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oz
Gilinimiiz insani, toplumda var olabilmek ve hayat sartlarin1 ortalamanin {izerinde
tutabilmek i¢in uyulmasi gereken kurallar icerisinde bocalamaktadir. Hele ki kadinlar,
ge¢mis zamandan giinimiize dek stirekli varolugsal krizleri yonetmeye g¢alismis, gegen
zaman boyunca farkli konularin miicadelesini vermistir. Kadinlar, Feminizm’in yiikselisi ile
cogu konuda kendi seslerini duyurabilmisse de degisen zaman i¢inde farkli sorunlarla
yiizlesmeye devam etmislerdir. Tarihi ¢izgiye goz attigimizda hem tarihsel hem mitolojik
hem de dinin getirileri ile kadinin nasil sekillendirildigini; belli kalip ve deger yargilarina
tabi tutuldugunu gérmek miimkiindiir. Toplumlar gelismeyi siirdiiriip, ataerkil bir yonetim
ve dini anlayis gii¢c kazandikga, “cinsiyet rolleri” ad1 altinda kadinlara daha pasif ve gii¢siiz
sifatlar birakilmig; onlarin, igerisinde yasadiklari kiiltiiriin ¢izdikleri gemberde kalmalari
beklenmistir. Bu simirlandirmalara kars1 geldiklerinde ise diglanmis, yeri geldiginde
cezalandirilmiglardir. Zaman igerisinde toplumsal cinsiyet rolleri sekillenmis, bu rollerin
getirileri her iki cinse de yapismis ancak ozellikle kadinlara bu rollerin getirilerini
sirtlanmayi isteyip istemedikleri hi¢bir zaman sorulmamistir. Cogu topluma baktigimizda
kadinin en biiyiik islevinin dogurganlik oldugu, cocuklarmi besleyip biiyiitmek, evine
bakmak oldugu goriiliir. Bu sebeple kadin, ondan hep verici ve tiretken olmasi beklendigi
icin her zaman doga ile bagdastirilmis, bunun karsisinda ise EKofeminizm’in savundugu gibi
kiiltir her zaman erkeklere gore diizenlenmistir. Boylece ataerkil diizen doga (zerinde
hiikiim siirerek, doganin iizerinde oynamalar, degismeler, yerlesimler ve simirlamalar

yaparak her zaman doganin/kadinin ona itaat etmesini beklemistir.

Kadinin ona itaat etmesini bekleyen ataerki hem dogaya hem kadina hiikmetmeye calismakla
kalmamig ayni1 zamanda, geleneksellesmis kadin-erkek iliskileri disinda tercihleri olan
bireylere de 6n yargi ile bakmistir. Bu 6nyargilar dogrultusunda heteronormatif fikirlerin
“doga” ve insan anlayisina niifuz ettigine dikkat ¢eken kuir ekoloji diisiincesi “dogal” ve
“heterosekstiellik” kavramlar1 arasinda var olan birlikteligi reddeder. Doga ve dislanmis

sosyal gruplarin her ikisinin de tarih boyunca nasil istismar edildiklerine dikkat ¢eken kuir



ekoloji, heteronormatif toplumsal cinsiyet normlarini, hem doga hem kadin hem de kuir

bireyler Gizerinden inceler.

Bu caligsma; heteronormatif bir toplum i¢inde yasayan ve bunun sikintilarini ¢eken bir kadin
olarak, kiiltiirel dayatmalari, toplumsal cinsiyet rollerini, ekolojik yok olus ve kadins1 igsel

yolculugu sanat icerisinde inceleyerek ele almistir.

Anahtar Sozcukler: Ekofeminizm, ekoloji, panteizim, toplumsal cinsiyet, kadin, vahsi

doga, sanat, ataerkil, feminizm, heteronormatif
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ABSTRACT

Presently people waver between trying to exist within the society and abiding by the rules
that have to be obeyed in order to keep their living conditions above average. Particularly
women have been trying to manage an existential crisis from the past to the present, and they
have struggled with different subjects through all these years. Although women have made
themselves be heard on many subjects through the rise of Feminism, they have faced a
variety of problems with the changing times. When we have a look at the historical timeline,
it is possible to see how women have been moulded, stereotyped and judged by certain
standards due to historical, mythological and religious teachings. So long as societies have
improved and patriarchal rule and religious understanding have gained power, women have
been attributed weaker and more passive adjectives under the guise of gender roles, as well
as having been expected to stay within the circle that has been drawn for them by the culture
in which they live. When they went up against the impositions of culture, they have been
marginalized and punished if necessary. Gender roles have been shaped and the requisites
of each sex have clinged to them. However, women, especially have not been asked whether
they wanted to shoulder the requirements of these roles. When we have a look at most of the
societies, it is clear that the primary duty of any woman is to stay at home and take care of
her children. For this reason, women have always been associated with nature, and has
always been expected to be generous and productive. Against this of course men took a hold
of culture and by ruling nature, playing with it, and making changes and settlements and
setting limitations upon nature, men have always expected women to obey them. Patriarchal
ideology not only wanted to rule nature and women, but also created prejudices regarding
untraditional woman-man relationships at the same time. Quir ecology, which draws
attention to the fact that heteronormative ideas have infiltrated into the understanding of
“nature” and human, rejects the association of “naturality” with “heterosexuality,” and by



calling attention to how nature and marginalized social groups both have been usurped
throughout history, analyzes heteronormative gender norms from the viewpoint of nature,
women and quir communities. This study tackles the issue of women, who live in a
heteronormative society and suffer because of cultural impositions that expect her to be a
mother and productive. These women, by questioning gender roles and going up against
most of them, have dealt with the issue of ecological annihilation and inherent feminine

growth through painting.

Keywords: Eco-feminism, ecology, panteism, gender, woman, wild nature, art, patriarchy,
matriarchy.
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GIRIS
Sosyoloji, psikoloji gibi alanlarda, bireylerin kisilik 6zelliklerinin, dahil olduklar: kiiltiiriin
toplumsal normlarina gore sekillendigi ileri siiriilmektedir. Kisi, kendi karakter analizini
yaparken de -6ncelikli olarak- biyolojik cinsiyetini, dogdugu andan itibaren g6z énunde
bulundurur. Gelisim devam ettigi siirece kisi, kendi 6zlinii bulma yoluna gitmis; toplumsal
cinsiyet-cinsel kimlik-cinsel farklilik ticlemesi dahilinde karakterini tam olarak oturtmaya
caligir. Kisisel sekillenmenin zorlu siirecinden en ¢ok pay1 da kiiltiirel, psikolojik, toplumsal,
sosyolojik ve siyasi esitsizlikler sonucu her daim kadinlar almistir. Giinlimiizde ve bizim
toplumumuzda da en biiyiik problemlerden biri olan kadin-erkek ayrimcilig1 ve esitsizligi
hala etkisini surdurmektedir. Bu sorunlarla birlikte, her ortamda kadinlarin hak ve
Ozgiirliiklerini savunan, s6z ve hak sahibi olmalarinin yolunu agan Feminizm kavrami ortaya

¢ikmustir.

Toplum i¢inde var olmanin 6nemi, kadinin kendi hak ve ozgiirliiklerinin degerini ¢ogu
alanda ikinci plana iterek, “ikicilik” kavrami dahilinde erkek egemenliginin kaliplarina
uygun yasam bigimlerinin siirmesine neden olmustur. ikicilik dedigimiz felsefi yaklasim ile
konumuz kapsaminda g6z onlinde bulundurmamiz gereken en 6nemli ayrim, kadin-erkek
rolleri ve bu rol dagilimi neticesinde karsilastirilan insan-doga iligkisidir. Stiregelen ataerkil
sistemde; doganin tahakkiim altina alinmas1 ile kadinlarin evcillestirilme ve kontrol edilme
istegi, birbiri ile ilintilidir. Bu diisiinceden yola ¢ikarak 1970’11 yillarin basinda anti niikleer
hareketin ve yesil politik aktivizmin yaygilagmasiyla liberal, kiiltiirel, sosyalist ve sosyal

gibi kimi varyasyonlari i¢inde barindiran “Ekofeminizm” ortaya ¢ikmustir.

Bu tez calismasinin ilk boliimiinde feminist hareketin gelisim siirecine genel hatlariyla yer
vererek, 1960'arin sonlarinda, kadinlarin yasadiklart zorluklari vurgulamak amaciyla

tarihte kendine yer edinen feminist sanat ve sanatc¢ilar anlatilacaktir.

Birinci boliimden sonra feminizmin bir alt kolu ve bu tezin esas dayanagi olan Ekofeminizm
ve doga kavramina, kavramin kendisi ile birlikte getirdigi igsel ¢eliskilere, kulturel

yapilanma igerisinde bedensel varolusa ve kadinin durdugu noktaya deginilecektir.



Mitolojik-dini-tarihsel hikayeler 1s1¢inda, doga-insan/kadin-erkek dualizmi gibi konular
tizerinde durulacak; Tanriga imgeleri ve panteizm tiizerinde yorumlamalar ve agiklamalar
yapilarak sanat tarihindeki ornekler {izerinden yorumlamalarda bulunulacaktir. Biyolojik
ayrimciliklar kapsaminda, bireyin dogadaki rolii sorgulanacak; kadin kimliginin vahsi
yonlerinin hayatimizdaki odak noktalar1 ve kayip kisimlarma deginilerek, sanatsal

yorumlamalar ve kisisel ¢oziimlemelerin siire¢lerinden bahsedilecektir.

Uciincii ve son béliime gelindiginde ise sanatgilar ve eserleri iizerinden biyolojik
farkliliklarin neden oldugu sorunlar, cinsel kimlik problemleri gibi konular iizerinde
durulacak ve ekofeminist diisiincenin igerisinde toplumsal cinsiyet kavramlarina yer olup
olmadig1 irdelenecektir. Ekoloji ile kuir sanat iligkisinden bahsedilerek, yapilan

yorumlamalarin kisisel ¢aligmalarin gelisim siirecine etkisinden bahsedilecektir.



BOLUM 1: FEMINIST HAREKET ve FEMINIST SANAT

Kadinlar i¢inde yasadiklari donem nasil olursa olsun seslerini 6nce kendilerine sonra
topluma duyurmalar1 gereken konular ile i¢ ice yasamis; ¢ogu negatif sayilabilecek konu
basliginin temel 6znesi olmus ve bu anlamda siiregelen miicadeleler vermislerdir. Kadinlar;
kadin olmanin ve nasil bir kadin olunacagimin; diglanmadan bu sifata nasil sahip
cikabileceklerinin genellemeleri ile savagsmaktadir. Yiizyillar boyu siiriip giden bu ¢abanin
sonunda Charles Fourier (1772-1837) toplumlarin sosyal agidan hizli ve daha ¢ok gelismesi
icin kadinlara daha fazla hak ve Ozgiirliik verilmesi gerektigini savunan “feminizm”
kavramini ortaya atmistir. 18. yiizyilin sonlarina dogru feminizm kavrami “teori” olarak ilk
defa diinya karsisina “temel haklar” kategorisi igerisinde c¢ikmistir. Feminizmin temel
konular1 genel olarak; egitim, is, gocuk bakimi gibi esit haklara sahip olmaktan, yasal kiirtaj
hakkindan, tecaviiz, siddet ve cinsel siddet gibi konulara, lezbiyen haklarina kadar uzanir.
Bu miicadeleler igerisinde kadinlar, eylem, istek ve fikirlerini ¢esitli ideolojilerden, farkli
alg1 ve anlayiglardan ve kuramlardan faydalanarak sekillendirmislerdir. Ataerkil diizen ile
yonetilen toplumlarda temel hak ve ozgiirliiklere sahip olanlarin yalnizca erkekler olacag:
yonundeki inang, o6zellikle Olympe de Gouges ve Mary Wollstonecraft tarafindan
sarsilmigtir. 1791 yilinda Kadin ve Yurttas Haklar1 Bildirgesiyle insanlik tarihindeki ilk
kadin haklar1 bildirgesini yayimlayan Olympe de Gouges, 6mrii boyunca toplumsal cinsiyet
esitligini  her alanda savunarak, bunun sonucunda daragacina gonderilmistir.
Wollstonecraft’in “Kadin Haklarinin Savunusu” ( Vindication of the Rights of Women) adl1
eserindeki kadinlarin oy hakki, egitim esitligi, miilkiyet haklari, dénemi goz Oniine

aldigimizda temel haklar niteligindeki taleplerin goriiniirliigii saglanmustir.

Farkliliklarin ortaya konmasiyla- tek tip evrensel bir kadinlik algisini reddederek, kadin
sorunlarinin, 6zellikle de kadina siddet, cinsellik, kimlik, irk, etnik, kadinin giiclendirilmesi
gibi, sadece iist/orta sinif beyaz kadinlarinin sorunlari olmadigini; kadinlarla evrensel
diizlemde birey olarak ilgilenilmesi gerektigini dile getirmislerdir. Bireysel bir bakis
acistyla; her kadmin farkli baski yasadigini ve sorunlarinin farkli oldugunu; esitlik, teorik
olarak yasalarla gilivence altina alinmis olsa bile uygulamada, biyolojik cinsiyete

bakmaksizin tamamen ataerkil sistemin gézetiminde oldugu goriisiinii ileri siirmiislerdir.



Bu diisiinceyi kadinlar; 6zellikle donemin kilit isimlerinden olan Simone de Beauvoir,
toplumsal cinsiyet ayrimini ifade ederken “On ne nait pas femme on le devient” (Kadin
dogulmaz, kadin olunur) kadinligin da toplumsal bir durum oldugunu, erkeklerle olan
iliskilerinde ‘nesne’ rolii bicilen kadin bedeninin denetiminin erkek egemenliginden
¢ikmasini talep etmislerdir. Bu donemde ayrica kadinlar, aile i¢i veya ev i¢i alanlarda esitsiz
rollerin devam ettigini belirterek, aile kurumunun ataerkil yapida olmasinin da cinsiyetci

sOmiiriiyii arttiran ve ¢esitlendiren bir durum oldugunu dile getirmislerdir.

1960'larin sonlar1 ile 1970'lerde de devam eden feminist hareketini destekleyen sanatcilar
toplum veya aile icindeki esitsizlige, toplumsal ve politik farkliliklara kars1 tepkileri yansitan
eserler ortaya koymaya baslamislardir. Ornegin sanat diinyasindaki kadin-erkek esitsizligini,
“Neden Biiyiik Kadin Sanatc¢1 Yok?” adli yazisinda Linda Nochlin, "Hata; yildizlarimizda,
hormonlarimizda, adet dongiilerimizde veya bos i¢ mekanlarimizda degil; kurumlarimizda
ve egitimimizde yatiyor." diyerek sanat piyasasini sorgulamistir (Nochlin, Linda. (1971).
Why Have There Been No Great Women Artists?. Woman in Sexist Society: Studies in
Power and Powerlessness, Erisim: 04.10.2019. http://davidrifkind.org/). Feminist sanatcilar,
eserlerindeki cinsiyet esitligi mesajlar1 ile donemin sosyal normlarini elestirerek toplum

tizerinde gii¢lii bir etki uyandirmay1 basarmistir.

Kadmin giiclenmesini, geleneksel kadin rollerine cagrisim yaparak sorgulayan eserler
arasinda yer alan, Gorsel 1. ve Gorsel 2.’de gordiiglimiiz Judy Chicago'nun ¢alismasi, “The

Dinner Party”yi 6rnek verebiliriz.

Uggen formundaki masanin {izerinde tarih ve mitolojideki kadinlara génderme yapan, 33
adet temsili yer hazirlanmistir. Bu oturma yerlerinde, kadinin semboliinii veya ismini
gosteren islenmis bir masa Ortiisii, tabak, pecete yerlestirilmistir. Cigek veya kelebek
goriniimlii tabaklar vulva formunda tasarlanmustir. Uggen seklindeki masada hem bigimsel
olarak vajinaya, hem de Hiristiyanliktaki teslis inancina gonderme bulunmaktadir. The
Dinner Party’de kullanilan islemeli 6rtiiler ve dantellerle, aslinda kadinla 6zdeslestirilen el
sanatlari, erkek egemenliginde iretilen giizel sanatlara karsilik &viicii bir tutumla
sergilenmistir. Caligmanin tabaninda bulunan porselenler de yine tarih igerisindeki 999
kadinin sembolik imzasin tagir. Ucgenin ilk kanad prehistorik ¢aglardan Roma dénemine,
ikinci kanadi ise Hiristiyanliktan Reform dénemine kadar olan kismu simgeler. Ugiincii
kanadi ise Devrim Cagi’ni temsil eder. Vargi, Elif. ARTantane: Sanat Tarihi ve Feminist
Elestiri: Judy Chicago’nun “The Dinner Party” Calismasi Uzerine. Fotografya Sanal
Fotograf Dergisi. Erisim: 27.12.2019, http://fotografya.fotografya.gen.tr.




Gorsel 1. Judy Chicago. The Dinner Party. 1974-1979. (Enstalasyon) Brooklyn Museum,
Erisim: http://bit.ly/2SyF2v4

Gorsel 2. Judy Chicago. The Dinner Party. 1974-1979. (Enstalasyon)
Brooklyn Museum, Erigim: http://bit.ly/2tbogr2



Ulkemizde de eserlerinde cinsiyet, cinsellik, siddet, bask1, savas, go¢ gibi konular ele alan
cok dikkat ceken feminist sanatgilar vardir. Ornegin, bugiine kadarki tiim performanslarinda
hep “tabularla” bir derdinin oldugunu belirten Siikran Moral, cogunlukla arzu nesnesi olarak

bakilan kadin bedenini bir sanat nesnesi haline doniistiirerek performanslar sergilemistir.

Gorsel 3. Siikran Moral. Amemus. 2010. ( Performanstan Fotograf)
Erisim: http://bit.ly/2RzofWG

Moral'in en ses getiren eserlerinden birisi "Amemus"dur. Performans aldig:1 tepkilerden
otiirii sergilenmeden iptal edilmis, video ve fotograf kayitlarindan ise sadece bu fotograf

kalmistir. Moral gelen tepkileri su sekilde elestirmistir:

“Bu noktada 6nemli tabulardan birisi “cinsellik”. Cinsellik, iktidarlarin “yasakladigi”
alanlarm baginda yer alryor. Ortiik olarak masa altmna siipiiriilen “heteroseksiiel” iliskilerin
varliginin yaninda, yiiz ¢evrilen “gay/lezbiyen” iligkilerin normal dis1 olarak kodlanmasi da
dikkat cekmek istedigim 6nemli bir konu. Amemus. Zilbermangallery/Gegmis Sergiler.

Erisim: 13.01.2020

Ataerkil sistemde kadinlarin evcillestirilme ve kontrol edilme istegi feminist sanatgilar

tarafindan ele alinmaya devam ederken; 1970’lerde ses getiren doga aktivizmi ve ozellikle



land art/performans sanati/ortam odakli sanat/kavramsal sanat gibi akimlarla ile i¢ ice
gecerek kadin-erkek rolleri, esitsizlik, cinsellik gibi konular, doga ile iliskilendirilmeye
baslamis, doga ve kadinlar arasinda bir bag kurarak her ikisinin de erkek egemen dinya
tarafindan somiiriildiigii argiimani lizerine kurulan Ekofeminizm adinda yeni bir hareket-
diisiince yaratmigtir. Goriis ilerleyip sekillenmeye basladik¢a sanatta da her alana

yayilmuistir.



BOLUM 2: EKOFEMINiST HAREKETIN GELiSiMi ve DOGA KAVRAMI

Doga dendiginde aklimiza gelen ilk tanim; kendiliginden var olan ve insan etkinliginin
disinda kendini siirekli olarak yeniden yaratip degistiren, canli-cansiz nesnelerden olusan

varligin timudiir.

Feminist diistince ile doga kavraminin i¢ i¢ce gegmesi ise 1970’ler itibariyle olmustur. Kadin
ve doganin ¢ifte somiiriisiinii ileri siirerek, farkli feminist bakis acilarini ¢evre yaklagimlari
ile bir araya getiren Francois D Eubonne tarafindan Le Féminisme ou la Mort (1974) adli
kitabinda Ekofeminist diisiincenin temelleri atilmistir. Bu diisiincenin amaci, kadinlari
iktidardaki egemen konuma getirmedigini, aksine bir egemen grubun olmadig, esitlik¢i bir
toplumu istedigini ileri stirerek, kadinlarin diinyayr kurtarmak igin Onderlik edecegi
inanigidir. Cogu kadin, her zaman kendileri ve dogal diinya ile baris i¢inde yasadiklari
feminist titopyalara sahip olmustur. Bu iitopyalar1 desteklercesine ama ayn1 zamanda da
yerlerinde saymalarina sebep olan Ekofeminist hareketin ilk temsilcileri igin
yapabilecegimiz bir genelleme; kadinlara empati, is birligine dnem verme, kendinden
otekilere ve dogaya baglilik ve 6zellikle de “anaglik™ gibi birbiri ile baglantili birden ¢ok
sorumluluk veya yetenek yiikleyip bunlarin hepsini kadinlarin dogurganlik yetisi ile
temellendirerek Oniimiize sunmasidir. Boylece boéliinmenin yalnizca doganin siiregleri
konusunda biitiinsel bilgi ve bakim/beslemeye dair kadinsi ig¢giidiiyle iyilestirebilecegine
inandilar. Fakat bu yetiler veya sorumluluklar, goriis ilerleyip farkli katilimcilar1 da igine
dahil ettik¢e kuramin sadece ¢evreci kadinlardan ibaret olmamasi gerektigine dikkat ¢ektiler.
Ozellikle yalnizca bu yetiler 6ne siiriiliip, savunulursa aslinda bu diisiincenin kaginilmaz
olarak kadin merkezli bir 6ze dayanip daha da kétiisii kadinlarin igerisinde bulunduklari
sistem tarafindan sahip olduklar1 iddia edilen geleneksel rollerini olumladiklarini

diistindiirdii. Béylece Ekofeminizm hareketinde farkl sesler yiikseldi.

Ekofeminizm kavrami ig¢indeki fikir ayriliklarinin sebebini, iki cins arasindaki psikolojik ve
biyolojik farkliliklar1 ele alma bigimleri sekillendirmektedir. Baz1 ekofeminist elestiriler,
kadinlar ve erkekler ile doga ve kiiltiir arasindaki ikiligin ¢ok kati, kadinlarin ve erkeklerin
farkliliklarina odaklanan bir dualizm yarattigim belirtmektedir. Ozellikle biyolojik agidan,

dogurma, besleme gibi yonlerden kadini ele aldigimiz zaman, doga ile kadinlar arasinda bir



bag kurmanmn miimkiin oldugunu dile getirirler. Besleyici ve bakici olma yoniindeki
geleneksel sosyal rolleri nedeniyle kadinlar 6zellikle dogayla ekofeministler, besleme gibi
hem dogada hem kadinlarda var olan iligkilerin, sosyal olarak etiketlenmis “kadinsi”
degerler ile gosterildigine inanmaktadirlar. Psikolojik olarak baktigimizda ise yine dogurma
yetisinin verdigi anaclik sifati altinda birlesirler. Bu anlamda Ekofeminizm, kadinlarin
sosyal statiisiinii, doganin sosyal statiisii ile ¢ok giiclii bir sekilde iliskilendirir ve iliskinin
sonucu olarak da -kadinsi niteliklerin ¢gogu zaman daha az degerli oldugu gibi- doganin da
kilturden daha az degerli oldugunu ileri siirer. Elestirilere ragmen ¢ogu ekofeminist,
giintimiizde yasadigimiz ekolojik krizin ve erkek egemen kapitalizmin nedeni olarak tarih
oncesi toplumlarda yeryiiziinii ve kadini yiicelten inanglarin yerini ataerkil dinlerin almis
olmas1 olarak gérmektedir. Ekofeministler, kadin-doga yakinliginin kokleri bu ikiliklere
dayandirirken, ¢evresel sorunlarin ve dogal yikimlarin karsisinda da yine bu yakinlik
sayesinde durulabilecegini, bunu da kadins1 degerleri yiicelten, en azindan kadins1 degerlere
uyum saglayabilen yeni bir “din” anlayis1 ile miimkiin olabilecegini diisiinmektedirler.
Sosyal ekoloji uzmani ve feminist Janet Biehl, kadinlarla doga arasindaki mistik baglantiya
¢ok fazla odaklanmaya ve kadinlarin ger¢ek kosullarina yeterince dikkat edememesinden

otiiri Ekofeminizm’i elestirmistir.



Gorsel 4. Bengisu Sugiir. Senden Biiyiik Bir Diinya.

2019. ( Tuval Gzerine akrilik boya, 80x100 cm)

Bu elestiri, mistik baglant1 ve ger¢ek kosullarin bilincine varmak yerine cogu kadinin kendi
i¢ diinyasina donerek oradaki iitopyada huzur bulduklarin1 diisindiirmiis ve kisisel
calismalarin ¢ikis noktasi olmustur. Gorsel 4. deki “Senden Biiylik Bir Dunya” isimli resimde
aslinda o fitopyanin tam merkezinde, gozleri kapali, kendi igine donmis bir figiir
yerlestirilmesinin sebebi de budur. Kompozisyonun merkezinde yer alan figiiriin ¢evresine,
hemen hemen saglari ile ayni renkte olan mavi orkideler yerlestirilerek bir anlam yakalanmaya
calisilmistir. Giindelik hayatta mavi ¢igekler romantizmle, arzu ve sevginin taginmasi ile iliskili
oldugu diisiiniiliirken, mavi rengin kendisi de baris ve huzurla iliskili oldugu bilinir. Bu nedenle
mavi renk resimde yansitilmak istenen i¢sel huzur ve baris arayis1 nedeniyle tercih edilmistir.
Tim esere bakildiginda ise kullanilan renklerin canliligi ve cesitliligi bir riiya atmosferi
yaratmay1 amaglamistir. Orkide ise Ozellikle giicii, giizelligi ve baris1 temsil ettigi ve yapisi
geregi disi lireme organina olan benzerligi de kadmsi bir 6zellik kattig1 diisiincesi ile tercih

edilmistir.

10



iki cins arasindaki psikolojik ve biyolojik farkliliklar1 savunanlar oldugu gibi, kadinlarin
erkeklerden farkli biyolojik ve psikolojik 6zellikleri oldugunu kabul etmeyen ekofeministler
de mevcuttur. Kadmlarin “disi” ya da “kadinsi” olmalarindan dolayr dogayla
iliskilendirilmediklerini fakat erkek-egemen gii¢lerce ezilmeleri sebebiyle dogayla benzerlik
gosterdiklerini diislintirler. Tam aksine kadinlarin birgok durumda onlari uzun zamandir
ezmek i¢in kullanilmis olan “kadinlarin dogas1” gibi kliselerin bir kabulii haline geldigini
ileri siirerler. ilk ayrimdaki ekofeministlerin savundugu seylerin, ozellikle tanrica
tapinmalarinin, geleneksel toplumsal cinsiyet rollerini pekistirdigi konusunda hemfikirdirler

ve bu yaklagimin kadinlar1 6zgiirlestirici olmaktan uzaklastirdigindan yakinirlar.

“Kadimlarin dogas1” savunmalari, geleneksel toplumsal cinsiyet rollerini pekistirirken
cogunlukla kadinlarin o doganin bir pargasi olmak isteyip istemedikleri sorulmamaktadir.
Doganin giizelligi, gliya sonsuz vericiligi ve bereketliligi hepimiz igin gegerli midir yoksa
olunmasi istenilen kadin tiplemesine uymak i¢in mi bdyle bir doga anlayisi kabul ediliyor?
Yaratilis mitinde Cennet Bahgesi’nden vazgecen Lilith olmak varken, neden Adem’e boyun
egen Havva olunmali ki? Cevre tarafindan bizlere sunulanlar ve karsilifinda beklenilenler
ne kadar kadin dogasina uygun olsa ya da oldugu iddia edilse de kendi isteklerimizi,

igimizdeki ¢atirdamalar1 ve o ait olmama hissiyle mutlu olabilir miyiz?

Gorsel 5. Bengisu Sugiir. Senden Biiyiik Bir Diinya 2. 2019. ( Tuval {izerine akrilik boya, 80x80 cm)

11



Gorsel 5. “Senden Biiyiikk Bir Diinya 2”de glinlimiiz Lilith’inin ruh hali yansitilmigtir.
“...Hayatinin bir kisminda derinligi deneyimlerken diger kisminda yiizeyde yasamaya
devam edemezsin.” (Civigi, 2018, s.59). cumlesinde kendi karakterinin derinliklerinde
buldugu isyankar ve 6zgiir kadina ulasmaya cesaret edene kadar figur, hafif uyku halinde ve
depresif betimlenmistir. Kompozisyondaki figiiriin yerlesim sekline baktigimizda ise,
cevresindeki cesitli renklerde ve tiirleri barindiran doganin igerisinde hapsolmus hissi
vermek ve aynmi zamanda da alintilanan ciimledeki ‘yiizeyde yasamaya devam etmek’
kismina atifta bulunurcasina donuk resmedilmistir. ‘Cennet Bahgesi’ diye adlandirilan yerin
giintimiizdeki karsilig1 toplumun kadindan bekledigi ev ve aile hayatidir. Cogu kiiltiiriin
beklentilerini ve deger yargilarini karsilayan bu hayat, eser igerisinde canli ve birgok izleyici
tarafindan estetik/giizel/dekoratif diye adlandirilabilecek bir bahge seklinde ifade edilmeye
calisilmistir. Elestirilmeye ¢alisilan sey de tam olarak bu “siislenmis” beklentiler igerisinde,

kadinin psikolojisidir.

Hayatin sadece bir kismini feda ederek derinligi kucaklayamazsi. Hayatinin bir kisminda
derinligi deneyimlerken diger kisminda ylizeyde yasamaya devam edemezsin. Eger derin
bir doniisim ve derin baglanti istiyorsan, hayatin igerisine biitiinliigiinle adim atmali,
koklerini kesfetmelisin. Hayat sen ona ne kadarini adarsan, sana o kadarmi verir. (Civigi,
2018, s.59.)

Tarih boyunca karsimiza ¢ikan anaerkil dinler, tanrigca tapinmalar1 gibi 6rneklere gegmeden
once asil dikkat ¢ekmek istenilen hikaye yukarida bahsedilen Lilith’in hikayesidir. Yunan
mitolojisinde Lamia’ya esdeger olan, Siimer, Babil ve Pers, Yahudi mitolojisinde, Ibranice
kaynaklarda, Tevrat’ta direkt olarak bahsedilmese de, Talmud’ta, hatta Gilgamis
Destani’nda gecelere, yeralt1 diinyasina egemen olan bir kotii disi ruh olarak Lilith, Adem'in
ilk karisidir. Dinlerin hemen hemen hepsinde, insanligin dogusunun Adem ve Havva ile
basladig1 6gretilmektedir. Adem’in kaburga kemiginden yaratilan Havva hep anlatilir ama
Adem’in ilk esi ayn1 zamanda Havva’dan 6nce, Adem’e hatta ondan sonra Tanr1’ya bile bag

kaldiran Lilith’ten bahsedilmez?

Yahudi kutsal kitab1 Tevrat’in ilk boliimii olan Tekvin, daha baslangicinda evren ve insanin
yaratilisini konu edinmektedir. Tevrat’ta insanin yaratilisindan dort yerde s6z edilmekte,
ancak insanin erkek ve kadin olarak birlikte yaratilmasi ile 6nce erkegin ardindan kadinimn
yaratilmas: seklinde iki ayr1 anlatim bigimi bulunmaktadur. ilk insan olarak erkegin (Adem)

yaratilist, sonra ondan ve onun i¢in kadinin (Havva) yaratilig1 yaygin olarak kabul edilen
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yaratilis hikayesidir. Ancak kadin ve erkegin birlikte yaratiligin anlatan ifadeler Havva’dan
once Adem’in baska bir esi oldugunu diisiindiirmiis, buradan Lilith efsanesi dogmustur.
Talmud, Midras, Zohar gibi Yahudi kutsal metinlerinde de gegen Lilith, daha ziyade
Yahudiler arasinda pek muteber olmayan Ben Sira Alfabesi kitabinda anlatilmaktadir. Buna
gore Lilith, Adem’in ilk esidir ve aym sekilde yaratildig1 igin esit oldugunu ileri siirerek
onunla anlasamayip Adem’i ve cenneti terk etmistir. Bundan sonra Adem’i yalmzliktan

kurtarmak i¢in Havva yaratilmustir. Lilith ise seytanla birlikte olmus, zamanla yeni dogan
cocuklara zarar veren ve uykuda erkeklere musallat olan bir seytana donligmiistiir. Unal,

Asife. (2017). Yahudi Geleneginde Kadinin Yaratilist ve Lilit Efsanesi. Cukurova
Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt 17, Say1 2. s. 103. Erisim: 13.01.2020.
https://dergipark.org.tr/

Lilith’e atfedilen bir baska sey ise, kadinlarin aklin1 karistirip, diisiincelerine girerek onlara
‘erkeklerle esit olduklari’n1 hatirlatmasidir. Insanin ilk giinahinin sorumlusu da inanisa gore,
Havva’yr kandiran ve yasak meyveyi yemesini sdyleyerek, yilan kiligina giren Lilith’ti.
Sanatta da bu anlatiyt bircok taninmig Ornekte goririz. Mesela; 1510 yilinda
Michelangelo tarafindan Vatikan'daki Sistina Sapeli'nin tavanina ¢izilmis freskte, Tekvin'de
bahsi gecen dokuz mihim olaydan biri olan Adem ve Havva’nin ilk giinahi isledigi ani
gosteren bir sahne bulunur. Burada agaca dolanmis bir sekilde betimlenen yilan, seytani

sembolize eden bir kadindir. Bu yilan tabi ki de Lilith'ten baskas1 degildir.

Gorsel 6. Michelangelo. {1k Giinah ve Cennetten Kovulus. 1511. (Fresk) Sistina Sapeli, Vatikan,

Erisim: http:/bit.ly/34XFYMd
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Gorsel 7. John Collier. Lilith. 1887. (Tuval iizerine yagliboya, 194x104 cm) . The Atkinson Art Gallery,
Southport, Ingiltere, Erisim: http:/bit.ly/2SyC9u3

Lilith anlatilarda ve sanatsal betimlemelerde uzun kizil sagli, piiriizsiiz tenli ¢ok giizel bir
kadindir. Ortagag’da, baslayan, sonralar1 toplumsal bir histeri haline gelen cadi avlarinda,
kizil sacli kadinlarin cadi olduklari gerekgesi ile yakilmalari veya ¢ogu kez kadinin

seytanlastirilmasi bir tesadiif olabilir mi?
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Cad, seytan gibi roller atfedilmis olan Lilith ancak 19. yiizy1l civarinda resimde daha giizel
ve zararsiz bir “insan” olarak yer bulabildi. Bu halindeki 6rneklerden en bilineni Rosetti’nin
“Lady Lilith1 olsa gerek fakat bu resimde bile yine Lilith’in eski bilinen kisiligine, etrafinda
kullanilan nesneler vasitasiyla atifta bulunulmus olabilir. Ornek olarak sag alt kdsede
bulunan kirmizi gelincik genellikle hayal giicii ve sonsuz uyku anlamina gelirken, ayni

zamanda da “zevki” de temsil ettigi diistiniilmektedir.

Gorsel 8. Dante Gabriel Rossetti. Lady Lilith.1866—1868. (Tuval {izerine yagliboya, 96,5 x 85,1 cm).
Delaware Art Museum, Erigim: http://bit.ly/2QnzErT

Lilith’i, bereketli topraga benzeten Adem, o toprak ona hizmet etmeyince neden
sinirlenmistir? Lilith'in reddedilmesinin nedeninin, erkekligin tim yo6nlerini simgeleyen

Adem’in ve tirlinin kendisinden daha yiiksek olan maneviyatta bir kadini kabul
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edemeyecegi ya da anlayamadigi ger¢egi oldugunu diisiinebiliriz. Adem onu reddeder ¢iinkii
Havva turinde bir kadinla hayatin1 yagsamak ona daha tatmin edici gelecektir. Kisacasi
bereketin kendisi olan Lilith; kendi bahgesini birakip gitmeyi, bir erkegin altinda ezilmeye
tercih eder. Bu sebepledir ki giinlimiiz feminist diiglinceyi savunanlara gore, ataerkiye ilk

bas kaldiran karakter olarak Lilith, cinsel ve kisisel bagimsizlik i¢in bir kadin arketipidir.

“Giintimiizde kadindan Lilith gibi géziikmesi ama Havva gibi davranmasi istenmektedir.
Havva cinsel olarak pasifligi, monogamiyi, kendini kurban eden bir anneligi, mutfag: ve
cocuk odasini temsil ederken, Lilith esit deger ve haklari, cinsel olarak aktif olmayi, hazzi
ve ¢ocugu istememe hakkini temsil etmeye baglamistir.” Hasanoglu, Alper. (2017). Lilith
Kompleksi. Gazete Duvar. Erigim: 13 01 2020. https://www.gazeteduvar.com.tr/

Bu mitolojik/dini hik&yeden hareketle kadinin rolii ve baskaldirisindan onceki ruh hali
“Aslinda Buradayim” (Gorsel 11) isimli resimde tek basina, vahsi doga ile i¢ i¢e gecerek
bitlinlesmeye, dogaya gomiilmeye baslamis halde betimlenmeye c¢alisilmistir. Figlrin
ifadesindeki sakinlik, bireyin konfor alanindan uzaklasip duygusal yonii ile harekete
geemeden Onceki diisiinceli ve donuk ruh halini desteklercesine, igerisinde bulundugu
duruma yaklasimini, mecburi teslimiyeti ifade etmektedir. Isin, pasif disil doga diisiincesiyle
oynandig1 an1 yansitmaya ¢alistig1 duygusal gerilim, Yoko Ono’nun “Cut Piece” ve Marina
Abramovi¢’in "Rhythm 0" adli eserlerinde de seyirci tarafindan hissedilebilir. Iki eserde de
ataerkil sistemin disil kavramlar {izerinde yaratmaya calistigi siddet dolu dinamikleri
gorlniir kildigi, kendini izleyiciye teslim eden sanatg¢iyr/kadini 6liimiin sinirina kadar

getirdigi sdylenebilir.

Marina Abramovi¢ iistiinde 72 nesnenin bulundugu bir masanin 6niinde, alt1 saat boyunca
tamamen pasif bir sekilde durarak kendini deneysel bir nesne olarak izleyicilere sundu.
Performansi bitirip kendine gelmeye basladik¢a, izleyicilerin hepsi ortadan kagarcasina
kayboldu, artik ellerinin altinda bir nesne olmak yerine, kendisi olmasina katlanamiyorlardi.
Bu teslimiyetten kurtulusun sistemin/ataerkinin hi¢ de hosuna gitmeyen bir durum oldugunu

bir kez daha gozler Oniine seren 6rneklerden en kuvvetlilerinden sayilabilir.
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Gorsel 9. Marina Abramovi¢. Rhythm 0. 1974. (Performans). Studio Morra, Naples, Erisim:
http://bit.ly/3980PNq

Ik kez 1964 yilinda Yoko Ono tarafindan Japonya, Kyoto kentinde gerceklestirilen "Cut
Piece"e baktigimiz zaman; sanatgi, sanat nesnesi ve izleyiciler arasindaki karsitlig
sorguladig1 bu eserinde cinsiyet, sinif ve kiiltiirel kimlik sorunlariyla yiizlesen Ono, en iyi
sekilde giyinerek sahneye ¢ikmis, Oniine bir adet makas koyarak seyircileri kiyafetlerini
pargalamalari konusunda yonlendirmistir. TUm stre¢ boyunca biyik bir dinginlik ve
sessizlik icerisinde oturmus, kendi istedigi zamanda da performansi sonlandirmigtir.
Icerisinde bulunulan ataerkil sistemde, kontrol ve gii¢ sahibi olmanin pasif goriilen iizerine

yarattig1 siddet bu eserde de tekrar Sorgulanmistir.

Gorsel 10. Yoko Ono. Cut Piece. 1964. (Performans). Yamaichi Concert Hall, Kyoto, Erigim:
http://bit.ly/31reK0g
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Gorsel 11. Bengisu Sugiir. Aslinda Buradayim. 2018. (Tuval iizerine akrilik boya, 60x120 cm)

2.1. Panteizm/ Neopaganizm ve Tanrica imgelemleri

Felsefi ve dini bir diisiince sistemi olan panteizmde (tiim tanricilik) tanr1 ve evrenin ayni
oldugu, Tanri'nin diinyadan ve diinya lizerindeki hicbir seyden ayr diisiiniilemeyecegi,
dolayistyla yaratilmis olan her seyin icerisinde Tanri'nin var oldugunu, kisilestirilmis bir
Tanr1 inancinin olmadigi savunulur. Tabiatci, teolojik ve idealist olmak iizere kendi
icerisinde li¢ gruba ayrilan bu goriis, 20. yiizyiin sonlarina  dogru,

genellikle Neopaganizm’in benimsedigi teolojik yaklasim olarak kabul gérmiistiir.
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Neopaganizm’de (Modern Paganizm ya da Cagdas Paganizm), yliksek diizeyde bir dogal
diinya bilinci ve saygist mevcuttur. Dogaya ve dogal ¢evreye yapilan siddet en belirgin
problemdir. Doganin yiiceltilmesini merkeze alan bu hareket icin Neopaganizm, antik pagan
inang¢larindan uygulamalar1 alarak, cagdas dinsel diisiince ile harmanlar. Bu kavrami
anlamamiz i¢in genel olarak antik pagan inanisina kisaca deginmek gerekirse ilk ve en
onemli kisim insan, hayvan, bitki, toprak ayirt etmeden yasayan ve var olan her canlinin ve
“sey”in kutsal bir ruhu olduguna inanirlar. Paganizm’de esas olan dogaya uyumlanmak,
doga ile bir biitiin olabilmektir. Ilk bakista anaerkil bir yapiya sahip oldugu diisiiniilse de,
paganlar arasinda kadin ve erkek ayrimi yok denecek kadar azdir. Kadinlarin yasamin
kaynagi olduguna inanilir. Bu ytlizdendir ki, tiim pagan dinleri i¢in tanr1 inancinin temelinde

bir Tanriga vardir. Bu Tanriga her seyi yaratmistir ve her seyin annesidir.

Yaraticiligi, cinsel birlikteligi, bereketi, dogum ve gelisimi bir figlr zerinde toplayan
Hititlerden Akadlara, Misir’dan Yunan’a ve Roma’ya dek degisik halklar bu figlire “Ana
Tanriga” demistir. Paleolitik Cag Veniis heykelciklerinden Meryem Ana’ya dek birbirinden
cok farkli insan ve sanat figiirii i¢in bu tanim kullanilmaktadir. Ana Tanriga kiiltlerinin kimi
donemlerinde erkeklerin sadece bir dolleyici olmasi da bununla iligkilidir. Bununla birlikte,
kollarinda ¢ocuk tutan, ¢esitli yabani hayvanlara hilkkmeden, kendi délleyicisinin bir imgesi
olarak boga ya da aslanla betimlenen, dolgun ya da cok memeli ana tanriga, mitolojiden daha

cok ikonagrafinin bir parcasi olarak diigiiniiliir.

Gorsel 12. Veniis Figiirleri. Erigsim: http://bit.ly/355uzK1
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Tanriga imgeleri sanatta karsimiza ilk olarak “Veniis Figiirleri” diye adlandirdigimiz tarih
oncesi doneme ait kiigiik heykelcikler seklinde ¢ikmaktadir. 19 ve 20. yiizyillarda Avrupa’da
yapilan arkeolojik caligmalarda bulunan, cinsel organlar1 abartili sekilde 6n plana ¢ikarilarak
islenmis, ¢iplak kadin figiirlerinin bir bereket sembolii ve ana Tanriga kiiltiinii temsil ettigi

kabul edilmektedir.

Gerek Neopaganizm’de gerekse Paganizm veya 0Ozellikle anaerkil dinlerden tureyen inang
bigimlerine bakildiginda ilk isimlerden bir digeri de Gaia’dir. Gaia’nin, evreni bir diizene
gore meydana getirerek ve diizensiz bosluktan ¢iktiktan sonra disi-erkek birlesme yoluyla
evrenin kendisini ve tanrilarini yarattigina inanilir. Gaia'nin kendinden 6nceki veya sonraki
Ana Tanrica kiiltii ile baglantis1 epey tartisilan bir konudur. Kimileri Gaia'yt Anadolu
uygarliklarinin bereket tanrigasi: Kibele ile kimileri ise vaktiyle kendisine Girit'te Potnia
Theron/Artemis (hayvanlarin sahibesi) diye tapinilan bir Tanriga ile 6zdeslestirmistir (Joe,
Jimmy. (1999). Mother Goddesses. Timeless Myths. Erisim: 16.12.2019.
www.timelessmyths.com) . Bir Ana Tanri¢a, doga ana olan ve diger tanrilarin kendisinden
tiredigi Gaia'ya Ozellikle ilk zamanlarda tiim Yunanistan'da tapinilsa da zaman iginde
Tanriga’nin konumu degismis, ona olan ilgi azalmistir. Tek bir Ana Tanri¢ca’nin zamanla
birbirinden ayr1 birkag¢ goriiniime kavusmus olabilecegi Rhea, Demeter, Artemis ve Athena
gibi Yunan mitolojisinde Ana Tanriga kiiltiiyle cokca bagdastirilmis olan tanrigalara bakarak
gorebiliriz. Karl Kerenyi, Carl A. P. Ruck ve Danny Staples gibi bazi mitoloji uzmanlari;
Demeter (kadin, anne), Persephone (kiz) ve Hekate (kocakari) bigiminde, bir kadinin yas¢a
tic farkli donemine denk diisen li¢ ayr1 goriinlimiin aslinda Gaia ya da Rhea diye anilan tek
bir Ana Tanriga’ya isaret ettigine inanmaktadirlar. Sanat tarihine bakildiginda bu ticlemeyle
dogrudan bir baglanti kurulmasa da Klimt’in “The Three Ages of Woman (1905)” ,
Munch’un “The Woman in Three Stages (1894)” gibi eserleriyle iliskilendirilebilir.
Figiirlerin durusu ve surat ifadeleri, her birinde kullanilan renkler bu ticlemede hangi rolde

olduklar1 konusunda ipucu vermektedir diye diisiinebiliriz.
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Gorsel 13. Edvard Munch. Woman in Three Stages. 1895. (Tuval {izerine yagliboya, 164 x 250 cm) Oslo
Kommunes Kunstsamlinger, Munch Museum, Erigim: http://bit.ly/2tYxhV5

Gorsel 14. Gustav Klimt. The Three Ages of Woman. 1905. (Tuval {izerine yagliboya, 1,8 m x 1,8 m)
Galleria Nazionale d'Arte Moderna e Contemporanea, Erigsim: http://bit.ly/39k9M9a
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Mitolojiden ¢ikip giliniimiiz toplumuna gelirsek, modern Pagan inaniglar, diinyada uyanan
ekoloji bilincinin de etkisiyle giderek artmaktadir. Ozellikle kadinlar ve LGBTI bireyler,
direk bu olusumlarda dogrudan esit 6zne olarak yer almaktadir. Dogaya hiikmetmeye calisan
kiiltiir, kendi digindaki cinsiyet/cinsel yonelimlere de egemen olmaya calisirken ilk insan

inaniglarindan giintimiize evrilerek getirdigi bir siirii soruyu da beraberinde tagimistir.

“Asil yakalamamiz gereken nokta, toplumlar anaerkil Pagan dinleri sonrast baba Tanrici
inanclara gecisiyle LGBTI nefretinin hangi dayanaklarla ¢ikt1g1 sorusu ve neden orgiitlii
dinlerin ve sanayi devriminin ortak “daha fazla niifus/iireme” hedefinin en basta simdinin
otekilerini vurmas1 olmali. Sorun ataerki mi?” Anonim. (2015). Antik Pagan inamslarda
LGBTI’nin Yeri. Gaia Dergi. Erisim: 19.07.2019. https://gaiadergi.com.

Yukaridaki alintida da bahsedildigi gibi “6rgiitlii dinlerin ve sanayi devriminin ortak hedefi
olan ‘daha fazla niifus/iireme’ hedefin en basta otekilestirilen bireylere zarar verir. Ciinkii
bu gruba gore kiiltiir karsisinda Gtekilestirilen ve dzgiirlesmeye ¢alisan bireylerin, toplumun
cikarlar1 ve kurallar1 icin risk olusturmaktadir. Ataerkil ve tek Tanrili dinlerin erkek
disindaki tiim bireyleri ve canlilar1 ikinci siif goriisli kiiltiirtin bu norm ve isteklerini

desteklemek konusunda da her zaman yardimci olmustur.

2.2, Kiiltiir Karsisinda Kadin ve Vahsi Doga

Kiiltiir karsisinda vahsi doga ve kadin kavramina bakmadan once, kiltlir-doga ikiliginin
koklerine inmemiz gerekir. Batili modern ideolojinin temellerini olusturan Aristoteles ile
baslayan bu ayrimda doga, “bir diizen olusturan ve yasalara tabi varliklar toplam1” seklinde
dile getirilmistir. Unutmamak gerekir ki bu diisiincede insanlar hala dogal olanin bir
parcasidir. Insanin, dogal olandan koparip doganin parcasi olmaktan, onun disinda ve

tistlinde goriilmesi ise siiphesiz Hristiyanlik 6gretileri ile olmugtur. Her sey Tanr1’dan gelir,
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dolayist ile insan, dogadan gelen bir varlik degil, aksine maddi diinyayr agmis, diinyay:

yonetme hakki ve misyonuna sahip, dogadan iistiin bir varliktir.

19. ylizyilin sonlarina dogru bilimlerin “tin” ve “doga” olarak siniflandirilmasi, insanin ve
doganin birbirinden ilke bakimindan tamamen ayrilmasina, vahsi ve evcillesmesi gereken
doganin karsisina insani yiice bir varlik olarak tekrar ¢ikarmistir. Peki, bu ikilemdeki asil
sorun nedir? Neden kiiltlir ve dogay1 birbirinden ayiriyor, ayirirken kiiltiirii kendi halinde

gelisip yasamaya birakirken dogaya sadece olumsuz anlamda “vahsi” sifatini yakistiriyoruz?

Kadin-erkek ayrimini yapan, kadini doga benzerligi ile bagdastiran kiiltiiriin vahsilestirdigi
doga, aslinda her zaman sinir, kural, yasak tanimadan kendini yeri geldiginde yok eden, yeri
geldiginde yeniden olusturan, yikici ya da yapici giicii kendi 6ziinde, insani bir miidahale

olmadan barindiran gergek ve giiclii bir kavramdir.

Bir kadinin igine dogdugu ya da altinda yasadig: en yikic kiiltiirel kosullar, insanin ruhuna
danismadan boyun egmesinde 1srar eden; sevecen bagiglama torenleri olmayan; bir kadini
ruhu ile toplum arasinda se¢im yapmaya zorlayan; ekonomik ziimreler veya kast sistemleri
nedeniyle baskalarina merhameti engelleyen; bedenin “temizlenmesi” gereken bir sey ya
da emirle diizene sokulacak bir tapinak olarak goriildiigii; yeni, olagandisi ya da farkli
olanin hi¢cbir zevk uyandirmadigi;; merak ve yaraticiligin 6dillendirilmek yerine
cezalandirilip kiigiimsendigi ya da ancak bu kisi kadin degilse 6diillendirildigi; bedene ac1
verici eylemlerin uygulandigi ve buna kutsal dendigi ya da ne zaman bir kadin
cezalandirilsa, Alice Miller’in dedigi gibi, bunun “onun kendi iyiligi i¢in” yapildigi ruhun
kendi basma bir varlik olarak kabul edilmedigi toplumlarda goriiliir (Estes, 2018, s. 197-
198.).

Bundandir ki ¢gogu toplum ve kiiltiirde, kiz ¢ocuk diinyaya geldigi andan itibaren bir beklenti
olusur. Geleneksel bir sekilde davranacagi, en azindan kendilerini ve ailelerini toplum
Oniinde rezil etmemeleri gerektigi beklenilir. Kadinlarla ilgili olarak da sadece belli huylari,
kisith arzulari kabul edilebilirmis gibi konusulur. Kadin, tek bir giizellik ve davranig idealine
uyan bir goriiniime sokulur. Ister Feminizm ister bir dali olan Ekofeminizm’de olsun; belirli
kaliplara sokulmaya, sinirlandirilmaya hi¢bir kadin kendi kendine razi olmaz. Ancak
toplumda var olabilmek i¢in ayrimci kiiltiirtin dayattiklarina boyun egmek zorunda kalir,

susar, susturulur.
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Belirli davranig idealleri, kadin iizerinde bir plastiklesme, beklenilenin tam aksine dogal
olandan uzaklagmaya sebep olabilir. Kalip yargilar, goriintii, hal ve tavir herkes icin asla
ayni degildir, olmamalidir. Biyolojik 6zellikleri bazi seylere izin verdigi i¢in higbir kadin;
besleyici, bakici, anne, iiretken gibi sifatlari yiiklenmek zorunda olmamalidir. Cevremizde,
omuzlarina bindirilen bu sifatlarin getirdigi sorumluluklara belli bir zamana kadar ses
cikarmamig ama sonrasinda kendi icerisinde yogun bir ¢okils yasayan bir ¢ok kadin
bulabiliriz. Cogu kendi i¢ sesini, kendi benligini duyup dinleyebilecek bir ortam-gli¢-destek
bulamamaktadir. Bu nedenle ¢ogu kadinin kendini kurtaramayip akisa kapilip giden

hayatlariin yapaylasmasi siklikla gozlenebilmektedir.

Benzer gozlemlerin sonucunda ortaya ¢ikan gorsel 15°te kullanilan plastik 6rdek sembolii
bir yandan yapaylasma, “oyuncak”lagsma ve belki de bir evcilik oyundaki anneligi
simgelerken, bir yandan da doga-kadin benzerliginin en biiyiik temeli sayilan dogurganligin

getirdigi zorluk ve zorunluluklara atifta bulunmaktadir.

Gorsel 15. Bengisu Sugiir. Sadece Uzan. 2018. (Tuval iizerine akrilik boya, 80x100 cm)
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Kullanilan plastik 6rdek imgesi, Elina Brotherus'un “Annonciation” isimli kendi tedavi
siirecini fotografladig1 serisinde de karsimiza ¢ikar. Bu seride seving ve dogurganligin
uyandirdigi bereket duygusu, huzin, umutsuzluk ve kayip duygulart ile degistirilir.
Brotherus'un fotograflari, 'anne’ terimini, ¢ocuk sahibi olmanin fiziksel miimkiinliigiindense

, annelik isteginin iistlinliiglinii sorgulatmaktadir.

e

Gorsel 16. Elina Brotherus. Annonciation 20, Closest to a Family. 2012 (Fotograf, 15x18 cm) Erigim:
http://bit.ly/3834627

Figiiriin ifadesine gelindiginde ise, Boticelli'nin Primevera’sindaki Ug Giizeller’in ve
Chloris’in  6l¢iilii, donuk, gilmeyen ama ideal kadin tasvirlerine uyan yiizlerini
animsatmaktadir. Resmin en saginda, Zephyrus'u, Chloris’e erisme ¢abasin1 ve bunu
basardiktan sonra, Chloris’in bahar tanrigas1 Flora'ya doniisimuni gormekteyiz. Soyle bir

yorum yapmakta miimkiindiir ki, bu bir tecaviiz anidir ve Chloris yakalandiktan sonra, yani
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eserin de simgeledigi gibi evlilik anindan sonra, ismini degistirmistir. Doniisiim, Chloris’in
agzindan cikan gigeklerle belirtilerek, elbisesinde topladigi ¢igekleri sagmasi ilkbahari yani

dogurganhigi simgelemektedir.

Gorsel 17. Sandro Botticelli. Primavera. 1470-1480. (Tahta panel tzerine tempera, 2,03 m x 3,14 m) Erisim:
http://bit.ly/2S06 AZy

Ornek verilen eserlerde 6n plana cikarilan degerlerin  zithiklart gdz ©niinde
bulunduruldugunda giiniimiiz toplumunda kadinlarin dogurganliklarina ragmen cocuksuz
bir hayat1 segmeleri, genellikle ataerkil diizenin hosuna gitmeyen bir durumdur. Gittikge
bagimsizlasan kadinin  alisagelmis sistemlere karst olusturdugu risk olarak
degerlendirebilecegimiz bu hosnutsuzluk, bireyin kiiltiir karsisinda ezilmeye calisarak igine

kapanmasina sebebiyet vermektedir.

Bu durumda soyle bir kaniya varabilmeliyiz ki toplumun gerekliliklerini kiiltiir; kiiltiirel

kavramlar1 ise kurallar, sinirlar, yasaklar seklinde olusturan; kendini dogadan ve kadindan
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ustln tutan sey, ataerkil diisiince bi¢imleridir. Doga ve kadin yakinligini tarih boyunca gerek
erkek gerekse cogu kadinin neden kabul ettigine veya etmedigine iliskin verilerden sonra
konu “vahsi” dogaya geldiginde kadinlar, kendilerine yapilan doga benzerligine yine kucak
acacaklar midir yoksa giiniimiizde kii¢iimseyici, denetimden yoksun anlamlarin yiiklendigi

bu anlayistan kagacaklar midir?

Estés, vahsi ve kadin sozciiklerini yan yana getirirken, vahsi kelimesini “dogal bir hayat,
criatura’nin ( yaratigin ) dogustan bir biitliinliige ve saglikli sinirlara sahip oldugu bir hayat
stirmesi” anlamina gelen 6zgiin haliyle kullanmigtir. Vahsi kelimesinin bir kardesi olarak
eserde karsimiza ¢ikan “yabanil” kelimesine baktigimizda ise; Oxford Ingilizce Sézliik’e
gore yabanil (feral) sozciigii Latince fer’den yani "vahsi hayvan"dan tiirer. Estes;
‘evcillestirilerek icgiidiileri dlglinlesen kadin’ tanimlamasini, vahsi kelimesi ile baglayarak

kadinlarin igerisinde bulunduklari ruhsal ve sosyal durumu su paragrafi ile agiklamistir:

Dogal arzularina gem vurmak igin konan biitiin yasaklar yiiziinden iskence ¢ektiler.
Doganin ¢ocuklar1 olanlar, ¢atilar altinda saklandilar. Bilim insan1 olanlara, anne olmalar1
sOylendi. Anne olmak isteyenlere, tamamen kaliba uymalarinin iyi olacagi sdylendi. Bir sey
icat etmek istediklerinde, pratik olmalari sdylendi. Yaratmak istediklerinde, bir kadinin ev
islerinin hi¢ bitmedigi sdylendi. Kimi zaman en gdzde standartlara gore iyi olmay1 denediler
ve ¢ok uzun bir zaman boyunca gercekten ne istediklerini, nasil yasamaya ihtiyac¢
duyduklarin1 kavramadilar. Sonra da bir hayata sahip olmak amaciyla ailelerini terk
etmenin, Oliime kadar siirecegi yeminiyle umut bagladiklart bir evlilik yapmanin, daha
aptallastirici, ama daha iyi maasli bir seye sigrama tahtasi vazifesi gorecek isleri segmenin
ac1 verici yonlerini deneyimlediler. Yol boyunca, her yana sagilmis diisler biraktilar.
Kadinlar genellikle giin igindeki zamanlarinin yiizde seksenini yaratici hayatlarini sekteye
ugratan isler yapmaya harcayarak duyarli olmaya ¢alisan sanatgilardi. Senaryolarin sonu
olmasa da, degismeden kalan bir sey vardir: Cok erken bir donemden itibaren negatif bir
edayla "farkl1" olarak gosterildiler. Aslinda tutkuluydular, bireydiler, arastirmaciydilar ve
dogru iggudiisel zihinlere sahiptiler (Estes, 2018, s. 215. ).

Estes’in yukarida kadinlara yonelik konan yasaklarin, engellerin arkasinda ne yatiyor?
Bireyin, kiiltiiriin, yeryiizlinlin, insan dogasinin hangi giizelligi 6ldiiriilmiis veya 6lmek
tizere? Fazla rahat ve fazla gilivenli hayatin disina ¢ikmak ¢ogu kadinin ortak kaygisidir.
Kimi zaman kaygili, korku dolu ve cesur hissetmeye hazir mi1 olmalidir yoksa 6mrii boyunca
alistirlldig1 yuvada mi kalmalidir? Masallarda; toplumdan dislanmais kisiler, genellikle kendi
i¢ benlikleriyle bag basa kalmay1 se¢mis, bilge kisilerdir. Kendimiz olmamiz, diger pek ¢ok
kisi tarafindan dislanmamiza neden olsa da bagkalarinin isteklerine boyun egmek de kendi

kendimizden siirglin edilmek demek degil mi? Bu sebeple kendi Ozilimiize, i¢imize,

27



isteklerimize donmeli; kiiltiirlin bize ytikledigi sorumluluklar altinda, hayallerimizi daha da

fazla 6ldirmeden kendimize gelmeliyiz.

Bu sorgulamalar esliginde gorsel 15, 16, 17 ve 18’deki “Gecede Goriisme” serisi yapilmaya
baslanmistir. Kompozisyonlardaki kus figiirleri 6zgiirliigiinden siirglin edilmeye ¢alisilan
bireyleri temsil etmek amaciyla kullanilmistir. Sanat tarihine bakildiginda kus sembollerinin
farkli kiiltiirlere ve dinlere bagh olarak degistigini gormek miimkiindiir. Bir¢ok kiiltiirde,

sonsuz yagami veya spiritiiel ruhu simgelediklerine inanildig: diistintilir.

Kuslar yeryiizi ve gokyiiziinde insanoglu miidahale etmedigi siirece istedikleri gibi
ucmakta, yeri geldiginde yere inip biraz dinlenmekte 6zgiirdiirler. Bu diisiince dogrultusunda
onlari, ele gegirilmemis 6zgiir ruhlar olarak degerlendirebiliriz. Asagidaki resimlerde de bu
diisiince ¢ikis noktas1 olmus ve siire¢ boyunca islerin duygusal alt metni i¢in Iranli bir sair,
yazar ve ressam olan Fiirug Ferruhzad’in “Gecede Goriisme” adli siiri bir dizi resmin esin
kaynag1 olmustur. Fiirug’un bu seriye esin kaynagi olmasinin ilk sebebi bir kadin olmanin
bile neredeyse su¢ oldugu Iran’da, kadinligin1 haykirmak icin her zaman miicadele etmis

olmasidir.

Kullanilan figiirlerin genellikle gdzlerinin kapali olmasi hali, bu siirde karsilasilan ve sarsici
bir etkiyle 6liim/yasadigini hissedememe duygusunu yiiziimiize ¢arpan dizeleri hissettirmek
amaciyla tercih edilmistir. Yagsamin amaci bireyin igerisinde sorgusunu surdirirken, bu
sorgulama bizleri yasamin anlam arayisina dogru bir yolculuga ¢ikarmistir. Iste sikigma tam
da bu noktada baslamaktadir. igerisinde bulundugumuz toplumsal/psikolojik durumlar, bu
amagc arayisindaki yollar1 farkl farkli noktalara stirmekte, "Hayatin kokeni nedir?", "Evrenin
ve yasamin dogasi nedir?", "Hayati degerli kilan sey nedir?" gibi anlamlandirma
ugraslarindan da gittikge bizleri uzaklastirmaktadir. Var olmanin ‘gercekligi’ ile kisisel
ruhsal varolus amagclarimiz bazen catismakta, beklenilen gerceklige uyumlanmaya
calisilmaktadir. Bu var olabilme savasi kisinin ruhsal durumunu gittikce ezerek, ruhu
bedenin igerisine hapsetmis, giderek yapaylasmaya ve ‘dogal’ ruhun 6lgilinlesmesine sebep
olmustur. Gorsel 16’da goriilen, figiiriin ellerindeki iki boyutlu yapay kuslar, bu
hapsedilmeyi ve yapaylagmay1 betimlercesine net ve detaysiz bir bicimde ele alinirken,

masada bulunan gercek sercelerin cansiz bedenleri 've o kadar dliiyiim ki/6liimden baska
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hicbir sey/kanitlayamaz varligimi' dizelerinde Fiirug’un da dile getirdigi gibi kendi kaybolan

gercekligimize atifta bulunmaktadir.

Kaybolma halinin zaman igerisinde kisinin ruhunda yarattigi, bireyin 6zellikle kendisinden
soyutlanma durumu, gittik¢e kendi yiizlerine yabancilasarak asil gergekligi unutanlara 'yok
olmus yiizleriyle tanigmaktan / korkmayan kimseler var midir hala?' diye sorma zamaninin
geldigini hatirlatmaktadir. Kendi ylizlerimiz, ge¢misimiz, gelecek arzu ve savaglarimiz
bellegimizden yok olup giderken, buna da susup kalacak miyiz yoksa artik uyanma

zamaninin geldigini kabul edecek cesareti kendimizde bulabilecek miyiz?

Uyanmak i¢in bir adim atildiginda bile gelen 6zgiirlige duyulan aclik kendisini hemen
gosterecek, kisinin kalbine gdmmek zorunda kaldig: asil benlik kanatlarini hemen agacaktir.
“Gecede Gorlisme™ serisinde, bu Ozgiirlesmeyi anlatmak i¢in kullanilan kus metaforlari,
esinlenilen siirdeki dizelerin gidisatina gore tercih edilmis, 6lglin durumlar1 betimleyen
dizelerde kanatlar1 kapali olacak bigimde resmedilmistir. Serideki ilk iki iste hem kanatlar
hem gozler kapali tutulmus, duragan ruh hali devam ettirilmistir, serinin iiglincii resmine
gelindiginde yiizii saglar araciligiyla fona karisarak kaybolmaya baslamis, yaslanilan sahte
kisilikten kurtulmaya cesaret etme ¢abasi, gozler kapali olsa bile ugmaya baglayan kuslarla
anlatilmaya calisilmistir. Gorsel 18’e geldigimizde ise 'ya da bendim, kendi yliregimin
cikmazinda/kederden, utangtan ve iiziintliden dalgalarla/yiikseliyordum' dizeleri ile igsel
Ozgiirlesme kanatlanarak yiikselmeye baslamis, varolan durumdan ve ona giydirilen bu

‘rolden’ deri degistirir gibi var olan bedeninden kurtulmaya ¢aligmaktadir.

Her bir resim, “Gecede Gorlisme”  siiri igerisinde, yukarida belirtilen metafor ve
anlamlandirma g¢aligmalar1 dogrultusunda, once esinlenilen satirlar ardindan isler olacak

bicimde asagida siralanacaktir.
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“deniz dibi bitkileri gibi yumusak sac¢lariyla
pencerenin 6te yanindan akiyordu

ve haykirdi:

“inanin

ben yasamiyorum,”

Ferruhzad, Furug. (2019). Yeryiizii Ayetleri (M. Aras, Cev.). Istanbul: Can.

Gorsel 18. Bengisu Sugiir. Gecede Goriigme. 2020. (Tuval {izerine akrilik boya, 80x120 cm)

30



“ve gozleri sonsuza dek varolacakti
“haklisiniz

ben 6limdmden sonra

aynaya bakmaya yeltenmedim hicbir zaman”

Ferruhzad, Furug. (2019). Yeryiizii Ayetleri (M. Aras, Cev.). istanbul: Can

Gorsel 19. Bengisu Sugiir. Gecede Goriigme 2. 2019. (Tuval iizerine akrilik boya, 80x120 cm)
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“acaba bu diyarda
yok olmus yiizleriyle tanigmaktan
korkmayan kimseler var midir hala?”

Ferruhzad, Furug. (2019). Yeryiizii Ayetleri (M. Aras, Cev.). istanbul: Can

Gorsel 20. Bengisu Sugiir. Gecede Goriisme 3. 2019. (Tuval iizerine akrilik boya, 60x70 cm)
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“belki inleyen bir kustu

ya da riizgar; agaglarin arasinda

ya da bendim, kendi yiiregimin ¢ikmazinda
kederden, utanctan ve dzlntlden dalgalarla
yukseliyordum”

Ferruhzad, Furug. (2019). Yeryiizii Ayetleri (M. Aras, Cev.). Istanbul: Can.

Gorsel 21. Bengisu Sugiir. Gecede Gorlisme 4. 2020. (Tuval lizerine akrilik boya, 70x90 cm)
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“Sustu
ve aglama istegi
gozlerinin siirsiz evrenini sizlatt”

Ferruhzad, Furug. (2019). Yeryiizii Ayetleri (M. Aras, Cev.). Istanbul: Can.

Gorsel 22. Bengisu Sugiir. Gecede Goriisme 5. 2020. (Tuval {izerine akrilik boya, 50x120 cm)
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BOLUM 3: KUIR EKOLOJI ve SANAT

1990'1ara kadar toplumsal cinsiyet analizine iliskin farkli ekollerin giindeme geldigi goriildi.
Bunlarin baglicalari; patriyarkanin —ataerkilligin- kdkenlerini agiklamaya yonelik yaklagim,
psikanalitik yaklagimdan beslenen diger bir yaklasim ve Marksist yaklasim olarak
smiflandirilabilir. 1990'lardan sonra ise elestirel erkeklik calismalar1 ile Kuir Teori

toplumsal cinsiyet ¢calismalarinda agirlik kazanr.

Paul Goodman’in 1969 yilinda yayinlanan The Politics of Being Queer kitabi, kelimenin
bu “yeni” anlamryla kullanildig: erken ve 6nemli 6rneklerden biri. Fakat kavramin politik
ve teorik meselelerde dogrudan atifla kullanilmaya ancak 1990°da basladigini sdylemek
yanlis olmaz. Ornegin bu ismi dogrudan sahiplenen ilk LGBT olusumu Queer Nation 1990
yilinin Mart ayinda kurulmus ve birkag ay sonra diizenlenen New York Onur Haftasi’nda
“Queer’ler Bunu Okuyun!” baslikli kiigiik el ilanlar1 dagitmistir. “Queer kurami” ise ilk
defa Theresa de Lauretis tarafindan, Subat 1990°da University of California’da diizenlenen
bir konferansin bashigi olarak —herhalde biraz da provokatif bir sekilde— kullanildi.
Sonralar1 queer kuraminin temel metinleri olarak addedilecek iki kitabin da ayni yil
yaymlandigini hatirlamakta fayda var — Judith Butler’in Gender Trouble’1 (Routledge) ve

Eve K. Sedgwick’in The Epistemology of the Closet’i (University of California Press).

Yardimci, Sibel. (2012). Ne O! Ne Bu! Ne Su! Queer Kurami ve Kimliksizlesme. e-skop
sanat tarihi elestiri. Erisim: 14 01 2020. https://www.e-skop.com/

1990 yilinda Cinsiyet Belasi: Feminizm ve Kimligin Altiist Edilmesi adl1 kitabin1 yazmasiyla
toplumsal cinsiyetin performatif oldugunu sodyleyen Judith Butler, “disavurumlar” ve
“ifadelerin” toplumsal cinsiyetimizin sonuglar1 degil tam aksine kurucular1 oldugunu
belirtiyordu. Butler’a gore heteroseksiiel kurgu, halihazirda bir¢ok yolla kendini ayricalikli
kilmist1 ancak “bu yollardan ikisi, kendini dogallastirmak ve kendini asli ve norm olan gibi
gostermekti” (Butler, Bela Bedenler, s. 179). Butler’in gelistirdigi ‘Performatif Cinsiyet’
kavraminda sosyal cinsel kimlik bir performans olarak ele alinir. Kadinlik ve erkeklik olmak
tizere yalnizca iki farkli toplumsal cinsiyet olmadigini, toplumun 6nceden belirledigi belli
kaliplara sigdirilamayacak birden fazla toplumsal cinsiyet oldugunu One surer.
Heteronormativiteyi (erkek-kadin iligkisinin normal ve tek cinsel yonelim olarak goriilmesi)
reddederek normlarin siirlarinin agilmasi gerektigini savunur. Bu baglamda kuirin kendisi
yeni bir norm, yeni bir kimlik degil, tam aksine ‘akiskan’ ve ‘belirsiz bir kimlik/kimliksizlik

hali’ olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Judith Butler’in bu ¢aligmalar1 kuir ekolojinin temelini olusturmakta 6nemli bir rol oynar.
Kuir ekolojiyi savunanlar, Butler’in performans kavraminin doga-kiiltiir ikiligini parcalarina
ayirdigini one stirer. Kuir ekoloji agisindan cinsiyetler arasindaki gecirgenliklerin oldugu
kiiltlir ve doga arasinda farkliliklar yoktur. Heteronormatif fikirlerin insanin doga ve toplum
anlayigina niifuz ettigini ileri siirer. Doga ve dislanmis sosyal gruplarin her ikisinin de tarih
boyunca nasil istismar edildiklerine dikkat ¢ceker. Bu acidan baktigimiz zaman da, kuir

ekoloji, ekofeminist ¢alismalardan dogmustur diyebiliriz.

3.1. Gorsel Sanatlarda Kuir Hareket ve Ekolojiyle Tliskisi

Acayip, tuhaf, anormal, igreng, asagilik olana; normatif alanin disinda kalana ya da
birakilana atfedilen Kuir kuraminin merkezinde bulunan bu sifatlar bir¢ok sanat¢1 tarafindan

sorunsallastirilarak, bu konulara dikkat ¢geken yapitlar ortaya konmustur.

1800°lii y1llarda Avrupa, Amerika ve Ingiltere gibi iilkelerde escinsel eylemler sug sayilarak,
cezas1 hadim edilme, sakat birakilma hatta 6liime kadar gidebiliyordu. Sanatta escinsellik
referanslarinin ve goriiniirliiiintin agir bigimde gizlenmesi gerektigi anlamina geliyordu.
Ornegin 1895 yilinda Ingiliz yazar Oscar Wilde’n, escinsellik ile suglanarak gonderildigi
hapishanede gecirdigi iki y1l boyunca baskilanan kimliginin aciga ¢iktig1 ve sekillendigi ileri

saraldr.

Gorsel 23. Henry de Toulouse-Lautrec. Portrait of Oscar Wilde. 1895.

(Tuval tizerine yagli boya, 58.5x48 cm). Koleksiyon, Erisim: http://bit.ly/2Zw6pqV
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Cogunlukla escinsel deneyim goz ardi edilerek, sanatcilarin cinsellii kasitli olarak
gizlenmistir. Onemli biyografik bilgiler, genellikle yok edilmis, kiiciimsenmis ya da

heterosekstiellik varsayimina uygun terimlerle yorumlanarak giiniimiize kadar gelmistir.

1969'daki Stonewall ayaklanmalar1 her seyi degistirmistir. 28 Haziran'in erken saatlerinde
New York sehri polisi, Greenwich Village'daki bir escinsel kuliibii olan Stonewall Inn'e
baskin diizenlemis; bu eylem, alt1 giinliik protestolara ve ABD'deki ve diinyadaki escinsel
haklar1 hareketinin katalizorii haline gelen siddetli catismalara doniisen bir isyana yol
acmistir. Bu 6nemli hareket, escinsel kurtulusunda bir degisiklik olarak goriilmiis ve
insanlar, saklandiklar1 yerlerden ¢ikmalari igin tesvik edilmistir.” (Anonim. (2015). LGBT
DIRENISINI RESMILESTIREN AYAKLANMA: STONEWALL. Gzone Dergi. Erisim:
08.12.2019. http://gzone.com.tr/).

Stonewall, sanatcilara cinsel kimliklerini ¢aligmalarinda kullanmak, kuir deneyiminin
tasvirlerini belgelemek ve kutlamak igin ilham vermistir. Otekilestirilmis ve yetersiz hizmet
alan topluluklar bu sayede cesitli sanat bigimleriyle daha da goriiniir hale gelmistir. Ornegin,
aktivist fotografc1t Dona Ann McAdams savas ve niikleer giice karsi ulusal protestolari, kadin
ve LGBT haklarin1 belgelemistir. Fotograf ¢aligmalarindan birisi olan “Holly Hughes: The
Lady Dick” yine bu alanda ¢alisan lezbiyen feminist performans sanat¢ist Holly Hughes un
eserinden bir karedir. Lezbiyen bir bara yerlestirilmis eril-disil arketiplerden olusan cesur
bir tango olan “The Lady Dick”(1986), sanat¢inin tiim eserlerinde oldugu gibi cinselligi,
beden imgelerini ve kadin zihnini goézler oniine sermektedir. Bunun gibi 6rneklerle
disiplinler aras1 gegis saglanmis, sanatcilar vasitasiyla oOtekilestirilen farkli gruplar

arasindaki bag daha da kuvvetlenmistir.
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Gorsel 24. Dona Ann McAdams. Holly Hughes: The Lady Dick. 1985. (Fotograf). Erisim:
http://bit.ly/379jmtU

1980'lere gelindiginde AIDS krizinin baslamasiyla pek cok sanat¢i, aktivist bir kimlik
benimser haline gelmis, bu Oliimciil hastalifin verdigi tahribatin hiikiimet ve saglik
kurumlart tarafindan duyulmasini istemistir. Bu miicadele esnasinda bazi muhafazakar
yetkililer ‘sanat bagislar1’ igin Ulusal Yardim Fonu'ndan gelen paralarin, 6zellikle homofobi,
cinsiyet¢ilik ve wrkgilik gibi toplumsal yargilarin yadirgadigi seyleri sanatinin merkezine
yerlestirmekten korkmamis escinsel fotograf sanatcist Robert Mapplethorpe gibi Kuir
sanat¢ilara ulagsmasin1 engellemeye caligmistir. Buna benzer engellemeler cinsiyet

esitsizligine bagh kiiltlir savaslarinin ortaya ¢ikmaya baslamasina zemin olusturmustur.

38



Gorsel 25. Robert Mapplethorpe. Marcus Leatherdale. 1978. (Fotograf). Koleksiyon, Erigim:
http://bit.ly/362LU7N

Genel olarak Mapplethorpe sanatini; sadist ve mazosist eylemleri tetikleyen iggiidiilerin
yansitildigi nii fotograflar, homoseksuellik-cinsiyet ve irk¢ilik arasi iligkinin toplumun
yapisina gore absiirdliigiiniin ele alindigi portreler olarak 6zetleyebiliriz (Tuncer, Merve.
(2016). Bir Fotograf Sanatgisi Olarak Robert Mapplethorpe. Sanat Karavani. Erisim:
15.01.2020. https://sanatkaravani.com).

Bu esnada Feminist Sanat’in da Kuir Sanat gibi baskici ataerkil normlar1 sokmek ugruna

calistig1 goriilebilir.

Gunumuz Tuarkiye’yesinin ise bu konudaki miicadele agisinda Amerika ve Avrupa’nin bu
konudaki miicadelesinin ¢ok gerisinde oldugu goriilmektedir. Fakat Cumhuriyet Oncesi
Osmanli Imparatorlugu’nda kuir bireylerin daha fazla hak ve 6zgiirliige sahip olduklar:
bilinmektedir. Ornegin; y1l 1858. Diinyada escinselligin cezasit Gorsel 19. Henry de
Toulouse-Lautrec. Portrait of Oscar Wilde’in anlatiminda bahsedildigi gibi 6lum iken,

Osmanli’da Tanzimat déoneminde gelen bir yasayla, escinsellik yasallasmisti. BOylece tum
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Diinya tarihinde bir imparatorluk ilk defa escinselligi tanimis oldu. (1970'lerden Gliniimuze
Tiirkiye'de LGBT Hareketi Kronolojisi. Erisim: 20.11.2019. https://seyler.eksisozluk.com)

Tirkiye’deki kuir hareket, ayrimciliga karsi 6zgiirlesme miicadelesinde, 6tekilestirilen
gruplarla igbirligi halinde cinsiyetgilikle, irk¢ilikla, sinifsal ve elitist ayrimcilikla miicadele
etmeyi surdirmektedir. Toplumun bilinglendirilmesi ve bu ayrimciliklarin durdurulmasi
yoniinden Tiirkiye’de de belgesel, sinema, edebiyat, plastik sanatlar gibi farkli disiplinlerden
sanat eserleri, kisa film-sinema festivalleri yapilmaya devam etmektedir. Bu ¢abaya ragmen
Ulkenin muhafazakar kesiminin goriisii, sanat¢ilart zor duruma sokmaya, kimliklerini
gizlemeye tesvik etmeye devam ederek bu konulardaki ilerlemeyi yavaslatmigtir.
‘Akademisyen oldugu iiniversitede sergiledigi bir eser yiiziinden, okul idaresi tarafindan
istifa ettirildigi one siiriilen, diinya ¢apinda adin1 duyurabilmis bir sanatgi olan Taner Ceylan,
bu miicadelede one ¢ikan isimlerden birisidir. (Kog, Ali Tufan. (2016). Yasayan en pahali
Tirk ressam Taner Ceylan: 'Kan revan i¢inde kaldik ama o son yumrugu hala yemedik'.
Hiirriyet Kelebek. Erisim: 10.02.2020. http://www.hurriyet.com.tr/).

Gorsel 26. Taner Ceylan. Together. 2007. (Tuval iizerine yagliboya, 115 x 180 cm) Erigim:

http://bit.ly/2QkhnMc

40



Kuir kuram kendisini sekillendirmeye devam ederken ekofeminist ¢aligmalar dogrultusunda
ekolojik sorunlarla ilgili bir farkindaliga ulasarak, kuir ekolojiyi sekillendirir. Ekolojik
krizlerin artmasi, otekilestirilen ve baskilanan doga ile Oteki grup olarak goriilen kuir

topluluklar arasinda bir ortaklig1 ve yakin iletisimi agiga ¢ikarmastir.

Bu ortaklig1 destekleyen gorsel sanatgilar da eserleriyle kuir ekoloji icerisinde yer alan
yaklasimlara dikkat cekmislerdir. Ornegin, 1997 yili Kanadali performans sanat1 ikilisi
Shawna Dempsey ve Lorri Millan’in “Lezbiyen Ulusal Parklar ve Servisler” multimedya
projeleri ulusal parklar fikrini kuirlestirirek, kamusal alanlardaki, ataerkil anlayisa meydan
okumuslardir. Homoseksiiel mevcudiyetin varlifin1 gostermeyi amaglayan el ilanlar

dagitmiglardir.

Gorsel 27. Shawna Dempsey and Lorri Millan. Lesbian National Parks and Services, 1997. (Performans)
Banff National Park, Walter Phillips Gallery, The Banff Centre for the Arts, Banff, Alberta, Erigim:
http://bit.ly/2ZtuKxG

Ekofeminist Sanat, Ekofeminizm’in temel anlayislarin1 Cevre Sanati’nin ekolojik odagiyla
birlestiren bir sanat tiirtidiir, 6zellikle Carolyn Merchant, Val Plumwood, Greta Gaard, Karen
J. Warren gibi yazarlar tarafindan dile getirilen ekofeminist felsefeye paralel olarak ortaya

cikmistir. Istisnalar olsa da 1960'larda, Cevre Sanat Hareketi’nin baslangicindan bu yana
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kadinlar tarafindan tretilen ¢evre sanati, genellikle Kiiltiirel ya da Toplumsal Ekofeminizm
diisiincesi altinda degerlendirilebilir. Cevre Sanati, heykelle 6zellikle de Ortam Odakli
Sanat, Land Art ve Arte Povera gibi; geleneksel heykel bigimlerinin ve uygulamalariin

elestirilmesinden dolay1 1960'larin sonu ve 1970'lerin baginda baglamistir.

Ekolojik sanat alaninda calisan kadin sanatgilardan, Agnes Denes, Wheatfield: Yiizlesme
(1982) adli eserinde, sehir ¢opliigii olan arsay1 4.5 milyar dolar tutarindaki 8000 metrekarelik
toprak doldurarak, bu alana bugday ekmistir. Alt1 ay boyunca, sanat¢1 200 kamyon dolusu
toprag1 arazinin iizerine bosaltmis ve sonrasinda buraya elleriyle tohumlar1 ekerek, yabani
otlar1 temizlemis, giibrelemis ve sulamistir. 16 Agustos’ta, 500 kilonun iizerinde bugday
bicilmis ve diinya genelinde 28 sehre paylastirnlmak ve yeniden ekilmek {iizere
gonderilmistir. (Lee, Shannon. (2017). 9 Artists Changing the Way We Think About the

Environment. artspace. Erisim: 18.09.2019. www.artspace.com)

Gorsel 28. Agnes Denes. Wheatfield - A Confrontation: Battery Park Landfill. 1982. Manhattan, Battery
Park City, Erisim: http://bit.ly/34WEOAs
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Kadin bedeni ve doga ile pozitif bir iliski kuran Ana Mendieta, dogada biraktig1 gecici
izleriyle bedeni, kimligi, toreleri ve agki izleyicisi ile bulusturmayr hedeflemistir. 1970’1i
yillarda kimlik ve cinsiyet gibi meselelerle yakin bir etkilesim i¢inde olan beden sanatinin
20. yiizyildaki 6nemli isimlerinden biri olan Ana Mendieta’nin bedeni ile kurdugu iliski
Yerylizii Beden Sanati olarak tarif edilmektedir. En 6nemli eserlerinden biri olan “Silueta”
serisinde; kendi bedeninin izlerini ¢camura, kuma, buza, topraga birakip, doganin dongiisiinii
referans alarak, bedenin, ¢iiriiyen, bozulan bir zemin i¢inde gegirdigi evreleri gostermek,

olus ve yok olusun bu izlerini belgelemek istemistir.

Gorsel 29. Ana Mendieta. Silueta Serisi. 1974. (Land Art). Fondazione per I'Arte Moderna e Contemporanea
CRT.Torino, italya, Erisim: http://bit.ly/2Mzhbl1
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Son 6rnek olarak Heléne Aylon bir Amerikan multimedya ve ekofeminist sanat¢idir. Eserleri
{ic asamaya ayrilabilir: Ibranice Incil ve diger yerlesik gelenekler iizerine feminist bir yorum
olan siire¢ sanat1 (1970'ler), niikleer karsit1 sanat (1980'ler) ve “G-d Projesi” (1990'lar ve
2000'erin bas1). 1980'lerde Aylon, kendini ekofeminist olarak tanimlamis ve igerisinde en
meshur islerinden birisi olan “Earth Ambulance”n da bulundugu anti-nikleer ve eko-

aktivist bir sanat anlayis1 benimsemistir.

Gorsel 30. Heléne Aylon. Earth Ambulance. 1992. B'klyn Bridge Anchorage, Erisim: http://bit.ly/2rBHHZY

Siiflandirma olarak ekofeminist sanata dahil olmasa bile bu tez konusuyla kisisel olarak
iligskilendirilen birkag eser de Frida Kahlo’nundur . Eserlerinde diinyay1 ve yasam kaynagini
tasvir etmek i¢in kadinin bedenini kullandig1 siklikla goriilebilir. Gorsel 27 ve 28’deki “The
Love Embrace of the Universe, the Earth (Mexico), Diego, | and Sefior Xolotl” ve “Roots,”
buna en agik orneklerdendir. Frida'nin Diinya'ya ve Diinya'nin kadinsi enerjilerine derin bir

baglant1 hissettigi diisiiniilebilir.
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Kolunda kocast Diego Rivera'y1 bir bebek gibi tuttugu “The Love Embrace of the Universe,
the Earth (Mexico), Diego, | and Sefior Xolotl”, Meksika mitolojisinin bir¢ok unsurunu
icinde barindirir. Diego'nun yetiskin bir yiizli ve viicudu vardir ve alninda bilgelik sembolii
olan ti¢lincii gbz bulunur, ancak bebegin Frida'nin kendisi olan kadin tarafindan beslenmesi
gerektigi seklinde tasvir edilmistir. Her ikisi de Meksika mitolojisinde bir karakter olan ve
kil ve kayadan yapilmisg Aztek Diinya Ana Cihuacoatl tarafindan tutulmaktadir. En distaki

yar1 karanlik, yar1 aydinlik goriintii, her seyi tutan Evrensel Anne'dir.

Gorsel 31. Frida Kahlo. The Love Embrace of the Universe, the Earth (Mexico), Myself, Diego, and Sefior
Xolotl. 1949. (Tuval iizerine yagliboya, 60x70 cm). Jacques and Natasha Gelman Collection,
Meksika,Erisim: http://bit.ly/2seq7LX
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Frida’nin, tiim yasamin tek bir akisa katilabilecegine olan inancini dile getirdigi diger bir
resmi de “Roots”. 1943 tarihli resimde Frida’min govdesi bir pencere gibi agilir ve
igerisinden bir asma dogurur. Cocuksuz bir kadin olarak dogum yapabilme hayalidir bu, ve
topragin iiretkenligini kendi tiretkenligi ile birlestirmistir. Frida'nin kan1 asmay1 dolastirir ve
kavrulmus topragi besler, anneligin besleyici 6zelligi, kurumus doganin da kurtaricisi olarak

On plana cikar.

Gorsel 32. Frida Kahlo. Roots. 1943. (Tuval (izerine yagliboya, 30x50 cm) Ozel Koleksiyon, Erisim:
http://bit.ly/360MONe

Frida’nin “Roots”u topragin, ormanlarin, ama 6zellikle de igerisinde tiirlii tiirlii renklerde ve
sekillerde cigekler barindiran bahgelerin kadin, hayat ve dliimle ilgisi iizerine bir kez daha
diisiindiirmektedir. Bu baglamda doga degerini, giiclinii kanitlamak i¢in asla ekofeminist
diisiince icerisinde bahsi gegen kiiltiirlin onu yontup bigmesine izin vermez. Beklentiler
icerisine girmez, yasaklar koymaz. Ona zarar verilmedigi miiddetce biiylimesine devam
eder. Bireyler de kendi igsel vahsi dogalarina (bastirilmamis duygularina ve ifade etme
Ozgiirliiklerine) izin vererek, huzur igerisinde yasamanin yollarin1 kesfedebilirler. Bir seyler
dogurmuyor, liretmiyor, beslemiyor kisacasi toplumun “dogal” oldugunu iddia ettigi norm
ve iligkilere uyulmuyor olunsa bile bu i¢sel yolculugun ve kendini bulmanin getirisini goz

ard1 etmek imkansizdir. Bu yolculuga ¢ikarken, kiiltiiriin ve ataerkil toplum yapisinin “kabul
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goren” ikili iligkilerin disinda, benligin “kabul ettigi” iliskilere tutunmak kisiye kisisel ¢ikis
yolu olusturmada en biiyiik destektir.

Cinselligi “dogallastirmaya” caligarak, Bat1 kiiltiiriiniin egemen s6ylemi, kuir cinsellikleri
“dogaya aykir1” ve bu nedenle ikincil olarak resmeder. Jeffrey Weeks’in Dogaya Karsi adli
eserinde belirttigi gibi “dogaya hitap, dogal olan iddialarina (hitap), yapabilecegimiz en
etkili cagrilar arasindadir. Bizi goriiniiste sabitlik ve dogrulugun diinyasina yerlestirirler.
Bize ne ve kim oldugumuz ile nereye gidiyor oldugumuzu anlatiyor gibi dururlar. Bize
gercegi soylilyor gibi dururlar” (1991, 87). Feminist bilim diisiiniirlerinin defalarca iddia
ettigi gibi, “doga” tartigmalar1, doga hakkinda yeni bir sey bulmaktansa ¢ogunlukla sosyal
ilkeleri hakli gdstermek i¢in kullanilir (Bleier 1984; Fausto-Sterling 1985; Hubbard,
Henifin, ve Fried 1982; Keller 1985; Lowe ve Hubbard 1983). Cinselligin bir seklinin
dogallastirilmasi girisimleri, cinsel cesitlilik ve cinsel eylemler arastirmalarini engelleme
tesebbiisleri ile cinsellik {izerine sdylemlerin kontroliinii ele gegirme iglevi goriir. Bu gibi
girisimler Bat1 kiiltiirliniin homofobi ve erotofobisinin bir digavurumudur. Gaard, Greta.
(1997). Toward a Queer Ecofeminism. Hypatia, Volume: 12, Issue: 1. s. 137. Erisim: 14 09
2019. http://pantheresroses.koumbit.org.

‘Cinselligi “dogallagtirmaya’ c¢alisarak, Bat1 kiiltiiriiniin egemen sdylemi, kuir cinsellikleri
“dogaya aykir1” ve bu nedenle ikincil olarak resmeder” (Gaard, 1997, s. 137). Gorsel 33.
“Huzur I¢inde Uyu”da anlatilmaya ¢alisilan tam olarak budur. Resimde bulunan dogal ¢evre
aslinda bir metafor olarak ele alinmistir. Tez metni genelinde bahsedilen i¢sel bahgeler, i¢sel
doniisii ve bulunacak kisisel-sinirsiz hazineleri anlatmaktadir. Kullanilan figiirlerin
gOzlerinin kapali durumda olmasinin ve yiizlerindeki huzurlu ifadenin sebebi toplumsal
normlarin ve cinsel dayatmalarin yok oldugu kisisel {itopyalarina daldiklarin1 betimlemek

amaciyladir.
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Gorsel 33. Bengisu Sugiir. Huzur iginde Uyu. 2019. (Tuval iizerine akrilik boya, 70x120 cm)

Heteroseksiiel kurgu, halihazirda bir¢ok yolla kendini ayricalikli kilmistt ancak “bu
yollardan ikisi, kendini dogallastirmak ve kendini asli ve norm olan gibi” gostermekti.

(Butler, Bela Bedenler, s. 179)

Butler’in bahsettigi gibi ayricalikli kilinan heterosekstiel kurgu tarafindan 6tekilestirilmek,
otekilestirilmenin “dogallastirilmas1”, hele ki sanatta, kaderi olan kadmin ve LGBTI
bireylerinin birbirlerine daha siki sikiya tutundugu ortak bir zemin olusturmalarini
desteklemistir. Bu zeminde kadin ve LGBT bireylerine eslik eden ¢evre sorunlar1 dahilinde
de ekofeministler, otekilestirilme ve baskilanmaya karsi daha somut bir kurtulus temeli
atilmast acisindan olusturduklar: bu koalisyonu kaybetmemeli, gelistirmeye ve savagsmaya

devam etmelidirler.
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SONUC

Tiiketimin yasam bi¢imi haline geldigi giiniimiiz diinyasinda, kadina ait toplumsal cinsiyet
rolleri, kadin bedeni ve cinselliginin énemi ve yeri ¢ok biiyliktliir. Kadin imgesi, tarih
boyunca toplumsal her alanda oldugu gibi sanatta da donemin ihtiyaglaria gore, toplumun
veya izleyicinin smirlandirmalan ile sekillendirilmis, bedeni, standartlara uydurulmus,
cinsel kimlik ve istekleri “dogallastirllmis”tir. Kadin dogallastirildikca doga da
“kadin”lagmus, aralarindaki iletisim-benzerlik giin gegtik¢e kuvvetlenmistir. Bu bag, giiclinii
arttirdik¢a ve biz, isimlerimizin 6niine ya da yanina yakistirilan doga-kadin ikilemine ses
cikarmadikca ataerkil sistem de kendini toplumun kiiltiirlenmesinde bagrol olarak gérmiis;
hem kadinlara hem de dogaya hakimiyet kurmaya c¢alismistir. Kadinin yani sira LGBTI
bireyleri de -yine toplumun sinirlandirmalar1 yiiziinden- géz Oniinden olabildigince

uzaklagtirilmig, heteronormativeye boyun egdirilmeye calisilmistir.

Toplumun bize dayattig1 bu kimlikler, beraberinde bir¢ok ruhsal ¢okiintiiyli de getirmistir.
Bagkasmin kalip yargilarma sikisip kalmis bireylerde -6zellikle kadin ve LGBTI bireyler-
depresyon, anksiyete gibi tiirli psikolojik rahatsizliklara giin gectikce daha da sik
rastlamamizin sebebi budur. Ataerkil toplum ilerlemeye bu sekilde devam ettikge, toplum
icerisindeki bireylerin ¢ogu bu “marjinal” ve “depresif” insanlara kars1 6nyargi duvarlarin
daha da kalinlastiracaklardir. Fakat bilinmesi gereken asil sey sudur; belki de korkulan,

cekinilen sey, tiim toplumu iyilestirir.

Bu tez siirecinin olusmasinda kisisel duygusal siirecler ve Diinya lizerindeki sorunlar (ekoloji
ve kadin alaninda) incelenmistir. Bu sorunlarin sanat alaninda goriintirliikleri arttirmak
amagclanmistir. Metin igerisinde; ¢esitli kiiltiir, farkli donem ve bakis acgilarindan birgok
sanat¢inin islerinde ortak bir nokta yakalanmaya calisilmistir. Bu sanatcilarin; toplumdaki
yasaklara, kurallara, baskilart ve 6zellikle de toplumsal cinsiyet normlarina karst sanat
araciligl ile hem toplumda hem de sanatta kendilerini nasil ifade etmeye calistiklari

arastirilmistir.
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Toplum igerisinde bireyi, 6zellikle kadin ve dogayr merkez alan durumlarin/sorunlarin
resim aracilifiyla kisisel c¢aligmalara olan yansimalari aragtirmanin dilini olusturma
konusunda etkili olmustur. Kadinlarin sadece narin, giizel canlilar olmayabilecegi {izerine
diistiniilmiistiir. Dogal normlar ve biyolojik dogrularin goz ardi edilebilececk bir alan
yaratilmaya calisilmistir. Metin ve eserler dogrultusunda kadin ve LGBTI kimliginin ne
oldugu tekrar sorgulanmistir Plastik anlatimin arayisi sonucunda figiiratif bir anlayis
benimsenmis, alegorik bir dil ile ifade edilmeye calisilmistir. Tez metni kendini
sekillendirmeye basladik¢a bireyin yasadigi bu psiko-sosyal durumun resimlere yansimast,
yuz ifadeleri ve kompozisyondaki diger dgelerle ifade edilmeye baglamistir. Kullanilan
renklerde kromasi yiiksek renklerin yerini, kromasi ve etkisi daha az olan renklere birakmasi
ile surecin zaman igerisindeki duygusal yorgunluk ifade edilmeye c¢alisilmustir. Ifade
bigimindeki  kurgunun, tekrarlanan semboller araciligiyla  biitiinsellestirilmesi

amaglanmaistir.
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