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oz

Foto-gercekei ya da hiper-gercekgi resimler ilk olarak 1960’11 yillarin sonlarinda
galerilerde sergilenmeye baslanmistir. 1970’te New York Whitney Museum of Art 6nemli
bir sergi diizenleyerek “22 Gergekei” sanatgiy1 tanitmistir. Louis K. Meisel sergiden sonra
cogunlugu bu sanatgilarin ¢alismalarindan olusan ve “Foto-gercekeilik” adini verdigi bir
katalog hazirlamis, bu katalogda foto-gercekgilik i¢in bes maddeli bir tanim yapmuistir.
19701i yillarin basinda detaycilik konusunda fotograftan daha titiz olduklar1 iddiasiyla bu
akimin sanatcilari, Amerika’nin caddelerini, gokdelenlerini, magazalar1 ve vitrinlerini,
havuzlu villalarini, araba ve motosikletlerini, kisacasi kapitalizmle birlikte var olan ne
varsa, tiim bu unsurlar1 tablolarinda, duygudan yoksun bir sekilde resmetmislerdir. Foto-
realizm akimi igerisinde 6zellikle insan ve mekan iligkisine farkli bir bakis agis1 getirmis
ve resimlerinde verdikleri etki giinliik hayat icerisinde akip giden insan yasaminin tiim bu

ruhsuz mekanlarda nasil siradanlastigidir.

Bu anlayisa bir tepki olarak “Sakli Mekanlarin Pash Yiizii” basligi altinda foto-
realist resim dili kullanarak, kaybolmaya yiiz tutmus, emekgilerin yasamlarini
sirdiirdiikleri mekanlar1 konu edinilmistir. Bu mekan sahiplerinin kapitalizmin vahsi
tarzina kars1 miicadele verdikleri, 6zellikle sanayi bolgelerinde yer alan, duygu ve anlam
yuklii, emegin, alin terinin, miicadelenin, is¢iligin, paylasmanin, izlerini tastyan mekanlar
calismalara taginmistir. Bu calismanin vermek istedigi mesaj; giin gectikce, sehrin ve
toplumun hafizasini temsil eden, bu mekanlarin, yerlerini alan ruhsuz beton yiginlarina
birbirinin yiizine bile bakmaktan kaginan insanlarin dolustugu aligveris merkezlerine,
iclerinde insanlarin birbirinden habersiz yasadiklar1 sitelere, 6zetle modern hayatinin
yikici, etkilerine kars bir tepki seklinde ifade edilebilir.

Anahtar Kelimeler: Foto-gercekeilik, hiper-gergekgilik, insan-mekan, kapitalizm, isgi-

emek



IN THE CONTEXT OF HUMAN-SPACE RELATIONS IN PHOTO-REALISM
THE RUSTED FACE OF HIDDEN SPACES
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Writer: Hasan Demir

ABSTRACT

Photo-realistic paintings were first exhibited in galleries in the late 1960s.In 1970,
the Whitney Museum of Art in New York organized an important exhibition and
introduced "22 Realistic” artists.After the exhibition, Louis K.Meisel prepared a catalogue
of the works of these artists, which he called "Photo-realism"”, and made a five-point
definition for photo-realism in this catalogue.In the early 1970s, the artists of this
movement, claiming to be more meticulous about detailing than photography, are the ones
who have built their streets, skyscrapers, shops and storefronts, villas with pools, cars and
motorcycles, in short. Whatever exists with capitalism, they painted all these elements in
their paintings, lacking emotion.Photo-realism has brought a different perspective to the
relationship between people and space, especially in the human and space relationship, and
the effect they give in their paintings is how human life flows in everyday life becomes

ordinary in all these soulless places.

In response to this understanding, using photo-realist painting language under the
heading "Rusty Face of Hidden Spaces”, it was about the places where workers were lost
and kept their lives alive.The places where these owners are fighting against the wild style
of capitalism, especially in industrial areas, with emotion and meaning, labor, sweat,
struggle, labor, labor, sharing, and the places that bear the traces have been moved to the
works.The message this work wants to give is that you're not going to be able to do that
The shopping malls, which represent the memory of the city and society, and the people
who avoid even looking at each other in the face of the soulless concrete piles of these
spaces, in which people live unaware of each other. sites can be expressed in a retribution

to the destructive effects of modern life in a nutshell.

Keywords: photorealism, hyperrealism, human-place, capitalism, worker-labor
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GIRIS

1. Calismanin Amaci

Bu caligmanin amaci, diinyada gelisen ve yayginlasan foto-realizm akimini, hem
akademik hem de sanatsal diizeyde arastirmaktir. Diger taraftan onciilerini tanitmak ve bu
Onciilerin trettiklerini ve kisisel egilimlerini 6ne ¢ikararak, bu akimdaki 6zellikle, insan
mekan iligkisini irdelemeyi hedeflemektedir. Bu baglamda foto-realist resim dili
kullanarak, resimlerimdeki farkli yaklasimlarla, foto-realizm akimi i¢inde yer alan eserlerle
karsilastirma yapmaktir. Ayni1 zamanda, lilkemizde bu alandaki ¢alismalar1 ve sanatg¢ilarini,

genis kitlelere duyurmay1 amaclamaktadir.

2. Cahsmanin Kapsam

Calismanin smir1 ve kapsami baslikta belirtilmistir. Bu simirliliklar ¢ergevesinde
caligmada; foto-realizm ve hiper-realizmi tanimladiktan sonra, akim igerisinde yer alan
sanat¢ilarin  kigisel egilimleri {izerinde durulmus ve foto-realizm de resmedilmis
mekanlarin insanlar lizerindeki biraktigi etki irdelenmistir. Ayni resim diliyle kisisel
uygulamalar 1s18inda bir ifade bigimi olarak farkli mekanlarin resimlerini yaparak, bu

akima plastik degerler agisindan bir katkida bulunmak istenmektedir.

3. Calismanin Yontemi

Calisma, iki temel kurgu iizerine insa edilmistir. Birincisi, kuramsal ¢erceve, digeri
ise kisisel ¢alismalardan olusmaktadir. Bu g¢alisma hazirlanirken ilk olarak konuyla ilgili
kaynak taramasi yapilmistir. Kaynaklar, yerli ve yabanci kitap, katalog ve internet
sitelerinden olusmaktadir. Baz1 kaynaklar Ingilizceden Tiirkceye cevrilmesi, profesyonel
cevirmenler tarafindan yapilmistir. Daha sonra kullanilan kaynaklardan edinilen bilgiler
dogrultusunda, ¢aligmanin teorik kismi yazilmistir. Kaynaklardan yapilan alintilarla eser
metin desteklenmistir. Aragtirma ve uygulama, birbirine paralel olarak yiiriitilmistiir.

Konu ile ilgili 10 (on) adet kisisel resim yapilmistir.
4. Foto-Gergekgilige Dair Kisisel Degerlendirmeler

1970 yilinda Amerika’da ortaya ¢ikarak, fotograf gercekeiliginde yapilan ve asiri
gercekei, yani gergekten daha gercek anlamini ifade eden resimler, foto-realizm adini

almigtir. Bu akim pop-art ¢ikigli olup, genel felsefesinde, herhangi bir duygu ve hikaye



icermeyen, siradan giindelik hayatin anlik goriintiilerinin resmedilmesi vardir. Foto-
realizmde nesnelerin ve mekanlarin fotograflar1 model olarak kullanilmis ve bu sekilde

resmedilmistir.

Genellikle Amerika’daki gokdelenler, sokaklar, vitrinler, arabalar, villalar,
restoranlar, motosikletler, oyuncaklar, aligveris merkezleri ve disa vurumcu etkisi olmayan
portreler cizilmistir. Amag fotograf etkisinde resim yapmak olsa da, bu sadece isin teknik
kismiydi. Asil amacin Amerika’nin Sokak ve caddelerini, vitrinlerini, binalarini, sanat eseri
haline getirmekti. Bir bakima kapitalizmi elestirirken, aslinda secilen konu ve mekanlar
idealize ederek, kapitalizmi 6vdiikleri diistiniilmektedir. Bu yaklasim, adeta Hollywood
filmlerinde oldugu gibi foto-realist resimlerde de Amerika’nin giiclinlin gdsterisi haline
gelmisti. Ciinkii Amerika son yiiz yilda sanatin insanlar tizerindeki giiglii etkisini fark

etmis, bu giicii hem sinema sanatinda hem de resim sanatinda ¢ok iyi kullanmistir.

Erken Ronesans’la birlikte baslayan resim sanatinin goriineni yansitma seriiveni,
her yiiz y1lda toplumlarin kiiltiirel degerlerinden, yagam bi¢iminden 6zellikle insan-doga ve
insan-mekan iliskisinden dogan etki ve tepki neticesinde, tim bu olgulardan beslenerek
sanata yansiyip sanatgilar tarafindan tekrar toplumlara sunulmustur. Bu sanatsal eylemler;
birbirinden beslenip geliserek ortaya ¢ikan akimlar 1s13inda gerek sanatsal kaygilar ve
gerekse toplumsal kaygilar1 kendi biinyesinde toplayip, mesajint ileterek bireylerin ve
toplumlarin gelismesine katki saglamistir. Sanatin diisiindiiriicli ve eglendirici tarafi oldugu
kadar egitici ve yonlendirici tarafin1 da géz 6niinde bulundurursak, sanatin ne kadar etkili
bir silah oldugu gergegini yadsimamis oluruz. Siddet, korku, heyecan, gerilim, aci,
mutluluk, ask, sosyal gergekler gibi, insana ait daha birgok konuyu iginde barindiran sanati,
“Sanat sanat i¢indir, sanat toplum i¢indir” olgusuna bulasmadan toplumlar {izerindeki
etkisinden yola cikarak, sanati irdelememiz gerekiyor. Insan biinyesinde var olan tiim bu
olgular, yasamin kaginilmaz gergekleri oldugu kadar sanatinda gerekleri haline gelmistir.

Bu gereklilikler sanatin beslendigi degerler olarak her yiiz yilda karsimiza ¢ikmustir.

Picasso;“Guernica” isimli tablosunu neden yapmust1i? (Gorsel 1) Ispanya’nin bir
kasabasi olan Guernica’ ya yapilan acimasiz saldir1 karsisinda, Picasso’ya gore sanatci,
insanliin ve uygarligin en temel degerlerinin yok edilme tehlikesi ile kars1 karsiya kaldig:
bir savasta, bu duruma kayitsiz kalamazdi. En 6nemli savas karsiti tablosu olarak kabul
edilen “Guernica” Ispanyaya yapilan vahsetin degil, modern savasin neden oldugu 1stirabin

da bir simgesi olmus ve en politik resim olarak sanat tarihinde yerini almistir.



Gorsel 1: Pablo Picasso, 1937, “Guernica” 350 x 780
https://www.sanatabasla.com/2013/06/guernica-picasso/

Kiibizm akiminin Onciilerinden olan Picasso, eserini iiretirken resim sanatinin
plastik degerlerini 6n planda tutmus, resmi kiibizm anlayisiyla yapip, konuyu ikinci plana
birakmistir. Bu sanatsal yaklasim tiim sanat eserlerinde bdyledir. Fakat yine de Picasso;
yukarida da bahsettigimiz gibi: “Insan biinyesinde var olan olgular, yasamin kaginilmaz
gergekleri oldugu kadar sanatinda gerekleri haline gelmistir.” soziinden yola ¢ikarak
diisiiniirsek, savasin acimasizligina karst mesajint en etkili bigimde vermeyi basarmistir.
Igerisinde acinin, vahsetin ve bir hikdyenin oldugu bu tablo 1s18inda foto-realizm akimina
bir mercek tutacak olursak, tamamen duygudan, kavramdan ve hikayeden uzak, tiim
kapitalizm Ogelerini fotograf gergekgiliginde sadece izleyiciyi sasirtmak disiincesiyle

yapilmig resimleri sanat anlayisi ¢ergevesinde nereye koyabiliriz?

Yazinin basinda da belirtildigi gibi, neredeyse tiim tiiketim nesnelerini ve
mekanlarini tablolarinda bir gii¢ simgesi haline getiren foto-realist ressamlarinfotograf
etkisinde olan tablolar1 gegici bir siire izleyiciyi sasirtmaktan baska hicbir heyecan
duygusu yasatmamaktadir. Neredeyse bu yoniiyle tiim diinyada tartisma konusu olan bu
akimin igerisinden bir siire sonra bazi ressamlar yine foto-gercekei iislupla fakat bu sefer
bir kavram ve duygu iceren isler ¢ikararak hiper-realist ressamlar adiyla ortaya

cikmiglardir. Bununla ilgili yazi 1.4. boliimde yazilmigtir

Resim sanatiyla ilgilenen her insan da, ilk donemlerde gercekci resim yapma,
dogay1, objeleri, hayvanlar1 gordiigii gibi resmetme hevesi vardir. insanlarda, dogay1 ve

nesneleri gercege en yakin bir bicimde tasvir etme diirtlisii nereden geliyor acaba?



Izleyiciyi etkileme istegimi, yoksa var oldugumuz diinyay1 tanimak adina yetenegimiz
dogrultusunda resimsel notlar alma ihtiyact m1? Doga igerisindeki her seyi tanimak ve
bunlarin anatomisini 6grenmek i¢in, gerceke¢i resim yapma istegi, egitim siireci olarak
degerlendirilir. 1400'1i yillarda tuval tizerinde Jan van Eyck'le baslayan gergek¢i resim
yapma seriiveni ( Gorsel 2) giiniimiizde hala gecerliligini korumakta ve insanlar tarafindan
fazlasiyla merak edilmektedir. Jan van Eyck'ten 530 yil sonra ABD de ortaya ¢ikan foto-
realizm akimi, sanatin tikanikliginin ve resim anlayiginin tekrar basa dondiigiiniin bir
gostergesi mi acaba? Hangi ihtiyagtan yola ¢ikilmisti da fotograftan etkilenip fotograf gibi
resim yapmak istenmisti? Ustelik bunu yaparken de, tamamen hikdye ve duygudan uzak
sadece izleyiciyi sasirtmak adina resimler tiretmistiler? Konu bu baglamda ele alinip sanat
tarihinin silizgecinden gegirildiginde, karsisinda kisa siireli bir saskinlik ve hayranlik
duyulan fakat sonrasinda higbir heyecan duyulmayan bu fotograf gibi resimler, elestirel
anlamda tezin konusu haline gelmistir. Buna karsit olarak, 6zellikle mekansal anlamda
sanayi bolgelerinde yer alan, emekgilerin tiretim mekanlarinin resimleri tasvir edilerek,
duygudan, hikdyeden ve anlamdan yoksun, siradan giindelik hayatin resimlerinin yapildigi

foto-realizm akimina bir tepki olarak ortaya konmak istenmistir.

Toplumlarin genel yapisinda evrensel olan bazi ortak degerler vardir. Bu degerler
tamamen insan olmanin getirdigi diisiinsel baglamda davranis bigimlerinin disa vurumu
olarak degerlendirilebilir. Ozellikle yasadigimiz yiizyilda, siirekli yeniye ve daha giizele
talip olan bireylerin, bu anlamda mekana bakis acisinda da, daha liiksii isteme diirtiisii tim
toplumlarda kendini gostermektedir. Bu tamamen kapitalist sistemin bir dayatmasi oldugu
gibi buna agik olan bireylerinde bundan etkilesim sonucunda elde edilen nesnelerin
degerini bilmeme durumlar1 kaginilmaz olmaktadir. Ozetle konu bu bakis acisiyla ele

.....

realizme gonderme yapilmak istenmistir.



Gorsel 2: Jan van Eyck, 1434, “Arnolfini’nin Evlenmesi”

http://www.ladilettantelle.com/2015/03/jan-van-eyck-1390-1441-les-epoux-arnolfini-1434.html

Ronesans’tan gilinlimiize kadar, gercekei iislupla resim yapan birgok sanat¢i eser
tiretmistir. Ornegin Caravaggio, Velazguez ve Rembrandt gibi Barok dénemin giiglii
sanatcilari, realist resimler yapmislardir. Fakat onlar1 bu kadar giiglii sanatc1 yapan, realist
resim yapmalar1 degildi. Eserlerinde ki 15181n giicii, firca tisluplart ve konular1 6zgiin bir
bi¢cimde ele almalariydi. Bu sanatsal yaklagim akim olarak farklilik gosterse de, kavramsal
olarak neredeyse diger sanat akimlarinda da kendisini bu sekilde gdstermistir. Ornegin:
Realizm akiminin dnciilerinden olan Jean Frangois Millet’in ( Hasatgilar) (Gorse 3) adli
eserini inceleyelim. Millet; ¢ok meshur olan bu tablosunda; ii¢ kdylii kadin hasattan geri
kalanlar1 topluyor. Uzaktaki insanlar bereketli mahsulii arabalara yiikliiyorlar. Altin renkli,
soguk 151k figilirlere soylu bir asalet veriyor. Ancak bu resim yalnizca kirsal bir yagam
betimlemesi degildir. Ayn1 zamanda ufukta goriilen zenginlerden arta kalanlarla yetinmek
zorunda kalan emekei, yoksul koylii sinifinin durumu hakkinda acimasiz bir elestiridir.
Millet, koyliilerin onurlu c¢aligmalarim1 ve topraga yakinliklarimi gercekei bir iislupla

resimleyerek yiirek burkucu yoksulluk sahnelerini kahramanlik imgelerine doniistiirmiistiir.
(Beykan:1996, s. 316)



Géorsel 3: Jean Francois Millet, 1857, “Hasat¢ilar” T.U.Y.B. 83 x 110

Kaynak: https://www.google.com.tr/search?q=francesco+millet&source=:

Bunun o6rneklerini ¢ogaltabiliriz. Resim sanatini plastik degerler acisindan
inceledigimizde, sdyle bir gercek karsimiza cikmaktadir: Bircok sanat¢i soyut resim
yapmistir, resimde mekan kaygisini soyut yaklasimla ¢oziimlemeye calisan ressamlarin
eserlerinde bile, aktarmak istedikleri bir duygu vardir. Ornegin: Yaves Klein kendi elde
ettigi ve patentini de aldig1 mavi rengi diiz bir sekilde tuvaline stirmtistiir. ( Gorsel 4) Fakat
sanat¢1 resimlerine 6zgiin bir tinsellik ve 6zgiirlik duygusu verebilen mavi, Klein i¢in
onemli bir renkti. Bu resmin giicli izleyicinin duyarlilik alanina girmesi ve giiglii bir

diistinsel etki yapmasindadir. (Beykan: 1996, s. 251)



Gorsel 4: Yves Klein, 1959, IKB 79. 139.7 X 119.7
https://www.flickr.com/photos/9557632@N08/3003682681/

Iste Klein eserinde goriildiigii iizere, sanat¢1 bu soyut yaklasimiyla bile izleyiciye kendi
buldugu 6zel mavisiyle yiizey tizerinde bir duygu aktarimi yapabilmistir. Oysa foto-realist
ressamlar; tim bu kaygilardan uzak, sadece fotografi bire bir kopya ederek resim {iretip,

her ne kadar tartigilsa da, yaptiklarini bir akim olarak kabul ettirmislerdir.

Halbuki sanat dogada ve onun igerisindeki yasamda, sakli olan sirlari, kendine 6zgii
bir bicimle ifsa etmektir. Sanat¢1, higbir duygu aktarimi olmadan, gerek plastik degerler
acisindan ve gerekse kavramsal olarak, etkisi olmayan veya gercegi birebir yansitan kisi
degildir. Bu durum sadece o kisiyi yetenekli olarak gérmemizi saglar. Kendine ait 6zgiin
bir iirlin ¢ikaramamak, bir kavrama dayali olarak ortaya eser koyamamak, o kisiyi
sanatgidan ziyade, gordiigiinii giiglii bir firga yetenegiyle, resim uygulayan bir konuma
sokar. Miihendis olmak baska seydir, mimar olmak baska bir seydir. Mimar kendine 6zgii
bir projeyi hayata gecirir, onu kagit iizerinde ¢izdikten sonra, insaat miithendisi uygulamaya
koyarak yapiy1 insa eder. Verilen projeyi iyi bir sekilde ortaya ¢ikaran miihendise sanatci
diyemeyiz, ¢linkil o sadece uygulayicidir. Ama mimar kendine 6zgii bir proje lirettiginde, o
mimara sanatci, yaptig1 ise de sanat eseri diyebiliriz. Fotograf makinesiyle ¢ektiginiz
fotograflari, birebir fotograftaki etkisiyle resmetmek, boylelikleizleyiciyi sasirtmak
amaciyla i¢ine kavram katmadan, tuval baginda aylarca emek harcamak ne kadar sanatsal

bir eylemdir?



1. BOLUM
FOTO-REALIiZM

1960’11 yillarda pop-art akimi igerisinden ABD’de ortaya ¢ikanve 1970’li yillarda
da Avrupa’ya yayilan, yine ayni yillarda {ilkemizde de etkisini gostermis olan bu akimin
sanat¢ilari, fotografin kendisini model olarak kullanip, resimlerini fotograftaki
gorlintiinlinbirebir aynisin1 yapan sanatcilart igeren bir akimdir. Etkisini gostermeye
basladig1 ilkdonemlerde: Kesin Odak Gergekeiligi, Yeni Gergekeilik, Hiper-gercekgeilik,
Siiper-gercekeilik, Koktenci-gercekeilik, Imgeci-gercekgilik gibi ¢esitli isimler ile
anilmistir. Daha sonraki donemlerde bu tanim kargasast son bulmus ve akim Foto-
realizmadi ile anilmaya baslamistir. Foto-Gergekgi akimin 6nde gelen isimleri basinda;
Amerika’da Richard Estes, Tom Blackwell, Davis Cone, Ralp Goings, Robert Cottingham,
Reynard Milici, Chuck Close, John Baeder, David Parrish ve Jack Mendenhall, , olarak
siralanabilir. Foto-Gergekei akimin 6nde gelen heykelsanatgilarina 6rnek olarak da Duane
Hanson, George Segal, Edward Kienholz, ve John de Andrea gosterilebilir (Keloglu, 1973:
s.8;) ( Krausse, 2005: 5.115).

Foto-gergekgilik, akimin babasi olarak kabul edilen sanatgi: Andrew Wyeth’dir.
(Gorsel 5) Sanat¢inin dslubu teknik olarak klasik gergekeilige yakindir, fakat fotografin
kendisini  model olarak kullanildigi icin, eserlerifotograf etkisindedir. Foto-
realistlerozellikle objektifin yakalayamadigi agilari bircok fotograf karesiyle bir araya
getirip cizerler ve uyguladiklart bu teknikten dolayi, ortaya fazlasiyla panoramik isler
sunarlar. Bu akimim isim babasi Isy Brachot dur. Brachot, Briiksel’de galerisinde
diizenledigi foto-realist ressamlarin karma resim sergisinde, sergiye isim ararken foto-

realist tabirini kullanmistir ve bdylece akimin ismi ortaya ¢ikmustir.

Foto-gercekeilik seklinde tabir edilen, adeta bir fotograf karesi gibi duran bu
resimler, pop-art sanat akimmin devamidir. Akimin sanatgilari, resimlerindeki konularini
kapitalist hayatin 6gelerinden alirlar. Piskiirtmeli hava tabancasiyla (Airbrush) resim
yapmak gibi ¢ok sayidaki teknik yontemlerini ise hep Pop-arttan alir. Bununla birlikte
foto-gercekgilik de, pop-artin piriltist da, netligi de yer almaz. Bu akima isim koymak
istenildiginde,  “radical-realism”,  ‘“sharp-focusrealism”,  “photo-realism”  gibi

nitelemelerden birinde karar kilinamamasinin nedeni de aslinda budur. Gunimiizde hala



devam eden foto-realizmi Amerikali fotogercek¢i sanat¢i Audrey Flack soyle ozetler:
“Gergekgilik icin bir icgiidii var, kendini yenileyebilecek gii¢lii bir giidii. Fotogercekgi
resimlerin etkisi ise, hayatin yansimalari olmalarindan gelir. Ama bunlarin hepsi yalnizca
yansimalar degildir. Bu resimler daha ¢ok hayat skalasinin disinda, onun ¢ok iizerinde ya

da ¢izgi altinda kalmis noktalari, parlak ve canli renk dokunuslariyla ortaya ¢ikarirlar.’
www.edebiyatvesanatakademisi.com/resim-sanati/fotorealizm-hipergercekcilik/19207

Fotogergekgei sanatgilar, klasik gercekgei ressamlarin yaptigi gibi tuvallerini konunun
Oniline tagimak yerine, konuyu fotograflayarak calisma mekanlarina tagimislardir. Biitlin
amaglart gercekei resim yapmak degil, fotograf gergekciliginde resim yapmak oldugu i¢in
buna gore de teknikler uygularlar. Fotoger¢ek¢i resimlerde konu, klasik gergekei
resimlerdekine benzer bir portre dahi olsa, ¢ogunlukla alan derinligi kavraminin tuvale
aynen yansitildigi goriillmektedir. Klasik gercekgi ressamlar, resimlerinde yer alan her
detayr en net haliyle resmetmislerdir. Ciinkii o anda iizerinde caligtiklar1 alani tuvale
aktarirken, gbzlerini o alana odaklamak durumunda kalmislardir. Fotogergekci ressamlar
ise ¢ogunlukla dogrudan bir fotografin lizerinden ¢alistiklari i¢in, netligi ger¢ekte oldugu

bicimiyle degil, fotografta yakaladiklar1 bigimiyle aktarmislardir.
www.edebiyatvesanatakademisi.com/resim-sanati/fotorealizm-hipergercekcilik/19207

Yaraticiligin ve 6zgiinliigiin tartigildigi ve post modern sanatin temellerinin atildig:
1960’11 yillarda bir kisim sanat¢i, 6zgiin olarak nitelendirilen eserlerin, aslinda birbirine
benzedigini ve hatta sanat¢inin kendi kendini tekrar ettigi diisiincesiyle, sanati kendi 6zgiin
duygu ve diistincelerinden arinmis olarak tiretmeyi segmislerdir. Bir noktada foto-realizmin
sanattaki felsefesini olusturan bu bakis agisi, foto-gergekei ressamlart yaptiklari resimlerde,
farkli konular1 islemeye ve konu zenginligine sevk etmistir. Belli bir konu isleyerek hep o
konunun etrafinda donmektense, giinliik hayatin igerisinde yer alan, siradan konulari
resmetmislerdir. Bunlar; kentin sokak ve caddeleri, magazalar, vitrinler, arabalar,
oyuncaklar, motosikletler ve daha bircok seydir. Bunlara hi¢bir duygu, anlam, hikaye,

politik degerler yiiklemeden resmetmislerdir. (Keser:2009, s.134)

Foto-realizmin kurucusu Malcom Morley olarak bilinmektedir. Londra da diinyaya
gelen sanatg1, 1965 yilindan itibaren kart postal ve afis resimlerini kullanmis ve bunlar

kopya edip, iizerlerine miidahalelerde bulunarak farkli bir etki sunmak istemistir. 1969’da



“Race-track” admi verdigi bir afis tasvir etmis ve bu gercekei goriintiiniin {izerine ¢izdigi
capraz iki kirmizigizgi ile imgeyi geri plana atip, aksine ondaki gercekeiligi yadsidigi

anlamini ortaya koymak istemistir.(Gorsel 6)

Gorsel 5; Andrew Wyeth, 1977, Tuval Uzeri Tempera, 41,9 x 51,1
Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/andrew-wyeth-braids

Gorsel 6: Malcolm Morley, 1970, “Yaris Pisti” Tuval lizerine Liquitex, 67 x 86” 2/3
Kaynak: https://brooklynrail.org/2018/09/in-memoriam/A-Tribute-to-Malcolm-Morley
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1.1. Foto-Gergekgiligin Sanatsal ve Teknik Acidan Degerlendirilmesi

Pop Sanatin bir uzantis1 olarak gelisen Foto-Gergekgeilik; Siiper-Gergekgilik ve
Hipper-gergekgilik gibi isimler ile anilmistir. Bu sanat anlayist 1960°l1 yillarin son
yarisindan itibaren etkisini gostermeye baslamistir. Giindelik hayattan, 6zellikle tiikketim
kiiltiirinlin imgelerinden yola ¢ikan Foto-Gergek¢i ressamlar, teknik olarak genellikle
projeksiyon makinesinden tuvale yansitilan goriintiileri resmetmislerdir. Fotograf
merceginin gordiiglinii kopya ederek, resim yapmak eyleminin 6znel boyutunu dislayan
Foto-Gergekgilerin esas konusu, yansittiklart diinya degil, fotograftan yansiyan diinyadir.
Etrafimizi saran fotografik imgeler saganagma iliskin bir yorum olarak
degerlendirilebilecek bu sanatsal davranig, gilindelik hayatin siradan goriintiilerinin
gerceklik duygusundan cok bir tiir yapaylik icerisinde algilanmasina yol agmaktadir. Foto-
Gergeklik akimin baslica temsilcileri arasinda: Richard Estes, Chuck Close, Robert
Bechtle, Ralph Gringo, John Baeder, Richard Estes, Robert Bechtle, John Kacere, Jack
Mendenhall, Davis Cone, Ralph Goings, Audrey Flack, Franz Gertsch ve John Salt
Richard Mclean, Robert Cotingham gibi sanatgilari sayabiliriz. 1960’larda ilk kez ABD’de
ortaya ¢ikan, 1970’11 yillarda ise Avrupa’ya yayilan, bu akim, kitle iletisimaraglarindan
alinmis imgeleri benimseyen Pop-Art'm icinde yavas yavas geligmistir. Ik ornekleri
1960’11 yillarin sonlarinda galerilerde sergilenmistir. Sorgulamadan fotografik formlar
kopyalamayla eserlerini olusturmuslardir. Foto-Gergekgi sanatgilar, bu yonleriyle,
entelektiiel olmayan1 ve varos kiiltiiriinii elestirmek veya kutsamaktan ¢ok, genellikle kendi
konusunun terimleriyle agiklanan ve bdylece kaynaklarini besleyen Pop-Art sanatgilarina
benzerler (Germaner, 1997: 5.65;) ( Bagci, 2008: s.3;) (Antmen, 2014:163-164;) ( Ozlem,
2011: s.41).

Bu akim maddesel gergekligi yeni bir diizlem tizerinde tekrardan kurmak gayreti
icerisindedir. Fotografin kullanimi, resim alaninda gergekligin zengin bir g¢esitlilik
kazanmasima neden olmustur. Goziin algilayamadigi anlik hareketlerin ve detaylarin
objektife ¢cok rahat yakalanabilmesi, Foto-Gercekei resimde malzeme olarak fotografin
tercih edilmesine sebep olmustur. Foto-Gergekgi resimler ile ilk kez karsilagan biri, onlarin
boya degil fotograf oldugunu zanneder. Bu goriintiileri taniyanlar bile fotograf oldugunu
diisinmeden kendini alamaz. Bu resimler, aslinda gosterdikleri figiirlerin degil,

fotograflarin ya da ofset baski tekniginin kopyalaridir. Dolayisiyla, izleyici farkinda
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olmadan ayni1 anda iki kez yanilmaktadir. Yanilgilardan birincisi, goriinen modelin
fotografsanilmasi, digeri ise, goriintlideki nesnelerin ger¢ekmis gibi algilanmasidir.

(Krausse, 2005: 5.115;) ( Yilmaz, 2013: 5.262;) (Freeland, 2008: s.167).

Bir¢ok sanat¢i bagkalarmin fotograflarini resmetmektedir. Bu durum az once
bahsettigimiz nesnel olma, her tiirli kisisellikten, yorumdan kaginma istegi olarak
degerlendirilebilir. Fakat secimde kisisel bir edinim oldugundan tek basina bile sanatciy1
ele vermeye yetmektedir. Hangi fotografin resme gegirilecegi bir segme sonucunda
belirlenmektedir. Bu tiirden bir se¢imde {islup agisindan bir isaretin siirekliliginin
saglanmasi i¢in yeterli goriilebilmektedir. Bu durumda bir kimsenin sectigi giyim tarzi bir
anlamda kisiliginin ya da tutumunun ne oldugu konusunda bazi ipuclar1 veriyorsa, ayni
sekilde bir Foto-Gergekginin fotograf secimi de secen kisinin, kisilik ozelliklerini
belirtmekten kacamayacag1 sdylenebilir. (Ozlem, 2011: s.11;) (Krausse, 2005: s.113-115;)
(Freeland, 2008: 5.166).

1.2. Foto-Gercekgiligin Sanatsal Acidan Analizi

Pop-artin olusturdugu ortamda foto-realizm gercekeiligi ortaya ¢ikmis ve itibar
gormiistiir. Aslinda foto-realizm, pop-arttan daha fotografa baglamlidir. Foto-realistler
kadar canli bir gergekgcilikte olamamakla birlikte gbzleme, daha 18.ylizyilin ilk yarisinda
bile Meisssonnier tarafindan goézleme dayanan c¢ok ayrintili portreler ve kompozisyonlar
yapilmistir. Ayrica 19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren de, batidaki bir¢ok ressamin
fotograftan yararlanarak, resim yaptiklar1 bilinmektedir. Bu sanat anlayisinda bicimlemede
nesne ve canlilarin goriintiilerinin gercek optik canliligr dikkate aliniyor ve dikkatli bir algi
ile boyanmaktadir. Segilen yerler ve kisiler veya diger canlilarin fotograflari, normal ya da
normalin disinda olan biiyiikliiklerde ¢esitli tekniklerle biiyiitiip canliymis gibi boyanarak
yeni bir gergekei tuval resmi olusturmuslardir.(Turani: 2014, s.736-737).

1.3. Foto-Gergekeilik Teknikleri

Foto-realist ve resimlerde, 6zellikle yagliboya ve akrilik boya kullanilir. tablolarin
yapim agsamasinda cogunlukla fotograf model olarak kullanilir ve kendi belirledikleri 6zel
konularini, projeksiyon yansitma aletiyle tuvale aktararak, ¢izimlerini gerceklestirip bu
sekilde resimler boyanir. Resimlerin boyama asamasinda ilk zamanlar, c¢ektikleri

fotograflar: biiylik boyutlarda bastirip onlar1 birgok parcaya ayirarak, biiyliteg yardimiyla
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tim detaylar1 aktarmiglardir. Daha sonraki zamanlarda, teknolojinin de gelismesiyle
birlikte, ¢ektikleri fotograflari, tablet ya da bilgisayar ekranina aktarip, ekrandan bakarak
resimlerini boyamuslardir. Foto-realist ressamlar genellikle eserlerini, biiyiik boyuttaki
tuvallere resmederler. Ozellikle resimlerde fotograf etkisini yiikseltmek ve renkler
arasindaki gecisleri fotograf etkisinde yapmak icin, bu akimin sanatg¢ilari, airbrush (boya

piskiirtme tabancasi) kullanirlar.

1.4. Hiper-realizm

Photo-realizm ve Hiper-realizm: Gergekten daha gergek, foto-gergcek. Bu iki isim
aslinda ayn1 akimin isimleridir, yukaridaki yazida da bahsedildigi gibi, akimin bir¢ok farkli
ismi vardir: Radical-realizm, Sharp-focus-realizm, Siiper-realizm gibi. Kendilerini Hiper-
realist sanat¢1 diye siiflandiran ressamlar, foto-gergekgiligin aksine, ortaya c¢ikardiklar
eserlerde, gercegin detayli bir temsili olmanin &tesine gegerek duygu aktardiklarini
soylerler.(S6zen-Tanyeli:2014, 5.136).

Hiper-realist resim ve heykellerin kokeni 1960’da ABD ortaya ¢ikan bir akima
fotograftan beslenen ve fotograf kadar gergekgi g¢alismalari tanimlayan foto-realizme
dayanir. Amerikali ressam Denis Peterson hiper-realizm de gorsel imgelerin neredeyse
fotograftan daha gercek¢i bir goriintii elde etmek igin kullanildigina, foto-realizmin ise
yalnizca fotografi taklit ettigine isaret ederek, bu iki akimi birbirinden anlayis ve bakis
acis1 olarak ayirir. Hiper-realist sanatcilar, gilincel, politik ve kiiltiirel meselelerle ilgili
toplumsal bir biling tasiyan mesajlar veren eserlerinin alan derinligi, rengi ve
kompozisyonu iizerinde ozenli ve titiz ¢aligmalar yaparlar. Bu akimin ilk Onciileri
ABD’den ¢ikmustir. Bu sanatgilarin ortak yonii, bir eseri yapmak icin aylarca emek
vermektir. Bu sadece resim sanatiyla smirli olmayip, heykel alaninda da &rnekleri

bulunmaktadir. (Farthing: 2014, s.536-537)

Hiper-realizm adi ilk olarak 1973’te Belgikali sanat tiiccar1 Isy Brachot tarafindan,
donemin bircok fotogerceke¢i sanatgisini bulusturan Briiksel’deki bir serginin adinda
kullanildi. Hiper-realizm, foto-realizmin devami oldugu sdylense de, aslinda igerik olarak
birbirinden ayrilmaktadirlar. Hiper-realist sanatgilar da fotogercekgiler gibi eserlerinde
fotograflardan yararlanip, fotografi model olarak kullanirlar. Fakat foto-gercekeiligin
aksine, ortaya c¢ikardiklari eserler, gercegin detayli bir temsili olmanin Gtesine gegerek
duygu ve hikayeler aktarir. Foto-gercekgilikte eksik olan duygu aktarimi, politik degerler

ve olay kurgulari hiper-realizmin temelini olusturmaktadir. Pop sanatin uzantisi olan foto-
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gercekeilik, hiper-realizmin yaninda daha kuralci, giindelik yasama ait ve mekanik kalir.
Hiper-realizmin temeli Jean Baudrillard’in felsefesine dayanir; yani ‘gercekte var olmayan
bir seyin simiilasyonu’ ilkesine. Ister resim ister heykel olsun, hiper-realist bir sergi
mekanina adim attiginizda, gercek olmayan bir gergeklikle karsilasir, iginde
kaybolursunuz. Akimin en iinlii ve en iyi temsilcilerinden Ron Mueck, bunun nedenini su
sekilde ifade ediyor: “Yiizeyde ¢ok vakit harciyor gibi goriinsem de, aslinda yiizeyin
altindaki yasami ortaya ¢ikarmak istiyorum.” Cogunlukla anti-kahraman olan c¢agdas
hiper-realist heykel, fiziksel olanin 6tesine gegmeyi, konunun i¢ine niifuz etmeyi amaglar,
yani hiper-realist heykeller klasik heykellerin aksine idealize edilmis kahramansi heykeller
sunmaz, dogal olani sakli olan1 her seyi tiim ¢iplakligiyla ortaya koyar. insan viicudunun

tim detaylarini ve o detaydaki kusurlari sergiler. (Gorsel 7 ve 8)
http://www.tempomag.com.tr/detail/gercekten-daha-sarsici-hiperrealizm

Hiper-realist sanatgilarin heykellerinde oldugu gibi, hiper-realist sanatcilarin
resimleri de bir kavram, kurgu ve duygu igermektedir. Ozellikle portre calismalarmin
oldugu bu akimda, mekan kavrami iizerine Randy Dudley’in yapitlarin1 6rnek
gosterebiliriz.(Gorsel 9 ve 10) Sanatgi diger foto-realist ressamlardan farkli olarak,
eserlerinde sanayi bolgesinde yer alan fabrikalari, kopriileri ve demir istasyonlarini idealize
etmeden en dogal haliyle resmetmistir. Kapitalizmin yikict etkisine dikkat ¢ekmek isteyen
Dudley sanayi bolgelerinde 6zellikle terk edilmis fabrikalar1 resimlerine konu ederek bir
tepki gostermek istemistir. Dudley kendisini bu anlamda foto-realist ressamlardan ayri
gorse de, ismi yine foto-realist ressamlar arasinda anilmaktadir. Ciinkii resimlerinde tasvir
ettigi konularda Uslup a¢isindan her hangi bir yoruma gitmemis ve cektigi fotograflari
birebir ayn1 etkiyle uyguladigi icin, ismi hiper-gergekciler arasinda anilmamaktadir.
(Gorsel 11 ve 12) Hiper-gergekgi Portrelere Mike Dargas’in islerini 6rnek gosterebiliriz.
Sanatc1 canli bir model {izerine bal veya ¢ikolata dokiip, sonra onlarin fotografini ¢ekerek
yine foto-realistler gibi, fotograftan yararlanarak resimlerini tuvale aktarmistir. Yani model
fotografin kendisidir. Sanatg1 foto-realist anlayisla ¢izmis oldugu portrelerine, yaptigi bu
eylemle, izleyicide bir etki uyandirmakta ve cinsel mesajlar vermektedir ve boylece foto-
realizmin hicbir duygu ve hikdye icermeyen yoniinden ayrilmaktadir. Buna bir 6rnekte
Tiirk ressamlarindan Taner Ceylan (http://tanerceylan.com/) ve Hasan Demir’in islerini

gosterebiliriz.

Taner Ceylan yaptig1 resimlerde, canli model {izerine yaptig1 farkli dokunus ve

katkilardan sonra, bu islerin fotografini ¢ekip, yine foto-realist resim dili kullanarak
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resimlerini boyamistir. ( Gorsel 13) Ressam bu eserinde model olarak kendisini kullanmig
ve lzerine kan dokiip, elinde sigarayla poz verip, izleyicide belki acinin, dehsetin,
sogukkanliligin duygusunu aktarmak istemistir. Clinkii resimde sanki kanli bir miisabaka
mag1 sonrasi veya kesici bir aletle bir canliyr pargaladiktan sonra verdigi pozu tasvir
etmigtir. Diger bir tablosunda ise (Gorsel 14) Osmanli kiyafeti giydirdigi iki erkek modele
escinselligi ¢agristiran bir poz verdirip, yine bunu foto-gergekgi iislupla tuvaline aktarmis
ve belki Osmanli toplumundaki escinsel iliskilere gonderme yapmistir. Hasan Demir’in
figtiratif resimlerde ise (Gorsel 15 ve 16) ihtisamli, liikks ve zengin mekanlar1 kullanip, bu
mekanlarda yasayan gilizel ve zarif kadinlari durgun, diisiinceli ve hiizlinli bir sekilde
tasvir ederek, boylesine liks ve ihtisamli bir yasam siirdiirmelerine ragmen, igine
diistiikleri kaginilmaz yalnizlasma ve yabancilagsmalarina vurgu yapmak istemistir. Hiper-
realizm bu yoniiyle, foto-realizmden, duygu, hikaye, kurgu ve kavram agisindan ayrilmakta
fakat ikisinin de ortak noktasi olan gerg¢ekten daha ger¢ek anlayisini, ressamlar resim dili

olarak kullanmaktadir.

Ronesans tan giiniimiize kadar gelmis tiim akimlar, kendinden 6nce gelen akimlar
tarafindan elestiriye maruz kalmislardir. Gerek teorik olarak ve gerekse yapisal olarak
elestirilen akimlar, kendi manifestosuyla yoluna devam edip sanat tarihinde yerlerini
almiglardir. Pop-art ¢ikish olan foto-realizm sanatcilar1 da ““sanat simwrlar:t olamayan bir
dildir "disiincesiyle yola ¢ikarak, kendi akimlarini diinyaya bir sekilde kabul ettirmistirler.

Foto-realizm akimi, Sanatinevrensel tanimi gergevesinde ve islevleri baglaminda ele
alinmis ve neredeyse tiim diinyada tartisma konusu haline gelmistir. Hicbir duygu
aktarmayan ve sadece izleyiciyi sasirtmak amagli fotograf gibi resimler, 6zgiinliikkten ve
kavramdan uzak oldugu iddiasiyla, sanat olarak kabul edilmeyip ve tartisma konusu haline
gelmistir. Bu elestirel bakis1 agisin1 bir savunma olarak zaten foto-realistlerin kendileri de
ifade etmislerdir. (bkz.1. Bolim, Foto-realizm) Konuya bu anlamda bir mercek
tuttugumuzda, bu giine kadar konuyla ilgili elestirel anlamda yazilan yazilar ve
tartismalardan da yola ¢ikilarak, bu elestirel bakis agis1 teze konu edilmis ve buna karsit

olarak da 6zellikle mekansal anlamda resimler yapilarak tezin konusu belirlenmistir.
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Garsel 7: Ron Mueck, 2006, Bir kiz, Polyester Heykel, 110,5 x 501 x 134,5

Kaynak: https://www.widewalls.ch/artist/ron-mueck/

Gaorsel 8: Ron Mueck, , “Is yerindeki sanatc1” Polyester Heykel

Kaynak: https://www.widewalls.ch/artist/ron-mueck/
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Géorsel 9: Randy Dudley, 1992, “Gowanus kanali 3” T.U.Y.B. 33*48”
Kaynak: https://hiperrealizm.blogspot.com/2016/09/gowanus-canal-3.html

Géorsel 10: Randy Dudley, “South Canal’da yikik bina”2005, T.U.Y.B. 54 x 95,

Kaynak: http://www.okharris.com/current/press47p.htm
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Gorsel 11: Mike Dargas, 2018, “Stormi” T.U.Y.B. 147 x 119

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/mike-dargas-stormi

Gorsel 12: Mike Dargas, 2015, “Siyah kadife” T.U.Y.B. 146 x 125
Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/mike-dargas-stormi
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Géorsel 13: Taner Ceylan, 2016, “Seni Seviyorum” T.U.Y.B. 140 x 200

Kaynak: http://tanerceylan.com/works/love-self-portrait/

Gaorsel 14: Taner Ceylan, 2010, “1923” T.U.Y.B. 120 x 180

Kaynak: http://tanerceylan.com/works/love-self-portrait/
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Géorsel 15: Hasan Demir, 2007, Hiiziin, T.U.Y.B. 70 x 100

Kaynak: https://tr.pinterest.com/jeamass55/hasan-demir/

Géorsel 16: Hasan Demir, 2007, Tutku, T.U.Y.B. 70 x 100

Kaynak: https://tr.pinterest.com/jeamass55/hasan-demir/
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2. BOLUM

FOTO-REALIZMDE KiSISEL EGILIMLER

Ronesans’tan giliniimiize kadar bir¢ok sanat akimi gelmistir. Bu sanat akimlari
icerisinde resim ireten ressamlar, kendilerine 6zgii bir bicimde resim yaparak, farkli
olmay1 basarmislardir. Ornegin Monet ve Sisley bu iki sanatcida Empresyonizm akimi
anlayisiyla resim yapmuslardir. Fakat firca tisluplar1 birbirinden ¢ok farkli ve 6zgiindiir.
Diger akimlarda da durum hemen hemen béyle olmustur. Foto-realizm akimindaki
sanatcilar, eserlerini iiretirken, ozgilinliklerini firga tsluplariyla degil, sectikleri konu
itibariyla ortaya koymuslardir. Ciinkii tiim sanatgilar resimlerini fotograf gergekciliginde
yaptiklari igin, 6zgiin bir firga etkisi ortaya koyamazlar. Bu akim igerisinde eser lireten ve
on plana c¢ikmis sanatgilarin  kisisel egilimlerini inceleyerek konu daha detayli

irdelenecektir.

2.1. Richard Estes

Estes; 1932 yilinda Amerika’nin Illinois eyaleti olan Kevanee kasabasinda diinyaya
gelmistir. Cocuk yaslarda resim calismalarina baslayan sanat¢i, Chicago sanat
enstitiisiinden mezun olmus ve sanat yasami boyunca fotogercek¢i resim dili kullanarak
kentsel sahneleri konu edinmistir. Ilk kisisel sergisini Newyork'ta Allan Stone Gallery'de
acan sanatci1 daha sonra birgok kisisel sergiler agmis ve bir¢ok karma sergilere katilmistir.

https://fineartmultiple.com/richard-estes/

Amerika’da yasamini siirdiiren sanatgi resimlerinde biiyiik sehirlerin, cadde ve
sokaklarinin panoramik resimlerini ¢izmistir. Sanatginin eserlerinde yakalamak istedigi
etki; foto-gercekeiligin yani sira, fotograf makinesinin belli bir mesafeden yakalayamadigi
panorama tik goriintiileri, birka¢ fotograf karesiyle bir araya getirerek, kendi 06zel
kompozisyonlarin1 olusturmaktir.. Bu farkli bakis ac¢isiyla basarili da olmustur. Sanatct

1970’11 yillarda yaptig1 resimlerle tiim dikkatleri {izerine ¢cekmeyi basarmistir.

1985 yilina kadar kentlerin cadde ve sokaklarini panorama tik bir sekilde
resmetmistir. Sanat¢inin ilk panoramatik tablosu; 1979 da Haratio isimli tablosudur.
(Gorsel 17) Sanatgi tablolarinda uzun kenar1 ti¢ metreyi gegen oOlgiiler kullanmustir, kent
sokak resimlerinin en 6nemli 6zelliginin panoramik olmasinin yani sira, sokak ve cadde

goriintiilerinin tablonun sag veya sol tarafinda bir magazanin vitrin caminda birebir ayn1
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sekilde yansimasidir. Bu tam bir foto-realist yaklasimdir. Sanatg1 bu kompozisyonlariyla

diger foto-realist ressamlardan farkli bir yer edinmistir kendisine.

Richard Estes: Paris, Roma, New York, Barcelona Tokyo gibi diinyanin bir¢ok
sehrinin panoramik resimlerini konu edinmistir. 1987 den sonra bakis agisin1 degistiren
sanat¢1, sechirlerin ¢ok daha yiiksek yerlerden fotograflarim1i ¢ekerek resmetmeye
baslamustir ve bu resimlerinde de panoramik kompozisyonlar kurmustur. Ilk defa bu yilda
(Gorsel 18) Central Park ve sonrasinda (Gorsel 19.) Sundey afternoon in the park isimli
tablolar1 yapmustir. Sanat¢i daha sonra (Gorsel 20) View of Barcelona tablosuyla bir
videonun ve fotograf makinasinin yakalayamayacagi a¢iy1 birka¢ fotografla bir araya

getirip tabloya aktaran sanatgi, bu eseriyledikkatleri tizerine ¢gekmistir.

Girsel 17: Richard Estes, 1979, Horatio, T.U.Y.B. 75x150
Kaynak: Meisel, L. K. Harry N. Abrams (1980) Photorealism
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Girsel 18: Richard Estes, 1987, Central Park, T.U.Y.B. 90x215,
Kaynak: Meisel, L. K. Harry N. Abrams (1980) Photorealism

Gorsel 19: Richard Estes, 1989, “Pazar 6gleden sonra parkta” T.U.Y.B. 60 x 110,
Kaynak: Meisel, L. K. Harry N. Abrams (1980) Photorealism
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Gaorsel 20: Richard Estes, 1988, “Barcelona’dan gériiniim” T.U.Y.B. 100 x 220
Kaynak: Meisel, L. K. Harry N. Abrams (1980) Photorealism

2.2. Tom Blackwell

Tom Blackwell 1938 yilinda, Amerika’nin Chicago sehrinde diinyaya gelmistir,
1978 yilinda Keene devlet kolejinden mezun olan sanatgi, yaptig1 resimlerde genellikle
magazalarin vitrinlerini ve o vitrinlerin camlarina yansiyan sokak ve bina goriintiilerini i¢

ice kompoze ederek resmetmistir. (Gorsel 21) resimlerinde konu ettigidigerunsurise,
motosikletlerdir. ( Gorsel 22)

Blackwell, kariyerine Soyut Ekspresyonist olarak bagladi; Bununla birlikte,
1960'larda Pop sanatinin etkisi altinda, kendisini modern tiiketim kiiltliriiniin parlak
ylizeylerini tastyan motosikletlerin dogal tasvirlerini iireten foto-gercekeilikle yeniden
hizaya soktu. Diger ¢aligmalarda, Richard Estes'in eserini hatirlatan resimler, mankenlerle
ve posterlerle birlesen sokak sahnelerinin yansimalarimi yakalayan ayrintili vitrin
gosterimlerine dikkat ¢ekti. Bazen tarihi binalarin ana hatlar1 da yansitilarak eski ve yeni,
gerceklik ve yapayligin bir sentezi ortaya cikar. (https://www.artsy.net/artist/tom-
blackwell)

Sanatc¢inin vitrin resimlerine uzaktan bakildiginda, yansimalardan kaynaklanan ig
ice girmis elemanlarin goriintiilerinin, izleyicide soyut resim izlenimi verdigini
gormekteyiz. Vitrin camina yansiyan binalar, arabalar ve sokak goriintiilerinin, vitrindeki
mekanla ve mankenlerle {ist {iste gelmesi, izleyicinin goziinde bir yanilsama meydana
getirip, ortaya farkli bir mekan kaygisi ¢ikartyor. Aslinda bir diizleme, cama ve

caminarkasindaki daracik vitrine bakiyoruz. Fakat yansimalardan kaynaklanan goriinti
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izleyicide derinlik ve sonsuzluk duygusu yaratiyor. Onemli foto-realist sanatgilar arasinda
yer alan Blackwell’in vitrin resimlerinde; i¢ ige girmis hayatlar, hayatinda bir yanilsama

oldugu ve akip giden zamanin da aslinda bir yanilsama algis1 goriilmektedir.

Gaorsel 21: Tom Blackwell, 1983, “Herald Meydam” T.U.Y.B. 60 x 84”

Kaynak: https://www.seavestcollection.org/exhibition/53/exhibition_works/159
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Girsel 22: Tom Blackwell, 2014, Motosikletler, ,T.U.Y.B. 160 x 255

Kaynak: https://www.amazon.com/Tom-Blackwell-Complete-Paintings-1970
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2.3. Davis Cone

1950 yilinda Augusta dogan sanatgr 1972'de Macon, GA'daki Mercer
Universitesi'nden Giizel Sanatlar lisans derecesi ald1 ve 1972-73'ten itibaren fotograf¢ilik
ve tasarim alaninda yiiksek lisans c¢alismalar1 yapan GA, Athens, Georgia'daki Georgia
Universitesi'ne girdi. .Cone, 1979-1998 nolu “Tamam Harris Sanat Eserleri” ile baslayan
cok sayida kisisel sergi agti. (https://www.milesmcenery.com/artists/davis-cone)

Foto-gergekgi akimin wustalarindan biri olarak kabul edilen Davis Cone,
resimlerinde 6zellikle tek bir konu iizerine yogunlasarak izleyicinin dikkatini ¢ekmeyi
amag edinmistir. Amerikan sinemalarinin resmini yapan sanatgi, adeta tarihe gorsel bir not
diiserek, eserlerinde nostalji yasatmaktadir. (Gorsel 23 ve 24) Resimlerinde giinliik zaman
dilimini farkli isleyen Cone, giindiiziin glinesli vakitlerini tasvir ettigi gibi, gece ve
yagmurlu hava resimleri ile de farkli atmosferler olusturmustur. Resimlerinde genellikle
sakin bir hava hakimdir. Cok fazla insan figiirine yer vermedigi i¢in duragan resimleri

izleyiciye nostalji etkisi aktarmaktadir.

Gorsel 23: Davis Cone, 1988, “Cameo”, T.U.A.B. 37 x 45”

Kaynak: http://www.meiselgallery.com/Ikmg/artist/index.php?aid=10
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Garsel 24: Davis Cone, 1994, “Strand” T.U.A.B. 32x48”

Kaynak: https://theinspirationgrid.com/hyper-realistic-paintings-by-davis-cone/

2.4. Ralph Goings

Sanatgr 9 Mayis 1928 dogmus ve 4 Eyliil 2016 tarihinde dlmiistiir. Goings1965
yilinda Sacramento Eyalet Kolejinden mezun olmustur. Daha egitimini California Sanat ve
El Sanatlar1 Fakiiltesi devam ettirmis ve bu okuldan 1953 yilinda basariyla mezun
olmustur. Foto-realist grubunun orijinal {iyelerinden biri olarak taninir. 1960'l1 yillarda ilk
olarak pikap resimlerini seri halinde resmeden Goings, (Gorsel 25 ve 26) daha sonraki
donemlerde fast-food restoranlarini, aksam yemeklerinin i¢ mekanlarin1 ( Gorsel 27) ve
70'lerin, 80'lerin ve 90'larin restoranlarindaki masa {stii objelerinin resimlerini

yapar.(Gorsel 28)

Amerikan yemek kiiltiiriiniin yansimasi olan bu resimler, izleyiciye hi¢bir duygu
aktarmaz. Siradan giinliilk yasamda yer alan ve kendi igerisinde duragan bir sekilde akip
giden zamanin gostergesidir adeta. Ralph Goings, Amerika da, Avrupa'da ve Japonya'da
sergilenen, miizelerde ve 6zel koleksiyonlarda temsil edilen foto-gercekei bir ressamdir.
Imgeye yaklasimi ¢ok serinkanli, ok mesafeli olan, resimlerinde hi¢ bir duygusallik izi
tasimayan bir sanat¢i olarak Ralph Goings, vitrinleri, 1s1kli reklam panolarini, yapay deri

koltuklari, kamyonet ve otomobilleri, formika kapli masalartyla lokantalari, kafeteryalari,
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biifeleri, dondurmaci diikkanlarini konu edinir. (Kogak, 1983: 5.27-30) Goings, “Onlarin
resmini yapmayayim da neyin yapayim?” diye sorar ve ayni resmi bundan elli y1l once

yapamayacagint ¢iinkii bu siire i¢cinde Amerika’da kentlerin goriiniimiiniin tamamiyla

degistigini soyler. (Meisel, 1989: 5.11-13)

= PAULS CORNER
CUSHION
*BILLIARDS -"SNOOKER

Girsel 25 Ralp Goings, 1980, “Kamyonet” T.U.Y.B. 121 x 172

Kaynak: https://www.artsy.net/artist/ralph-goings

A JBERRY

BULLODLING
185-1553

Garsel 26: Ralp Goings, 1978, “Kamyonet” Kagit Uzeri Suluboya, 25 x 38

Kaynak: https://www.artsy.net/artist/ralph-goings
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Gaorsel 27: Ralph Goings, 1982, “Collins Restorant”, T.U.Y.B., 44 x 66”
Kaynak: https://www.artsy.net/artist/ralph-goings

Garsel 28: Ralph Goings, 1982, “kahveli natiirmort” T.U.Y.B. 38 x 52”

Kaynak: https://www.artsy.net/artist/ralph-goings
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2.5. Robert Cottingham

1935 yilinda Brooklyn'de dogan Robert Cottingham, 6zellikle bina cepheleri, neon
tabelalar, sinema filmleri ve magaza cepheleri gibi kentsel Amerikan manzara resimlerini
ve baskilariyla taninir. 1963'te Pratt Institute, Brooklyn'de BFA kazandi. Cottingham,
profesyonel sanat kariyerine 1960'larin basinda reklam firmasi Young ve Rubicam'da sanat
yonetmeni olarak basladi. Tipik olarak Foto-gercekeilige eslik etmesine ragmen,
Cottingham kendisini asla Fotogercekei olarak kabul etmedi, daha ziyade Amerikan asilli
yerel sahneleri geleneginde c¢alisan gergekgi bir ressam. Bu bakimdan calismalari,
genellikle Stuart Davis, Charles Demuth, Edward Hopper ve Charles Sheeler gibi birgok

Amerikan ressamina paralellikler ¢iziyor.

Cottingham'in sanat ve ticaret kesisimler ine olan ilgisi, bir reklamci olarak
kariyerinden ve Pop sanatinin etkisinden kaynaklanmaktadir. Resimlerinin birgogu,
tipografiye ve yaziya ilgi duymanin yani sira, bazi izole edilmis sozciik ve harflerin
psikolojik etkisinin farkindaligiile de ilgileniyor. Cephelerinde, reklamcilik, yani kirpma ve
biiyiitme teknikleri, genellikle “Sanat”, “Ha” veya “Oh” gibi esrarengiz veya komik
rezonans kelimeleri tiretir. Cottingham'in genisletilmis 6l¢ek duygusu, James Rosenquist'in
caligmalarini hatirlatir. Metne olan ilgisi ise Robert Indiana ve Jasper Johns'in etkisini
gostermektedir. Genel olarak, Cottingham calismalarini, reklam konusunda da gec¢misi

olan Andy Warhol gibi Pop sanatgilarinin mirasin siirdiirdiigiinii diistiniiyordu.

1964 yilinda Cottingham is i¢in Los Angeles'a tasindi. Orada, Bati Kiyisi
metropoliiniin biiyiik 6l¢lide farkli ortamindan esinlenerek, resim yapmayi ciddi bir sekilde
taahhiit etmeye basladi. Hollywood'un abartili piriltis1 ve sehir merkezinin goz alici
atmosferinden etkilenen Cottingham, Los Angeles'ta eski bir ticari giiniin kalintilarini
gordii ve Giliney Kaliforniya'nin yakin kalict giines 1s18inda bogulmus kitschy ve tuhaf
atmosferini yakalamak istedi.

1968'de Cottingham, tiim zamanini1 resme adamak i¢in reklamcilik kariyerine son
verdi. 1960'li yillarin sonlarinda ilk olarak siireci i¢in ilk referans noktasi olarak
fotograf¢ilig1 pratikte kullanmaya bagladi. Bir fotograf sectikten sonra, 151k ve golge
arasindaki ton araligin1 miikkemmellestirmek igin goriintiiyli 1zgara kagida yansitarak siyah-
beyaz ¢izimlere gevirir. Sik sik renk kullanarak kagit tizerinde miiteakip ¢aligmalar yapar.
Orijinal slayd:1 veya c¢izimlerin herhangi birini bir tuvale yansitarak ve kompozisyonu bir
1zgaraya gore diizenleyerek islemi sonlandirir. Cottingham'n foto-gergekei etiketini

reddetmesinin bir bagka nedeni de, eserlerini sadece ressam olarak fotograflarin terctimesi
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olarak veya gercegin c¢ogaltilmasi olarak gérmemesidir. Konunun anlamini degistirmek
icin cephesindeki kelimeleri degistirdigi bilinmektedir. Baslica ilgisi, fotografa dayali bir
teknigin konuslandirilmasindan ziyade, konuya olan - kentsel Amerikan halki - yatiyor.
1972'den 1976'ya kadar Londra'da bir siire gecirdikten sonra Cottingham, kentin
isaretlerini ve tarihini ¢ok yabanci buldu ve kendi ¢ikarlarindan uzaklastirdi ve Amerika
Birlesik Devletleri'ne kirsal Connecticut'a yerlesmek tizere dondii. 1970'lerin ve 1980'lerin
sonlarinda, kent sehir manzaralar1 daha genis ve vitrinlerin, manzaralarin ve tiim
mahallelerin daha karmasik ve daha genis manzarasina sahip oldu. 1980'lerin sonunda ve
1990'larin  basinda Cottingham, Amerikan yerel kiiltiiriiniin ikonografisini, tren
vagonlariin goriintiilerini igerecek sekilde genisletti.
(https://www.guggenheim.org/artwork/artist/robert-cottingham)

Sanat yasaminda uzun bir siire reklam panolari ve bunlarin varyasyonlarini
resimlerinde konu eden Cottingham grafiksel bir anlatim bicimi kullanmustir. Ozellikle
kompozisyonlar1 detaylardan olugmakta ve gilindiiz gilinesli zaman diliminde c¢ektigi
fotograflar1 tablolarina aktaran sanatgi resimlerinde 15181 ve golgeyi One ¢ikararak
resimlerinin grafik etkisini gii¢clendirmistir. Yilizey uygulamalarinda ¢ok fazla doku
uygulamadan, elemanlar1 diiz, sade ve animasyon etkisinde yapan sanat¢inin
resimlerindeki bu etki reklamciliktan kalan bir aligkanliktir. Kendisini foto-gergekei
ressamolarak kategorize etmemis ve resimlerindeki grafik ve animasyon etkisiyle akim
icerisinde farkli bir yer edinmeyi basarmistir. Fakat buna ragmen adi foto-gercekci
sanatgilarlabirlikte anilmaktadir. Bazi tablolarinda birkag fotografi bir araya getirerek
fazlasiyla panoramik kompozisyonlar kurmus (Gorsel 29) ve izleyiciye yonelik farkli bir
bakis acis1 sunmustur. Daha sonraki yillarda tren vagonlarina merak salan sanatc¢i, (Gorsel
30) reklam panolart konulu resimlerine gore daha dokulu, daha az renkli isler ¢cikarmaya
baslamistir. Resimleri 151k ve golgelerin sert olmasi nedeniyle neredeyse rolyef
etkisindedir. Cottingham’in tren vagonlar1 serisindeki en dnemli ¢alismast "Twenty Seven
Heralds"tir. ( Gorsel 31) Bu seri tek bir duvara yapilmis bir grup resimden olusur. Sanatg1

yakin zamanlarda, vintage daktilo goriintiilerini konu etmeye baslamistir. ( Gorsel 32)
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Gorsel 29: Robert Cottingham, 1985, “Barrera Rosa’s” T.U.Y.B. 148 x 420
Kaynak: http://www.meiselgallery.com/LKMG/artist/works/detail.php?wid=607&aid=11

Gorsel 30: Robert Cottingham, 1989, “Vagon” T.U.A.B. 180 x 265
Kaynak: Meisel, L. K. Harry N. Abrams (1980) Photorealism
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Gorsel 31: Robert Cottingham, 1988, “Yirmiyedi miijdeci”
Kaynak: Meisel, L. K. Harry N. Abrams (1980) Photorealism
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Gorsel 32: Robert Cottingham, 2015, “Daktilo” Graviir bask1 97°8 x 97°8

Kaynak: https://www.artspace.com/robert_cottingham/corona
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2.6. Reynard Milici

Reynard Milici 1942 Yilinda Brooklyn’de diinyaya gelmistir, 1967 de Hartfort
sanat okulundan mezun olmustur. Sanatg¢1 resimlerinde genellikle giinliikk siradan hayatin
akisinda seyreden ve Amerika’nin mahallelerinde, semtlerinde yer alan, insanlarin yasam
mekanlari olan, yesillikler igerisindeki bahgeli villalarini konu etmistir.
http://www.artnet.com/artists/reynard-milici/biography

Sanatc¢1 resimlerinde adeta, her sey yolunda, hayat ¢ok miikemmel, giinliik giineslik
bir yasam izlenimi yansitmistir. Higbir duygu ve hikayenin olmadigi, sadece anlik ¢ekilmis
fotografin tuvale aktarilmasidir. Genellikle giindliz saatlerinde giinesli havayi secerek
resim yapan sanatgi, eserlerinde 151k ve golgeyi sert bir sekilde kullanmistir. Konu edindigi
Amerika’nin villalarinda hayatin akisi igerisindeki dogal yasami oldugu gibi aktarmistir.

( Gorsel 33 ve 34)

3
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Gaorsel 33: Reynard Milici, 1988, “Kum havuzu” T.U.Y.B. 30x43”
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/544724517409990718/
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Géorsel 34: Reynard Milici, 1990, “H. Johnson’s” T.U.Y.B. 36 x 36”

Kaynak: https://www.invaluable.com/artist/milici-reynard-cyrptlumda/

2.7. Chuck Close

1940°ta Washington’un Monroe kentinde dogan Close, Seattle’daki Washington
Universitesi’ne katildi. 1962'den 1964'e kadar, egitimine Nancy Graves, Robert Mangold,
BriceMarden ve Richard Serra gibi yetenekli bir grup sanatciyla birlikte calistigt Yale
Universitesi Sanat ve Mimarlik Okulu'nda devam etti. O dénemdeki resimleri Arshile
Gorky ve Willem de Kooning'in ¢alismalarindan etkilendi, ancak soyutlamanin agik
uclulugundan memnun degildi. Okuldayken diizenli olarak New York'a gitti, Pop sanatina

heveslendi ve ¢alismalarini yeni bir yone itme konusunda bir aciliyet hissetmeye basladi.

1967'de Close, New York'a tasindi ve fotograflarindan boyamaya baglamak i¢in
okul yillarinin soyut ¢alismalarini birakti.1968'de Close, ilk kendi portresi olan ve diger
sanat¢ilar Nancy Graves'in portrelerini i¢eren sekiz siyah-beyaz “kafa” grubunun ilki olan
ilk portre olan Biiyiik Portre'nin su havzasi resmini tamamladi. Richard Serra, Joe Zucker
ve besteci Philip Glass. Anitsal, dokuz - yedi feet biiyiikliigiinde, Big Self-Portrait, fotograf
kaynaginin kaygan yiizeyini taklit etmek i¢in ince bir sekilde uygulanmis, birka¢ ¢orba
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kasig1 su bazli pigmentten yapilmistir. Bu siyah-beyaz resim serisi, (Gorsel 35 ve 36)
sanat¢1 olarak Yakin aninda taninirlik sagladi ve bugiin kullanmaya devam ettigi bir

¢alisma yontemini belirledi.

Her zaman goriintiilerinin temelini olusturan bir fotografla baslayan Close, 6nce bir
1zgara sablonuyla kaplanmis bir fotograf iceren bir maket iiretir. Ardindan goriintliyli
sistematik olarak baska bir yiizeye (tuval, ¢izim kagidi, baski plakasi veya kagit hamur
kolaji) kare kare olarak aktarir. Bu nedenle, calisma her zaman fotografciliktan
kaynaklanirken, uygulama yonteminde mevcut olan insan dokunusuyla yeniden yatirilir.
Uygulamasi iyi tanimlanmis olmasina ragmen, kat1 olmaktan uzaktir: Yaptigi her ¢calisma
icin, Degiskenleri siirekli olarak “degiskenleri degistirir.” Her kareyi zarif bir sekilde
puskiirtiillen pigmentle doldurup doldurmadigi, pastel, miirekkepli parmak izleri, ¢izik
cizgiler veya canli renklerdeki organik fir¢a darbeleriyle “dikdortgenin icindeki seyleri
bulmaya ve yavasga istediklerime gizlice yaklasmaya devam ediyor. Her seyi palet yerine
ve baglaminda yapmak i¢in. “Close, bu yontemi biiylik Olcekli resimlerden samimi
cizimlere, ayrintili kagit hamuru yapilarina kadar uzanan isler iiretmek icin kullandi.
(Gorsel 37) Ayrica, graviir, graviir, linolyum blok baski ve serigrafi baski ile ¢alisan usta

bir matbaacidir.

Close ile galismalarinda resim ve fotografcilik arasindaki capraz referanslar
arttikca, resimleri manuel ve mekanik siirecleri birlestiren gergcekten hibrit nesneler haline
geldi. Ayrica, kisisel ve sosyal, benzersiz ve standartlastirilmis arasindaki sinirlarin
kesfedilmesi olarak da islev goriirler. Close, bu sinirlari, bir vesikalik fotograf veya kasitl
bir fotograf ¢ekiminin kasitli benzerliginde kendi portreni yarattiginda - 6zel kullanim
yerine kamusal amagh fotograflar - sirayla siirekli kisisel olmayan bir diinyada kendiligin

insas1 hakkinda sorular ortaya ¢ikariyor.

Close, ayn1 zamanda fotografcilik alaninda da bir yenilik¢iydi ve bu sergide
fotografik portrelerden sayisiz 6rnek yer alacak. Genis formatl Polaroidleri deneyen ilk
sanatcilardan biri, ortada ¢ok parcali fotograf kolajlar1 da dahil olmak iizere birgok portre
yaratti. Son yillarda, son derece modern bir kaliteye sahip ¢ok ¢esitli portreler olusturmak

icin kullandig1 on dokuzuncu yiizy1l daguerreo type teknigini de benimsedi.

1988'den baslayarak, Close baslangicta onu boynundan felgli birakan ¢okmiis bir

spinal arterden sonra yeni kisisel ve sanatsal zorluklarla karsilagti. Zaman ve azim ile
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durumu diizeldi ve bir tekerlekli sandalyeye bagli olmasina ragmen, yine de 6zellestirilmis
bir destek kullanarak resme baglayabildi. Bu olay1 takiben ¢ekilen kendi portreleri daha el
hareketi haline geldi ve cesur ve beklenmedik bir renk paleti kullanimiyla (Gorsel 38)
Close'un arastirmasina devam etti. Bu calismalarda Close, resimleri, Ravenna Bizans
mozaikleri ve Gustav Klimt'in resimleri de dahil olmak iizere birgok sanat tarihi onciiliine

baglanmis, oldukca sezgisel bir renkg¢i oldugunu ortaya koydu.

(https://www.sfmoma.org/press/release/major-survey-of-chuck-closes-self-portraits-at-sf)

% 7/4 2
Garsel 35. Chuck Close, 1969, “Big Self” T.U.Y.B. 107x83”

Kaynak: https://walkerart.org/collections/artworks/big-self-portrait
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Gorsel 36: Chuck Close, 1980, “Frank” T.U.Y.B. 84x112”
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/605100899903566046/

Gérsel 37: Chuck Close, 1979, “Phil” Tuval-Backet Kagida damga pulu miirekkebi, 58 x 41”
Kaynak: http://fancyseeingyouhere.com/tag/chuck-close/
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Géorsel 38: Chuck Close, 1987, “Lucas 11.” T.U.Y.B. 36 x 30”

Kaynak: https://www.reddit.com/r/museum/comments/jfsgk/chuck_close lucas 1987/

2.8. John Baeder

(Amerikal1, s.1938), en ¢ok Fotorealist hareketi ile iliskilendirilen bir Amerikan
ressamudir. En bilinen eserleri, Amerikan yol kenar1 aksam yemeklerinin ve yemek
yerlerinin tablolaridir. ( Gorsel 39 ve 40) Baeder, 1938'de IN, South Bend'de dogdu, ancak
Atlanta, GA'da biiyiidi. Gengken, Baby Brownie kamerasiyla eski arabalart ve diger
esyalar1 fotografladi. Baeder 1950'lerde Auburn Universitesi'ne girdi ve Alabama ve
Atlanta arasinda sik sik geziler yapti; bu da yol kenarindaki aksam yemeklerine ve kirsal

alanlara ilgisini artird1.

1960 yilinda Baeder, Atlanta'da ofisleri bulunan bir¢ok New York reklam ajansinda
sanat yonetmeni olarak c¢alismaya basladi. Sonunda, New York'a tasindi ve 1970'lerin
basinda basarili bir reklamcilik kariyerine ulasti. Ayrica bos zamanlarinda resim yapmaya,
fotograf cekmeye ve resim ¢izmeye devam etti. Ofislerinden biri Modern Sanatlar
Miizesi'nin yanindayd: ve Baeder fotograf departmanii ilham verici buldu. Ozellikle

Berenice Abbott, Ben Shahn , Walker Evans ve digerleri tarafindan etkilendi. 19601
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yillarin sonlarinda benzin istasyonlari, moteller, kamp alanlar1 ve aksam yemekleri

kartpostallar1 toplamaya bagladi.

1972 yilinda Baeder, sanat¢i olarak tam zamanli bir kariyer yapmaya karar verdi ve
reklam alanini terk etti. O yilin ilerleyen saatlerinde New York'taki OK Harris Gallery,
Baeder'a ilk sergisini sundu. Baeder, 0 zamandan beri San Francisco'daki Modernism Inc. ,
Los Angeles'taki Thomas Paul Giizel Sanatlar ve Nashville'deki Cumberland Galerisi’nin
yani sira Pleasant Journeys ve Good Eats'm Birlikte Yedigi Galeriler gibi galerilerde
30'dan fazla kisisel sergiye konu oldu. Baeder hem yagli hem de sulu boya ile boyar.
Yapitlarnt ve fotograflari, Cooper-Hewitt Miizesi, Whitney Amerikan Sanati Miizesi,

Detroit Sanat Enstitiisii, Yale Universitesi Sanat Galerisi, Indianapolis Sanat Miizesi,

Milwaukee Sanat Miizesi, Denver Sanat Miizesi’nin kalic1 koleksiyonlarinda yer
aliyor. Cheekwood Sanat Miizesi ve Tennessee Devlet Miizesi. 2009 yilinda Baeder,
Tennessee Valisi Seckin Sanatc1 Odiilii'ne layik goriildii. Halen Nashville, TN'de
yasamaktadir. (http://www.artnet.com/artists/john-baeder/biography)

Gérsel 39: John Baeder, 1980, “Mavi fener” T.U.Y.B. 42x66”

Kaynak: https://www.charlestoncitypaper.com/charleston/visual-arts-review--pleasant-journeys-

and-good-eats-along-the-way-a-retrospective-exhibition-of-paintings-by-john-baeder/
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Géorsel 40; John Baeder, 1999, “Harris restoran” T.U.Y.B. 33x48”

Kaynak: https://www.seavestcollection.org/artist/John_Baeder/works/6/

2.9. David Parrish

1939 da Birmingham, Ala da dogan sanatg¢1, 1957-1958 yilinda Washington Andlee
Universitesi'ni  okudu, 1958-1960 yillar1 arasinda, B.F.A. University of Alabama,
Tuscaloosa da okudu. Ilk defa fotograf listesine giren motosikletlerin yagliboya
tablolartyla taninir. Konusu, Amerika'nin parlak renklerine ve parildayan yiizeylerine
odaklanmaya devam etti ve eglence parklarinin goriintiilerini icerecek sekilde genisledi.
Fuar alan1 gezintileri yapmak ya da Marilyn Monroe, Elvis Presley ve James Dean gibi pop
ikonlarinin porselen modelleri olsun, Parrish'in eserleri, giiriiltii, dikey hareketler ve kic
pop estetigini one siiren dinamik agilar ve yakin ¢ekim perspektiflerini benimsiyor ( Gorsel

41 ve 42) https://www.artsy.net/artist/david-parrish

David Parrish: Isiltinin, eglencenin, parlak ve canli renklerin foto-gercekei
ressamidir. Amerikan eglence ve oyuncak kiiltliriinii resimlerinde en 1si1ltili ve canli
renklerle sunan sanat¢i, adeta yasamin hep bdyle canli, sorunsuz ve eglenceli oldugu
izlenimini, ¢ocuksu bir duyguyla aktarmistir. Popiiler kiiltiir 6gelerinin oyuncaklarini
resmeden Parrish, 6zellikle Marilyn Monre, Elves Presley ve James Dean gibi diinyaca
inlii pop ikonlarinin porselenden yapilmis biblolarini farkli oyuncaklarla kompoze ederek,

isler ¢ikarmistir. Bu yaklagimi ile adeta Amerika’nin kapitalist yasam bi¢imini dver gibidir.
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Gaorsel 41: David Parrish, 1988, ” Marilyn” T.U.Y.B. 72x108”
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/algargos/8565740096

Garsel 42: David Parrish, 1990, “ Liz Cleopetra” T.U.Y.B. 70x102”

Kaynak: http://beingcleopatra.blogspot.com/2011/10/cleopatra-through-artists-eye-david.html
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2.10. Jack Mendenhall

1937, Vantura, Clif dogumlu bir Amerikan Savas Sonrasit ve Cagdas ressamidir.
1968-1970 yillarin da B.F.A. California Sanat kolejinde okumus, Calismalar1 Matthew
Marks Gallery, New York ve Bilbao Giizel Sanatlar Miizesi de dahil olmak {izere 6nemli
galeriler ve miizelerde g¢esitli sergilerde yer almistir. (https://www.mutualart.com/
Artist/Jack-Mendenhall/44638E4B3CC9DB3E/Biography)

Jack Mendenhall'n tablolarinda daha ¢ok, donatilmis yemek masalari, liiks
villalarin salonlar1 ve banyolari, otellerin havuzlar1 ve burada yiizen insanlarin giinliik
siradan halleri resmedilmistir. Sanatci tablolarinda ihtisamli, olabildigince liikks ve bu
satafatl hayat igerisindeki insanlarm siradan hallerini tasvir etmektedir. Ozenle
hazirlanmis yemek masalar1 ve lizerindeki parlayan pahali kadehler ve porselen yemek
takimlari, izleyiciye bu hayatin pariltisini sunmaktadir. Ozendirici bir yan1 olan tablolar,

kapitalist yasam bi¢imini acimasizca gozler 6niine sermektedir. (Gorsel 43, 44, 45)

Gorsel 43; Jack Mendenhall, 1981, “ Aynali Masa” T.U.Y.B. 182x172

Kaynak: https://www.invaluable.com/artist/mendenhall-jack-19eh3jzepd/
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Gaorsel 44: Jack Mendenhall, 1981, “Sar1 ve aksam yemegi” T.U.Y.B. 51x59”

Kaynak: https://www.invaluable.com/artist/mendenhall-jack-19eh3jzepd/

Garsel 45: Jack Mendenhall, 2006, “Bellagio” T.U.Y.B. 76x105

Kaynak: http://www.okharris.com/current/press52p.htm
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2.11. Nur Kog¢ak

1941 fistanbul dogumlu sanatgi, Tiirkiye’de foto-gercek¢ilik akmmini ilk
uygulayanlardandir. ilk ve ortadgrenimini gordiigii TED Ankara Koleji’'nde ilk resim
calismalarin1 Turgut Zaim’le yapmis, daha sonra liseyi bitirdi§i ABD’nin baskenti
Washington’da resim O6gretmeni Soyut-Disavurumcu Leon Berkowitz (1911-1987)
kendisini ‘okulunun en iyi resim &grencisi’ segmistir. 1960’ta Tiirkiye’ye doniince MSU
Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimii’ne giren Kocak bu kurumda once
Adnan COKER, sonra Cemal TOLLU ve kisa bir siire de Neset Giinal’la calismustir.
1968’de mezun olmus, 1970’te Milli Egitim Bakanligi’nin agti§i Avrupa simavini
kazanarak resim dalinda uzmanlik egitimi gérmek iizere Paris’e gitmistir. ENSBA (Giizel
Sanatlar Ulusal Yiiksekokulu)’nda Jean Bertholle’iin (1909-1996) duvar resmine yonelik
desen atdlyesinde bir siire daha egitim gormiis; bu yillarda Avrupa’nin gesitli miize ve
galerilerini yakindan izleme olanagi bulmustur. “Fetis Nesneler/Nesne Kadinlar” adli resim
dizisine 1974’te Paris’te baslamistir. (Gorsel 46) Ayni yil Istanbul’a déndiikten sonra
1975-81 arasinda IDGSA Yiiksek Resim Bolimii’nde, 2000-2001 arasinda Marmara
Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Boliimii'nde dgretim gorevlisi olarak ¢alismustir.

1981°den beri serbest ressam olarak ¢alismalarini stirdiirmektedir.

http://minesanat.com/sanatcilar/nur-kocak/

Gorsel 46: Nur Kocak, 1974, “Yasamak ya da fetis nesne 17 162x130
https://www.serteli.com/2019/08/nur-kocak-mutluluk-resimlerimiz.html
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2.12. Mehmet Yilmaz

1987°de Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Egitimi Béliimiinden
mezun oldu; Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Anasanat Dali'nda
1989°da Yiiksek Lisans ve 1993°’de Sanatta Yeterlik dereceleri aldi. 1990-2003 arasinda
ODTU Giizel Sanatlar ve Miizik Boliimii’nde Resim, Heykel ve Cagdas Sanat dersleri
verdi. 2003°te Mersin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolimii’ne atandi;
2004’te Profesor oldu. 2006°da Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde calismaya
basladi. Resim ve heykellerinden olusan ilk kisisel sergisini, sanat egitimi almaya
baslamadan once (1982) acti. O zamandan beri ¢ok sayida kisisel sergi acti; ulusal ve

uluslararas1 grup etkinliklerine davet edildi. Yurt iginde 15 kez 6dillendirildi.

1980’lerden 2000’lerin baslarina kadar Yeni Diinya Diizeninden Goriintiiler,
Bellegimdeki Parcalar, Pencere ve Bir Yamim Icerde gibi adlar altinda siyasal icerikli
diziler yapti. Sonrasinda, bigim ve kavramlarin karsilikli ¢agrisimlari tizerine yogunlastigi,
ozyasamsal nitelikli Icine Yabanci Dis ve Cinsel Seyler gibi dizilere yoneldi. 2006-2011
arasinda Sakincali Ciinkii Edepsiz adli resim ve videolar yapti. 2011-13 arasinda resmin
neligini sorguladig1 Ikizler adli bir dizi iizerinde calist;; 2014°te kimlik ve sanatin neligi
sorunlarina edildigi Arkadaslar dizisine basladi. Arkadaslar sonradan Heymimres dizisinin

pargalari haline geldi. https://mehmetyilmazmehmet.com/hakkindaabout/

Sanatci ikizler adli resim serisinde, (Gorsel 47, 48) tuval tizerinde fir¢a ve boya ile
yapilan resimlerin yapisal yoniinii sorgulayarak ortaya farkli bir bakis agis1 koymus ve bir
eserin sanatsal mesajin1 vermesi i¢in illa boya firca kullanilmasi gerekmedigini, bir
fotografla da bu eylemin gercgeklestirilecegini savunmustur. Bu anlayisla yiizey tlizerinde
bir nesnenin veya bir figliriin yan yana hem firca ve boyayla foto-gercekci resim dili
kullanarak resmini yapmis hem de ayni imgenin fotografini ekleyerek iki goriintii arasinda
aslinda fark olmadigin1 ve sanatsal mesajint verdigini ortaya koymustur. Sanat¢i Yilmaz

bunula ilgili birde “Fotograf Resimdir” adl1 bir kitap yayinlamistir.

Yilmaz halen Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde dgretim iiyesi olarak
calismakta ve yar1 zamanli olarak ODTU Giizel Sanatlar ve Miizik Béliimiinde ders

vermektedir.
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Gorsel 47: Mehmet Yilmaz, 2011, “Diisan ve Niisiid” sol, tuvale dijital baski; sag, tuvale
yagliboya, 150x197

https://mehmetyilmazmehmet.com/

Gorsel 48: Mehmet Yilmaz, 2013, “Veysel ve Lesyev” sol, tuvale dijital baski; sag, tuvale
yagliboya, 150x197

https://mehmetyilmazmehmet.com/
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3. BOLUM

FOTO-GERCEKCILIKTE iINSAN-MEKAN iLiSKiSi UZERINE
DEGERLENDIRMELER

Insan-mekan iliskisi, bireylerin, daha ana rahmindeyken bir mekan kavramiyla ic
ice olduklari i¢in, fazlasiyla ilgi duyulan, bununla ilgili yazilar yazilan ve {izerinde ¢okca
tartisilan bir konudur. Insanin mekéan iizerinde veya mekanin insan iizerindeki etkisi
noktasinda, hangisinin daha baskin oldugu meselesi, bu tartismalarin en dnde gelenidir.
Yine bu tartismalardan ¢ikan sonuca gore, etkilenmede veya etkilemede hangisinin daha
baskin oldugu hususu; zaman dilimi, mekanin yapisi, bireylerin kiiltiirel degerleri ve
ozellikle yasadigimiz yiiz yilin son c¢eyreginde hizla kendini gosteren teknolojik

gelismelerebagli olarak degismektedir.

Mekan olgusu; bilimde, teknolojide, sanatta ve yasamin kendisinde birbirleriyle
kesigsmekte ve bu yonilyle mekan, farkli algilanmakta ve yorumlanmaktadir. Ana rahmi,
ev, igyeri, apartman, mahalle, yasadigimiz gezegen ve hatta bu gezegenin yani diinyamizin
icinde bulundugu evren. Tim bu saydigimiz mekan kavramlarina, ayni noktadan, ayni
anda bakan insanlara, sayi, sekil, renk, doku ve boyut bakimindan ayni goriinse de,
bireylerin zihinlerindeki bazi diigiinceler ya da iliskilere gore algilamalarinin ve
yorumlamalarinin farklilik gosterecegi, bir gergek olarak ortadir. Dolayisi ile herhangi bir
mekan, hem goziimiiziin gordiigi maddi 6gelerden, hem de zihnimizde olusan soyut

ogelerden de olusur ve kisilere gore de farklilik arz eder.

Konuyu sanat baglaminda ele alip irdeledigimizde ise sanat; mekani baska bir
sekilde anlama yoludur. Ciinkii sanat; mekan kiiltiiriinii ve ifade ettigi anlamlar1 anlamada
ipuclar1 sunar. Islenmis bir mekan, onu ortaya cikaranlarin eskiden ne tiir bir kiiltiir
iceresinde yasadiklari, o toplumun yapisini, sanat anlayisini ve yasama ait deger yargilarin
anlamada ¢ok onemli ipuglar1 vermektedir. Mekanin temel belirleyici oldugu diisiincesinin
karsisinda, mekanin meskinlar1 {izerinde basit bir etki diizeyinde kaldigim1 ifade eden
yapisalct yaklagimlardan ziyade, insan-mekan iligkilerinde, her iki faktoriinde etkili
oldugunu ifade etmekte fayda vardir. Yani bireylerin mekan iizerinde etkisi oldugu gibi

mekaninda birey tizerinde etkileri goriilmektedir. Ancak bu iki etkenden hangisinin daha
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baskin oldugu, meselesi, mekdnin zorlugu ve ona hakim olabilme Ol¢iisiinde
degismektedir. Mekanlarin; bir toplumun sosyal kiiltiirel ve iktisadi yapisin1 veya daha
sayillamayan bir¢ok olgusunu sekillendirdigi gibi, 6zellikle yapisal anlamda, elleriyle insa
ettigi mekanlara sekil veren toplumlarin, tekrar o mekanlardan etkilenerek hayatlarina yon

verdigi goriilmektedir. (Giil A.2015, s.3)

Insanoglu ilk ¢aglarda heniiz yerlesik hayata gegmedikleri ve mekén insa etmeyi
bilmedikleri i¢in, magaralar1 yasam mekani olarak sectiler. Daha o donemlerde, insanlarin
mekanla iligkisi basladi ve bazi sebeplerden dolay1 yasamlarini siirdiirdiikleri mekan olan
magaralarin duvarlaria 6zellikle av sahneleri ¢izerek, insan ve mekan arasinda duygusal
ve inangsal bir bag olusmaya basladi. Ilerleyen dénemlerde yerlesik hayata gecen insanlar,
yasamlarini siirdiirmek ve korunmak amaciyla kendilerine yasam mekénlar1 yapmaya
basladilar. Bu ihtiyag zamanla yapilan mekanlarda farkliliklar gostermeye baglamis ve
insanlar kendi zevklerine gore yasam alanlar1 inga etmistir. Zamanla ticaretin ve inang
sisteminin de insan hayatinda yerlesmesiyle, insanlar arasinda hem sosyal hem de inangsal

smif ayrimeiligi yer etmeye baslamistir.

Insanlarin yasadiklari mekénlar, yapmin kalitesine gore, bir giic ve zenginlik
gostergesi halini aldi. Soylu ve zengin aileler, 6zellikle bu anlamda birbirleriyle yarigir hale
geldiler. Toplumlar kendi inang yapilarina gore, ibadet haneler yaptilar ve bu ibadet
hanelere kendilerinin yiikledikleri anlamlar ile o ibadethaneler kutsal anlamlar tasimaya
baslayinca, insanlarin bu mekanlarla da farkli bir iliskisi olustu. Bunun ilk &rnegi; Islam
inancina gore Hz Adem tarafindan yapilan ve zamanla yikilip tahrip olan sonralarda Hz
Ibrahim tarafindan insa edilen ve tiim Miisliimanlar tarafindan kutsal mekan sayilan
Kébe’dir. Kutsal mekanlara en ilging Ornek ise, Misirlilar zamaninda insa edilen
piramitlerdir. Oldiikten sonra yasamlarimi piramitlerde tekrar siirdiireceklerine inanan Misir
krallari, Oliince cenazeleriyle birlikte tiim degerli esyalarimi da yanlarinda piramide

koyulmasin istemislerdir. insanla mekan arasindaki en ilging iliski bu diyebiliriz.

Mekanlar bizi hem gegmise hem de gelecege tasir, onlar tizerindeki izlenimlerimiz
dogrultusunda, bize biraktiklar1 etkiler baz1 mesajlar verir. Bu mesajlar pozitif ve negatif
olabilir. Daha Once hayatini siirdiirdiigii bir evi goren insan, goziinde orada yasadigi
hatiralar1 canlandirir ve ge¢mise yolculuk yapar, bu ¢ok insani bir durumdur. Gerek
yasadigimiz, sosyallestigimiz ve gerekse ticaretimizi slirdiirdiigiimiiz mekanlarin, bizler

tizerinde farkli etkileri oldugu gibi, inga ettigimiz bu mekanlar iizerinde bizim bir takim
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etkilerimiz vardir. Ciinkii bu mekanlar1 tasarlayip meydana getiren ve onlara anlamlar

yiikleyen yine bizleriz.

Son yiizy1l ile ge¢mis yiizyillar birbiriyle kiyas edildiginde, bu dénemde insanlarin
inga ettikleri her tiirlii mekanlar daha yiizeysel, daha yiiksek, daha intizamsiz ve ¢arpik bir
yerlesimle, fazlasiyla beton ve ruhsuzve sanatsal kaygilardan uzak yapilardir. Gegmiste
birbirinden farkli, tamamen sanatsal kaygilar giidiilerek yapilan tas iscilikli yapilarin
yerini, simdi nerdeyse birbirinin aynisi olan beton ve ¢elik binalar almaya bagladi. Bu
mekanlarda yasamlarini siirdiirenler, carpik sistemin dislileri arasinda ezilerek, siradan,
basit sadece her seyi hizli tiiketmeye odaklanmis bir bigimde, zamani hoyratca harcayarak,

insani degerlerini kaybetmis ve duygusuz bir robot haline gelmislerdir.

1960’11 yillarda Pop-art akimi kapitalizmin bu olumsuz etkisini elestirmek igin
ortaya ¢ikmistir. Pop-art sanatgilar tiiketim nesnelerini konu edinerek, kapitalizme
gonderme yapmigslardir. Bu akim igerisinden ¢ikmasina ragmen foto-realizm akimi
sanat¢ilart da fotograf gercekeiliginde, Amerika’nin caddelerini, gokdelenlerini,
magazalar1 ve vitrinlerini, havuzlu villalarini, araba ve motosikletlerini, kisacas1 yukarida
da bahsettigim gibi, kapitalizmle birlikte var olan ne varsa, hepsini tablolarinda, tasvir
etmislerdir. Bu sanatcilar, duygudan yoksun hic¢bir kavram ve hikayeigermeyen sadece
izleyiciyi sasirtmak amaciyla fotografin birebir aynisini tuvale aktararak 6zellikle insan ve
mekan iligkisine, ruhsuz bir bakis agis1 getirip adeta Amerika’nin giiclinii gosterir
gibidirler. Resimlerinde verdikleri etki giinliik hayat icerisinde akip giden insan yagaminin
tim bu ruhsuz mekanlarda nasil siradanlastigidir. Bu etkiden yola ¢ikilarak “Saki:
Mekdnlarin Pash Yiizii "isimliresimlerde, insan ve mekan iliskisine farkli bir bakis agisi
getirilip, bir génderme yapilmak istenmistir. Ozellikle tim bu duygularin resimlere
aktarilmasi i¢in, atdlye sanayii bolgesine tasinmistir. Hemen hemen hergiin buradaki
esnaflar gozlemlenerek onlarin birbiriyle olan samimi iligkilerinin ig¢ine dahil olunmaya
calisilmig ve dogal atmosferleri teneffiis edilmistir. Onlarla vakit gegirip sosyal yasamlarini
anlama ¢abasi neticesindeortaya ¢ikan etkilesim, konunun kavramasina ve bu duygusal

boyutun resimlere daha gii¢lii bir duygu aktarimini saglamistir.
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4. BOLUM
SAKLI MEKANLARIN PASLI YUZU ADLI CALISMALAR

Yasadigimiz diinyada, hayatin bireylere gore bir anlami ve bu anlamdan
kaynaklanan hayatin, ifade edilmesi ve herkesin kendine ait, 6zel bir yasami ve diinyaya
farkli bir bakis acis1 vardir. Hayattan, dogadan ve ¢evreden beslenen bireyler, birikimleri
dogrultusunda, hayata ve topluma yansitmalar yaparlar. Toplum igerisinde kaginilmaz olan
etkilesim, bireyleri sekillendirdigi gibi, bu sekil alma neticesinde, 6zde karakter olusumu
dedigimiz sey ortaya cikmaktadir. Teknolojinin de hizla gelismesiyle sanal ortamlara
bagimli hale gelen bireyler teknolojik simiilasyonun fazlasiyla etkisinde kalip, siiratle
dejenerasyona ugramaktadir. Toplumlara sunulan tiim bu olanaklar, bakildiginda
normalmis gibi goriinse de, gercekte bireyleri hirsli, doyumsuz, kararsiz ve sunulanlara
ulasamayinca da psikolojisi bozuk bir hale getirmektedir. Kararsizlik, umutsuzluk,
memnuniyetsizlik ve daha bir¢ok negatif durumlara maruz birakilan bireyler, acimasiz
kapitalist sistemin g¢arklarinda ezilmekte ve 6zde karakter dedigimiz seyi yitirmektedir.

Son yiizyilda, kapitalist sistemin insan hayatina dayattigi yasam bicimi, hizli
tiketimle birlikte esyalarin, mekanlarin ve oOzellikle insanlara ait bazi duygu ve
diisiincelerin zamanigerisinde anlamlarimiyitirmesine sebep olmustur. Her seyi hizli bir
sekilde tiiketen bireyler bu carpik yasam bi¢iminden dolay1, yalnizlagsma ve yabancilasma
eylemine maruzkalmaktadir. Hayati materyalist bakis agisiyla yasayan ve esyaya
gereginden fazla deger veren bireyler, nihayetinde hayati ve kendini degersizlestirmistir.
Insan neye sahip olursa olsun, san, sohret, makam, mevki, maddi gii¢, eger bireyler kendi
deger yargilarini, gelenek ve goreneklerini, tarihini ve kiiltiirel yapisini bir kenara atip,
kendini toplumdan soyutlayarak sadece tiiketmeye odakli yasamaya caligirsa, sahip oldugu
hicbir sey bireyleri mutlu etmeye yetmeyecektir. Giin gegtikge hizli bir sekilde degisen
yasam bicimi, toplumlari farkina varilamayan bir kaosa dogru siiriiklemektedir.
Diizensizlik, tembellik, hazir1 tilketmek ve umutsuzluk, tiim bu negatif durumlar bireyleri

birbirinden koparip yalnizlagma ve yabancilasmanin icerisine ¢cekmektedir.

Nesnelerle, mekanlarla ve canlilarla iligski igerisinde olan bireylerin birgok seye
ihtiyact vardir. Sahip olunan evlerin, arabalarin, giyinilen elbiselerin, yenilip igilen ve
tilketilen her seyin, iireticileri, tiim bu saydiklarimizibireylere ulagtirmak ig¢in, esnaf

diikkanlarinda, fabrikalarda, tarlalarda, insaatlarda emek harcayip alin teri dokmektedir.
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Ozellikle resimsel anlamda teze konu edilen emekgilerin bu mekénlara biraktiklari
izlertopluma ¢ok sey anlatmakta ve bu kapitalist sistemde insani iligkilerin, paylagmanin,
emegin, toplum yapisini ayakta tutan iletisimin ve bunlara bagl olarak, sosyal olmanin

mesajin1 vermektedir.

Bireyler bir mekan veya gevre igerisinde dogar, biiyiir gelisir. Bu siirecte yasanan
mekan anlamlasir. Mekan igerisinde yasayanlarin  hafizasini, duygusunu ve
yasanmigliklarini barindirir. Mekandan duygular1 soyutladiginiz zaman, geriye hurda
yigini, , anlamsiz, zorunlu olmadik¢a tercih edilmeyen bir hale biiriiniir. Mekanlari
anlamlandiran ona yiiklenmisduygulardir. Foto-realist ressamlarin eserlerinde konu
ettikleri mekanlarda duygudan soyutlanmis sadece tiiketime yonelik zorunluluktan ugranan

mekanlardir.

Toplumlar1 nelerin daha hizli etkilediginin farkina varmak, bu farkindaligi kendi
blinyesinde gelistirerek, elindeki arglimanlar dan en iyisi olan sanati, etkili bigcimde
kullanarak mesajin1 giiglii bir sekilde vermek, sanatin gereklerindendir. Ciinkii sanatin
insanlar iizerindeki etkisi, atom bombasindan daha tesirlidir! Her sey, yipranmaya,
eskimeye, yaslanmaya ve sonunda yok olmaya mahkGmdur. Esyalarin, mekanlarin ve
insanlarin bu eylemlere maruz kaldig1 hayat igerisinde, toplumu ayakta tutan sosyal yap1
goz ardi edilemez bir gercektir. Sanatin bu anlayisiyla yola ¢ikilarak, ozellikle sanayi
bolgelerinde yer alan emekgilerin tiretim mekanlarinin resimleri tasvir edilmis, duygudan,
hikdyeden ve anlamdan yoksun, siradan giindelik hayatin resimlerinin yapildigi foto-

realizm akimina ve bu akimin felsefesine bir gonderme yapilmistir.

Bu tez c¢alismasin da, bir konu secilip bu konu dogrultusunda resimler
yapilmamistir. Daha onceki yillarda foto-realizmin duygu igermeyen yoniine atifla
igerisinde bir duygunun ve hikayenin oldugu resimler zaten belli bir donem yapilmigtir.
1.4. numarali Hiper-realizm baglikli yazida anlatilan ve iki adet resmin de yayinlandigi
(Resim 15 ve 16) bu tablolardan yola ¢ikarak, yiiksek lisans la birlikte yine igerisinde
sosyal bir mesaj iceren konular secilip, bunlarin resimleri yapilmis ve bu eserlerin
kapsadig igerik tezin konusunu belirlemistir. Foto-realist resim dili kullanarak yapilan ve
“Sakli Mekanlarin Pasl Yiizii “olarak adlandirilan bu ¢alismalarda, kaybolmaya yiiz tutmus
ozellikle eski sanayii bolgelerinde yer alan, duygu ve anlam yiiklii, emegin, alin terinin,
miicadelenin, is¢iligin, paylasmanin ifadesi olan nesneler, imgeler ve mekanlarresimlerde

on plana ¢ikarilmistir. Sanayinin tiim dogalligi, kiri pasi ve hurdasiyla oldugu gibi
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resmedilen tablolarda sanatsal bir eylemle ifadesiile kapitalizme ve foto-realizmin higbir

duygu ve kavram icermeyen yoniine bir tepki icermektedir.

Bu mekanlarin fotograflar1 6zellikle sabah ve oglen vakti, giinesli havalarda
cekilmis ve mekanlar gerek yapisal haliyle ve gerekse genel konu itibariyle bilingli bir
sekilde tercih edilmistir. foto-realizm akimi anlayisinda fotografin kendisi model olarak
kullanilmistir. Resimlerde figiire yer verilmemis 6zellikle mekanlar yakin planda kompoze
edilmistir. Yilzeyde geometrik sekiller abartili bir sekilde sunularak resmin plastik
degerleri giiclenmesi hedeflenmistir. Her ne kadar bir duygu ve hikaye aktarimi olsada,
resimlerde plastik degerler giiglii tutulmus hikdye ikinci plana atilarak, resimlerin
illiistrasyon dan kurtulmasi saglanmak istenmistir. Bu etki resim ylizeyinde yataylar,
dikeyler, diyagonaller ve geometrik sekillerin giiclii ifade edilmesiyle saglanmaya
calisilmistir. Biitiin tablolarda renkler pastel tonlarda uygulanmis ve bu vesileyle sanayi
mekanlarinin  eskimis, paslanmis havasi giiclendirilmek istenmistir. Daha sonra
fotograflarin goriintiileri tuval {izerine karakalemle aktarilmis ve akrilik boya ile asama
halinde boyama islemi gerceklestirilmistir. Tablolarda hazir tuval bezi kullanilmus,
cizimler yapildiktan sonra, bir kat seffaf beyaz akrilik boya ve yine bir kat seffaf okr sari
akrilik boya stiriilmistiir. Eserlerde, 6zellikle mekan yiizeyindeki eskimis ve paslanmis
etkisini vermek i¢in, akrilik boya erken kurumasindan dolay1 tercih edilmis ve renkler

koyudan agik tona dogru asamali bir sekilde uygulanmustir.

Segilen konu mekanlar1 bir duygu ve kavram aktarsa da, mekanlar resimde amag
degil ara¢ olarak deger tasimaktadir. Bu mekanlar vesilesiyle yiizey o6zellikle geometrik
sekillerle ¢oziimlenmis ve plastik degerler 1s1¢inda resimlerde mekan olgusu ifade edilmek
istenmigtir. Ciinkii resim; yiizeyde mekan olusturmaktir. Bu soyut olarak da
¢ozlimlenebilir, somut olarak da. Teze konu olan bu resimlerde, ¢6ziimleme foto-gergekei

islupla ifade edilmistir.
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4.1.Tablolar Uzerine Analizler

Mart aymnin soguk kis giiniinde, sabah 10.00 sularinda c¢ekilen (Gorsel 49) bu
fotografta, 6zellikle duvara yansimis giines 15181, tabloda giiclii bir sartya boyanmis ve
diyagonal yapisiyla, tabloda plastik degerler agisindan bir etki olarak sunulmaya
calisilmistir. Sag tarafta, kullanilan fakat sol tarafta ise kullanilmayan iki mekan yan yana
cekilmis ve bu sekilde kompoze edilerek, resimde zit bir etki ifade edilmek istenmistir.
Hem kompozisyon olarak hem de renk ve doku olarak fotografa bagli kalinmamus,
gereksiz elemanlar ¢ikarilmig ve detay alinarak yorum yapilmistir. Zemindeki soguk mor
renkli kar goriintiisiine zit armoni olarak, duvarda pastel limon sar1 renk kullanilmis, sag ve
soldaki kirmiz1 ve yesil renkli elemanlarla desteklenerek resimde denge saglanip etkisi
giiclendirilmistir. Tabloda, diyagonal c¢izgiler hakim kilinmis, 151k ve golgeler sert
kullanilarak diger tiim tablolarda oldugu gibi, rolyef etkisi verilmek istenmistir. (Gorsel 50)

Mekan penceresinde Kirik cam goriiniimii verilerek, hem plastik degerler agisindan,
derinlik etkisi olusturulmus hem de resimlerin genel konusu olan, eski ve terk edilmis
havas1 olusturulmak istenmistir. Fotografin sol tarinda olmayan fakat tabloda yesil ortiiniin
On tarafina dikey olarak yerlestirilen pasli demir nesneyle hem denge olusturulmus hem de

resimde derinlik olusturmak istenmistir.
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Géorsel 50: Hasan Demir, 2018, “Soguk ve sar” T.U.A.B. 80 x 100
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Nisan ayinda yagmurdan sonra 6glen vakti ¢ekilen (Gorsel 51) fotografta, mekan
ontindeki pasli elemanlar 6n plana ¢ikarilmis ve fotograf buna gore detay alinip kompoze
edilmistir. Yine bu fotografta da, sag tarafta kullanilan fakat sol tarafta ise kullanilmayan
iki mekan yan yana ¢ekilmis ve bu sekilde kompoze edilerek, resimde zit bir etki ifade
edilmek istenmistir. Tabloya yatay ¢izgiler hakimdir. Fotografa bagl kalinmamis, gereksiz
elemanlar ¢ikarilip renklerde degisiklik yapilarak dokular giiclendirilmistir. Karsilikli iki
mavi elemanla denge saglanmis ve kiigiik kirmizi lekelerle zit armoni uygulanmistir.
Ortadaki diyagonal ¢izgi ve camdaki sar1 leke ile izleyicinin dikkati mekan 6niindeki pash
elemanlara yoneltilmistir. Tiim tablolarda oldugu gibi, kirik cam goriinimii verilerek, hem
plastik degerler agisindan, (Gérsel 52) mekan etkisi olusturulmus hem de resimlerin genel

konusu olan, eski ve terk edilmislik havasi olusturulmak istenmistir.

~
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Garsel 51: Hasan Demir, Fotograf
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Gorsel 52: Hasan Demir, 2018, “Mavi pulluk” T.U.A.B. 80 x 100

Mayis ayinda bir pazar sabahi ¢ekilen (Gérsel 53) sanayi bolgesindeki bu mekan bir
hurdaci diikkanidir. Mekani 6n plana ¢ikarmak icin fazlasiyla yakin plan detay alinarak
kompoze edilmistir. Kapali olan mekanimn, resme derinlik katmasi amaciyla kapisi agik
tasvir edilmistir. Mavi ve turuncu renklerle zit armoni uygulanarak, sicak soguk iliskisi
kurulmustur. Sanayinin tiim kir, pas ve yipranmis dokusu resimde abartili bir sekilde tasvir
edilmis ve kirmizi beyaz kiiciik kapt numara levhasi ile resimde nostalji havasi
olusturulmustur. Fotografa fazla bagl kalinmamis ve yoruma gidilerek, fotograftaki soguk
hakim hava tabloda sicak bir havaya biirlindiiriilmiistiir. Fotografta sade olan mekan
renkleri, tabloda yiizey iizerine uygulanan zit renk lekeleriyle iliski igerisine sokulup,
resmin plastik degerleri giliclendirilmistir. Resmin {ist, sa§ ve sol kisminda soguk
ultramarin mavisi uygulanmis, yerdeki sar1 renkli boruya ile solda pencere iizerindeki sari
lekeyle denge saglanmistir. (Gorsel 54)

Resmin genel yapisindaki dogal doku, izleyiciyi kendisine ¢ekmekte ve zamanda
yolculuk yaptirarak hiiziin havasi olusturmaktadir. Yiizeydeki lekeler, kir ve pas dokusu,
mekandakilerin emeginin izlerini tagimakta ve kapitalist yasam bicimine gonderme

yapmaktadir.
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Gorsel 54:

Gorsel 53: Hasan Demir, Fotograf

Hasan Demir, 2018, “Hurdact” T.U.A.B. 60 x 80
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Mayis ayinda yine bir pazar sabahi gekilen fotografta, (Gorsel 55) terk edilmis
mekanin 6niinde garip bir sekilde duran kirmizi rengindeki kaldirag, resmi hem diyagonal
bicimde bdlmekte, hem de resimde espas olusturarak derinlik kazandirmaktadir. Bu
tabloda renkler agisindan fotografa biraz sadik kalinmig, fakat estetik kaygilardan dolayz,
tablo yakin plan olarak kompoze edilmis ve fotografi bolen kaldirag, resimsel bir deger
olarak on plana cikarilmistir. Yine tiim resimlerde oldugu gibi, pencerede kirik cam
goriinlimii ile resme mekan kazandirilmistir. Kaldiracin {izerine serilen mavi renkli eski
pantolon, ilizerinde duran kurumus yaprakli dal ve mekanin yipranmis ve terkedilmis
olmasi, izleyiciye; her seyin bir giin yipranmaya ve sonunda yok olmaya mahkim oldugu
duygusunu aktarmaktadir. (Gorsel 56) Bu etkisine ragmen mekana yansiyan giines 15131 ve
giliclii sar1 renk ile izleyicide umut hissi uyandirmak istenmistir. Yine bu resimde de kapi
numarast ve sokak numarasi levhalar1 dikkat ¢ekmekte ve kaldirag {izerindeki siyah kutu

ile kirik cam lekesi denge olusturmaktadir.

Rl (P

Gorsel 55: Hasan Demir, Fotograf
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Géorsel 56: Hasan Demir, 2018, “Kirmiz1 kaldirag” T.U.Y.B. 60 x 80

Mayi1s aymda pazar giinii 6glen vaktinde cekilen fotografta, normalde islek olan
mekan, tabloda terk edilmis gibi tasvir edilerek, etkisi giliglendirilmistir. (Gorsel 57)
Gergekte yeni boyanmis mekanin kapisi, tabloda paslandirilmis ve yine kirik cam esprisi
ve kapidaki kirik boliimle resme derinlik kazandirilmistir. Kap1 iizerine yazilan isim bag
harfleri ve kirmizi kap1 numarasiyla nostaljik bir hava olusturulmus, genel olarak leke sel
degerler abartilarak eskimis ve terkedilmis etkisi gili¢lendirilmistir. Resme sar1 ve beyaz
renk hakim olup, 151k ve golgeler sert kullanilarak grafiksel bir etkiye biirlindiiriilmiistiir.

Resimde her ne kadar terk edilmis izlenimi ve hiiziin havasi olusturulsa da, mekana
diisen glines 15181, izleyiciye her zaman bir yerlerde bir umut oldugu izlemini vermektedir.
(Gorsel 58) Dikey cizgilerin hakim oldugu resimde, yiizeye diisen diyagonal golgeler ile
plastik degerler giiclendirilmis ve yukarida turuncu renginde asili duran kus yuvasi hem
sicak renkler agisindan denge olusturmakta, hem de yiizeyde espas olusturarak resme
derinlik kazandirmaktadir. Genelde geometrik sekillerin hakim oldugu resimde, duvarda ve
kap1 ilizerinde uygulanan inorganik seklindeki mavi lekelerle geometrik etkisi kirtlmak

istenmis ve resme estetik etki kazandirilmak istenmistir.
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Gorsel 57: Hasan Demir, Fotograf

Garsel 58: Hasan Demir, 2018, “Kus yuvasi” T.U.A.B. 60 x 80
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Haziran ayinda giinesli bir sabah vaktinde ¢ekilen bu fotografta, bir demirci
diikkkanimi goriiyoruz. (Gérsel 59) Giiglii giines 15181 adeta insani igeri davet eder gibi,
muhtemelen igeride tiip iistiinde sabah cay1 kaymiyordur, belki de demirci ustasi komsu

esnaflarla birlikte kahvalt1 yapmak i¢in birka¢ simit ve birazda peynir almaya gitmistir.

Mekan Izleyiciye tiim dogalligiyla insanimizin sicakligini, paylasimimni ve emegin
izlerini aktarmaktadir. Sosyal gercekeiligin en saf halini iizerinde barindiran bu mekan,
bireyi gecmise yolculuk yaptirip toplumun hafizasini diri tutmaktadir. Bireyin kent yasimi
icerisinde sadece ihtiya¢ durumunda ugradigi bu mekanlar, kapitalizmin tiim baskilarina

ragmen ayakta kalma ¢abasi vermekte ve varliklarini stirdiirmektedir. (Gérsel 61)

Bu tabloda, fotografa baglh kalinmis kompozisyon, renkler ve dogal yapisi oldugu
gibi aktarilmistir. Fotografta mekan tizerine diisen sert giines 15181 resimde yumusatilmis ve
biraz hiiziin havasi olusturulmustur. Mekana diisen 151k ve golge oldugu gibi tasvir edilmis
ve resmin gizemli havast korunmustur. Resimde toprak ve gri renkler hakim olup mekan
icerisindeki makinenin yesil rengi gii¢lendirilmis ve iizerine siiriilen turuncu lekeyle zit
armoni olusturulup o bdlge resmin merkezi haline getirilmistir. Resmin iki basinda yer alan
kahverengi pas renkli elemanlar birbirini desteklemis ve tizerlerindeki beyaz renkli yazi ve

rakamla denge kurulmustur.

Gorsel 59: Hasan Demir, Fotograf
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Girsel 60: Hasan Demir, Tuval Uzeri Eskiz

Gorsel 61: Hasan Demir, 2019 “Demirci Yusuf usta” T.U.A.B. 50 x 65
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Gorsel 48’deki mekanin bagka bir zaman diliminde farkli agidan ¢ekilmis fotografi
(Gorsel 62) daha yakin bir sekilde kompoze edilmistir. Oglen sicag: ve kapilart acik iki
mekan goriilmektedir. Mekan iizerinde sanayinin tiim kiri ve pasi biraz abartilarak tasvir
edilmistir.  Yerde tiim dogalligiyla duran elektrik kablosu, geometrik sekiller igerisinde
arabesk c¢izgi formuyla resme deger kazandirmustir. Oglen arasi bir yemek molasi
izlenimini veren bu resim, izleyiciyi durup seyretmeye tesvik eder gibi. Sag mekénin
duvarina yanstyan giines 15181 ise insani adeta igeri ¢ekiyor. Kendinizden bir sey buluyor
fakat tanimlayamiyorsunuz. Fotografta gereksiz olan nesneler g¢ikarilmis ve renklerde
farkliliga gidilmistir. (Gorsel 64) Kompozisyona bagli kalinmis ve dokular abartilarak daha
da eskimis havasi verilmistir. Resmi diyagonal bir sekilde bolen gdlge, izleyiciyi resmin
merkezine yonlendirmektedir. Resmin merkezinde duran testere makinesinin tezgahinin
rengi giiclii bir yesille boyanmis ve arka plandaki mekanin pembe rengiyle zit armoni
olusturulmustur. Fotografin sol tarafinda yer alan mavi renkli nesne, resimde turuncu renge

boyanip, mekanin pembe rengiyle dengesi kurulmustur.

o
it

Gorsel 62: Hasan Demir, Fotograf
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Girsel 63: Hasan Demir, Tuval Uzeri Eskiz

Gaorsel 64: Hasan Demir, 2019 “Yesil makine” T.U.A.B. 50 x 65
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Oglen sicaginda cekilen bu fotograf fazlasiyla 151k ve mekanimn oniinde kalabalik
nesne yi1gim var. (Gorsel 65) Haraketli olan bu fotograf, tabloda sadelestirilmis ve daha soft
bir 151k etkisi verilerek resim hiiziin havasina biiriindiiriilmiistiir. Ozellikle mekan kavrami
tizerinde duruldugu icin resimlerde figiir kullanilmamis ve insan mekan iliskisi {izerine
diisiinsel bir yaklasimla izleyici bu baglamda diisiinmeye sevk edilmek istenmistir. Her iki
mekanin i¢ kisimlar1 koyu birakilarak izleyiciyi mekan otesine tasiyip sonsuzluk duygusu
aktarilmak istenmistir. (Gorsel 67) Yakin plan kompozisyonla mekan 6ne ¢ikarilmis yine

pastel renk tonlariyla sanayi mekaninin tiim havasi aktarilmistir.

Ozellikle mavinin hakim oldugu resimde, kirmizi lekelerle denge saglanmis ve
fotografta da yer alan ondeki nesneler oldugu gibi aktarilarak, resimde espas etkisi

korunmustur.

Gorsel 65: Hasan Demir, Fotograf
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Gorsel 67:

Gorsel 66: Hasan Demir, Eskiz

Hasan Demir, 2019, “pasli tezgah” T.U.A.B. 50 x 65
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Fotografta fazlasiyla karisik olana mekan yapisi, (Gorsel 68) kompozisyon ve renk
degerleri acisindan degistirilmis ve 6ne c¢ikartilmistir. Diger resimlerde oldugu gibi yine
glinesli bir havada cekilen fotograf, bu o6zelligiyle resme aktarilmistir. Genel olarak
resimlerde uygulanan sert 151k ve golge etkisinin nedeni; kompozisyonlar yakin plan
mekan olarak tercih edildigi icin, plastik degerler acisindan resimde derinlik etkisi
olusturup yiizeyi rolyef etkisinde géstermek amaglanmistir. (Gorsel 69) Yine bu resimde de
kirik cam etkisi verilmis ve bu tiim tablolarda resimsel bir hareket olarak ortaya
konulmustur. Tiim dogalligiyla ve yipranmis dokusuyla, toplumumuza ait kiiltiirel yapiy1
ortaya koyan resimler, izleyiciye ge¢misle gelecek arasinda yolculuk yaptirip, bir bag

kurdurmaktadir.
Gri renklerin hakim oldugu resimde, sag taraftaki mekan yiizeyinde gii¢lii bir yesil
kullanilmis ve sol tarafta tezgdh tizerindeki yatay demir malzemelerde ayni renkler

uygulanarak denge saglanmak istenmistir.

Gorsel 68: Hasan Demir, Fotograf
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Girsel 69: Hasan Demir, 2019, “Mavi tabure” T.U.A.B. 50 x 65

Fotografta; sakin duragan bir 6glen vakti, solda kullanilmayan sagda ise dylesine
gegici olarak agilmig izlenimi veren yan yana iki mekan durmakta. (Gorsel 70) Kapitalizmin
yikic giicline kars1 son giinlerini yastyor sanki mekan. Fotograf da iki mekan1 da kaplayan
gilines 15181, tabloda sag mekanda baskin hale getirilerek bir yasam belirtisi verilmek
istenmistir. Diger resimlerde oldugu gibi bu resimde de hiiziin havasi hakim kilinmis,
yalnizlasma ve yabancilasmaya vurgu yapilmak istenmistir. Mekan1 saran kuru agag
golgesi, izleyiciyi kigkirtir vaziyette sanki. Yine kirik pencere izleyiciyi igeri ¢gekmekte

derinlik ve merak duygusu olusturmaktadir. (Gorsel 71)

Teknik olarak fotografa fazla bagh kalinmamis renkler yumusatilmistir. Fotografta
sert olan 151k ve golge tabloda daha soft olarak tasvir edilmistir. Toprak renklerin hakim
oldugu resimde, gri ve mavi renklerle plastik degerler gii¢lendirilmis resmin {ist

boliimiinde ve mekan ylizeyindeki pas renkli elemanlarla denge saglanmistir.
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Gorsel 70: Hasan Demir, Fotograf

Girsel 71: Hasan Demir, 2019, “Demirci diikkan” T.U.A.B. 57 x 84
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SONUC

Bu calisma giris kismi hari¢ dort boliimden olusmaktadir. Giris kisminda foto-
realizm lizerine elestirel bir degerlendirme yapilmistir. Birinci ve ikinci bolimdemodern
sanat akimi olan foto-realizmin tarihi, felsefesi anlatilmig, ayn1 zamanda foto-realizm ve
hiper-realizm arasindaki farkliliklar ortaya konmustur. Daha sonra akim igerisinde yer alan
sanat¢ilarin 6z gec¢misleri ve yaptiklar1 resimlerinde uyguladiklari konular ele alinip
incelenmistir. Ugiincii bdliim de insan-mekan iliskisi iizerine degerlendirme yapilmis,
dordiincii boliim ise kisisel uygulamalar ve onlarin degerlendirmelerinden ibarettir. Bu tez
caligmasinin orijinal tarafi ise bu boliimdiir. Bu baslik altinda resimlerin yapim teknikleri,
hikayesi, varmak istedigi sonu¢ ve ifade tarzi ele alinmustir. Diger taraftan calisma
esnasinda karsilasilan problemler, ¢6ziim Onerileri ortaya konulmustur.

Kisaca foto-gergekeilik akimi anlayisi sinirlari igerisinde yapilan tablolar sayesinde,
bir ifade bicimi olarak, ozellikle sanayi bolgelerinde yer alan pasli mekéanlarin,
izleyicilerde biraktig1 etkiler tizerinde durulmustur. Esasen fotogergekgi ressamlarin duygu
ve hikaye igermeyen tablolarinin aksine, bu tablolar giinliik hayatin icerisinde se¢ilen
insan-mekan ilisiklerine atif yapan duygu yiikli ¢alismalardir. Sakli mekanlarin pash yiizii
adiyla isimlendirdigim yapitlarda, ayni resim dilini kullanarak, i¢inde duygunun, hikayenin
de olabilecegi foto-realist resimler ortaya konulmasi hedeflenmistir.

(Calismalarda teknik olarak tuval iizerine akrilik boya tercih edilmistir. Resimlerin
boyutlarint secilen mekanlarinkompozisyonlar: belirlemistir. Resimlerde siklikla sert
kontrast kullanilmistir. Isik ve golge, yapitlarin hepsinde baskin bir teknik olarak ortaya
cikmaktadir. Sanayi bolgesinden seg¢ilen mekanlardaki dogal olan kir, pas, yag, demir,
hurda gibi objelerin dokular1 abartili sekilde ifade edilmistir. Boylece resimlerin izleyici
tizerine etkisi giiglendirilmek istenmistir. Aslinda bir yoniiyle belirli yas gruplarinin
gecmise gitmeleri, hiiziin, kaybolmus hafiza, 6zlem ve kaygigibi karisik duygular keskin
bir ifadeyle ortaya konulmustur. Bu ifade 6zelde ayrica kendimin duygusal yonden disa
vurumu seklinde de tanimlamak miimkiindiir. Tablolar bu yaklasim ile ge¢mis, simdi ve
gelecek arasinda duygusal bir bag kurmay1 hedeflemektedir. Calismalar bu yoniiyle foto-
gercekeilik anlayist igerisinde olsa da duygu ve kavrami 6n plana ¢ikarma agisindan

ayrigmaktadir.
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