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OZET

GURDAS, Bora. 1960 larda Tiirkiye de Siyasi ve Toplumsal Degisimler Baglaminda
Gorsel Kiiltiir, Doktora Tezi, Ankara, 2015.

1960’lar siiresince tirmanan Ozgiirlilk arayislar1 Mayis 1968 ile evrensel bir ¢ehre
kazanmis, bazi degisim ve egilimler diinya ¢apinda dolasima girmis, bu arayislar en
dolaysiz ifadesini resim, sinema, fotograf ve grafik sanatlarda bulmustur. Tiirkiye’de 27
Mayis askeri miidahalesi ile gerceklesen iktidar degisikligi, 1961 Anayasasi’nin getirdigi
acilimlar, siyasal kutuplagmalar ve toplumsal degisimler gorsel diinya iizerinde énemli
etkiye sahiptir. Calismamizda, bu siirecte Tiirkiye’de gorsel sanatlar alaninda dolasimda
olan imge, medya, tema ve kuramlarin batili 6rneklerle ortak paydalar1 ve farklilastiklar:
noktalar, eszamanli olarak diinyanin farkli {ilkelerinin de deneyimledigi iktidar
degisiklikleri, Mayis 1968, isci ve 6grenci hareketleri, i¢ go¢ ve kentlesme sorunlari gibi

basliklar altinda irdelenmistir.

Anahtar Sozciikler: 27 Mayis askeri miidahalesi, May1s 1968, Isci smifi, Gog ve

Gecekondulasma, Toplumsal Gergek¢i Sinema ve Resim



ABSTRACT

GURDAS, Bora. Visual Culture within the Context of Socio-Political Changes in
1960’s Turkey, Doctoral Dissertation, Ankara, 2015.

The quests for freedom, which soared in 1960’s, gained a universal dimension in May
1968; thereafter some changes and trends circulated all around the world. These quests
found their most direct expression in painting, cinema and graphic arts. In Turkey, such
important events as the government change after the military coup of May
27th; new opportunities, political polarizations, and social changes brought about after
the 1961 constitution had a great impact on the visual culture. This study focuses on the
similarities and the distinctions between the images, media, themes, and theories of
Turkish and western visual arts under the major headings of government changes which
concurrently happened in different countries around the world; May 1968; worker and

student movements; problems of domestic migration and urbanization.

Key Words: The military coup of May 27th, May 1968; working class, immigration
and squatting, social realism in cinema and painting
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GIRIS

1960’larda Tirkiye’de 27 Mayis askeri miidahalesi ile gergeklesen iktidar degisikligi,
1961 Anayasasi’nin getirdigi agilimlar, siyasal kutuplasmalar ve toplumsal degisimler
gorsel diinya tizerinde 6nemli etkiye sahiptir. Bu siirecin siyasi ve toplumsal parametreleri
sinema ve plastik sanatlarin, afis, grafik uygulama ve fotograflarinin repertuarina girmis,
farkli soylemler ve estetik yegleyisler ¢ergevesinde islenmistir. Tezin ana eksenini de
sanatsal tiretimlerin s6z konusu dinamiklerle iliskisini etraflica gorebilmek i¢in 1960’lar
Tiirkiye’sinin siyasi evreleri/kutuplagmalari, toplumsal olaylarinin kiiltiirel gelismelerle
paralel bir bi¢imde irdelenmesi olusturmaktadir. Tez kapsaminda siyasi ve toplumsal
dinamiklerin sinema ve plastik sanatlardaki temsillerinin giiniin gergekleriyle ne derece
ortiistiigii, plastik sanatlardaki gosterim ile sinemasal yegleyislerin uyusup uyusmadigi
sorularina degerlendirme boliimiinde yanit aranacaktir. Sonug¢ olarak bugiine degin
genellikle birbirinden ayr1 ayri ele alinan sinema ve plastik sanatlarin ne tiir bir ortak
evrenden beslendigi, soru ve sorunsallarini nasil gorsellestirdikleri tizerinde durulmasi

diisiiniilen bir soru olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Calisma kapsaminda siyasi ve toplumsal olgular1 dogrudan ele alan, sorgulayan ve/ veya
sorunsallastiran 6rneklere odaklanilmistir. Bu siirecte ¢ekilen ticari Yesilgam/melodram
filmleri ve komedi/cocuk oyuncu serileri (Aysecik, Sofér Nebahat vb.), sanat ortaminda
stirmekte olan soyutlamaci egilimleri yansitan ressamlar (Fahrelnisa Zeid, Nejad Devrim,
Selim Turan, Zeki Faik Izer, Adnan Turani, Adnan Coker, Miibin Orhon ve Ozdemir
Altan) da incelenmistir. Bu iiretimlerin donemin ruhu hakkinda fikir verdigi ancak siyasi
ve toplumsal degisim/donilislimleri yansitma veya temsil etme amact gilitmedigi
gozlenmistir. Bu sebeple tez kapsaminda siyasi atmosferin ve toplumsal degisimin
izlerini tasiyan, donemin diger gorsel iretimleriyle benzerlikler gosteren ornekler
degerlendirilmistir. Ote yandan tezin baslangicinda sadece plastik sanatlar ve sinema’ya
odaklanilmasi hedeflenildiyse de, donemin bazi afis, grafik uygulama ve fotograflarinda
da s6z konusu siyasi ve toplumsal hareketliligin yankisin1 buldugu gozlenmis ve

calismaya dahil edilmistir.

Calismanin ¢ikis noktasi, kapsami ve yoOnteminin olugmasinda, imgelerin tarihsel

stirecteki sertivenlerini ele alan ve farkli yaklasimlari benimseyen bazi yazarlar/yayinlar



etkili olmustur. Greil Marcus, Ruj Lekesi (1989) adh
kitabinda imgelerin ve muhalif goriislerin zaman i¢inde ve
farkli baglamlarda dolasimda olusuna, anakronik bir
bi¢cimde yeniden iiretilmesi ve okunmasina ilging bir 6rnek
verir. 1978 Mayis’inda, Los Angeles’ta yayimlanan punk

dergisi Slash’in igindekiler sayfasinda yer alan bir notta o

saymin “on yil once hayati degistirmeye ugrasan bir avug

enragés’al adandigi Dbelirtilmistir. Bu yazmin hemen

yaninda, 1968 Mayis’inda Atelier Populaire’in yaptigi “une
Res. 1 Atelier Populaire

afiglerinden jeunesse que 1’avenir inquiete trop souvent
http://www.tate.org.uk

2 sloganl afis

yer almigtir (Res. 1). Afis, basi sargilarla ¢epecevre sarilmis

ve agzi cengelli igneyle tutturulmus genc bir kizi

resmetmektedir. Marcus’a gore bu, on yil oncesi | SE€INE sinema

DEVRIMCI SINEMA DERGISI

hakkinda, ABD’de artik unutulmus olan 1968 Mayis1’yla
ilgili yapilmis olan gercek bir arkeolojik ¢aligmadir®.
Yilmaz Aysan’in gegtigimiz yil yayinlanan Afise Cikmak
kitabi1 da bir bakima benzer bir arkeolojinin izini
stirmistiir. Kitapta ele alinan ve kolektif hafizada yer

edinmis imgelerden birisi, Cinema Novo

yonetmenlerinden Glauber Rocha’nin Deus e 0 Diabo

na Terra do Sol (1964) filminden “sol yumrugu havada

bagiran geng erkek” figiirti, 1960’lar siiresince afisler ve  res 2 Geng Sinema dergisinin

Ekim 1968 tarihli ilk sayisinin
kapagi
http://vtr.com.tr/68/afisler.html

dergi kapaklarinda degiserek/doniiserek kendine yer
bulmustur (Res. 2). ODTU Devrimci Afis Atdlyesi’nin
tretimlerinde siklikla karsimiza ¢ikan bu figiir, Aysan tarafindan kitap kapagi i¢in
yeniden yorumlanmistir. Bu imge, giiniimiizde siyasi gosterilerde, eylemlerde de
kullanilmaya devam etmektedir. Editorliigiinii fotograf sanatcis1 HALIL in yaptigi A
Cloud of Black Smoke, Photographs From Turkey 1968-72 baslikli kitapta ise siyasal

calkantilarim izi, Istanbul’un muhtelif yerlerinde, Tokat, Niksar ve Kizildere’de ¢ekilmis,

! Enragés, Fransizca’da fanatikler, ¢ilginlar gibi anlamlara gelmektedir.
2 “Gelecek kaygisindan nasibini fazlasiyla almis bir genglik”. _
3 Marcus, G. (1999). Ruj Lekesi, Yirminci Yiizytlin Gizli Tarihi. Istanbul. Ayrint1 Yayimnlari : 47.



68 hareketi i¢cinde yer alan insanlarin arsivlerinden derlenen fotograflarda siiriilmektedir.
Sanatginin  1990’larin  sonunda eline gecgen, protestolari, baskinlari, c¢atigmalari,
durusmalari, bu olaylardaki yarali ve 6lii insan bedenlerini gosteren bu fotograflar ham
halleriyle, manipiile edilmeden ve iizerlerine yorum yapilmaksizin kitapta yerini almais,
boylece tarihe tanikliklar: izleyicinin bakigina birakilmistir. Goriilecegi tizere imgeler
tarihsel siirecte farkli bigimlerde hatirlanmakta ve geri ¢agrilmaktadir. Bu ¢alismanin
odak noktalarini1 da 1960°larin gorsel kiiltliriinde yer edinmis olan imgelerin insasi, siyasi
ve toplumsal degisimler ekseninde farkli medyalarda ele alinisi, giiniimiiziin gorsel
diinyasi ile kurdugu baglar olusturmaktadir. Bu dogrultuda “mikro-tarihsel” bir yaklagim
benimsenerek ele alinan donem ve olgular sinirlandirilmig, 1968’°in muhalif ¢oksesliligine
uzanan siirecte siyasetin gorsel evren lizerindeki etkisine, go¢ ve gecekondulasma gibi
toplumsal olgularin gorsel {iiretimleri sekillendirisine belli basli ornekler {izerinden

odaklanilmistir.

Resim, sinema, fotograf ve
grafik sanatlar c¢ercevesinde
ele aldigimiz bu iiretimlerin
tarithsel okumalarda aslinda
siklikla g6z ardi edildigi veya
ikinci planda kaldig
gorilmektedir.  Bazilarinin,
ozellikle tarihgiler i¢in, sadece
ellerindeki bilgiyi

kanitlamalarina yardimci

gorsel  kaynaklar  oldugu

. . Res. 3 Nuri lyem, Gég¢, 1970, Duralit iizerine yaglhboya, 35.00 x
dogrudur. Ancak bu gorsel 45.00 cm., Mustafa Balci Koleksiyonu
http://lebriz.com/pages/exhibition.aspx?exhlD=1137&lang

tiretimlerin farkli disiplinler,

medyalar, kiiltiirel alanlar ve sOylemlerle iliskisini netlestirdigimizde, imgeler bize
tarihsel metinlerden daha fazlasmi da soyleyebilmektedir. Ornegin 1960’lar
Tiirkiyesi’nin siyasi atmosferinde bir doniim noktasi sayillan 27 Mayis Miidahalesi,
ardindan hazirlanan Anayasa, Anayasa’nin yeni siyasi partilerin kurulusuna imkan
vermesi, bunun iizerine TIP’in kurulusu, TiP’in yayimladii bir takvimde Fikret

Otyam’in fotograflar1 esliginde Anayasa maddelerinin islerliginin sorgulanmasi,



imgelerin giiniin gercekleri ve gelismeleriyle kurdugu bag: kanitlar niteliktedir. Benzer
bir bi¢gimde sanayilesmenin ivme kazandigi, kent yasaminda pespese holdingler
yiikselirken koyliilerin ge¢im sikintisinin arttigr bu siiregte Otyam’in ¢ektigi Anadolu
fotograflarinin yan1 sira, Neset Giinal’1n yasam miicadelesi veren Toprak Insanlar: serisi
ve Nuri lyem’in koylii kadinlar1 ve “gdgebe”leri (Res. 3), bu sosyal gegislilige ve
degisime “taniklik eden” imgeler olarak giiniimiize kalmistir. Peter Burke’iin de
vurguladigr iizere, imgelerin ge¢cmise iliskin tanmikliklar1 deger tasir, yazili belgelerin
sundugu kanitlar1 desteklemenin yani sira onlar1 tamamlar. Gegmisin, bagka kaynaklarin
ulasamadig1 yonlerine girme imkam saglarlar. Ozellikle de metinlerin ender ve yetersiz
oldugu durumlarda imgelerin tanikli§1 énem kazanmaktadir®. Bu calisma kapsaminda da
siireli yaymlarda yer alan roportaj ve/veya sorusturmalardan elde ettigimiz sinirh
bilgileri, inceledigimiz “imgeler” pekistirmis/tamamlamistir. Ornegin ODTU Devrimci
Afis Atdlyesi’nde faaliyet gostermis sanatgilarin rportajlarinda esin kaynaklari ve iiretim
stiregleri hakkinda soyledikleri, diinyanin diger iilkelerinde eszamanli olarak iiretilen
afislerle birlikte ve basta belirttigimiz iizere “mikro-tarihsel” bir yaklasimla ele
alindiginda anlam kazanmaktadir. Bu yaklasim, 1960’larin gittikce kiiresellesen diistinsel
ve sanatsal diinyasinda, Tirkiye’deki benzer gorsel liretimlerin ¢agdaslariyla benzestigi

ve ayristig1 noktalart da gérmeyi miimkiin kilmistir.

Calisma boyunca ornekledigimiz gorsel iiretimler ve bu iiretimleri olusturan imgelerin
coziimlenmesinde 6zellikle Roland Barthes’in metinlerinde netlesen Gostergebilimsel
yaklagim etkili olmustur. Barthes Cagdas Sdylenler (1957) kitabinda, Paris-Match
dergisinin 25 Haziran — 2 Temmuz 1955 sayisinin kapaginda yer alan bir fotografi
gostergeler dizisi olarak degerlendirip yorumlamistir. Fotografta, iizerinde Fransiz
tiniformast bulunan geng bir siyahi asker, bayragi selamlamaktadir. Barthes bu fotografta
gordiigli imgeleri tilkenin siyasi ge¢misiyle birlikte okuyarak farkli bir anlam boyutuna
erigir; “Fransa biiyiik bir imparatorluktur ve renk ayrimi olmaksizin biitiin evlatlari onun

bayrag: altinda sadakatle hizmet eder”

. Calisma kapsaminda incelenen iiretimler de
Barthes’in yaklasimina benzer bi¢cimde, plastik niteliklerinden ¢ok siyasi ve toplumsal

dinamiklerle kurduklari iliski baglaminda incelenmistir. Ozellikle donemin afis, kitap ve

* Burke, P. (2003). Afisten Heykele Minyatiirden Fotografa Tarihin Gorgii Tamiklar1. Istanbul. Kitap
Yaynevi : 209.
5 Barthes, R. (1998). Cagdas Soylenler. Istanbul. Metis Yayinlar1 : 185.



dergi kapagi tasarimlari ve illiistrasyonlarinda yer alan dgeleri, salt imgeler veya temsil
araclar1 olarak gormekten kacinilmig, biitlinciil olarak bakildiginda aslinda hangi
soylemleri/diinya gériislerini yansittiklarma odaklanilmistir. Ornegin Ant dergisinin bir
kapaginda Che Guevera portresinin ters yone
gevrilerek kullanilmast bir estetik tercih
oldugu kadar, diinya gengligini etkisi altina
alan hak ve ozgiirliik arayislarinin Tiirkiye’de
de yankisini bulusunun, 1968 hareketlerine
eklemlenme yolunda Guevera gibi bir figiirii
tanima ve tanitma kaygisinin da gostergesidir.

Benzer bicimde Karanlhikta Uyananlar

filminde Nevin karakterinin fabrika duvarina

Res. 4 Karanlikta Uyananlar filminde Nevin ve . . .
isciler soyut bir resim yaptigi, patronla grev kararini

www.youtube.com

konusmaya gelen iscilerin ise bos bakislarla
izledigi sahnede, 1950’lerde siddetlenen ve bu siirecte de devam eden sanatta soyut-
figiiratif, ulusal-evrensel gibi tartismalarin izini stirmek miimkiindiir (Res. 4). 1960’larda,
onceki on y1l boyunca devlet — sanat iligkisinin zay1f olusu sebebiyle 6zellikle ressamlar
ve edebiyatcilarin soyuta yoneldigi, 27 Mayis sonrasinda sanatgilarin daha 6zgiir ¢caligma
olanag1 bulacag1 beklentileri dile getirilmeye baslanmistir. Bu dogrultuda ele alinan
gorsel tretimlerin tarihe tanikligr siyasi, toplumsal ve kiiltiirel bir baglamlar dizisine
yerlestirilerek incelenmis, 1960°larda diinya ¢apinda yasanan kirilma noktalarina gorsel

kiiltliriin nasil eslik ettigi irdelenmeye calisilmistir.

Calisma kapsaminda Oncelikle siyasi tarih, iktisat tarihi ve sosyoloji disiplinlerinde
yazilan temel metinler, yiiksek lisans ve doktora tezleri taranmistir. 1960’larin siyasi
atmosferini ve toplumsal degisimlerini inceleyen bdliimlerin yaziminda Feyrouz Ahmad,
Sina Aksin, Erik Jan Ziircher, Murat Belge ve Mete Tuncay gibi yazarlarin kitaplarindan
faydalanilmistir. “1960 — 1970 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Kiiltiir ve Sanat Ortami1”
baslikl1 yiiksek lisans ¢alismamin siyasi tarih, gé¢ ve gecekondulagma ile ilgili boliimleri
yapilan yeni okumalarla genisletilerek tekrar yazilmistir. S6z konusu Yiiksek Lisans
tezimin “Sanat Ortami1 — Sanat Etkinlikleri” boliimiinde yer alan plastik sanatlar ile ilgili
veriler sinema alaninda da benzer bilgilerin/argiimanlarin eklenmesiyle genisletilerek

yeniden ele alinmistir. Ayrica yapilan tez taramalari sonucunda ulasilan Ahu Antmen’in



“Tiirk Sanatinda Yeni Arayislar : 1960-1980” baglikli tezinin 1960’larin genel sanat
ortamiyla ilgili, Emrah Ozen’in “Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gergekgilik (1960-1966)”
bashikli tezinin sinemada toplumsal gercekei egilimlerle ilgili, Funda Berksoy’un
“20.Yiizyll Bati Resminde Toplumsal Gergekgilik ve Tiirkiye’de Bu Alanda Calisan
Sanatcilar” bashikli tezinin Neset Giinal, Nuri Iyem ve Nedim Giinsiir ile ilgili
boliimlerinden faydalanilmistir. Yilmaz Aysan’in “Afise Cikmak” (2013) kitab1 da
donemin afig, kitap kapagi tasarimi ve dergi illlistrasyonlar1 hakkinda yol gosterici

olmustur.

Donemin siyaset, sosyoloji, sinema ve plastik sanatlar alanlarinda 6ne ¢ikan konu/kavram
ve tartigmalar siireli yayimlarda da taranmistir. Farkli siyasi/ideolojik algilara ve yayin
cizgilerine sahip Yon ve Ant dergilerine, Milli Kiitiiphane ve Ankara Universitesi Siyasal
Bilgiler Fakiiltesi kiitiiphanesi, Yeni Sinema dergisine ise Bilgi Universitesi arsivlerinden

ulasilmis, kronolojik olarak derlenmistir.

Kendisini “haftalik siyasi — diisilin dergisi” olarak tanimlayan Yon dergisinin, sayfalarinda
siyaset, iktisat, felsefe ve sosyolojinin yani sira, edebiyat ve sanata da yer verdigi
goriilmiistiir. Yon yazarlarinin en cok ele aldigi ve tartistigi kavramlar sosyalizm,
demokrasi, ortanin solu, Atatiirk ve Atatiirk¢iiliik, kalkinma, devlet¢ilik, baticilik,
halkgilik, milliyetcilik olmustur®. Agirhikli olarak siyasi yazilara yer veren, fakat her
sayida “sanat”a da sabit sayfalar ayiran ve tez siiresince faydalanilan diger yayn,
kuruculugunu Yasar Kemal, Fethi Naci ve Dogan Ozgiiden’in iistlendigi Ant dergisidir’.
Her 1ki yayinda yer alan makale, elestiri ve haberler plastik sanatlar ve sinemanin siyaset

ve toplumsal degisimlerle kurdugu iliskiyi goriiniir kilmamiza yardimer olmugtur.

Yeni Sinema ise 1965°’te Istanbul’da kurulan “Sinematek” ve ¢evresinde gelisen

tartigmalari, ¢eviri yazilar1 ve 6zgilin makaleleri ile donemin sinema ortaminin nabzini

61961 — 1967 yillar1 arasinda yayimlanan ve Dogan Avcioglu tarafindan kurulan Yén Dergisi’nde yazilart
yayilanan isimlere Mete Tungay, A. Taner Kislali, Nadir Nadi, Ali Gevgilili, Oktay Eksi, Abdi Ipekgi,
Cetin Altan, Kemal Tahir, Orhan Kemal, Yagar Kemal, Rifat Ilgaz ,Ceyhun Atuf Kansu, Can Yiicel, Cahit
Irgat, F. Hiisnii Daglarca, Mehmet Fuat, Fethi Naci, Nijat Ozon, Onat Kutlar ve Atilla Dorsay &rnek
gosterilebilir.

" Ant dergisinde Tektas Agaoglu, Cetin Altan, Oguz Aral, Mehmet Ali Aybar, Ece Ayhan, Fakir Baykurt,
Asim Bezirci, Pertev Naili Boratav, Edip Cansever, Cevat Capan, Tevfik Cavdar, Abidin Dino, Sencer
Divitgioglu, Orhan Duru, Ferit Edgii, Metin Eloglu, Orhan Kemal, Onat Kutlar, Yalcin Kiigiik, Idris
Kiiclikomer, Nadir Nadi, Ahmet Oktay, Cemal Siireya, Jak Salom, Haldun Taner, Sezer Tansug gibi
isimlerin imzalar1 yer almaktadir.



tutan bir bagka siireli yayindir. Dergide donemin toplumsal gergekei, ulusalci ve halkgi
sinema tartigsmalarina farkli agilimlar kazandiran sorusturma ve denemelerin, Avrupa
sinemas1 agirlikli yazilarin yer aldig1 goriilmektedir. Yazarlar1 arasinda Tanju Akerson,
Abidin Dino, Orhan Duru, Baha Gelenbevi, Ali Gevgilili, Onat Kutlar, Nijat Ozon,
Giovanni Scognamillo, Jak Salom, Sezer Tansug ve Rekin Teksoy gibi isimler yer
almaktadir. Dergi, tez kapsaminda degerlendirilecek olan donemin “ulusallik-
evrensellik” kavramlart ekseninde sekillenen ‘“Ulusal Sinema — Bati Etkileri”

tartismalarini icermesi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Ote yandan Biiyiik Dogu ve Onasya gibi dergiler de, muhafazakar ve milliyetci goriisleri
ele alis ve bu goriisleri gorsel ¢izgilerine uyarlama bicimleri baglaminda tez kapsaminda
degerlendirilmistir. Yukarida sayilanlara ilave edilmesi gereken ve yayimladiklari gorsel
malzeme, haber ve makalelerden faydalanilan diger siireli yaynlar ise Dost, Yedinci
Sanat, Si-sa, Yeni Insan, Goriintii, Sine-film, Yeni Dergi, Gen¢ Sinema, Ulusal Sinema,
Sinema 65, Yeditepe, Papiriis, Ankara Sanat, Sanat ve Sanatgilar, Arkitekt, Akademi ve
1980’lerden sonra yayimlanmaya baslayan ...ve sinema, 25. Kare, Altyazi, Sinecine
dergileridir. Ekteki kaynak¢ada sunulan, donemin siyasi sdylemlerinin sanata bakisini,
ulusallik — evrensellik tartismalari, iktidar’in kontrol mekanizmalarindan “sanstir’iin
Tiirkiye’deki durumunu ve donemin toplumsal kosullar1 ve sanat arasindaki iliskinin

goriiniir kilinmasini kolaylastiracak bu yayinlardan tezin bitimine dek yararlanilmistir.

Genel kaynaklar ve siireli yayinlardan ulasilan veriler 1s18inda donemin siyasi
atmosferinin ve toplumsal degisimlerinin Tiirk sinemasinda “Toplumsal Gergekei
Sinema”, plastik sanatlar alaninda ise  “Toplumsal Gergek¢i  Resim”
egilimlerini/tartigmalarini sekillendirdigi gézlenmistir. Bu dogrultuda oncelikle 1960-70
yillar1 arasinda c¢ekilmis olan tiim filmler taranmis, yaklasik 50 film incelenmis,
bunlardan 26 tanesi hakkinda kitap boliimii, makale ve elestiri yazisi okunmustur. Bu
filmlerin anlat: yapilarini kdy yasantisi, tore, kan davalar1 ve agalik (Yilanlarin Ocii-1961,
Susuz Yaz-1963, Ben Oldiikce Yasarim-1965, Murad'in Tiirkiisi-1965, Hudutlarin
Kanunu-1966, Pembe Kadin-1966, Kizilirmak Karakoyun — 1967, Ezo Gelin-1968, Kuyu-
1968, Seyyit Han-1968, Bos Besik-1969, Bir Tiirk’e Géniil Verdim-1969), go¢ ve kent
kiiltiirii (Gurbet Kuglar1-1964, Bitmeyen Yol-1965, Altin Sehir-1965, Ah Giizel Istanbul-
1966), sinifsal ayrimlar (Gecelerin Otesi-1960, Sevistigimiz Giinler-1961, Aci Hayat-



1962, Sevmek Zamani-1965,Vesikali Yarim-1968), Gecekondulasma (Otobiis Yolculari-
1961, Gecekondu Pesinde-1967, Kesanli Ali Destani-1964), isci haklar1 ve sendikalagma
(Sehirdeki Yabanci-1962, Karanlikta Uyananlar-1964) gibi konular {izerine kurduklari
goriilmiistiir. Ote yandan bu siirecte gekilen ticari Yesilgam/melodram filmleri ve
komedi/cocuk oyuncu serileri de incelenmistir. Bu filmler donemin sinema endiistrisi ve
popliler kiiltiirii hakkinda fikir vermekte ancak plastik sanatlar ile arasinda
tematik/bigimsel yakinlik gostermemekte, siyasi ve toplumsal degisim/doniisiimleri net
bir bicimde yansitmamaktadir. Bu sebeple siyasi atmosferin ve toplumsal degisimin
izlerini tasiyan, donemin ressamlarinin iretimleriyle benzerlikler tasiyan filmler tez
kapsamina alinmistir. Tezde incelemek iizere s6z konusu 26 filmden dénemin siyasi ve
toplumsal dinamiklerini en net ve dolaysiz yansittigini diisiindiigiimiiz Susuz Yaz (1963),
Otobiis Yolcular: (1961), Gurbet Kuglari (1964), Karanlikta Uyananlar (1964), Bitmeyen
Yol (1965) se¢ilmis ve izlenmistir. Ancak tez siiresince yukarida adi gegen diger filmlerin

de anlat1 yapilarina ve gorsel unsurlarina siklikla bagvurulmustur.

Plastik sanatlar alaninda da benzer bigimde donemin genel egilimleri incelenmis, dergi,
sergi kataloglar1 ve internet iizerinden taramalar yapilmig, 1960’lar siiresince sanatcilarin
pek cok farkli egilimi/lislubu/malzeme/konuyu tercih ettigi gézlenmistir. Ancak tiim bu
iiretimlerin icinde sinema ile en ¢ok drtiisen eserlerin resimde Nedim Giinsiir, Nuri lyem
ve Neset Glinal’a, fotograf alaninda Fikret Otyam’a ait oldugu goriilmiistiir. S6z konusu
sanatcilarin gog, gecekondulagsma ve koyliilerin toplumsal konumlarini ele alig bigimleri
zaman zaman sinemadaki tercihlerle benzesmekte, bazen de ayrismaktadir. Tezin temel
noktalarindan birisi de sinema ve plastik sanatlarin gosterim dilleri arasindaki iligkinin
hem tematik hem de gorsel acidan incelenmesi, benzer konularin iki farkli disiplin
tarafindan ele alinisindaki dinamiklerin irdelenmesi olacaktir. Ote yandan dénemin siyasi
atmosferi ve toplumsal degisimlerinin izini yapitlarina yansitan, militarizmi ve sinifsal
ayrimlart elestiren Altan Gilirman ve Tiraje Dikmen gibi sanatgilar tezin ilgili

boliimlerinde incelenmistir.

2. Boliim ve alt baghiklarinda Avrupa ve Amerika’daki siyasi, toplumsal ve kiiltiirel
degisimler 6zetlenmis, 1960’lar siiresince batida yasanan tiim bu degisimlerin plastik

sanatlar ve sinema ile iliskisi irdelenmistir. Bu dogrultuda s6z konusu degisimlerin



Tiirkiye’ye yansimasini ve tez kapsaminda ele alinan Tiirkiyeli yonetmen ve sanatgilari

ne Ol¢iide etkiledigini gormek miimkiin olmustur.

3. Bolim ve alt bagliklarinda Tirkiye’nin 1960’lar1 siyasi acgidan nasil karsiladigi,
donemin sanat ortaminda one ¢ikan egilimler ve tartisma konular1 ele alinmistir. Bu
boliimde yeni anayasa ile kurulan yeni partiler, sol, muhafazakar ve milliyetci egilimler
ekseninde ele alinmistir. Ote yandan diisiince diinyasinda 6ne ¢ikan ulusallik-evrensellik
tartismalarinin sanat diinyasina yansimalari, 27 Mayis’in sanat ortamindaki yankisi ve
sinema ve plastik sanatlar alanindaki sansiir uygulamalar1 degerlendirilmistir. Donemin
siyasal ve kiiltiirel yasantisinda 6nemli yer tutan is¢i hareketleri ve is¢i siifinin plastik
sanatlar ve sinemadaki temsilleri ve basin-yayim ve Mayis 1968’in gérsel sanatlarla bagi

da bu boliimde irdelenmistir.

4. bolimde sanayilesmenin etkisiyle 1950’lerde baslayan kirsal niifusun kentlere gogii ,
bunun sonucunda da biiyiik sehirlerdeki niifusun hizla ¢ogalmasi, gecekondulasma
olgusunun 6ne ¢ikisi irdelenmistir. Bu degisimler donemin gorsel diinyasini da etkilemis,
koy ve koylilerin toplumsal konumlari, yasam kosullari, gogler ve gecekondu
mabhallelerinde giindelik yasam gibi olgular resim, fotograf ve sinema alanlarinda ele

alinmistir.
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1. BOLUM

1960’LARDA AVRUPA VE AMERIKA

1960’1ar, tiim diinyada siyasi, toplumsal ve kiiltiirel agcidan kirilma noktalarinin, degisim
ve doniisiimlerin yasandigir yillardir. Bu dinamikleri belirleyen kosullar II. Diinya
Savasi’nin ardindan degisen emperyalist sistem i¢inde olugsmustur. Savas Oncesinde
Ingiltere’nin yitirdigi merkezi konuma fiilen yerlesmeye baslamis olan ABD odakli
uluslararast sermaye, 1950’lerde yeni bir yapilanmaya 6nciilikk etmistir. Emperyalizmin
tahakkiim bi¢cimi olan somiirgecilik tedricen tasfiye edilmis, emperyalizm kendisini
kapitalist tliretim iligkilerini diinyanin her kdsesinde kurumlagstirarak yeniden iiretmeye
yonelmistir. ABD sermayesi bu amagla ve biiyliyen ekonomik kapasitesini degerlendirme
giidiisityle hem Bat1 emperyalizminin denetimindeki eski somiirgelere, hem de savasta
yikilan Bati Avrupa’ya biiyiik sermaye aktarimi yaparak diinya pazarimi giiclendirmis,
uluslararasilagtirarak gelistirmistir. 1950’lerde biiyiik refah artist getiren bu yeni
emperyalist model, 1960’larda Japonya ve Bati Avrupa odakli sermaye giiclerinin gelisip
ABD sermayesinin rakipsizligini ortadan kaldirmasi, dolayisiyla iiretim ve Pazar
bunalimlarinin dogmas1 ile istikrarini yitirmistir. Bunun biiyiik kentlerde 1965-1967
doneminde kendini géstermeye baslayan ilk etkisi ekonominin durgunlagmasi olmustur.
Bati Avrupa’da 1961-1965 doneminde 1.4 milyon olan issiz sayisi, 1966-1970
doneminde 1.8 milyonu ge¢mistir. Bu siirecte iiniversiteler basta olmak {izere okuma
imkanlar arttirillarak tesvik edilmis ancak 6zellikle Avrupa’da diplomal: issiz sayisinda
biiyiik artis olmustur. 1950-1964 arasinda liniversiteli 6grenci sayist ABD ve Almanya’da
iki kat, Fransa’da iic kat, Ingiltere ve Italya’da ise yaklasik yiizde 50 oraninda artmistir®,

Yine bu yillarda bilgisayarlarin birka¢ yliz sozciiklii belleklerine biiylik odalar
yetmemeye, ad1 heniiz internet olarak konulmayan bir sistem iizerinde ise ilk ¢caligsmalar
yapilmaya baslamistir®. 1960°lar her tiirlii teknolojik gelismenin ve ABD ile Sovyet

Rusya arasindaki “uzay yariglarinin” arttigi, toplumun ¢evre bilincinin netlestigi, sinema

8 Kiirkgii, E. (ed.) (1988). Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi, cilt 5. Istanbul . iletisim
Yayinlari : 1503 — 1504.
% Mater, N. (2009). Sokak Giizeldir, 68 ’de Ne Oldu?. Istanbul. Metis Yayinlar1 : 314.
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ve televizyonun yayginlastigi, popiiler kiiltiir figiirlerinin ikoniklesmeye basladigi bir
siirece isaret etmektedir. Ote yandan Amerika’nin Vietnam’a miidahalesinin ardindan
muhalif sesler ‘68 Mayis’inda yiikselmis, tiim diinya iilkelerindeki 6grenci hareketleri ve
Ozgiirliik¢ii soylemlerin dile getirilmesi ivme kazanmistir. 60’lar siiresince bu soylemler
dayatilan tiim otoriter degerlere karsi koymus, basta itk ayrimciligt olmak {izere,
geleneksel ahlak anlayisi, toplumsal cinsiyet rolleri ve tiim “6tekiler”in konumu
tartisilmaya baslanmistir. Fredric Jameson’in da belirttigi gibi, bu siirecte bat1 dnce
“liclincli diinya”y1, kendi disindaki “yerlileri”, Cezayir ve Vietnam’i, ardindan da kendi
icinde bastirdig1 “liciincii diinyalar1”, kadinlari, siyahlari, escinselleri ve marjinalleri fark

etmistir®,

Tiim bu siyasi ve toplumsal gostergeler sanat ortamina da etki etmis, iktidarin sanat
tizerindeki aygitlart ve yerlesik estetik degerler sorgulanmaya baslanmigtir. Plastik
sanatlarda Pop Art, Kavramsal Sanat, Fluxus, Arte Povera ve Yeni Gergekgilik gibi
sanatsal ifade bicimleri geleneksel sanat yapma bi¢imlerini sarsmaya baslamis, sinemada
ise ozgiirliikcii sdylemlerin de etkisiyle Fransa’da Yeni Dalga, Ingiltere’de Ozgiir
Sinema, Almanya’da Geng¢ Alman Sinemasi gibi akimlar ortaya ¢ikmis, donemin siyasi
ve toplumsal degisimleri tiim sanatsal iiretimler iizerinde etkili olmustur. Bu bdliimde
1960’1ar siiresince batida yasanan tiim siyasi ve toplumsal degisimlerin plastik sanatlar
ve sinema ile iligkisi incelenecek, bu dogrultuda s6z konusu degisimlerin (gog, 15¢i ve
ogrenci hareketleri vb.) Tiirkiye’ye yansimasini ve tez kapsaminda ele alinacak Tirkiyeli

yonetmen ve sanatgilari ne dlciide etkiledigini gérmek miimkiin olacaktir.

1.1. SiYASI, TOPLUMSAL VE KULTUREL DEGIiSiMLER

1960’lar, genel olarak Batili gelismis toplumlarda hakim olan kapitalist sistemin de
tikaniklik yasamaya basladigi bir dénemdir. Ikinci Diinya Savasi’nin hemen ardindan
yasanan hizli refah artisi ve bilyiimeden sonra 6zellikle 1960’ larin ikinci yarisi bir
durgunluk doénemi olarak 6ne ¢ikmistir. Bu durumun en biiylik hazirlayicisi ise ABD’dir.
Savas sonrast donemin yiikselen dinamik giicii olarak Birlesik Devletler yeni bir diinya

goriisiiniin  de onciiliigiine soyunmustur. Ozellikle Soguk Savas yillarinin da

10 Jameson, F. (1988). Periodizing the 60’s. The Ideologies of Theory. Vol. 2. University of Minnesota Pres
1178 —208.
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baslamastyla, istikrarli bir kalkinma ekonomisine endeksli, yeni tiiketim kaliplarinin
yaratilmasindan ivme kazanan duragan bir toplum modelini hedef alan bu diinya goriisii,

60’larin kriziyle karsilasana kadar hiikiim siirmeyi becermistir'!.

John F. Kennedy’nin ABD Baskanlik Secimleri’ni kazandigi yil olan 1960, ABD
tarithinde 6nemli doniisiimlerin basladig1 yil olarak anilmaktadir. Kennedy’nin baskanligi
doneminde gerek ic, gerekse dis siyasette bir yumusama dénemi yasanmistir'?, Segim
konusmalarinda “Amerika’ya ilk gelen gd¢cmen kolonilerinin  dayanigmali
yasantisi”ndan, “Amerikalilara 6zgii canlilik, yaraticilik ve 6zgiir kisiligin yeniden
tesisi’nden ve “Amerika’nin yeniden dogusu’ndan s6z ederek “hiir diinya liberalizmini
McCarthy gibi salt negatif (anti-komiinist) yoniiyle degil, pozitif tarafiyla tanimlayan
Kennedy, savas sonrasi kapitalist yeniden yapilanmanin kurumlagmasinin sisteme verdigi

giiveni temsil etmektedirt®,

Gerek entelektiiel kisiligi, gerekse entelektiiel cevrelerle iligkileri, Kennedy’nin ABD’nin
her zaman en biiylikk sorunlarindan olagelmis 1irksal esitsizlik meselesine daha
insancil/esitlikci temelde yaklagmasini saglamis, 1962 ve 1963 yillarinda inisiyatif
kullanarak 3 siyahi 6grencinin liniversiteye kaydolmasini saglamistir. Bu tarihten itibaren
ik ayrimciligi 6grenim kurumlarinda sona ermis ancak giindelik yasam pratiklerinde
stirmeye devam etmistir. Martin Luther King’in 1963’te Washington’da yapilan “is ve
Ozglirlik™ yiiriiyiistindeki “benim bir rilyam var” konusmasiyla ABD’deki Sivil Haklar
Hareketi’nin verdigi miicadeleye halkin ilgisini cekmeyi basarmistir’*. Ancak bu tarihten

sonra ABD’de 1rk¢ilik farkli bir ivme kazanmigtir!®,

1 Erten, A.B. (2008). Tiirkiye’de 68. Modern Tiirkiye'de Siyasi Diisiince, Sol, c. 8, Istanbul, Iletisim
Yayinlari : 834 - 835.

12 Yilmaz, E. (2009). 68 ve Sinema. Istanbul , Hayalet Kitap : 16.

13 Kiirkgii 1988 : 1508.

14 Mater 2009 : 336.

151964 yili yaz aylarinda siyahlarin haklarma kavusmalarmdan yana olan &zellikle beyaz iiniversite
ogrencilerini ortaklasa katilip yiiriittiikleri “Mississippi Ozgiirliik Yaz1” adi verilen bir kampanya
diizenlemis ve kuzey eyaletlerinden ¢ok sayida insan itk ayrimeiliginin en yogun bi¢cimde uygulandigi
giiney eyaletlerinden Mississippi’ye gelerek bu kampanya gergevesinde galigmalar yiiriitmislerdir. Bu
kampanya ayni zamanda zaten var olan beyaz irk¢1 terdrii daha da arttirmis ve 1964 yazinda ¢ok sayida
siyah agir yaralanmus, kiliseler kundaklanmus, Sivil Haklar Hareketi’nden ikisi beyaz birisi siyah ii¢ geng
oldiriilmustiir ( Mater 2009 : 336 ; Yilmaz 2009 : 17-19). Bu tarihten itibaren siyah hareketi milliyetci ve
ayrilik¢1 bir hal almaya baslamistir. Siddetsiz muhalefet ya da sivil itaatsizlige dayali muhalefet bigimiyle
amaca ulasilamayacagini diistinenler daha radikal arayislara yonelmigler ve Stokey Carmichael’in dnderi
oldugu Black Power (Kara Giig), Bobby Seale’in kurdugu Black Panthers (Kara Panterler) ya da Malcolm
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1963 yilinda Giiney Vietnam sehirlerinde kargasa yasanmis, Budistlerin dnderliginde
gosteriler diizenlenmistir. ABD, Baskan Diem’e karsi yapilan darbeyi ve onun
Oldiirtilmesini desteklemis, Baskan J. F. Kennedy suikast sonucu 6ldiiriilmiis ve yerine

Johnson ge¢mis, Vietnam’a 18.000 asker gonderilmistir®®

. 1965 yilina gelindiginde
gelismis iilkeler, yeni idolleri ABD’nin miithis bir itibar kaybina ugramasina sahit
olmuglardir. ABD, diinya genelinde yasanan ekonomik durgunluktan etkilenmesi
yetmezmis gibi rk¢1ligim tirmanmasi ve Vietnam’a miidahalesiyle de sabikalanmigtir’.
1965 yilina kadar teknik/askeri yardim ve danisman diizeyinde ilgili oldugu Vietnam’a
bu yilin mart ayinda ordusunu gondererek miidahale etmis, bu miidahale biitiin diinyada

protestolara neden olmus, 68 hareketinin temel saiklerinden biri haline gelmistir'®,

Avrupa tilkelerinde 1960’11 yillar ise, go¢ hareketleri, issizlik ve is¢i sorunlari, genglerin
ABD’nin Vietnam miidahalesi protestolari, hak ve 6zgiirliik arayislar1 gibi dinamiklerle
sekillenmistir. Bu lilkelerden Fransa, 1960’lara yeni bir siyasi rejimle, sanayilesme
ataklariyla ve buna bagli olarak artan yoZun bir issiz niifusla girmistir. Sag agirliklh
koalisyonlar rejimi ve IV. Cumhuriyet 1958’de sona ermis, General de Gaulle iktidara
gelmis ve 1962°de baskanlik sistemine dayali V. Cumhuriyet rejimini baslatmistir. De
Gaulle, Fransa’y1 yeni emperyalist sistemin yapisi i¢inde “biiyiik gilic” yapma hedefine
dayali bir ekonomik politika izlemistir'®. 1l. Diinya Savasi’ndan sonraki yillara
baktigimizda da Fransa’nin zayiflayan lilke ekonomisini yeniden yapilandirmak ic¢in
ABD’den gelen Marshall yardimini kabul ettigi goriilmektedir. Ancak bu yardim
sayesinde yeniden gelismeye baslayan ekonomik yap1 bu kez enflasyonist baskiya yol

acmis ve baskiy1 agirlikli olarak calisan kesimler yasamistir. De Gaulle donemiyle birlikte

X’in 6nderligindeki Black Muslims (Siyah Miisliimanlar) gibi drgiitlenmeler, dolayisiyla ayrismalar ortaya
cikmistir (Neale, J. (2004). Amerikan Savas: Vietnam — 1960 -1975. Istanbul , Metis yaymlar1 : 110 ; Y1lmaz
2009 : 20).

16 Neale 2004 : 12.

17 Erten 2008 : 835.

18 Erten 2008 : 835 ; Yilmaz 2009 : 14. Bu siirecte yazili basin da savasa dncekinden daha fazla ilgi
gostermis, Harper’s dergisi ile Atlantic Monthly 6zel Vietnam Savagi sayilar yaymlamistir. Harper’s’im
Mart 1968 sayisinin tamami Norman Mailer’in ABD politikasini giiglii bir sekilde elestiren savag karsit
hareketle ilgili bir makalesine, Atlantic Monthly’nin ise ayn1 ayki sayisinin tamami Dan Wakefield’in yine
savag karsit1 hissiyatla ilgili bir yazisia ayrilmistir. Normalde siyah-beyaz olan Times dergisi de renkli
fotograflar kullanmaya baslamis, Eddie Adams’in Vietnamli bir esirin infazini fotografladigi karelere genis
yer ayirmustir (Kurlansky, M. (2011). 1968, Diinyay: Sarsan Yil. istanbul. Everest Yayinlar1 : 76-77).

19 Kiirkgii 1988 : 1516.
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sanayide diger Avrupa iilkelerinde oldugu gibi biiyiik ¢apli bir modernizasyona gidilmis
ve calisma hizi arttirlmistir®® .

1950’lerden sonra Fransiz hiikiimeti sanayilesme atagina paralel olarak kentlesmeye de
onem vermistir. Bolgesel diizenleme kurulu baskentin yiikiinii hafifletecek “Bolgesel
Metropoller” ve “Ara Kentler” projesi yiiriitmiis, basta Grenoble, Montpellier, Amiens,
Reims ve Toulouse olmak {lizere yirmiye yakin kent bas dondiiriici bir hizla
biiylimiistiir’. Sanayilesme ve kentlesme yogun bir go¢ dalgasini beraberinde getirmis,
kirsaldan kentlere yerlesen Ozellikle geng¢ niifus kotii calisma sartlar1 ya da issizlik
sorunuyla yiiz yiize gelmistir. Hizli kentlesme biiyiik bir ahlaki degisime de zemin
hazirlamig, alim giiciiniin zayiflamasi, buna karsilik fiyatlarin yiiksekligi pek ¢ok kadini

fahiselige itmistir?2.

Res. 5 Saint Germain Bulvari’nda dgrenci-polis ¢catismasi, Mayis 1968

Fotograf : Bruno Barbey/Magnum

http://www.theguardian.com/politics/2008/mar/22/vietnamwar

2 Haftalik ¢alisma siiresi diger Avrupa iilkelerine (kirk saat) gore daha fazla olan Fransa’da (kirk sekiz
saat) {icretler daha diisiik bir diizeyde tutulmus ve Fransiz ekonomisi 1958-1968 yillart arasinda %51
oraninda biiyiime kaydetmistir (Demirer, A. (der.) (1987). Ger¢ek¢i Olun Imkansizi Isteyin — *68 Fransa.
Istanbul. Metis yayinlari : 15 ; Yilmaz 2009 : 41-42).

2L Demirer 1987 : 17.

22 Y1lmaz 2009 : 44-45,
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1967 yilina gelindiginde Fransa’nin kiicilk capta bir ekonomik kriz yasadigi
goriilmektedir. Ulke, ortak pazar igerisinde baz1 ihracat zorluklariyla karsilasmus, tekstil
sanayisinde ve madencilikte verim gittikce azalmis, ucak ve gemicilik sektoriinde is¢i
alimi durdurulmustur. Bir yandan kirsal alandan yogun gog¢, diger yandan biiyiik
isletmelerle rekabet edemeyerek diikkanlarini kapatan zanaatkarlar II. Diinya
Savasi’ndan o giine dek goriilen en biiyiik igsizler ordusunu olusturmustur. Bu siiregte
yasanan niifus artis1 da issizlik olgusunu etkileyen faktorlerdendir?®. 1967°de iilke
capinda yasanan grev dalgasi ise Mayis 1968°1 hazirlayan kitlesel muhalif seslerin farkli
bir boyutunu yansitmaktadir. Ucret artis1 ve is kazalarina tazminat talepleriyle sinirli,

diizenli bir program i¢inde baslayan grevler siddetlenerek siirmiistiir?*,

1969’a gelindiginde ise isciler haklarini bir tiirlii alamadiklar1 ig¢in grevlere devam
etmisler ancak Ogrenciler egitmenlerin her sodyledigini kosulsuz kabul etmemeye,
tartismaya, isciler ise her istenileni sorgusuz sualsiz yerine getirmemeye baslamislardir.
Kadinlar hem iiniversite eylemlerinde hem de grev ve isgallerde goriiniir olmuslar, kadin-

erkek iliskilerindeki baskilar hafiflemis, bu anlamda daha 6zgiir bir hayat baglamistir®.

23 1968’e gelindiginde Fransa’nin niifusu 49 milyon 722 bine ulagmis, bunun %15’ini 16-25 yas arasidaki
gengler olusturmustur. Yasanan ekonomik degisim de bu genglerin calisabilecegi isleri farklilastirmis,
zanaatkarlarin, kiigiik ¢ift¢ilerin yok olmasi ¢ogu gencin baba meslegine devam edememesine sebep olmus,
kentlerde is bulabilenler ise agir ve diisiikk ticretli ¢alisma kosullarinda hayatlarini idame ettirmeye
¢abalamistir (Demirer 1987 : 20-22). Bu siiregte iiniversite 6grencilerinin durumu, kirsaldan gog¢ eden geng
is¢i/igsizlerden ¢ok farkli degildir. 1950°den sonra once ilkokullara, sonra liselere ve son olarak da
iiniversitelere olan talep biilyiik bir hizla artmistir. 1960°ta iilkedeki 6grenci sayis1 200 bin iken 10 y1l icinde
ii¢ katina g¢ikarak 651 bine ulasmistir. Hobsbawm’a gére bu artisin en dogrudan sonucu, ansizin
tiniversiteleri dolduran 6grenci kitlesi ile boyle bir akina fiziksel/orgiitsel/entelektiiel anlamda hazir
olmayan kurumlar arasindaki kaginilmaz gerilim olmustur (Hobsbawm, E. (2012). Kisa 20. Yiizyil, 1914-
1991 Asiriliklar Cagi. Istanbul. Everest Yaymlari : 405). Ote yandan mezun olanlarmn sayisindaki artisla
beraber ortaya ¢ikan issizlik sorunu baslarda bu kisilerin yine egitim alaninda istihdam edilmesiyle
¢oziilmeye calisilmig, ancak Ggretmen yetistiren okullarda okuyan &grencilerin sayist siirekli artaken,
okullara atanan 6gretmen sayisinin ayni kalmasi s6z konusu sorunun ¢6ziilmesini engellemistir (Demirer
1987 : 24).

24 25 Subat 1967°de Besangon’daki Rhodia tekstil fabrikasinda 3 bin isci calisma temposunu protesto
ederek fabrikayi isgal etmis, bir hafta sonra ayni firmanin Lyon’daki fabrikasi da isgal edilmistir. Bu siiregte
Mans’da 8 bin ig¢i kent merkezinde polisle ¢atigmis, Lorraine bolgesindeki 15 bin maden isgisi isten
¢ikarmalarin durdurulmasi igin Nisan boyunca madenleri isgal etmislerdir. Grev dalgasinin en biiyiik olay1
ise Caen’deki Saviem fabrikasinda olmustur. Muhafazakar sagin gii¢lii oldugu Normandiya’daki Caen
kenti, biiyiikk Saviem elektromekanik fabrikasinin kurulmasiyla hizli bir biiyiime ve yapisal degisim
stirecine girmistir. Kirsal kdkenli geng iscilerin agirlikli oldugu isletmede, is¢ilerin yaslarina ve teknik
kalifikasyonlarina bagli olarak siirmekte olan siki bir hiyerarsi mevcuttur. Ancak Ocak 1968°de 4 bini askin
geng isci, ertesi glin de 7 bin is¢i greve gidip kent merkezine yiiriimiis ve yanlarinda getirdikleri demir
bilyeler ve gubuklarla polise sert bir sekilde karsi koymuslardir. 36’s1 polis 200 kisinin yaralandigt
catismalardan sonra Caen’deki diger isyerlerinden de 15 bin is¢i greve gitmis ve olaylar giderek biitiin Atlas
Okyanusu kiyisin1 sarmistir (Demirer 1987 : 37-40 ; Kiirkcili 1988 : 1517).

25 Mater 2009 : 317.
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Res. 6 Bati Berlin’e kagcan ve Dogu Berlin’deki annesiyle konusan kadin, Agustos
1961, Foto : Stan Wayman—Time & Life Pictures/Getty Images
http://life.time.com/history/berlin-wall-photos-from-the-early-days-of-a-brutal-cold-
war-symbol/#3

Almanya ise 1960’lari, Dogu Almanya vatandaslariin Bati Almanya'ya kagmalarini
onlemek icin Dogu Alman meclisinin karar ile 13 Agustos 1961 yilinda Berlin'de
yapimina baslanan duvar ile karsilamistir (Res. 6). Ulke, II. Diinya Savasi’ndan sonra
hem savasin yarattig1 maddi yikim1 hem de Nasyonal Sosyalizm’e yillarca boyun egmis
ve hizmet etmis olmanin getirdigi moral ¢okiintilyli yasamaktadir. Federal Sansolye
Adenauer’in bagbakanliginda Hristiyan - Demokrat Birlik, Marshall yardimina dayanan
hizli bir ekonomik biiyiime ve yeniden insa siirecinde iilkeyi 1960’larin basina kadar
yonetmistir. Bu siiregte Almanya’nin 1945 6ncesi tarihini unut(tur)ma amaciyla “refah
toplumu”, “hiir diinya”, ve “parlamenter demokrasi”yi mitlestiren, kitlesel
depolitizasyona dayali baskict bir siyasal kiiltiir kurumlagtirilmigtir. Savas Oncesi
Nasyonal Sosyalizm doneminin ve savasin acilarini unutmayi yegleyen is¢i sinifinin
cogunlugu, hizli ekonomik biiyiimenin sagladig1 gorece refah kosullarinda pasifize

olmustur?®.

19. ylizyildan beri romantik — milliyet¢i ideolojinin hakimiyetinde olan Alman 6grenci
hareketi ise, 1950’lerin sonlarma kadar “hiirriyet¢i demokrasi” doktrininin etkisinde

kalmistir. 1946°da Alman Sosyal Demokrat Partisi’nin (SPD) manevi ¢atis1 altinda ancak

26 Kiirkgii 1988 : 1530.
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ozerk olarak kurulan tek sol 6grenci orgiitii Alman Sosyalist Ogrenci Birligi (SDS)
eylemine anti-totaliteryan bir ¢ergevede ve hiimanist-baris¢t ideolojiyle yon vermistir.
SDS, kendine yiikledigi baris¢1 misyon ¢ergevesinde, SPD’nin “Demokratik Almanya ile
Federal Almanya’nin yeniden birlesmesi” hedefinin en hararetli savunucusu olmus ve bu
amagla Demokratik Alman genclik orgiitii Ozgiir Alman Gengligi (FDJ) ile siki iliskiler
kurmustur. SDS 1965°ten itibaren enternasyonalist bir devrimci sdylem ve eylem
bi¢imini benimsemeye baslamistir. Bu siirecte ¢ocukluklarin1 savas sonrasinin yikim
ortami i¢inde, bu yikimin sorumlusunun “Naziler” oldugunun bilgisiyle yetisen *65-"68
gencligi icin fagizm, resmi ideolojinin Ongdrdiigi gibi “savas, saldirganlik, siddet, iskence
ve totaliter baskicilik” anlamina gelmekteydi. ABD de Vietnam savasinda Alman
genclerinin bildigi tiim fagist/totaliter tavirlar1 sergilemis, bu durum tiim diinyada oldugu
gibi Alman gengleri arasinda da ABD merkezli “hiirriyet¢i demokrasi” sdylemine karsi

gitgide radikallesen bir tepki yaratmustir?’,

Aralik 1966°da Hiir Universite dgrencilerinin polisle sokaklarda ¢atigmaya girmesi
gerilimi tirmandiran ilk olay olmustur. Hiir Universite &grencilerinin protestolari,
Amerikalilarin  ABD politikasin1 elestirmek i¢in kullandigr gosteri tekniklerini
kullanarak, kisa zamanda Avrupa’daki en gdze ¢arpan 6grenci hareketi haline gelmistir?.
Bu siiregte Berlin’de 6grencilere belirli konularda yonetime katilma imkani veren yapisi
ve gorece disiplinsiz atmosferi ile Hiir Universite, askerlik hizmetinden ve aile
baskisindan kagmak isteyen binlerce Ogrenciyi biinyesinde toplamistir. Demokratik
Almanya’dan Bati’ya gecen muhalif sosyalist dgrencilerin ¢ogunlugu da Berlin’de
toplanmis, bu ogrencilerden 6zellikle Rudi Dutschke Alman 6grenci hareketinin dncii
isimlerinden olmustur. 1967 Haziran’inda, Iran Sahi Pehlevi’nin Almanya’y1 ziyareti
sirasinda yapilan protesto eylemlerinde, bir 6grencinin polis tarafindan oldiiriilmesi,

ogrenci hareketinin ansizin yiikselmesine ve yeni bicimler kazanmasina yol agmistir®®.

2 Kiirkgii 1988 : 1531.

28 Kurlansky 2011 : 204.

2 Ogrenci Benno Ohnesorg’u vuran polis ¢abucak beraat ettirilirken, protesto grubu Kommune I’in lideri
Fritz Teufel “isyana tesvik” suclamasiyla uzun siiren bir mahkemede bes yillik olasi1 bir hapis cezasiyla
kars1 karsiya kalmistir. Ogrencinin cenaze tdreni on bes bin kisinin katilimiyla yapilmis, bu, savas
sonrasinda Almanya’da gergeklestirilen en biiyiik kitle gosterisi olmustur. Ulusal 6grenci hareketi, bu
cinayete duyulan 6fke lizerine insa edilmis ve s6z konusu cinayet sadece Berlin’de degil tiim Almanya’da
protesto edilmis, protestocular Almanya’nin yasama meclisine karsi duracak yeni bir parlamenter grubun
yaratilmasim talep etmislerdir (Cubukgu 2008 : 39 ; Kurlansky 2011 : 204 - 205). 2-7 Haziran arasinda
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Italya ise 1960’lara, dnceki on yilda baslayan kapitalist iiretim tarzinin restorasyonu ve
modernlestirilmesi siireciyle girmistir. Bu siirecte Marshall Plani, Italyan ekonomisinin
gelisimine katkida bulunmus, lilke 1951-1961 arasinda biiyiik bir ekonomik atilim
yasamistir. Buna paralel olarak da is¢i sinifi niceliksel olarak biiylimiis, 1960°lara dogru
isci sayist yaklasik olarak 6,5 milyona ¢ikmis, buna karsilik ticret artisi %18’de

kalmistir®,

S6z konusu restorasyon ve modernlesme hareketleri, kirsaldan kente gogii
hizlandirmistir. 1960’larin ilk yarisinda glineyden kuzeye dogru yasanan yogun gog,
Milano, Torino ve kuzeydeki diger sanayi kentlerinde hiikiimetlerin ele almakta yetersiz
kaldiklar1 ulagim, hizmet, dgretim ve en dnemlisi konut taleplerini dogurmustur. italyan
ekonomik mucizesi baska yerlere gore ge¢ kalmis, ayrica tarim toplumundan ¢ikis ¢cok

hizl1 gergeklesmistir®t,

Hizli kapitalist biiyiime siireci, 1960’larin bagindaki ekonomik tikanmadan sonra, siyasal
ve ekonomik ¢eligkilerini liretmeye baslamistir. 1961-1963 arasinda sanayideki biiylime
durmus, enflasyon artmaya baglamistir. Sanayinin iiretim ve Pazar bakimindan sinirlarina
ulagsmasi1 iizerine, sermaye tekellesmeye, spekiilasyona doniik mali operasyonlara
kaymaya baslamistir. Bu siirecte issizlik artmaya baglamis, ticretler diismeye devam
etmis, glineye yapilan yatinm ve tesvikler kisilmis, boylece iilkenin tarihsel esitsiz
gelisme yapis1 yeniden giiclenmistir®? . Ulkenin ekonomik oldugu kadar siyasal yapisi da
bu siiregte muhalif seslerin yiikselmesine ve hak arayislarinin artmasina neden olmustur.
Italya’nin siyasal yapismnin ana dzelliklerini gegmisten beri mafyanin inkar edilemez
giicii, diinya Katoliklerinin merkezi Vatikan’in bu cografyada yer almasinin dogrudan
sonucu olarak diinyanin en dindar tilkelerinden biri olmasi, yirmi yillik Mussolini donemi
fasizm deneyimi ve batili toplumlar arasinda en giiclii ve en fazla oy alan Komdiinist
Partisi’nin (IKP) bu iilkede bulunmasi olusturmaktadir. Italyan Komiinist Partisi, 1L
Diinya Savasi’nin bitiminden itibaren siyasetini g¢atigma yerine uzlasma iizerine
kurmugtur. Ancak bu siyasal tercihin sonucu olarak parti savasi izleyen donemde

giineydeki tarim is¢ilerinin ayaklanmalarinin kanli bir bigimde bastirilmasina goz

Tiibingen’de 2 bin, Géttingen’de 6 bin, Marburg’da 1500, Saarbriicken’de 3 bin, Giessen’de 2500 kisi
yiirliyiis yapmustir (Kiirkeii 1988 : 1531).

%0 Yilmaz 2009 : 27.

81 Judt, T. (2009). Savas Sonrasi, 1945 Sonrasi Avrupa Tarihi. Istanbul. Yap1 Kredi Yaynlari : 505.

%2 Kiirkgii 1988 : 1523.
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yummus, bir¢ok fabrikada kurulan yonetim konseylerinin islevini “verimliligi arttirmak
amaciyla yonetime katilma”yla sinirlamis, kapitalizmin ekonomik ve siyasal
restorasyonuna katkida bulunmustur. Bu tercihiyle IKP, 1960’larda is¢i sinifinin ve

giderek gencligin radikallesen tepkilerine yanit verememistir®>,

Italya’y1r 1960’larda yonetecek olan Aldo Moro’nun basbakanligindaki Centro Sinistra
(Orta-sol) hiikiimetin olustugu yil ise ekonomik bunalim doruga ulasmis ve biiyiik bir
grev dalgasi olusmustur®*. Bu grev dalgas1 1966°ya kadar siirmiis, sendikalar yiiksek iicret
artiglar1 saglamiglar, ancak biiylimesi duran ekonomi ve artan enflasyon iscilerin
hosnutsuzlugunu dindirememis ve sendikalarin reformist pratiine tepkiler gelismeye

baslamistir (Res. 7).
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Res. 7 ltalya'da is¢i hareketleri
http://libcom.org/history/cultural-revolution-lotta-continua

1967’ye girilirken grev dalgasi yatismis ancak radikal 6grenci hareketi yiikselmeye
baglamistir.  1950°’li  yillar boyunca yasanan ekonomik atilimin, {iretimin
modernizasyonunun ve bu silirecte emek giiciiniin nitelikli hale gelmesinin bir sonucu
olarak tiniversite ve meslek yliksek okullarinin sayisinda 6nemli bir artis olmustur. Son

derece kat1 bir hiyerarsik diizene, muhafazakar miifredat programlariyla olduk¢a baskict

3 Yilmaz 2009 : 29, 33.
34 1961°e dek yapilan grevlerle gerceklesen “isgiinii kaybr” hicbir yil 10 milyonu asmamisken, 1962
grevleriyle 22.7 milyon isgiinii “harcanmstir” (Kiirkgii 1988 : 1523).
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ve antidemokratik yapiya sahip tiniversitelerde biitiin glic kampiisiin disinda siyasi ve
ekonomik alanda da gii¢ sahibi profesorlerin elinde olmustur. Dolayisiyla {iniversite
gengliginin 1960’larin ikinci yarisinda hizla radikallesmesinin en 6nemli nedenlerinden
biri iiniversitenin kendi yapist olmustur. Ote yandan ABD’nin Vietnam’a askeri

miidahalesi, bu radikallesmenin baska bir nedeni olmustur .

1.1.1. Mayis 1968

ABD 1965 yilinda Vietnam’a ordusunu géndererek miidahale etmis, bu miidahale biitiin
diinyada protestolara neden olmus, 68 hareketinin tirmanmasina sebep olmustur. Savas
ve 1wrkeilik karsitt protestolart giliglendiren ve 68 hareketini hizlandiran en Onemli
olaylardan ilki, Vietnam Savasi’ni elestiren Martin Luther King’in 4 Nisan 1968’de
kaldig1 motelin balkonunda vurulmasi olmustur. Bu suikast iilkede yiizden fazla sehirde
ayaklanmalara yol agmis, bu ayaklanmalarda 39 kisi 6lmiis, 20 bin kisi tutuklanmastir.
King’in oldiiriilmesinden 2 ay sonra Robert Kennedy, California 6n se¢imlerini
kazanmasinin hemen ardindan, 6 Haziran 1968’de vurulmustur. Bu iki suikastin pespese
gerceklesmis olmasi tesadiif degildir. Her iki ismin de iilke disinda siiren savasa ve
tilkedeki 1rk¢1 adaletsizlige karsi olduklari bilinmekte, King’in Sivil Haklar Aktivisti
oldugu i¢in, Kennedy’nin ise ABD’nin Vietnam’daki roliiniin sona ermesini istedigi i¢in
oldiiriildiigii diisiiniilmektedir®. Ayni siirecte radikal 6grenci hareketleri de ilk olarak
siyah ve 6grenci hareketinin geleneksel olarak giiclii oldugu California’daki Berkeley’de
giiclenmis ve buradan basta New York’daki Columbia Universitesi olmak iizere diger

kentlerdeki {iniversitelere yayilmistir®’.

1969-1970 doneminde savas karsit1 hareketler ABD emperyalizminin izledigi politikanin
dalgalanmalarima bagli olarak zaman zaman yiikselmis, sonra yatismistir. Agustos
1969°da anarsizan-liberter alt kiltiir akimimin orgiitledigi Woodstock konserinde

onbinlerce geng¢ toplanmis, Ekim ayinda milyonlarca insan iilkenin biitiin kentlerinde

% Yilmaz 2009 : 35-36.

% Mater 2009 : 336.

37 Yilmaz 2009 : 22. Ayrica lise ve hatta ortaokul 6grencileri bile protestolara dahil olmus, 1968 Subat’inda
Brooklyn’in Bedford Stuvyesant bdlgesindeki 258. Ortaokul’da talepleri “daha iyi yiyecek ve daha ¢ok
dans” olan yiizlerce sekizinci sinif 6grencisi koridorlar1 doldurup siniflari ele gegirerek yangin alarmlarini
calmiglardir (Kurlansky 2011 : 113-114).
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barisc1 yiirliyiigler yapmig, Kasim’da ise Washington’da 750 bin kisilik rekor bir barige¢t
gosteri diizenlenmistir. Nisan 1970’te ise Nixon, Vietnamli gerillalar1 ezmek igin
Kambogya i¢lerine askeri bir operasyon diizenlediginde, biitiin tiniversitelerde o gline dek
goriilmedik Sl¢iide bliyiik protestolar gergeklestirilmistir. Bu siiregte Vietnam Savasi’nda
50 bin Amerikali geng 6lmiis, 300 bini yarali ve ¢cogu ruhsal dengesini yitirmis olarak
geri donmiis, 100 bin geng kaybolmus veya bagka iilkelere kagmistir. 1971 baharinda
Nixon’un Vietnam’dan kesin olarak ¢ekilinecegini aciklamasiyla kitlesel hareketler

yatismistirs

Fransa ise 1968’e, hizl1 biiylimeden payini alamayan, iicretleri bir tiirlii artmayan, izin
hakkin1 kazanamayan, tuvaletsiz, banyosuz evlerde barinmaya c¢alisan iscilerin
karsilagtiklar1 onlenemeyen is kazalari, grevler ve fabrika isgalleriyle gecen bir yilin
ardindan girmistir *°. Ogrenci
cephesindeki ilk
ayaklanmalar ve Mayis 68
olaylarini tetikleyen eylemler
ise Nanterre Universite’sinde
baslamistir?®. Ogrenciler,
sagct gruplar ve yoOnetim
arasinda stiregelen

anlagsmazliklar ~ sonucunda,

Dekan Pierre Grappin 2

Res. 8 Mayis 1968’de Sorbonne Universitesi'nde yatakhane’ye
dbéndstiirtilen konferans salonu, Fotograf : Bruno Barney
,http://frenchculture.org/books/events/french-universities-after-1968

Mayis 1968 ginu
Universite'nin  kapatilmasina
karar vermistir. 3 Mayis’ta ise yaklasitk 400 Ogrenci, Nanterre Universitesi'nin

kapatilmasin1 protesto etmek icin Sorbonne Universitesi'nde toplanmus, gostericiler

38 Kiirkgii 1988 : 1514,

%9 Mater 2009 : 315.

40 Paris’in en yeni ve biiyilk, en modern ve Amerikan kampus sistemine dayal tek iiniversitesi olan
Nanterre, 1967°den itibaren geleneksel akademik otoriter yap1 ile 6grencilerin toplumdan, disaridaki
hayattan yalitilmis olarak yasadigi kampus sistemini yan yana getirerek biiylik bir gerilim potansiyeli
dretmistir. Kampiiste yasayan anarsist 6grenciler kiz ve erkek yurtlar1 arasindaki iliskinin engellenmesini
ve giindelik hayat iizerindeki denetimi protesto igin Once yurtlari, Vietnam gosterilerine katilan alti
arkadaslarinin tutuklanmasini protesto i¢inse 22 Mart’ta rektorliik binasini iggal etmislerdir (Kiirk¢ii 1988
: 1517 — 1518).
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herhangi bir uyar1 yapilmadan polis tarafindan dagitilmis ve emniyet giigleri iiniversiteye
yerlesmistir (Res. 8). Bu olayla 6grenci muhalefeti iilke ¢apinda tirmanmaya baslamis,
miicadele 6-9 May1s boyunca siddetlenmis ve kitlesellesmistir*'. 6 Mayis giinii, Fransa
Ogrencileri Ulusal Birligi'nin (UNEF-Union Nationale des Etudiants de France) ¢agrisi
tizerine, 20.000 kadar 6grenci, tiniversite hocasi ve diger destekgileri, Sorbonne'a dogru
yiirliylise gegcmis, cop ve goz yasartict gaz kullanan polis ile barikatlar kuran ve kaldirim
tas1 firlatan gostericiler arasinda ¢atismalar yasanmis, yilizlerce kisi tutuklanmistir. 13
Mayis’ta ise basta Genel Is Konfederasyonu (CGT-Confédération Générale du Travail)
ve Isci Kuvveti (CGT-FO-Force Ouvriére) olmak iizere sol sendikalar, genel grev ve
gosteri ¢agrisinda bulunmus, bir milyonun iizerinde kisi yiiriiyiis yapmistir*2, Sorbonne
yeniden hizmete agildiginda ise dgrenciler onu isgal ederek 6zerk bir "Halk Universitesi"
ilan etmis, televizyona ¢ikan 6grenci 6nderleri, amaglarinin tiikketim toplumunu yoketmek

oldugunu bildirmistir.

Bu siiregte Alman Sosyalist Ogrenci Birligi oldukca iyi orgiitlenmis, Amerika’nin
Vietnam’daki savasi aleyhinde diizenlenen uluslar arasi bir mitingde tim diinyadan
Ogrenci aktivistlere ev sahipligi yapmistir. Diizenledikleri Uluslar arast Vietnam
Kongresi, 1968 6grenci hareketlerinin ilk genis capli uluslar arasi toplantist olmustur.
Ogrenciler Hiir Universite’nin salonlarinda 12 saat boyunca konusmalar ve tartismalarla
gecen oturumlar diizenlemislerdir®®. 11 Nisan 1968’de bu grenci hareketinin 6ncii ismi
Rudi Dutschke, Springer gazetelerinin kendisini “1 numarali halk diismani1 Kizil Rudi”
olarak sunan haberlerinden tahrik olan fasist egilimli geng bir is¢i tarafindan vurulmustur.
Bu olay1 takip eden bes giin icinde Almanya’nin 27 kentinde hergiin onbinlerce insanin
katildigi Springer karsiti gosteriler diizenlenmis, Mayis’a gelindiginde ise &grenci

hareketi kitlesellesmeye ve is¢i siifiyla biitiinleserek sokaga “yerlesmeye” baslamistir.

41 Demirer 1987 : 58 — 62 ; Kiirkcii 1988 : 1518.

42 14 Mayis giinii bir kag fabrikada baslayan isgaller, 16 Mayis'ta 50 fabrikanm isgal edilmesiyle devam
etmis, 17 Mayis giinii 200.000, 18 Mayis giinii 2 milyon is¢i grev yapmustir. Bir hafta sonra grev yapan isci
sayist isgiliciiniin yaklasik {igte ikisine denk gelen 10 milyona ulagmistir. Haziran’in ikinci yarisina
gelindiginde ise is¢ilerin saldiriya gectigi sert ve en son direnisler yasanmis, 14 Haziran’da 1 milyona inmis
olan grevci sayist hizla diigmeye devam etmis ve Haziran sonunda Fransa’da birkag yiiz kisilik olagan
grevler diginda iiretimin yapilmadig: bir fabrika kalmamistir. Ayni yil yapilan se¢imlerde de Gaulle’cii
Union des Démocrates pour la République (Cumhuriyet Igin Demokratlarm Birligi) bes Fransiz
cumhuriyetinin tarihinde gériilmemis bir sonug alarak milletvekillerinin dortte liglinii kazanmistir (Demirer
1987 : 73-78 ; Kiirkgii 1988 : 1521-1523 ; Kurlansky 2011 : 311-312).

43 Kurlansky 2011 : 206.



23

1970’lere uzanan siiregte 6grenci hareketi, devletin legal terorii karsisinda karst siddetin
gerekli olup olmadigini tartismaya baslamis, kapsamli ve radikal kars1 siddetten yana olan

Kiz1l Ordu Fraksiyonu’nun temelleri bu yillarda atilmistir®,

Italya’da ise 1967°nin sonlarinda
iniversitenin  demokratiklesmesini
isteyen ogrenciler, Milano, Torino,
Pisa, Cagliari, Napoli, Padova ve
Trento Uiniversitelerini isgal etmistir.

Boylece tiniversitelerin tigte biri isgal

altina girmis, yeni sol gruplarin

Res. 9 Milano'da 6grenci hareketi, 1968 etkisiyle 6grenci genel kurullar ve
http://libcom.org/history/states-emergency-cultures-revolt- . .
P g ig|y_1968_19789 Y “Ondersiz” yapilar olusturulmustur

(Res. 9). 1968 ilkbaharinda &grenci
hareketine polisin miidahalesinin sertlesmesiyle birlikte miicadelenin siddet dozu
yiikselmeye baglamigtir®®. Siddetin artisinim ilk 6rnegi 50 kisinin yaralandig1 Villa Guilia
Mimarlik Fakiiltesi’ndeki olaylar olmustur.

1968 Eyliil’tinde baslayan ve 1969 Kasim’ina kadar siiren Pirelli sirketinin Milano’daki
fabrikalarinda baslayan is¢i-igveren anlasmazliklar1 da 6grencilerin is¢i sinifiyla birlikte
sanayi protestolarin1 giiclendirmistir. 1969 grev hareketi Italya tarihinde goriilen en
biiyiik grev hareketi olmus, gencler {izerinde harekete gecirici ve siyasallastirici sonuglari
olmustur®®. talya 1968’ini Fransa haricinde diger iilkelerden ayr1 kilan dzelliklerden
birisi, bu donemin siyasal Oznesinin yalnizca 6grenci genglik olmayisi, gengligin
miicadelenin dinamiklerini is¢i siifiyla paylasmasi olmustur. S6z konusu olaylar 1969
sonbaharinda zirvesine ulasmis ancak 1970’ten itibaren Italya’daki radikal hareketler

erimeye baslamistir.

44 Kiirkgti 1988 : 1532.
% Kiirkcii 1988 : 1525.
46 Judt 2009 : 507.
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1.2. PLASTIK SANATLARDA YENI EGILIMLER

Onceki boliimde aktarildig: iizere ABD’de 1960°lar Baskan Kennedy suikastine, Martin
Luther King Jr. liderligindeki Sivil Haklar Miicadelesi’ne, Vietnam Savasi’na ve savas
karsisinda giderek tirmanan protestolara sahne olmus, Avrupa’da bu protestolar 1968 is¢i
ve dgrenci hareketlerinde yankisii bulmustur. Ote yandan 6zellikle ABD’de yiikselise
gecen popiiler kiiltiir, tim Avrupa lilkelerini de etkisi altina almigtir. Tiim bu siyasi ve
toplumsal olgular sanat ortamini da etkilemis, plastik sanatlarin repertuarina sizmais,

geleneksel sanat yapma algisinin ve kurumlarinin tartisilmaya baslanmasina yol agmaistir.

1960’larda ABD’de popiiler kiiltiir verileriyle ilgilenen ve donemin egemen sanatsal
tislubu Soyut Disavurumculuktan uzaklagsma egiliminde olan bazi geng sanat¢ilar dikkat
¢cekmeye baglamistir. Pop Sanat akim1 kapsaminda degerlendirilen bu sanatgilar, elit bir
kesimin begenisine yonelik “yiiksek kiiltiir” ile daha genis kitlelere yonelik kiiltiir
tiketme bi¢imleri arasindaki ayrimlari yok ederken Oncelikle hazir-imgelerden
yararlanmislar, izleyicinin glindelik yasaminin bir parcasi olan tiiketim nesnelerini iki
boyutlu yiizeylere aktarmislardir*’. Reklamlar, afisler, ¢izgi romanlar, filmler ve film
yildizlar1 Pop sanat¢ilari i¢in ilham kaynagi olmustur. Andy Warhol fotografik imgeleri
oldugu gibi tuvale aktardiktan sonra miidahalelerde bulunmus, Roy Lichtenstein ¢izgi
romanlar1 noktaci bir teknikle biiyilitmiis, James Rosenquist reklam goriintiilerinin yakin
Olcek ve parcali bakisini genis ylizeylere aktarmis, Claes Oldenburg giindelik nesnelerin
biiyiik boyutlarda heykellerini yapmistir %2,

Kamuoyu tarafindan iyi taninan popiiler figilirleri ve konulari/olaylar1 eserlerine aktaran
Andy Warhol ise 1964 tarihli “Irkcilik Karsit1 Isyanlar” baslikli baski resminde, donemin
giindeminde 6nemli yer tutan irk¢ilik konusunu, bir haber fotografindan faydalanarak

tuvale tasimistir®®. Robert Indiana, dort resimden olusan “Konfederasyon” serisinde

47 Amerika ve Ingiltere’de aym zamanda, ancak birbirinden bagimsiz olarak ortaya ¢ikan “Pop Sanat”
terimini ilk kez 1958 yilinda, ingiliz elestirmen Lawrence Alloway, Architectural Design dergisine yazdig
“Sanatlar ve Kitle Iletisim Araglari” baslikli makalesinde popiiler kiiltiir iiriinlerini tanimlamak icin
kullanmustir. Alloway, 1962 yilindan itibaren terimin kapsamini genisleterek gilizel sanatlar alaninda
popiiler kiiltiir 6gelerini kullanan sanatgilar1 da bu semsiye altinda degerlendirmeye baglamistir (Antmen,
A. (2008). 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar. Istanbul, Sel Yayncilik : 160).

4 Antmen 2008 : 160, 162-163 ; Dempsey, A. (2010). Styles, Schools, Movements. London. Thames and
Hudson : 217.

9 Lucie-Smith, E. (2004). 20. Yiizyilda Gorsel Sanatlar. Istanbul. Akbank Yayinlar1 : 262.
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Alabama, Mississippi, Florida, ve Louisiana gibi eyaletlerde sistemli ve siddetli bir

bigimde siiren 1rk¢ilik konusunu ele almistir®.

Fransa’da ise 1960 yilinda, sanat elestirmeni
Pierre Restany’nin Onciiligiinii  yaptigi,
hayatla sanat arasindaki ugurumu asmak
tizere yola ¢ikan, Raymond Hains (Res. 10),
Arman, César, Daniel Spoerri, Niki de Saint

Phalle ve Jean Tinguely gibi sanat¢ilarin

olusturdugu Yeni Gergekgilik akimi ortaya

; - 51
Res. 10 Raymond Hains — “Komiinist Isciler”, cikmigtir>®. Baslica uygulama alanlan

1960’lar http://markvargo.wordpress.com arasinda yirt 1k reklam poste rletinin

manipiilasyonunu igeren dekolajlar ve hazir nesnelerin yapita tagindigi asamblajlar yer
almaktadir®2.

ABD’nin Vietnam’a miidahalesi sirasinda gittikce radikallesen sanatgilar, Kavramsal
Sanat ve Performans Sanati’na dayanan yeni yontemler gelistirmisler, Arazi Sanat1 ve
Beden Sanati gibi bagliklar altinda sanatin nesnesinin geleneksel yorumlarin
reddetmislerdir (Res. 11). Bu yeni yontemler sanatin politik miicadele karsisinda tarafsiz
kalmas1 diisiincesini reddetmis, sanat ve politikanin bildik sdylemlerinden kaginan
eylemler yaratmistir. Bu sanatcilar Clement Greenberg’in sozciiliiglinii yaptigi, Clive

Bell, Roger Fry ve Michael Fried’in yazilariyla etkisini siirdiiren, sanatta bigimsel

%0 ABD’de Pop Sanat’in en sagaal giinlerini yasadig1 ddnemde “ABC Sanat1”, “Retci Sanat” ya da “Temel
Striiktiirler” gibi isimlerle anilan Minimalizm akimi ortaya ¢ikmis, sanat ortamini kitle kiiltlirliniin bir bagka
boyutuyla tanigtirmigtir. Minimalist sanat¢ilarin ¢ogu yapi-endiistri malzeme dagarcigi icinden tugla, sunta,
kontrplak, aliiminyum, ¢elik, fiberglas ve pleksiglas gibi ¢esitli malzemeleri, endiistriyel yontemlerle sanat
yapmak i¢in kullanmistir. Bu sanatcilar, yapitlarini tasarlarken belli 6geler arasindaki dengeyle saglanan
kompozisyon kaygisindan vazgecmisler, 6gelerin dizisel tekrarina dayali simetrik bir diizenle saglanan
biitiinliige 6nem vermislerdir (Antmen 2008 : 181-182).

51 Yeni Gergekgilik, bir yandan Pop Sanat’in 6te yandan Kavramsal Sanat’in gesitli 6zelliklerini biinyesinde
barindiran, genellikle atik ve buluntu nesnelerin kullanildigi akim olmustur. Bu sanatcilardan Yves Klein,
Paris’teki Iris Clert Galerisi’ni tamamen bosaltarak sergiledigi “Bosluk™ ¢aligmastyla kavramsal egilimlere,
boyali insan bedenlerini tuvale bastirarak yaptig1 “antropometrik” resimleriyle Performans sanatina dnciil
ornekler ortaya koymustur. Klein’in sergiledigi bos galeriyi 1960 yilinda ¢ople doldurarak sergileyen
Arman, otomobil hurdalartyla gergeklestirdigi “kompresyon” heykelleriyle taninan César, yiyecek
malzemeleriyle sanat iireten Daniel Spoerri diger Yeni Gergekei sanat¢ilara drnek gosterilebilir (Antmen
2008 : 177-178 ; Dempsey 2010 : 210).

52 Harrison, C. & Wood, P. (2011). Sanat ve Kuram, 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi. Istanbul. Kiire
Yayinlar1 : 767.
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Ozellikleri 6ne cikaran, sanati toplumsal ve politik mesajlardan arindiran ve 1960’lar
boyunca modernist miizelerde ve sanat piyasasinda egemen olan Bigimcilige
(Formalizm) kars1 ¢ikmistir™. S6z konusu karsi ¢ikisla birlikte sanatin nesnesi ve

kurumlari da sorgulanmaya baglanmistir.

Ilk basta “Diisiince Sanat1”,
“Enformasyon  Sanat1i”  gibi
isimlerle anilan, sanatin nesneye

olan gereksinimini

ONE THING VIET-NAM sorunsallagtiran egilimler, Sol

Lewitt’in 1967 yilinda Artforum
dergisinde yayinlanan
“Kavramsal ~ Sanat  Uzerine

Paragraflar” yazisindan sonra

Res. 11 On Kawara, One Thing, 1965, Vietnam
http://curate.tumblr.com/post/349997030/ebats-on-kawara-one-thing-
1965-vietnam-1965

Kavramsal Sanat basligi altinda toplanmistir. Bu egilimlerin 6ziinde, geleneksel anlamda
sanat nesnesinin tekil, kalici ve maddi deger olusturan “metasal” yoniine bir tepki
bulunmaktadir>®. Tekil nesneyi dislayarak yerine diisiinceyi koyan kavramsal sanatgilar,
belgeler, fotograflar, haritalar, taslaklar ve video gibi tasiyict araglar kullanarak sanatin

geleneksel tanimini ve bigimini sorgulamislardir®.

53: Clark, T. (2004). Sanat ve Propaganda, Kitle Kiiltiirii Caginda Politik imge. Istanbul. Ayrint1 Yaynlar:
:167-168.

% Bu sanatgilar sanati, Wittgenstein, Saussure, Levi-Strauss ve Barthes’in gelistirdigi dilbilimsel
¢Oziimlemeler ve gostergebilim kuramlarindan yararlanarak c¢oziimleyemeye ¢alismiglardir (Atakan, N.
(1998). Arayislar, Resim ve Heykelde Alternatif Akimlar. Istanbul. Yap1 Kredi Yaynlar : 44). Joseph
Kosuth, 1969’da “Felsefeden Sonra Sanat” baslikli makalesinde “Kavramsal Sanatin en ‘ar1’ taniminin,
‘sanat’ kavraminin, temellerinin irdelenmesi” oldugunu 6ne stirmiistiir. Kosuth bu makalesinde estetigi
sanattan ayirmis ve nesnelerin fiziksel niteliklerini bigimbilimsel baglamda ¢6ziimleme egiliminde olan
Bi¢imcileri elestirmistir. Ona gére, Duchamp’in hazir nesnelerinden sonra, sanatin odak noktas bigimbilim
sorunu olmaktan ¢ikarak islev sorununa dénmis, bir bagka deyisle vurgu goriintiiden kavrama kaymuistir.
Kosuth, sanatin, kendi i¢ kosullarina dayal1 bir dil oldugu kadar tipki dilbilimsel felsefe ¢aligmalar: gibi
¢oziimlenebilecegi goriisiindedir. Bu siiregte Joseph Beuys, Allan Kaprow, John Cage, Yves Klein, John
Baldessari, Piero Manzoni, John Latham ve Keith Arnatt kavramsal ¢aligmalariyla 6ne ¢ikmistir (Atakan
2004 : 11 ; Lynton 1991 : 341 ). Ote yandan Kavramsal Sanat, sanatin 6zel bir tiir nesne (resim, heykel vs.)
ile oldugu kadar, 6zel bir yerle (galeri, miize) de sinirlanamayacagi fikrini de getirmistir (Lynton 1991 :
340).

5 Antmen 2008 : 193-194.
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Kavramsal isler lireten sanatg¢ilarin “diislinceyi” metasal degeri 6ne ¢ikmayan medyalara
aktarmasina karsilik, Performans sanatcilar1 “diisiinceyi” kendi bedenleri araciligiyla
yansitmiglardir. 1960’11 yillarda diinyada bas gosteren 6zgiirliik egilimlerinin de etkisiyle
kitleler tepkilerini eylemsel bir bicimde gostermeye baslamiglardir. Bu eylemsellik sanat
diinyasini da etkilemis, sanat¢ilar sanat yapmanin radikal bir formu olarak performansa
yonelmislerdir. Ozellikle farkli disiplinlerden sanatcilar birlikte calisarak ya da

birbirlerinin eserlerinden esinlenerek performanslar gergeklestirmislerdir®

. Bu siirecte
Avrupa, Japonya ve Amerika’nin biiylik kentlerinde kimi performanslar kiiltiirel degisim
icin politik ve entelektiiel anlamda savasa kars1 olmustur®’. S6z konusu performanslarin
geneline bakildiginda II. Diinya Savasi ve Vietnam Savasi’nin yarattii travmalarin,
gliniin siyasi, toplumsal dinamiklerinin ve toplumsal cinsiyet rollerinin beden ve eylem

araciligiyla sorunsallastirildigi goriilmektedir.

Avrupa’da Hermann Nitsch, Yves Klein, Piero Manzoni, Joseph Beuys; Amerika’da
Allan Kaprow, Vito Acconci, Carolee Schneemann, Chris Burden; Japonya’da Yoko
Ono, Shigeko Kubota gibi isimler seyirci ile etkilesimi Onemseyen performanslar
gerceklestirmislerdir. Donemin toplumsal doniisiim talepleri i¢cinde kendi ideolojik kars1
duruslarin1 daha aktif bir bicimde ortaya koyan performans sanat¢ilari, sanat piyasasinin
dinamiklerine aykir1 bir “malzeme” olarak kendi bedenlerini kullanmis, resim ve heykel
gibi geleneksel kategorilerin tesinde disiplinleraras: yaklagimlarla sanatin tanimini ve
siirlarini sorgulamiglardir. 1960’lar boyunca Performans, Happening, Fluxus, Viyana
Aksiyonistleri, Viicut Sanat1 ve Feminist Sanat Aksiyonlar1 gibi farkli egilim ve gruplar
tarafindan bir ifade bigimi olarak kullanilmistir. Performans, sanat¢ilarin kendilerini her
seyden Once bedenleriyle ifade etmelerine, geleneksel mekanlara, 6rnegin galeri ve miize
gibi belli bir ideolojiyi barindiran ortamlara karst muhalif bir tavri dile getirmelerine

olanak saglamistir®,

Performans sanatcilarinin devlet, sanat ve beden politikalarini sorunsallagtirdigi
1960’larin  sonlarinda, Italya’da bazi sanatgilar yalnizca resmi, endiistriyel ve kiiltiirel

kurumlara kars1 ¢ikmakla kalmayip, sanatin bireysel bir ifade olarak varolmasinin etik bir

% Dempsey 2010 : 222 ; Giircan, G. (2003). Cagdas Tiirk Sanatinda Performans. Yiiksek Lisans Tezi,
Hacettepe Universitesi. Ankara : 26-30.

57 Goldberg, R.L. (1998). Performance, Live Art Since 1960. London. Thames and Hudson : 37.

58 Antmen 2008 : 222.
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nedeni olup olmadigini da sorusturmaya baslamislardir. Arte Povera (Yoksul Sanat)
olarak adlandirilan bu akim ilk kez 1967°de, Giovanni Anselmo, Alighiero Boetti, Jannis
Kounellis, Mario Merz, Michelangelo Pistoletto, Emilio Prini ve Gilberto Zoria’nin

Cenova’da katildig1 bir sergide ortaya ¢ikmistir>®.

. 1960’larin  sonlarma dogru yiikselen muhalif
LA BEAUTE
< sesler, grafik alaninda da yankisimi bulmustur.

&/\%(;‘1—4
s

Ll‘ Temel hak ve ozgirlikleri icin sokaklara
INFORMATION - v« . Lo . .
LIBRE M}m dokiilen 6grenci ve is¢ilerin eylemleri, genclik

sloganlarinda, duvar yazilarinda ve keskin bir

EST DANS (ARUE

SOLIDARITE

MARINS .
PECHEURS Novs sommes le pouvoir, patlama yaratmistir®®>. Bu donemde, ozellikle

diisiince giici ve hiz yansitan afiglerde bir

Fransa’da yapilmis afisler, bir yandan sokaklari

isgal etmis olan Kkitlelerin taleplerini ve

Res. 12 Atelier Populaire afislerinden

. 6rnekler hedeflerini 6zetleyerek 1968 Mayis hareketinin
http://spinsandneedles.com/stuff/2012/03/01/

atelier-populaire-renegade-print-workshop  tarihsel niteliklerini gosterirken, ayn1 zamanda

bu talep ve hedeflerin dile getirilis bigimi
hakkinda da ipuglar1 sunmaktadir®. Bu afislerde goriilen (Res. 12) “Propaganda evinizin
i¢ine kadar girmekte”, “Isciler ve koyliiler birlesin”, “Hepimiz sakincaliy1z”, “Geng ol ve
kes sesini!”, “Giizellik sokaktadir” gibi sloganlar donemin eylemselliginin nasil yayildig

ve halkin iktidara bakis1 hakkinda fikir verici niteliktedir®,

Ozetle, Pop Art, Yeni Gergekgilik ve Minimalizm gibi akim ve egilimlerde, grafik tasarim
orneklerinde giindelik yasam, popiiler kiiltiir ve diger tiim toplumsal degisimlerin konu
repertaurlarin1 oldugu kadar malzeme dagarcigini da etkiledigi goriilmektedir. Hazir
nesne ve imgeler, endiistriyel malzeme ve atiklar, kisaca gilindelik yasamin tiim
gostergeleri sanatin da nesnesi olarak kullanilmigstir. Tiim bu akimlar dogrudan siyasi

iiretimler ortaya koymasalar bile geleneksellesmis sanat yapma bi¢imlerine getirdikleri

%9 Atakan 2004 : 38 ; Dempsey 2010 : 266.

80 Clark 2004 : 184.

61 Cubukgu, A. (haz.). (2008). Bizim ’68. istanbul. Evrensel Basim Yayn : 35.

62 Anonim. (1997). °68 Mayis inda Paris — '68 Sorbonne 'undan Duvar Yazilari ve Afisler. Istanbul. Sarmal
Yaymnevi : 10-62. 1968 Mayis Hareketinin Grafik Sanatlara yansimasi hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz.
3.6.Bolim.
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yeni alternatifler ile donemin muhalif atmosferine uyum saglamislardir. Bu atmosferin
basat unsurlar1 olan gosteriler, protestolar ve tim eylem big¢imleri de sanat ortamini
etkilemistir. Hem sanatin hem de politikanin geleneksellesmis sdylemlerinden uzak duran
sanatcilar eylemselligi 6nemsemis, sanat nesnesi olarak kendi bedenlerini 6nermislerdir.
Ote yandan sanatta “estetigi” 6ne ¢ikaran, sanati toplumsal ve politik igerikten arindiran
teorilere sirt ¢eviren sanatgilar, “diisiince™yi ¢alismalarinin merkezine alarak, kavramsal
iiretimlerinde sanatin nesnesi ve kurumlarmi sorunsallastirmislardir. Bu siirecte
toplumsal hareketliligin bir sonucu olarak grafik tasarim, 6zellikle afis alaninda da yeni
egilimlerin ortaya ciktig1 goriilmektedir. 1968’de sokaklara ddkiilenlerin olusturdugu
kolektif dil, sloganlar, duvar yazilari ve afislerde yansimasini bulmustur. Fransa’da Giizel
Sanatlar 6grencilerinin halkla dayanisma iginde kurdugu afis atdlyesi Atelier Populaire,
tiretimleriyle giiniin nabzinit hem tutmus hem de yonlendirmistir. Bu donemde Polonya
ve Kiiba kendilerine has bir grafik dil olusturmus ve afig iiretimleriyle 6ne ¢ikmis,
A.B.D.’de ise hippie alt kiiltiirii afis tasarimlarina, donemin Vietnam Savasi ve baskanlik
secimleri gibi olaylari ise dergi kapaklarina yansimistir. Verilen 6rneklerden goriilecegi
tizere 1960’lar stiresince ve Ozellikle son ¢eyreginde, plastik sanatlar alaninda goriilen
degisimler ve yeni egilimler, biiylik dl¢iide siyasi ve toplumsal dinamiklerin etkisiyle

sekillenmistir.
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1.2.1. Mayis 1968 ve Gorsel Sanatlar

L RaE

Res. 13 Atelier Populaire’den bir gérinim
http://autonomies.org/ru/2014/02/amidst-the-art-of-may-68-latelier-populaire-de-paris/

aktarimi siliphesiz afisler aracilifiyla olmustur. Jean HETU"H

Cassou’nun deyimiyle “Paris sokaklarim1i ¢ok A lA NUHMAI_E_“

gorkemli bir bigimde kirleten” bu afiglerin biiyiik bir

S6z konusu donemin atmosferinin en dolaysiz

kismi, Atelier Populaire adi verilen (Res. 13),
Sorbonne’daki sanat okullar1 Ecole des Beaux-Arts
(Giizel Sanatlar Okulu) ve Ecole des Arts Décoratif
(Dekoratif Sanatlar Okulu) 6grencilerinden olusan
kolektif bir atdlye tarafindan iiretilmistir®. 1968’de

Paris’in bir¢ok yerini saran grev ve isgal dalgasi,

. L i
Giizel Sanatlar Akademisi’ni de sarmis, 6grencilel  geg 14 Atelier Populaire afislerinden

. . http://aut ies.org/
okulun tiim kapilarint agmiglardir. Bu siirecte piiaufonomies.org

eylemlere destek vermek iizere kurulan afis atolyesi, Paris halkinin artik alistig1 afisler

yerine daha ilkel ve dolaysiz sekilde kurgulanmig afisler iretmistir (Res. 14 - 15). Bu

83 Aysan, Y. (1979). Kolektif Afis Gelenegi ve Mayis 1968 Afisleri. Mimariik, say1 159 : 10 ; Kurlansky
2011 : 316.
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atolyede tasarlanan afislerin icerikleri ise, iggal altindaki lise ve yiiksek okullardan,

fabrikalardan ve aninda iletilen parolalardan ortaklasa bir bigimde ¢ikartilmistir®,

Tiim diinyadaki muhalif afislere 6rnek teskil eden Atelier Populaire, is¢i ya da 6grenci,
Fransiz ya da yabanci, amator ya da profesyonel, herkesin afislerin iiretimine katilmasini
tesvik etmistir. Giiniin olaylarma iliskin yapilan politik analizlerden ya da fabrika
kapilarinda yapilan tartigmalardan sonra toplu olarak gelistirilen afis projeleri her gliniin
sonunda demokratik bir bigimde, afisin politik diislincesinin dogrulugu ve bu diisiinceyi
timiiyle yansitip yansitmadigi gibi oOlgiitlere gore degerlendirilmistir. Kabul edilen
projeler serigrafi ya da litografi ile gece giindiiz siirekli caligmakta olan ekipler tarafindan
basilmistir. Bu baski teknikleri, asgari malzeme gerektirmeleri, herkesin kolaylikla
Ogrenip kullanabilecegi yontemler olmasi ve en iyi sonu¢ veren teknikler olmasi
sebebiyle tercih edilmistir. Atelier Populaire’de genellikle saatte 60 baski yapilabilmis,
atolye’de calisanlarin dortte {icli baski isiyle ugragsmis ve giinde 1000 civarinda afis
tretilmistir. Bazi afisler linograviir denen yontemle, 6zellikle ¢ok biiyiik olanlari
sablonlamayla iiretilmis, ofset baski yontemi genellikle kullanilmamistir. Kullanilan

kagitlar genellikle giinliik gazetelerden atik kagitlarin toplanmasiyla saglanmistir®.

hous sommes |e pouvoir

Res. 15 Atelier Populaire afiglerinden
http://autonomies.org/ru/2014/02/amidst-the-art-of-may-68-latelier-populaire-de-paris/

Afislerin ele aldig1 konular arasinda burjuva parlamentarizmi, fabrikalardaki calisma

kosullari, sendikal 6zgiirliikler, genglik sorunlari, enternasyonalizm, 1rk¢iliga ve fasizme

64 Aysan 1979 : 10.
6 Aysan 1979 : 11-12.



32

kars1 miicadele, sanat, egitim, medya, kent ve konut politikalari, kadin ve ¢gocuk sorunlari
yer almaktadir. Fransa’daki biitiin halk kesimlerinin ve o donemde benzer taleplerle ayaga
kalkan tiim diinya halklarmin taleplerini genellestiren bu kapsam, ayni1 zamanda farkl
iilkelerde kullanilabilecek evrensel bir dil yaratmistir. Bu afislerin pek ¢ogu gerek
uyarlanabilirlik, gerekse farkli iilkelerin halklar1 tarafindan anlasilabilirlik gibi 6zellikleri
sebebiyle aynmi tarihlerde birbirinden c¢ok wuzak iilkelerde yeniden {iretilmis,

yorumlanmustir®®,

1960’larda Polonya’da afis sanat1 ise farkli dinamiklerle yiikselise gegmistir. Polonya’da
elektronik kitle iletisim araglarinin yaygin olmamasi ve komiinist bir iilkede rekabet
unsurunun s6z konusu olmamasi nedeniyle afis, kitle iletisim konusunda en 6nemli
aracglardan biri olarak degerlendirilmis, kiiltiir, politika ve sinema gibi alanlar tizerinde
yogunlagmistir. Henryk Tomaszewski, Jozef Mroszczak, Jan Lenica ve Waldemar
Swierzy gibi sanatgilar, Sosyalist gercekligin sanatcilarin sosyal gelismeler ve
gereksinimler konusundaki bireysel ifadelerini kisitlamasi ve yasaklamasi sonucunda,
kendilerini ifade etmek i¢in ikonografik bir dil yaratmis, bu sanatin iilkede biiyiik gelisme
gostermesini saglamistir. 1964’te Varsova yakinindaki Wilanow’da ilk defa bir afis
miizesinin agilmas1 ve yine ilk defa “Uluslararast Varsova Afis Bienali’nin
diizenlenmeye baslamasi, bu iletisim aracina gilincelligi ve sanatsal nitelikleri agisindan

verilen degerin isaretleridir®’.

1960’larda A.B.D.’de yayginlasan afisler ise sosyal ortamin etkisiyle ortaya ¢ikmuis,
devletin giidiimiinde olmamigtir. Insan haklar1 hareketi, Vietnam Savasi’ni1 protesto eden
biiyiik halk kitleleri, kadin 6zgiirliigli hareketinin ilk ¢ikislar1 ve yeni bir yasam tarzi
arayist 60’l1 yillarin toplumsal ayaklanmalarini beraberinde getirmistir. Bu donemde
A.B.D.’de iretilen afisler ise Fransa’dan farkli olarak sokaklardan ¢ok evlerin duvarlarina
asilmak {izere tasarlanmis, lizerlerinde bazen toplumsal olaylar konusunda goriisler yer
almistir. Bu afis kiiltliriiniin ilk dalgas1 San Francisco’nun bir bolgesi olan ve Hippie alt

kiiltiiriiniin odaklandig1 Haight-Ashbury’den ¢ikmigtir®®,

8 Cubukgu, A. (2002). Aceleci Bir Diinyanin Bildirisi. Evrensel Kiiltiir, 122 : 34 — 37.

87 Bektas, D. (1992). Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi. Istanbul. Yap1 Kredi Yaymlar : 180-181.

88 Amerika’da afis tasarimlarinin disinda dénemin dergilerinin kapak tasarimlarinda da toplumsal olaylarin
ele alindig1 6rnekler goriilmektedir. Esquire dergisi igin yiize yakin kapak tasarimini fotografci Carl Fischer
ile birlikte hazirlayan George Lois, izleyicide bazen sok etkisi yaratmis, ¢ogu zaman da okuyucuyu
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Plastik Sanatlar alaninda da yiikselen protest seslerin izini stirmek miimkiindiir. Popiiler

kiiltiirtin yani sira siyasi imgeleri de yapitlarina tasiyan sanatgilardan James Rosenquist,

1965 tarihli F-111 baslikli biiylik boyutlu duvar resminde Vietnam Savasi konusunu

islemistir. Uretimlerinde batili toplumlarda sinifsal katmanlasmay1, zengin insanlarin sig

arzularmi ve hallerinden duyduklart memnuniyeti gorsellestiren Rosenquist, “F-111"

calismasinda tiiketim kiiltiiriiniin imgeleriyle savas temasini bir araya getirmistir® .

S6z konusu muhalif tavir, Gerilla
Sanati Eylem Toplulugu’nun (The
Guerilla Art Action Group) 1969
yilinda New York Modern Sanat
Miizesinin “kanli parayla” finanse
edildigini iddia eden performansinda
net bir bi¢cimde goriilebilmektedir
(Res. 16). Topluluk, “Miize baskani
David  Rockefeller’in  hissesinin
bulundugu  Kaliforniya  Standart

Petrol  Sirketi’nin  fabrikalarindan

Res. 16 Gerilla Sanati Eylem Toplulugu, “Kan Banyosu”,
(Tam Rockefeller'larin Modern Sanat Miizesi Y6netim
Kurulundan Acil Istifasi Igin Bir Cagri), New York, 18 Kasim
1969
http://www.roalonso.net/fotos/arte_cont/guerrilla.jpg

birini Birlesik Teknoloji Merkezi’ne (UTC) napalm iiretimi i¢in kiraladig1” bilgisini

igeren bir brosiir hazirlamislardir. Topluluk bu bilgiyi vurgulamak amaciyla miizede bu

brosiirleri dagitmus, “yerde 6lii gibi yattiklar1” bir performans sergilemistir’®.

kiskirtan bir Gislup kullanmistir. Vietnam Savasi’nin dehsetini siyah bir fon iizerinde “Aman Tanrim! Kiigiik
Bir Kiz1 Vurduk” ciimlesiyle ifade eden Lois, Nixon’mn 1968’de baslattigi ikinci baskanlik se¢imi
kampanyasin1  baskan adaymin bir arsiv fotografi ve Fischer’'in ¢ektigi dort makydz eliyle
fotomontajlayarak yorumlamigtir (Bektas 1992 : 150).

89 L_ucie-Smith 2004 : 262.
0 Clark 2004 : 171-172.
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Mario Merz ise, sanat¢inin kiiltiir ile organik diinya arasindaki aracilik islevini
gosterebilmek amaciyla, dogal 6geler ile kentsel kiiltiirii kaynastirmistir. Sanatg¢i, bir
gbcebe gibi farkli yerlere giderek sinirlari
asmis ve caligmalarinda yerel malzemeler
kullanarak ulusal, kiiltiirel ya da ideolojik
siirlart agindirmistir (Res. 17). 1968 tarihli
“Giap Iglo” baslikli yerlestirmesinde insani
dis diinyadan koruyan bir temel yap1 olarak
iglo formunu gogebelik  kavramiyla

iliskilendirmistir’t. Ayrica neon harflerle

igloyu ¢evreleyen ve yapita ismini veren

Res. 17 Mario Merz, “Giap Igloo”, 1968 Vi d S li Vo N
http://interventionsjournal.files.wordpress.com/2012 ¥ 1€tnam ordusu'nun generali Vo Nguyen

/05/lw_31.png

Giap’in “Dilisman giiclinii tek bir yere
odaklarsa toprak, dagitirsa gilic kaybeder” cilimlesi, donemin muhalif sesini

duyurmaktadir’,

Ayn yillarin Italya ve Almanya’sinda ise daha geleneksel tarzda calisan, pentiir ve duvar
resmi ile yasanan toplumsal travmalar1 yapitlarina aktaran sanatgilar c¢aligmalarim
stirdiirmektedir. Toplumsal Gergekei olarak adlandirilan bu sanat¢ilarin isledigi temalar
arasinda fasist kiiltiir politikalari, medyanin manipiilatif etkisi, savagin yikici sonuglar1 ve
is¢i sorunlari yer almaktadir. Geleneksel malzemeler kullanarak, tuval resmi araciligiyla
giiniin gerceklerini ele alan Renato Guttuso dikkat ¢ekmektedir. Il. Diinya Savasi
sonrasinda beliren aclik, issizlik ve su¢ oraninin artist gibi toplumsal olgular bazi
sanat¢ilarin bunlar karsisinda goriislerini dile getirme ve sanatlarii bu dogrultuda
sekillendirmelerini glindeme getirmistir. Renato Guttuso da bu kavramlara yogunlagmis,

fagist kiiltiir politikalarina kars1 bir durus sergileyerek savasin yikici etkileri, yasam

™ Atakan 2004 : 39.

2 Arte Povera sanatcilarindan Michelangelo Pistoletto’nun “Pacavralar Iginde Veniis”ii, degerli ile
degersizi, tarihsel ile giinceli bir araya getirerek ironik yaklasimlar sergileyen akimin tipik drneklerindendir.
Tarihsel yapitlarin mesruiyet kazanmasi siireclerini diisiindiiren bu eser, bir yandan da Italya’min zengin
sanatsal mirasi altinda ezilen ¢agdas sanat¢inin ¢ikmazini da akla getirmektedir. Arte Povera’nin giindeme
gelmesinde etkisi olan yapitlardan bir digeri Jannis Kounellis’in 1969°da Roma’da bir galeride
gerceklestirdigi “12 At” baslikli enstalasyonu olmustur. Arte Povera sanatg¢ilarinin sanatin alinip satilan bir
meta olmasina yonelik tepkisinin u¢ noktada bir temsili olan bu diizenleme, sanatginin 12 adet at1 galeriye
baglamasiyla ger¢eklesmistir (Antmen 2008 : 214, 216).
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sartlarinin zorlugu ve is¢i sinifint konu alan resimler yapmistir. “Mayis 1968 — Duvar
Gazetesi” baglikli eseri, sanat¢inin giiniin siyasi gelismeleri karsisinda duyduklarini
yansitan bir Ornektir. De Gaulle hiikiimetine zor gilinler yasatan Paris’teki devrimci
ayaklanmalar1 ve bunlarin bastirilmasini konu alan yapit, Guttuso’nun toplumsal sanat

anlayismin tipik bir {iriiniidiir".

Berlin’de ise Peter Sorge ve Wolfgang Petrick gibi ressamlar poster karakteri tagiyan ve
toplumdaki ¢arpikliklar1  yansitan bir tarz
gelistirmislerdir. 1l. Diinya Savasi’ni takip eden
yillarda meydana gelen Kore ve Vietnam Savasi
gibi toplumsal olgular, Berlinli bazi sanatgilarin
tipki1 1920’li yillarda oldugu gibi elestirel bir
sanata yonelmelerine neden olmustur. S6z konusu

sanat¢ilar 1968 yilinda Ulrich Bédhr, Werner

Berges ve Hans Jirgen Diehl’le birlikte

Res. 18 Peter Sorge, “HeiRer Sommer I, Grolgorschen — Sezession — grubunu  kurmus,
1967

http://de.wikipedia.org/wiki/Peter_Sorge  toplumsal ilerlemenin beraberinde getirdigi vahset

ve saldirganlik gibi olgulari, sebepleriyle yansitmayir sanatsal sorumluluk olarak

gormiiglerdir’.

Bu sanatcilardan Wolfgang Petrick, toplumsal olaylar karsisinda duydugu hosnutsuzlugu
deformasyona bagvurarak yansitmistir. Brecht benzeri bir yaklasimla “girkinligi
toplumun bir 6zelligi” olarak goéren sanatci, resimlerinde farkli siifsal katmanlar1 ve
kurumlan ele almistir. Peter Sorge ise ¢aligmalarinda iletisim araglarini, 6zellikle de
gazete fotograflarini ¢ikis noktasi olarak almistir (Res. 18). Atdlyesinde biriktirdigi
gazete ve dergi imgelerini kopya eden sanat¢i, medyanin fotograf dilini sansasyon
yaratma arzusuyla kullanisini, gercegi manipiile edisini ironik bir yaklasimla

yan51trnlst1r75.

s Berksoy, F. (1998). 20. Yiizyil Bati ve Tiirk Resminde Toplumsal Gergekgilik. Istanbul. Bakislar
Matbaacilik : 96 — 97).

7 Berksoy 1998 : 98.

7> Berksoy 1998 : 99-100.
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1.3.1960°’LARDA BATIDA SINEMA

1960’larda batida sinema alanindaki gelismelere baktigimizda diger gorsel sanatlara
benzer bigimde siyasi ve toplumsal degisim/doniisiimlerin, endiistriyi ve teknik kosullar
oldugu kadar filmlerin anlati yapisin1 da etkiledigi goriilmektedir. Bu boliimde, ayni
siiregte benzer dinamiklerin Tirkiye sinemast iizerindeki etkisini tartisabilmek i¢in
Amerika, Fransa, Italya, Almanya, Ingiltere, Isveg, Sovyetler Birligi, Japonya, Dogu
Avrupa ve Latin Amerika {ilkelerinin sinemalarinda 6ne ¢ikan yonetmen, hareket/egilim,
kurum ve kavramlar ozetlenecektir.1960’larin Amerikan sinemasindaki ilk Onemli
degisiklik, Hollywood stiidyo sisteminin, rakiplerin ve taklit¢ilerinin pargalanisiyla
ortaya ¢ikmistir. Stiidyolar ayakta kalmaya calisirken American International Pictures
gibi yeni sirketler piyasaya adim atarak gen¢ kusak ve arabali film seyretme piyasasi i¢in
diisiik biitgeli filmler yapmistir. 1960’lara gelindiginde tasarimdan yapimciliga,
dagitimdan gosterime kadar bir filmin tim asamalarint aymi sirketin kontrol ettigi
biitiinlesik sistem, kesin bir sekilde c¢agdisi kalmistir. Eski Hollywood sisteminin
zayiflamasinin sonuglarindan biri de siki diizenleme ve sansiir sisteminin ¢okiisii
olmustur. Hollywood, televizyonda sunulan topyekiin aile eglencesinden kendisini
farklilagtirmanin bagka bir yolu olarak kendi sanstir kategorilerini yeniden gézden gegirip
liberallestirmistir’®. 1966 yilinda yeni rating sisteminin devreye girisi, sinemacilarmn bir
onceki on yilda ele alinmasi agikca yasak olan konularla ilgilenmesine olanak saglamistir.
Bu gelismelere yeni yeni kurulmaya baslanan sinema okullarini, bu okullardan mezun
olan sinemacilarin montaj hattinda film tiretmekten ¢ok kisisel sinema yapma arzulari ve

Avrupa’dan gelen “sanat filmleri’nin etkisi eklenebilir’’. 1960’1 yillar boyunca

6 Nowell-Smith, G. (2008). Sanat Sinemas1. Diinya Sinema Tarihi (ed. Geoffrey Nowell-Smith). Istanbul.
Kabalc1 Yayinevi : 525 - 526).

7 Y1lmaz 2009 : 63. Bu siirecte dnem kazanan bir baska gelisme ise birbirleriyle rekabet eden kitle iletisim
araglarinin, Ozellikle televizyonun yayginlagmasidir. Televizyon ve ilgili medyanin etkisi ilk 6nce
Amerika’da hissedilmis ve onunla basa ¢ikma stratejileri ilk kez yine burada tasarlanmaya baslanmustir.
Televizyon ve televizyonun sinemaya meydan okumasi, film endistrisinin, 6zellikle Hollywood un
1960°larda kendini yeniden diizenlemesinde etken olmustur (Nowell-Smith 2008 : 526). Ote yandan
Hollywood, televizyonda yetistikten sonra sinemaya donen bir dizi yonetmenle televizyon estetiginin ilk
baskisini da bu yillarda hissetmistir. Bu isimler arasinda Arthur Penn (Alice’s Restaurant, 1969), Sidney
Lumet (The Group, 1966), John Frankenheimer (The Manchurian Candidate, 1962), Martin Ritt (Hud,
1963) ve Franklin Schaffner (Patton, 1969) yer almaktadir (Monaco, J. (2008). Bir Film Nasil Okunur?,
Sinema Dili, Tarihi ve Kuramu. Istanbul. Oglak Yayinlar1 : 302). Televizyon yayilarinin yayginlasmasi ve
1960’larin basindaki hafif, kullanigh 16 mm. teghizatlar, “Dolaysiz Sinema” (Direct Cinema) adini alan,
gelenekselden oldukga farkli ve ¢cogunlukla yar1 kurmaca bir stile dayali yeni bir belgesel tarzini ortaya
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Amerika’da yasanan siyasi ve toplumsal degisimler Hollywood’da da karsiligini
bulmustur. Bu yillarda Amerika’da muhalefet, siyasal kanalin yani sira, giindelik yasama
da niifuz eden 1rk¢ilik ve militarizm gibi pratiklerin degistirilmesine yonelmis, toplumun
siyasal olarak doniistiiriilmesinden ¢ok yapisal olarak doniistiiriilmesini 6ngérmiis ve bu
anlamda giindelik yagama (celp kagitlarini yirtma, siyahlarin
girmelerinin/bulunmalarinin yasak oldugu yerlere girme/bulunma gibi) miidahalelerde
bulunmustur’®. Bunun Amerikan sinemasindaki karsili§i ise sinemanin
siyasallasmasindan ¢ok klasik sinemanin geleneklerinin (igerik, bigim, tema) yikilmasi
yani yapisal doniisiimlere yonelmek olmustur. Bu egilim, otoritenin, toplumsal normlarin
ve Giineyli tutuculugun elestirisini yapan Cool Hand Luke (Stuart Rosenberg, 1967), The
Graduate (Mike Nichols, 1967) ve Bonnie and Clyde (Arthur Penn, 1967), kapitalizmin
yarigma/yarigsmaci etigini sorgulayan They Shoot Horses, Don’t They? (Sydney Pollack,
1969) ve yakin tarihte yasanan Kore Savasi’ni ele alarak savasin anlamsizligina vurgu
yapan, aslinda Vietnam Savasi’na gondermelerde bulunan M.A.S.H. (Robert Altman,
1970) gibi filmlerde goriilebilmektedir. A.B.D.’de 6zellikle 1960’larin ikinci yarisinda
yiikselen toplumsal muhalefetin belki de en kitlesel kanad1 olan hippie hareketi ve temsil
ettigi kars1 kiiltiirle en fazla iligkili film ise Dennis Hopper’in yonettigi Easy Rider (1969)

olmustur’®.

gikarmigtir. “Dolaysiz Sinema” ile sinemacilar neredeyse gazeteciler kadar 6zglir birer muhabir, televizyon
ise yapitlarinin izlendigi yer haline gelmistir. Bu yillarda Robert Drew, televizyon igin bir dizi 6nemli film
yapan Drew Associates’in bagini ¢ekmis, sonradan bu hareket i¢inde 6nemli kisiler haline gelecek olan
Richard Leacock, Donn Pennebaker ve Albert & David Maysles ile ortak islere imza atmigtir. Primary
(1960), “Dolaysiz Sinema” tekniginin ilk 6nemli 6rnegi olmustur (Monaco, 2008, s. 302-303).

8 1960’larin siyah yurttaslik haklar1 hareketi de Amerikan sinemasinda yansimasim bulmustur. Bu
donemde toplum icindeki yerlerini yeniden degerlendiren Afrika kdkenli Amerikalilar “siyah” olmanin
“olumlu” diisiincelerine dayanan yeni imajlar (6rnegin Siyah Giizeldir, Siyah Gii¢ vb.) yaratmigtir. Siyahi
oyuncular da, 6zel olarak siyah veya irk baglantili temalarla baglantili olmayan roller de dahil olmak iizere
gesitli filmlerde oynamaya baglamistir. Siyah karakterlerin degisik film tiirleri ve temalarda gériinmeleri
sadece daha makul bir toplum imgesini iletmekle kalmamis, ayni zamanda hem gilindelik hem de olaganiistii
durumlarda siyahlarin varligmi dogallagtirmistir. Bu yeni yoOnelimin Ornekleri, The Manchurian
Candidate’de (1962) James Edwards, The Professionals’da (1966) Woody Strode, The Bedford Incident’da
(1965) Sidney Poitier ve Dirty Dozen (1967), Ice Station Zebra (1968), 100 Rifles (1968), Riot (1968) gibi
filmlerde Jim Brown’in oynadig1 karakterlerle ortaya ¢ikmustir. Irksal konular1 ele alislartyla dikkat ¢eken
diisiik biitgeli, bagimsiz yapimlar da 1960’larda artmaya baslamistir. Ornegin The Cool World (Shirley
Clarke, 1963) kentli siyah gengligin diinyasin1 ve suglu sokak kahramanlarini, One Potato, Two Potato
(Larry Peerce, 1964) ise hem kisisel hem de kurumsal iliskilerde irksal 6nyargi sorununu ele almistir (Pines,
J. (2008). Amerikan Sinemasinda Siyah Varligi. Diinya Sinema Tarihi (ed. Geoffrey Nowell-Smith).
Istanbul. Kabalc1 Yayevi : 569).

™ Yilmaz 2009 : 64 — 65, 70.
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Ayni yillarda Fransiz Sinemasi’nda yasanan en Onemli
gelismeler ise Yeni Dalga akimiin yiikselisi ve auteur
filmlerinin ¢ogalisi olmustur. 1951 yilinda Andre Bazin
tarafindan yayimlanmaya baslanan Cahiers du Cinéma dergisi
yazarlarmin Onciilik ettigi Yeni Dalga akimi, 1950’lerin
formiilcii ve stiidyoya bagimli oldugu i¢in elestirilen anaakim

sl “‘kalite gelenegi’ne bir tepki olarak dogmustur. Bu dergi

deux ou frois choses ' .
NUCHCRICR K3 I ctrafinda toplanan sinema tutkunu gengler, sinema sanatinin

sorunlar1 ve ¢6ziim yollar1 lizerine teorik tartigmalara girigmis,
Res. 19 Jean-Luc Godard'’in

Eaei?)é/ %LIJIJ?;EG(?TZIS:;J; %ug‘ ﬂJ; yeni bir sinema dili olugturmanin gerekliligine vurgu yaparak

www.postershop.com sinemada yaratict yonetmen (auteur) kavramini ortaya
koymus, Andre Bazin’in de etkisiyle Italyan Yeni Gergekgilerini ve Amerikan sinemasini
tanimis, bu sinemalardan yeni formiiller elde etmeye ¢alismistir®. 1950’lerin sonunda
ilk uzun metrajl filmlerini ¢eken ve medyanin dikkatini ¢ekip Yeni Dalga’y1 baglatan ilk
iki Cahiers du Cinéma elestirmeni Claude Chabrol (Le Beau Serge, 1958) ve Francgois
Truffaut (Les Quatre Cents Coups, 1959) olmustur. Bu isimleri diger dergi yazarlari
izlemis, Eric Rohmer, Jacques Rivette ve Jean-Luc Godard (Res. 19) Yeni Dalga akimi
icinde anilmaya baslanmistir®’. Cahier ydnetmenlerinin bu ilk filmlerinin ortak yanlari,
anaakim sinemanin kurallarina kayitsiz yaklasimlari, daha serbest kurgulama bigimleri

ve gevsek bir sekilde olusturulmus senaryolar olarak dzetlenebilir®?. Yeni Dalga estetigi,

80 “Bu geng sinemacilar, dncelikle sinema yazari ve elestirmen Andre Bazin’in fikirlerinden etkilenmistir.
Sinemada ger¢ekei kurami ortaya atarak, sinemanin gergege yaklastigi 6l¢iide sanat olabilecegini sdyleyen
Bazin bu goriislerini Italyan Yeni Gergekgi sinemasi ile 6rneklemistir. Bazin’e gore Yeni Gergekeilerin
maddi zorluklar ya da baska nedenler ile kullandiklar1 teknik ¢dziimler sinemay1 gergege bir adim daha
yaklastirmistir.” (Coskun, E.E. (2011). Diinya Sinemasinda Akimlar. Ankara. Phoenix Yayinevi : 203).

81 Yeni Dalga yonetmenlerinden Truffaut, Les Quatre cents coups (1959) filmiyle basladig1 Antoine Doinel
dizisinde yar1 otobiyografik bir bigimi arastirmig, polisiyeden edebi uyarlamalara ve donem filmlerine dek
pek ¢ok tiirde film ¢ekmistir. Yeni Dalga yonetmenlerinin en verimlilerinden olan Claude Chabrol ise ¢ogu
psikolojik gerilim tiiriinde bir dizi filmle anaakim sinemaya da yakin durmus, kiiciik burjuvaziye yonelik
alayci ve tiksinti tagiyan bakisint La Femme infidele (1968) gibi filmlerinde yansitmistir. Bu grubun en
yaslist olan Eric Rohmer ise filmlerinde ayirt edilebilir bir kisisel evren olusturmus, karakterlerinin,
ozellikle kadinlarin, kent ile kir, is ile tatil, aile ile kigisel bagliliklar arasinda gidip gelen duygularini, cinsel
diirtiilerini, tereddiitlerini ve ahlaki ikilemlerini betimlemistir (Graham 2008 : 653). Bir baska Yeni Dalga
yonetmeni olan Godard’in 1960’11 yillarin ilk yarisinda yaptig1 ¢ogu filmde (Une Femme est une Femme,
1961 ; Vivre sa Vie, 1962 ; Le Mepris, 1963 ; Une Femme Mariée, 1964 ; Masculine — Feminen, 1966 ;
Deux ou Trois Choses que je sais d’elle , 1967) donemin hizli kentlesme olgusunun bir sonucu olan
fahigelik, kadinin toplumsal konumu ve bedeni gibi konular1 islenmistir (Coskun 2011 : 224).

82 Graham, P. (2008). Fransiz Sinemasinda Yeni Yonelimler. Diinya Sinema Tarihi (ed. Geoffrey Nowell-
Smith). Istanbul. Kabalc1 Yaymevi : 652-656 ; Coskun 2011 : 201).
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ayni siralarda ortaya ¢ikan Ingiliz Ozgiir Sinemasi ve Amerikan Underground hareketi
olmak {izere bir ¢ok sinemay1 etkilemis, pek cok sinemacinin, sinemanin yerlesik

kaliplarmni sorgulamasina yol agmistir®,

Bu donemde Cahiers du
CAHIERS

DU C[NEMA Cinéma’dan farkh  egilimleri
~ AN

temsil eden ve farkli

yonetmenleri destekleyen Positif
dergisi dikkat ¢ekmektedir (Res.
20). Derginin militanca tavri ve
din karsiti durusu , Katolik

Cahiers’in  goriinliste  apolitik

fakat aslinda merkez-sag
egilimleriyle  ¢elismis, ekip
Res. 20 Cahiers du Cinema dergisinin Agustos 1963, Positif
dergisinin Temmuz 1967 sayilarinin kapaklari Cahiers’in gormezlikten geldigi
www.whosdatedwho.com ) ]

Alain Cavalier, Claude Sautet ve

Maurice Pialat gibi sinemacilart desteklemistir. Positif’in destekledigi yonetmenlerin
arasina Georges Franju ve “sol yaka” denilen Alain Resnais, Chris Marker ve Agnes
Varda da dahil olmustur®®. “Sol Yaka” sinemacilarindan Alain Resnais, sinemaya Yeni
Roman’in® karmasik yapisin1 tasimis, edebiyatcilarla isbirligine giderek filmler
¢ekmistir. Filmlerinde Nazi toplama kamplar1 (Nuit et brouillard, 1956), atom bombasi
(Hiroshima mon amour, 1959), estetik soyutlama olarak bellek (L’Année derniere a

Marienbad, 1962) ve tarihsel siirecte “sol” (La Guerre est finie, 1965) gibi konulari

8 Tiim bu gelismelerin yam sira anaakim i¢inde ya da disinda, Yeni Dalga’nin yiikselise gectigi yillarda
zaten kariyer sahibi olan pek ¢ok yonetmen film ¢ekmeye devam etmistir. Bu yonetmenlerden ne anaakima
ne de Yeni Dalga’ya bagli olan Robert Bresson Au hasard Balthazar (1965) ve Mouchette (1966), Jean
Renoir Le Caporal épinglé (1961), Jean-Pierre Melville Le Deuxieme Souffle (1966) ve Le Samourai
(1967), René Clément Le Passager de la pluie (1969), Henri-Georges Clouzot La Vérité (1960), Jacques
Tati Play Time (1967) gibi filmlerle {iretimlerini siirdiirmiistiir (Graham 2008 : 656 — 657). Ote yandan bu
stirecte Fransiz romancilari sadece senarist olarak degil ¢ektikleri filmlerle de endiistriye dahil olmuslardir.
Yeni Roman akiminin temsilcilerinden ve L’Année derniere a Marienbad (1961) filminin senaristi Alain
Robbe-Grillet’nin L Tmmortelle (1962) ile yonetmenlige yonelmesi ve Marguerite Duras’nin deneysel ses
oyunlariyla 6ne ¢ikan ilk filmi La Musica (1966) ile bu egilime drnek gosterilebilir (Graham 2008 : 655-
656).

8 Graham 2008 : 653.

8 Nouveau Roman (Fransizca: "Yeni Roman"), 1950'lerde Fransa'da olusan roman akimidir. Bu akimda
geleneksel anlamda konu, figiir ve tutarliliga 6nem verilmez, insanin dis diinya ile iligkilerine 151k tutmaya
calisilir.
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islemistir®®. 1968 Mayis’inda kitleleri harekete geciren siyasi gelismeler ve buna bagh
olugan muhalif sdylemler sinema alanina da yansimistir. Belgeselci Joris Ivens ve
Amerikali bagimsiz sinemaci1 William Klein ile Fransiz Yeni Dalga akim1 yonetmenleri
Godard, Resnais ve Agnes Varda’nin savasa karsi ortak bir kars1 durus niteligi tagiyan
derleme filmi Loin du Vietnam (1967) bu egilimin erken &rneklerinden olmustur®”. Séz
konusu yonetmenlerden Godard, bu siiregte sinema diinyasindan radikal bir kopus
yasamis, tiim ticari iliskileri reddederek filmler cekmistir. Yonetmen, 1967’e kadar daha
cok dogrudan siyasal olmayan, toplumsal konulari islerken, 1967’den itibaren Fransiz
toplumuna paralel olarak hizla siyasallasmaya baslamistir (Yilmaz 2009 : 115-116).
Godard’in La Chinoise (1967), Weekend (1967) ve Le Gai Savoir (1968) gibi filmleri
onun yavas yavas “auteur” diisiincesinden ayrilarak, daha sonra kurdugu Dziga-Vertov

grubuyla yapacagi sinemanin ilk yonelisleri olmustur®,

Sinema ¢evresinin siyaseten angaje duruslar1 “Langlois Olay1”nda da net bir bigimde
goriilebilmektedir. 1968’in Subat ayinda Paris Cinématheque’inin kurucusu ve baskani
olan Henri Langlois hiikiimet tarafindan gérevden alinmis, kuruma boylesi bir miidahale
sinemacilari hizla 6rgiitlenmeye itmistir. Sinemacilar 16 Subat’ta “Sinematek’i Savunma
Komitesi” adi altinda toplanmis ve hiikiimeti bu tutumundan G&tiirli protesto etmistir.
Komitenin kurulmasindan iki giin dnce diizenlenen ilk toplu protesto gosterisine 2500
kisi katilmig ve polisin sert miidahalesi sonucu Godard, Truffaut ve Tavernier gibi

sinemacilar yaralanmistir®®.

1960’larin Fransiz sinemasindaki bir bagka egilim ise belgesel alaninda goriilmektedir.

Amerika’daki “Dolaysiz Sinema”ya kosut olarak ortaya ¢ikan “Sinema Gergek” (cinéma

8 Monaco 2008 : 300.

8 Bu derleme igin cektigi filmde kendi sesini kullanan Godard “.biz cok uzaktayiz, bu nedenle
yapabilecegimiz en iyi sey filmler yapmak, kendi duyarliliklarimizla, Vietnam’1 istila yerine onlarin bizi
istila etmesine olanak saglamali ve neler oldugunu gérmeliyiz” diyerek Che’den alintilar yapmustir (Makal,
0. (1996). Fransiz Sinemast. Ankara. Kitle Yayinlari : 128).

8 Godard 1968 yilimin Subat aymda sinema estetigindeki radikalligine bizzat film ¢ekme pratiginde
radikallesmeyi de eklemis, bir grup militan ile Dziga-Vertov Grubu adimi verdikleri bir film kolektifi
kurmugtur. Grubun ¢ekirdek kadrosu Godard’in yanisira Marsilyali geng bir militan olan Jean-Henri Roger
ile eski bir gazeteci ve militan 6grenci olan Jean-Pierre Gorin’den olusmustur. 1968-72 yillart arasinda
etkinlik gosteren grup, cogunlugu 16 mm. olan, tamamen ticari sinemanin disinda filmler ¢ekmis, yine ticari
dagitim kanallar disinda filmlerinin dagitimi ve gosterimini yapmustir (Yilmaz 2009 : 124). Detayh bilgi
i¢in bkz. Monaco, J. (2006). Yeni Dalga. Istanbul, +1 Kitap : 182 — 206 ; MacBean, J. R. (2006). Sinema
ve Devrim. Istanbul : Kabalc1 Yayinlari.

8 Yilmaz 2009 : 56.
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vérité) hareketi, kameranin varliginin bir farklilik yarattigi ve bundan faydalanmay1 kabul
etme konusunda “Dolaysiz Sinema”dan farkli bir tutum izlemistir. Antropolog ve
yonetmen Jean Rouch ile sosyolog Edgar Morin’in Chronique d’un été (1960) adl1 filmi,

“Sinema Gergek”in ilk 6rneklerinden olmustur®.

Fransa’da ilk “Sinema Gergek” filminin ¢ekildigi 1960 yili,

Italyan sinemasi i¢in de énemli bir y1l olmus, 1946’dan beri

ilk kez Italyan filmleri, i¢ pazarda popiilerlik acisindan

Hollywood filmlerini ge¢mis, ayni zamanda toplam gise

 ATORE

G,UL'A'NO siriilen Luchino Visconti’nin Rocco e i suoi Fratelli,

gelirlerinin  %50’sini ele gecirmistir. Ayn1 yil piyasaya

FRANCESCO | LUX-VIDES-GALATEA

un film di un film 1 prodotto da
ROSI distribuz. LUX FILM

Fines Federico Fellini’nin La Dolce Vita ve Michelangelo

Antonioni’nin L’Avventura filmleri yurtdisinda da basari

kazanmistir. Bu baglamda 1960 yili, Italyan sinemas: adina

elecekteki gelismelerin habercisi olmus, sinemada yeni ifade
Res. 21 Salvatore Giuliano 9 gely % y

(Francesco Rosi, 1960)
http://www.daysarenumbers.n
et

bicimlerini, genel bir yenilenme donemini baglatan doniim
noktasi olmustur. Takip eden yillarda ise Pasolini (Accatone,
1961), Bertolucci (La commare secca, 1962) ve Taviani Kardesler ile Valentino Orsini
(Un uomo da bruciare, 1962), Marco Bellocchio (I pugni in tasca, 1965) gibi yeni

yonetmenlerin ilk filmleri izleyiciyle bulusmustur®,

Bu donemde Yeni Gergekgilik mirasim1 her biri kendine 6zgii bir bi¢cimde ele alan
Francesco Rosi ve Vittoria de Seta gibi yonetmenler dikkat ¢ekmektedir. Rosi, giiney
Italya ve sorunlari, mafya, eskiyalik, siyasal iktidar ve ekonomik gii¢ arasindaki iliskiler
gibi konular1 Salvatore Giuliano (1960) ve Le mani sulla citta (1963) gibi filmlerinde
objektif bir yaklagimla ele almistir (Res. 21). Vittoria de Setta ise Sardunya’nin geri
kalmislig1 tizerine dramatik bir masal olan ilk filmi Banditi a Orgosolo (1961) ile olumlu
elestiriler almistir®. Bu siiregte Rosi’nin onciiliigiinii yaptig1 politik melodram tiirii

biiyiik basari kazanmig, Mario Monicelli (I compagni, 1963), Gianni Amico (Tropici,

% Monaco, 2008, s. 303-304.

%! Morandini, M. (2008). italya : Auteur’ler ve Sonrasi. Diinya Sinema Tarihi (ed. Geoffrey Nowell-Smith).
Istanbul. Kabalc1 Yayevi : 663.

%2 Morandini 2008 : 666.
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1968), Gillo Pontecorvo (La Battaglia di Algeria, 1965) ve Ermanno Olmi (Il Posto,
1961) filmleriyle bu tiire katkida bulunmuslardir®,

Ayn1 siiregte Almanya’da, Nazi film geleneginin
programatik reddedilisi Alman sinemasinin kimligini
sekillendirmeye baslamistir. 1960°larda ilk Orneklerini
vermeye baglayan Gen¢ Alman Sinemasi’nin temelleri
1962 yilinda hazirlanan Oberhausen Bildirisi’yle atilmuis,
bu bildirinin yayinlanmasindan sonra Alman sinema

SR U endiistrisi  geng sinemacilara yonelmistir®. 8. Bati
" derjunge
Torless

Almanya Kisa Film Festivali sirasinda okunan ve Alman

sinemasinin giincel durumunu agir bir dille elestiren bu

bildiriye imza atan 26 geng¢ sinemacinin sozciliigiini

Res. 22 Der Junge Térless (1966) Alexander Kluge yapmlstlr%. Geng Alman Sinemasi (Das
www.harztheater.de ) . . . )

Neue Kino), Nazi donemi ve 1950’lerin kitlesel eglence

endistrisine, savurganca yapimlarin gorsel hazzina ve ekonomik mucize yillarinda

gelisen konformizm ideolojisine karsi direnis gostermistir. Bu anlayista film {ireten

yonetmenler geleneksel 0ykii anlatimi ve dramatik yapidan ¢ok belgesel otantikligine ve

deneysellige deger vermis, Alman toplumunu ve kapitalizmini elestirmislerdir.

Alexander Kluge, Geng¢ Alman Sinemasi’nin ilk temsilcilerinden olmus, Abschied von
gestern (1966) ve Die Artisten in der Zirkuskuppel (1968) gibi politik yoni kuvvetli
filmlere imza atmistir (Monaco, 2008, s. 322). Bu siirecte, basta Kluge’nin gecmisten
kagilamayacagin1 vurgulayan Abschied von gestern (1966) filmi olmak iizere Alman
tarithinde kopukluklardan ¢ok stirekliligi vurgulayan pek ¢ok film g¢ekilmistir. Volker
Schondorffun Der Junge Torless (1966) filmi, III. Reich’in tarih 6ncesine bir bakis

% 1960’larda, Italyan Yeni Gergekgiligi'nden farkli olarak daha ¢ok kisisel mitolojilere, bireylerin
psikolojik diinyalarina odaklanan Fellini ve Antonioni sinemadaki agirliklarin1 korumustur. Bu siiregte
Fellini, 8 4 (1963), Guilietta Degli Spiriti (1965) ve Satyricon (1969) gibi filmler yonetmistir. Antonioni,
filmsel anlatimin temel kavramlarimi yeniden tanimladigi ii¢lemesi ile dikkat ¢ekmistir. Yonetmen
L’avventura (1960), La Notte (1961) ve L’Eclisse (1962) filmlerinde varoluscu bir ortamda algt ve anlati
ile ilgili denemelerine devam etmistir (Monaco, 2008, s. 309).

% Oberhausen Manifestosu i¢in bkz. Alpdge, O., Atasoy, F. (1968). Geng Alman Sinemasi. Yeni Sinema,
15:17-18.

% Okan, T. (1967). Alman Sinemasindaki Gelismeler. Yeni Sinema, 5 : 27 ; Kaes, A. (2008). Yeni Alman
Sinemast1. Diinya Sinema Tarihi (ed. Geoffrey Nowell-Smith). Istanbul. Kabalc1 Yaymevi : 692.
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niteligindedir (Res. 22). Filmin alt metninde Nasyonal Sosyalizm yillarinda cinayetler
islenirken sessiz kalan birgok entelektiiel konformistin tarihi yer almaktadir®. Kariyerine
1960’larin ortalarinda baslayan Rainer Werner Fassbinder ise s6z konusu tarihsel yiike,
Nazilerle biitiinlesen otoriter yapiya isyan eden kusagi simgeleyen bir bagka isim
olmustur. Bu kusagin hosnutsuzlugu, Vietnam Savasi’na, yeni olaganiistii hal yasalar1 ve
sagci1 basina karst ayn1 donemde meydana gelen protestolarin, Federal Almanya’da daha
once hi¢ goriilmemis bir glicle patlak verdigi 1967°de netlesmistir. Fassbinder de bu
donemin radikal titopik-anarsist ideallerinden uzak durmamus, Liebe ist kalter als der Tod
(1969) ve Katzelmacher (1969) gibi filmlerindeki karakterler bu ideallerin yansimalarini

tasimustir®’.

Ingiliz sinemasmin 1960’larma damga vuran ise Lindsay

Anderson, Karel Reisz ve Tony Richardson gibi muhalif

% sinemacit ve elestirmenlerin olusturdugu “Ozgilir Sinema”

o

4 - ’:‘ -

’ hareketi olmustur®. 1950’lerin ortalarinda olusmaya baslayan

bu hareketin kokeninde Ingiliz belge film gelenegi vardir.
1950’1er siiresince Sequence ve Sight and Sound gibi sinema

W e dergileri etrafinda toplanan ve burada 1960’lardaki

o .
iretimlerinden bahsedecegimiz isimler, yazilarinda Ingiliz

PARAMOUNT:.-. .-~ yapimlarindaki radikal degisim isteklerini dile getirmislerdir.

Res. 23 If.... (1968) Zamanla sinema yazilarinin yani sira kisa belgeseller de
http://malcolmmcdowell.free.

cekmeye baslayan bu isimler, 1956 yilinda bir manifesto

yayinlayarak “Ozgiir Sinema” hareketini baglatmiglardir®,

1960’lar Ingiliz sinemasinda ilgi odaginin tasra yasamindan uzaklasip tekrar metropole

kaydig1, 6tke ve hiisrandan ¢ok yeni 6zgiirliikkler ve toplumsal olanaklarin kutsanisindan

100

beslenilen yeni bir ddneme isaret etmektedir'®. Ozgiir Sinemacilarin basini ¢ektigi bu

egilim, calisan smifin problemlerinin ve sosyal igerikli konular1 giindeme getiren

% Kaes 2008 : 694-695.

7 Kaes, 2008, 5.696.

% Petrie, D. (2008). Ingiliz Sinemasi : Kimlik Arayis1. Diinya Sinema Tarihi (ed. Geoffrey Nowell-Smith).
Istanbul. Kabalc1 Yaymevi : 681.

% Coskun 2011 : 236.

100 petrie 2008 : 683.
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filmlerde goriiniir hale gelmektedir!®’. Bu siirecte filmler memnuniyetsiz bir arkaplana,
Ogrenci hareketleri ve Vietnam’daki savasi protestoya karsi radikal bir ¢esni kazanirken,
toplumsal elestiri popiiler bir konu olarak geri donmiistiir. Bu egilim Lindsay Anderson’in
(Res. 23) Ingiliz devlet okullarina ve bu okullarin destek olmayi siirdiirdiigii derinden
boliinmiis topluma keskin bir elestiri tasiyan “If..”(1968) ve Tony Richardson’in
Britanya’nin “sanli” somiirgeci ge¢misinin vahsi bir lanetlenisi oldugu kadar Vietnam’a
da bir tepki olan savas karsiti The Charge of the Light Brigade (1968) gibi filmlerde
goriilebilmektedir. Anderson’mn This Sporting Life (1963) filminde ise bir maden is¢isinin
tinlii bir rugby oyuncusu haline gelisi, bu sefer de farkli bir diizende is¢i oldugunun

farkina varigi anlatilmaktadir.

Aym yillarda Isve¢ sinemasinda Ingmar Bergman, bir grup oyuncu ve teknisyenle
siirdiirdigii igbirligiyle, insan psikolojisinin karanlik noktalarin1 ve tanrt kavramini
sorguladigi Sasom i en spegel (1961), Nattvirdsgdterna (1962) ve Tystnaden (1963)
ticlemesini ¢ekmistir (Monaco, 2008, s. 312). 1960’larin ikinci yarisinda yeni bir
ticlemeye imza atan yonetmen, Persona (1965), Vargtimmen (1967) ve Skammen (1968)
filmlerinde benzer konulart kurgusal denemeler ve yogun yakin planlarla ele almaya
devam etmistir. Bu donemde J6rn Donner (Att alska, 1964), Bo Widerberg (Elvira
Madigan, 1967) ve Vilgot Sjoman (Jag dr nyfiken - en film i gult/ en film i blatt, 1967-

1968) gibi geng Isvecli yonetmenler de uluslararasi izleyiciye ulasmistirt®?,

1960’larin Sovyetler Birligi’nde ise Stalinist donemin basindan itibaren kurumsal hale
gelen sanatin devletce siki kontrolii film iiretimini de etkilemis, Glasnost’un (agiklik
politikasi) ilk giinlerinde yalnizca birkag¢ film {ilke disina kacabilmistir. Ermeni asilli
Sergey Paradyanov Teni zabytykh predkov (1964) ve Sayat Nova (1969) ile uluslararasi
begeni kazanmistir. Andrey Tarkovski, lirik filmi Ivanovo detsvo (1962) Venedik Film
Festivali’nde 6diil kazanmuis, alegorik nitelikleri 6ne ¢ikan Andrei Rubliov (1966) ile bati
iilkelerinde taninmaya baslamistir. Japon sinemasit da 1960’lar boyunca gelisimini
stirdiirmiis, Kurosawa 1963’°te Tengoku to jigoku, 1965°te Akahige filmlerini yonetmistir.

Kurosawa’nin yani sira ¢agdaslart olan Hiroshi Teshigahara (Suna no onna, 1964) ve

101 Coskun 2011 : 237.
102 Monaco 2008 : 312.



45

Nagisa Oshima (Shinjuku dorobo nikki, 1968) gibi isimlerin iiretimlerinde de hem

gelenekten beslenme hem de gelenekten kopus goriilmektedir'®,

1960’1arda Dogu Avrupa iilkelerindeki sinemalar da siyasi ve
toplumsal kosullarin etkisiyle sekillenmis, 1950’lerin ikinci
yarisinda Polonya sinemasindaki gelismeleri Cek, Macar ve
Yugoslav sinemalarinin ronesansi takip etmistir. Bu siirecte
Polonya’dan Andrzej Wajda (Popioly, 1965), Roman
Polanski (Noz w Wodzie, 1962) ve Jerzy Skolimovski
(Walkower, 1965), Macaristan’dan Miklos Jancso (Fényes
Szelek, 1968), Cekoslovakya’dan Vera Chytilova
(Sedmikrasky, 1966) ve Milos Forman (Ldsky jedné

Res. 24 Covek nije tica , . . ,
(Dusan Makavejevj, 1065)  plavovlasky, 1965) ve Jiri Menzel (Ostie sledované viaky,

wikipedia.org

1966) Yugoslavya’dan Dusan Makavejev (Covek nije tica,
1965) gibi yonetmenler batidaki sanat sinemasi ¢evrelerinde ve festivallerde uluslararasi

basari elde etmislerdir (Res. 24)%%4,

Ote yandan 1960’lar boyunca film Kkiiltiiri, ABD ve
Avrupa’nin smirlarinin  6tesine gegerek, yaygin olarak
“Ugiincii Diinya” olarak bilinen, gelismekte olan iilkelere de
yayilmistir. Bu stirecte batinin kurmaca olmayan filmler
ceken yonetmenleri gibi bu iilkelerin sinemacilar1 da genel
olarak filmi tutkuyla kullandiklar1 giiglii bir iletisim aract
olarak gdrmiislerdir. En iiretken “Ugiincii Diinya” hareketi

olan Yeni Sinema (Cinema Novo), 1960’larin basinda

Brezilya’da ortaya c¢ikmistir. Bu hareket sagci askeri

cuntanin 1964’te iktidara gelmesiyle hizini kaybetmis, ancak Res. 25 Glauber Rocha (Deus

A . . . e o Diabo na Terra do Sol,
kismen ayakta kalabilmistir. Yeni Sinema hareketinden 1964)

. : .com.b
Glauber Rocha ( Deus e o Diabo na Terra do Sol, 1964), Ruy Hww-queroposiers.com.or

Guerra (Os Fuzis, 1964) ve Pedro de Andrade (Macunaima, 1969) bu dénemde g¢ektikleri

103 Monaco 2008 : 314,318.
104 Hendrykowski, M. (2008). Dogu Avrupa’da Degisen Durumlar. Diinya Sinema Tarihi (ed. Geoffrey
Nowell-Smith). Istanbul. Kabalc1 Yayinevi : 716.
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muhalif tonu baskin filmlerle ses getirmistir (Res. 25)'%°. Ayni donemde Meksika
sinemasinda etkili bir isim olan Luis Bunuel, 1961°de vatani Ispanya’ya dénerek
Viridiana filmini ¢ekmistir. Bu siirecte cogunlukla Fransa’da film yapan yonetmen, sanat
sinemasinin uluslararasi arenadaki konumunu saglamlastiran Le Journal d’'une femme de
chambre (1964), Belle de jour (1967) ve La Voie lactée (1969) gibi bir dizi gergekiistiicii

filme imza atmistir'®,

Ozetle 1960’larn sinema alaninda da tam bir yenilenme hareketleri donemi oldugu
goriilmektedir. Anaakim sinemanin siiregiden etkisinin yaninda, italya’da Yeni
Gergekgilik miras1 geng kusak tarafindan revize edilmeye baslanmis, Fransa’da Yeni
Dalga sinemanin hem bi¢imsel hem de diislinsel altyapisini sorgulayan ve
degistiren/doniistiiren &rnekler vermis, Brezilya’da Cinema Novo, ingiltere’de Ozgiir
Sinema, Almanya’da Geng¢ Alman Sinemasi, Brezilya’da Yeni Sinema gibi yenilik¢i
akimlar ortaya ¢ikmistir. S6z konusu akimlarda ¢ekilen ve tez kapsaminda incelenen
filmlerin konu repertuarinin giiniin siyasi ve toplumsal dinamikleri ile sekillendigi, siyah
yurttaslik haklari, Vietnam Savasi, kapitalizm, is¢i sinifi, hizli kentlesme sorunlar1 gibi
konu ve kavramlari ele aldiklar1 gozlenmistir. Kuzey {ilkeleri, Sovyetler Birligi ve
Uzakdogu sinemalarinda ise geleneklerle hesaplasan, bireyin psikolojik dinamiklerini

odaga alan ve kismen donemin muhalif yapisina eklemlenen iiretimler goze ¢arpmaktadir.

105 Yeni Sinema hakkinda daha detayl bilgi i¢in bkz. Clark, T. (2004). Sanat ve Propaganda, Kitle Kiiltiirii
Caginda Politik Imge. Istanbul. Ayrmti1 Yayinlar: : s. 188-194.
106 Monaco 2008 : 315-316.
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2. BOLUM:

1960°’LARDA TURKIYE’DE SIYASi DEGISIMLER VE SANAT

Tiirkiye 1960’lara kendi tarihinden sectigi bir ezgiyi gilincelleyerek, “Osman Paga
Mars1’n1 giiniin kosullarina uyarlayarak, askeri miidahaleyi cosku ve umutlarla
karsilayarak girmistir. Osmanli-Rus savasinin Plevne savunmasi kahramani Gazi Osman
Pasa’ya ithafen yazilan ve “Tuna nehri akmam diyor” dizeleriyle baslayan muhayyer
kiirdi makam, Nisan 1960’ta {niversite gencliginin protesto eylemlerinde sozleri
degistirilerek (“Olur mu bdyle olur mu? / Kardes kardesi vurur mu? / Kahrolasi diktatorler
/ Bu vatan size kalir m1?”’) mars haline gelmistir. 27 Mayis sonrasinda “Osman Pasa
Mars1’nin bu denli yayginlagmasi “miizikli ihtilal” benzetmesini beraberinde getirmis,
Turizm ve Enformasyon Bakanligi marsin plagint yaymlamistir. 1960 Haziran’inda bir
gazino ilaninda yer alan “Tepebast Bahgesi’'nde her aksam Zeki Miiren, kahraman Tiirk
Ordusunun ve asil Tiirk Gengliginin hiirriyet marsi, vatan tiirkiisii Osman Pasa tablosunu
Mehter refakatinde takdim etmekle seref duyar.” ctimlesi orduya ve 27 Mayis’a duyulan
sayginin ve heyecanin gostergesidir'®”. Anayasanin kabulii, 1961 genel secimlerinin
yapilmasi ve parlamentonun acilmasi ile MBK askeri yonetimi hukuki anlamda sona
ermistir. DP hiikiimetinin baskic1t ve yasaklayici tutumuna tepki niteligi tasiyan bu
miidahalenin ardindan CHP ile DP’nin devamu niteligindeki AP kisa dmiirlii bir koalisyon
kurmus, ancak 1965 secimlerinden AP zaferle ¢ikmistir. Bu boliimde 27 Mayis Askeri
miidahalesi ve yeni anayasanin siyasi goriisleri nasil sekillendirdigi, diinya ¢apinda
yiikselen muhalif seslerin etkisiyle 6nceki donemlere kiyasla goriiniirlikk kazanan “sol ve

sag” egilimler incelenecektir.

197 Bengi, D. (2012). Uzayda Bir Elektrik Hasil Oldu, 1960°larda Miizikli Tiirkiye. Anadolu Kiiltiir
/DEPO Yayni. istanbul : 25-28
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Res.26 27 Mayis 1960 tarihli Cumhuriyet gazetesinin ilk sayfasi
www.cumhuriyetarsivi.com

2.1. 27 MAYIS ASKERi MUDAHALESI

27 Mayis 1960 askeri miidahalesi, Tiirk Silahli Kuvvetleri (TSK)’nden bir grup albay ve
daha alt riitbeli subaylarin gerceklestirdigi, 1950, 1954 ve 1957 se¢imlerinde oylarin
onemli bir cogunlugunu alan Demokrat Parti (DP) yonetimine, parlamentoya ve ordu
hiyerarsisine karsi yapilmig bir harekettir. Miidahalenin ger¢eklesmesindeki en 6nemli
etken, 50’lerin sonlarinda yasanan biiylik ekonomik bunalim ve egemen seckin sinifin

baz1 kesimlerinin hiikiimetten destegini gekmesidir®,

Bu donemde DP’nin ekonomide uyguladigi enflasyoncu politika sonucu o6zellikle
subaylarin, CHP doneminde devrimci kadronun ¢ekirdegi olan memurlarin olusturdugu
sabit gelirlilerin ve kdyliilerin yagam diizeyleri dlismiis, ticaretle ugrasan kesimin biiyiik
kazanglar elde ederek yiikselmesi, asker ve sivil biirokrasiyi hiikiimete karsi cephe almaya

itmistir'®. Ekonomik bunalimm artigina, DP’li ¢ogunlugun, muhalefete ve basima karsi

198 Aksoy, A. (ed.) (1984). 27 Mayis Darbesi. Gorsel 20. Yiizy1l Genel Kiiltiir Ansiklopedisi. Istanbul :
Gorsel Yayinlar : 1194 ; Ahmad, F. (1996). Demokrasi Siirecinde Tiirkiye (1945 — 1980). Istanbul. Hil
Yayinlari : 46 ; Ozdemir. H. (2005). Siyasal Tarih (1960 — 1980). Tiirkiye Tarihi 4 : Cagdas Tiirkiye 1908
— 1980. Sina Aksin (ed.). Istanbul. Cem Yaymevi : 228 ; Ziircher, E.J. (2006). Modernlesen Tiirkiye’ nin
Tarihi. Istanbul. Iletisim Yaynlar : 325.

109 27 Mayis’1n edebiyata yansimalarina drnek teskil eden, Atilla {lhan’in 1961 tarihli Kurtlar Sofrasi’nda
bu siire¢ detayli bir bicimde ele alinmustir. Atilla {lhan, Demokrat Parti iktidarinin son bes y1lim anlatirken;
smifsal iliskilerden yolsuzluklara, siyasetgilerin i¢ takipgiliklerinden, montaj sanayinin baslamasina,
oldiiriilerek susturulan gazetecilere, iscilere, sosyalistlere kadar ¢ok genis bir toplumsal panorama ¢izmistir.
Kurtlar Sofrasi’nda, Demokrat Parti, gittikce gelismekte olan spekiilatér ticaret burjuvazisi, toprak
agalarindan ticaret burjuvaligina gecis, genel olarak ticaret burjuvazisinin yabanci sermaye ile isbirligi
deneyleri ve montaj sanayiciligine geg¢is hevesleri, komprador kapitalizminin belirginlesmesi gibi
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olumsuz tutumu eklenince, 1950°1i yillarin sonlarinda giivenlik giicleriyle 6grenciler
arasinda ¢atismaya varan tepkiler bas gostermistir. Hiikkiimetin olaylarin 6niine gegmekte
yetersiz kalmasi sonucunda, 27 Mayis 1960 giinli kendilerine Milli Birlik Komitesi
(MBK) adin1 veren bir grup geng subay, ordu adina {ilke yonetimine el koymus (Res. 26),
boylece 27 Mayis 1960°tan 25 Ekim 1961°e, yaklasik bir buguk y1l siirecek olan 27 Mayis

askeri yonetimi baglamigtir'1°,

MBK ilk olarak, DP milletvekillerinin, DP’ye yakinligiyla bilinen yiiksek riitbeli askerler
ve adlart ¢esitli yolsuzluklara karismis bazi sivillerin tutuklanarak Yassiada’da
toplanmas1 ve Yiiksek Adalet Divan1 adin1 verdikleri 6zel mahkemede yargilanmalari
siirecini baslatmistir'!!. Yiiksek Adalet Divani’nin son karart Adnan Menderes, Fatin
Riistii Zorlu ve Hasan Polatkan’in 6liim cezalarin1 onaylayarak mahkeme kararimi

uygulamak olmustur.

MBK ’nin sonraki adimi, giderek bozulmus olan hiyerarsi piramidini diizeltme amaciyla
3 Agustos 1960°da gergeklestirilmistir. Yirmi bes fiili yilin1 dolduran subaylarin hiikiimet
tarafindan emekliye sevkini saglayan 42 sayili kanun geregince 235 general ve amiral ile
5000’¢ yakin subay silahli kuvvetler biinyesinden ¢ikarilmislardir. Emekli Inkilap
Subaylar1 (EMINSU) ad1 verilen kisilerin emekli edilmeleri, ordunun reorganizasyonu ve
genclestirilmesi kadar MBK’nin silahli kuvvetler tizerindeki otoritesini mesrulastirmak
amacina da hizmet etmistir. MBK’nce tiniversitelerde girisilen tasfiye eylemi ise biiyiik
tartisma ve tepkilere yol agmistir. Tembel, yeteneksiz veya reform diismani olduklari
iddiasiyla ve baska gerekgelerle 147 6gretim {iyesinin liniversiteden atilmalari iizerine
tiniversite rektorleri (Turhan Feyzioglu, Siddik Sami Onar, Fikret Narter ve Suut Kemal
Yetkin) istifa ederek MBK’nin tasfiye eylemini protesto etmislerdir. S6z konusu 147
Ogretim liyesine ancak 28 Mart 1962°de c¢ikarilan yasa ile iiniversiteye donme olanagi

saglanmistir!!?,

ekonomik ve toplumsal olgular genis kapsamli olarak islenmistir (Tiirkes, A. O. (2008). “Sol”un Romani.
Modern Tiirkiye de Siyasi Diisiince. Sol, c. 8, Istanbul. Iletisim Yaymlari :1056 — 1057).

110 Ahmad 2002 : 165, Ozdemir 2005 : 229 — 232, Aksin 2005 : 218, Ziircher 2006 : 334, 351 - 352.
1111961°de sivil rejime gegilirken kurulan Iismet inénii baskanligindaki I. Koalisyon hiikiimeti déneminde
cikarilan af yasasi ile bir kisim Yassiada mahkumu serbest birakilmustir (Ozdemir 2005 : 234).

12 Ozdemir 2005 : 235-236 ; Ziircher 2006 : 354.
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2.2. YENI ANAYASA, YENI SiYASI PARTILER VE iDEOLOJILER

Bu siirecte MBK ayn1 zamanda, sivil bir kurulus olan Temsilciler Meclisi ile birlikte
Anayasa’yt ve se¢cim kanununu hazirlamakla gorevlendirilmistir. Bu iki heyetin
olusturdugu Kurucu Meclis 27 Mayis’ta yeni Anayasa’yl uygulamaya koymustur.1961
Anayasasi 27 Mayis 1960 oncesi doneme karsi bir tepki anayasasi 6zelligini tasimaktadir.
1961 Anayasast hem yeni hak ve 6zgiirliikler tanimig hem de bunlara ayrintili tanim ve
giivenceler getirmig, 11. maddesiyle temel haklarin ve ozgiirliiklerin sinirlanmasini
zorlastirmis ve her durumda temel hak ve Ozgiirliiklerin 6zline dokunulmasini
yasaklamistir'?3, 1961 Anayasasi ile “sosyal devlet” ilkesi anayasaya dahil olmustur.
1961 Anayasasi sosyalist partiler ve bir sol sendikal hareketin olusmasina zemin
hazirlamigtir', Yeni anayasayr hazirlamakla goérevlendirilen kurucu meclis, Ocak
1961°de calismaya basladiktan yaklasik 1 ay sonra siyasi parti faaliyetlerine izin
vermistir. CHP, CKMP’nin (Cumhuriyet¢i Koylii Millet Partisi) yaninda ¢ok sayida yeni
parti kurulmustur. 11 Subat 1961°de AP ve 13 Subat 1961°de TiP'®, kurulan yeni partiler

arasindadir.

Yeni partilerin kurulmasi, 1960’larin ortalarinda netlesen ve 1970°1i yillar boyunca
siddetlenerek siirecek olan siyasi kutuplasmaya isaret etmektedir. S6z konusu donem,
yalnizca egemen simiflarin degil, popiiler inisiyatiflerin de siyaset iizerinde belirgin bir
baski olusturdugu, halk ile iktidar bloku arasindaki celiskilerin, sag ve sol sOylemler

iizerinden, etkisizlestirilmeye ya da derinlestirilmeye calisildig1 bir dénemdir!?®.

1961 Anayasasti’nin islemeye baslamasi, toplumdaki farkli siyasal akimlarin sahneye

cikabilecegi bir ortam yaratmigtir. Bu donemde yeni ve 6zellikle de farkli ideolojilere

113 Anayasa’nin getirdigi toplumsal, iktisadi, siyasi ve hukuki agilimlar hakkinda detayl: bilgi icin bkz.
Aydn, S. ve Taskin, Y. (2014). 1960 'tan Giiniimiize Tiirkiye Tarihi. Istanbul. Iletisim Yayinlar : 89-92.
114 Tanér, B. (1995). Osmanl Tiirk Anayasal Gelismeleri. Istanbul. Afa Yayinlar: : 283 ; Ahmad 1996 :
185 — 187 ; Ahmad, F. (2002). Modern Tiirkiye 'nin Olusumu. Istanbul. Doruk Yaynlar : 166 — 167 ;
Ozdemir 2005 : 238 — 239.

115 Sendikacilar tarafindan kurulan TIP’in 6nemi siyasal giiciinden ya da topladig1 oylardan gok se¢imlerde
yarisan gercek ideolojik temele sahip ilk parti olmasinda yatmaktadir. Varligiyla Gteki partileri ideolojik
acidan kendilerini daha acik segik tamimlamaya zorlayan TIP, 1960’larda bircok geng entelektiielin
destegini almig ve sonradan ¢ok sayida gruba boliinecek olan Tiirk soluna bir ¢esit laboratuar vazifesini
gormiistiir (Ziircher 2006 : 359).

116 Agtas, O. (2008). Ortanin Solu : Ismet Indnii’den Biilent Ecevit’e. Modern Tiirkiye de Siyasi Diisiince,
Sol, c. 8, Istanbul. fletisim Yaymlar1 : 195 — 196.


http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Sosyal_devlet&action=edit
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sahip kesimlerin ortaya ¢ikmasi, yeni anayasanin toplumda en azindan iki diizeyde birden
es zamanli olarak yarattig1 bir doniisiimiin beraberinde getirdigi bir olgu olmustur. Bu
dontistimlerden ilki 27 Mayis hareketinin hazirladigit 1961 Anayasasi’nin sagladigi
diisiince Ozgiirliigiiniin, siyasal ideolojilerin yayginlagsmasini kolaylastiric1 bir 6zgiirliik
ortam1 yaratmasi sonucu, sosyalist, milliyetci ve Islamci ideolojilerin Orgiitlii giigler
olarak sahneye ¢ikmasidir'’. Bu diisiince &zgiirliikleri ve ideolojilerin dénemin sanat

ortam1 ve tartismalarini nasil sekillendirdigi 3.3. boliimde irdelenecektir.

2.2.1. Solda Milliyet¢i Egilimler

1960 sonrasinin 6zgiir diisiince ortaminda Tiirkiye solunu biiyiik 6l¢iide etkileyen ve bir
yaniyla milliyet¢i ¢oziimlere yakinlastiran egilimlerin geneline bakildiginda, Hikmet
Kivilcimli ve Mehmet Ali Aybar’da somutlagtigi goriillmektedir. Akademik kanatta sol
diisiince i¢inde 6zgiicii tezin temellendigi dort goriis 6ne ¢ikmaktadir. Bunlardan birincisi
daha ¢cok Kemalist ve liberal sol ¢evrelerin tercih ettigi “patrimonyalizm” goriisii, ikincisi
Dogan Avcioglu’nun 6ne ¢ikardig “prekapitalizm” goriisii, iglinciisii Sencer Divitgioglu,
Asaf Savas Akat, Seyfettin Giirsel gibi isimlerin savundugu “Asya Tipi Uretim Tarz1”
goriisii, dordiinciisii ise Kemal Tahir’den baglayarak Mehmet Ali Aybar’da ve Hikmet

Kivileimlr’da gérdiigiimiiz “Osmanli Tipi Uretim Tarz1” goriisleridir!!®,

Biitlin bu ¢dziimlemelerin arkasinda yatan ortak temel bakis agisi, Tiirkiye’nin ve daha
geride Osmanli’nin “farkliligidir”. Bu farklilik algisi, Kemalizmin de biiytik etkisiyle
Ozgiil bir “Tiirk devrimi” modeli yaratilmasina neden olmus ve bu model {izerinden
Tiirkiye’ye 06zel roller bicilmesine yol a¢cmistir. Bu baglamda Tiirkiye solunun
milliyetcilikle iliskisi iki g¢erceve {lizerinden kurulabilir. Bunlardan birincisi “anti-
emperyalizm” kavrami ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus siirecinin anti-emperyalist
bir programa bagli olarak bir tiir “Milli Devrim”, hatta diinya milli devrimlerinin
“Onciisii” olarak goriilmesi; ikincisi ise Tiirkiye tahlillerinde bagvurulan “Tiirkiye nin
Ozgilligli” tezinin temellendirilmesi sirasinda tarihsel modelin insa edilmesidir. Tiirkiye

solu, kitlesellik kazanmaya calistig1 siirecte de sinifsal analizlerden ziyade bu tezlerin

117 Ozgiiden, M. (2012). Tiirkiye’de Segkinler. 1920 den Giiniimiize Tiirkiye 'de Toplumsal Yap ve Degisim
(der. Faruk Alpkaya ve Biilent Duru). Ankara. Phoenix Yayinevi : 386.

118 Aydin, S. (2008b). Tiirkiye Solunda Ozgiiciiliik ve Milliyetgilik. Modern Tiirkiye 'de Siyasi Diisiince,
Sol, c. 8, Istanbul. Iletisim Yaynlar1 : 543.
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poplilerliginden yararlanmay1 daha tercih edilebilir bulmustur. Tiirkiye solu ic¢inde
kitlesellik kazanan gruplarin bu tercihte ileri gitmis gruplar oldugu goriiliir. 1960’larda
genclik hareketleri icinde TIP yerine Yon, Tiirk Solu ve Dev-Gen¢ hareketlerinin

yayginlasmasinin ana nedenlerinden biri budur®®®.

3.2.1.1. ATUT

S6z konusu milliyetci — sol goriislerden olan ATUT tartismalarmin temeline
baktigimizda, bati kaynakli okumalarla birlikte toplumsal tarihe yeni bir bakisin
sekillendigi goriilmektedir. 1960’lara kadar, diinya komiinist partileri, komintern’in de
aynen kabul etmek zorunda kaldigi Stalinci bes tiretim big¢imi (ilkel,sinirsiz, koleci,
feodal, kapitalist ve sosyalist toplumlar) formiiliinii benimsemislerdir. Oysa Marx
Formen adiyla bilinen kapitalizm oOncesi ekonomi bi¢imleri ve ekonomi-politigin
elestirilmesine katkida Asya Tipi Uretim’den de sz etmistir. Bu durum ozellikle
1955’ten sonra batili Marksist arastirmacilarin dikkatlerini Asya Tipi Uretim Tarzi
(ATUT) iizerinde yogunlastirmalarina yol agnustir. Marx, dogu ya da Asya toplumlarmin
en ayirt edici 6zelliginin “Toprakta 6zel miilkiyetin yoklugu” oldugunu vurgulamaktadir.
Bu vurgu, batt Marksisizmi i¢inde sorunu tartisan, ¢calismalari izleyen solcu aydinlarin,
Marksist olmayan Tiirk tarihgilerinin ¢alismalarindan da yararlanarak Osmanl

toplumunu batili toplumlardan farkl bir diizene sahip olarak gérmelerine yol agmistirt?°.

ATUT iizerine Tiirkge’de 1965°te yayinlanan ilk yaz1 Asya Tipi Uretim Bicimi Uzerine
bashgmi ve Selahattin Hilav’in  imzasim1 tagimaktadir'?t. Ertesi yil Sencer
Divitcioglu’nun, “Az Gelismis Ulkeler ve Asya Tipi Uretim Tarzi” adli bir brosiirii,
1967°de de kapsamli bir arastirma olan “Asya Uretim Tarzi ve Osmanli Toplumu” adli
kitab1, 1969°da Idris Kiiciikdmer’in bir anda genis okur kitlesine ulasan Diizenin
Yabancilagmas: yaymlanmistir'??, Kemal Tahir’in Marx’m “Asya Tipi Uretim Tarz1”
tespitlerinden yola ¢ikan bir tarihsel bakisla yazdigi Devlet Ana (1967) ise, edebi

olmaktan ziyade Osmanlmin diizenine iliskin ~ATUT merkezli- bir tartismaya yol

119 Aydin 2008 : 544.

120 Aksin, F. (1998). Cumhuriyetin 75. Yil, 1954 — 1978. Istanbul. Yap1 Kredi Yaynlari : 548.
121 Ayrica bkz. Hilav, S. (11 Subat 1966). Asya Tipi Uretim Nedir?. Yon : 14.

122 Aksin 1998 : 548.
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acmistir. Kemal Tahir’in basini ¢ektigi “Yeni Osmanlic1” akimin Osmanli’y1 farkl bir
gelisme semastyla degerlendiren tarih tezlerinin bir tarih metni {izerinden degil de bir
roman vasitasi ile poptilerlesmesi, edebiyatin bu siirecte toplumdaki alimlanma bi¢imini

ve etkisini gdstermesi agisindan da 6nemlidir'?3.

Suavi Aydin’a gore Kemal Tahir, Osmanli giizellemesi {izerinden kendi “yerel”ini insa
etmis, tezini Osmanli Devleti’nin Bati devlet tipinden farkli bir “iyi devlet™i temsil etmesi
tizerine kurmus, Devlet Ana (1967) ve Yorgun Savas¢i (1968) romanlarinda bu tezi
islemistir. Yorgun Savas¢i’da “Gavur doktor”un agzindan, Osmanli’nin neden feodal
olamayacagini uzun uzun anlatmis, Devlet Ana’da ise Osmanli devlet anlayisini “kerim
devlet” kavramiyla aciklamaya calismistir. Osmanli diizenine rengini veren ‘“kerim
devlet”, esirgeyen ve koruyan, insanlara esit ve sefkatle davranan bir devlet modelidir.
Bu devlette sinifsal somiirii yoktur, dolayisiyla bdyle bir devlet insanlar arasindaki
somiirti bi¢cimlerinden olan feodal diizenlerle karsilastirilamaz. Kemal Tahir bu noktada,
ATUT ¢ergevesinde geri bir toplumsal form dzelligi olarak gosterilen sinifsal ¢atismanin
bulunmamasi1 durumuna olumlu bir deger yiiklemekte ve Dogu toplum tipinin belirleyici
Ozelligi sayillan ve Avrupamerkezci kavrayis i¢inde demokratik kurumlarin

olusmamasina neden olarak gosterilen “merkezi devlet” yapisini yiiceltmektedir'?*,

3.2.1.2. Yon Hareketi

Yon dergisi (1961-1967) ve biinyesinde orgiitlenen aydin hareketi, 1960'larin siyasi
atmosferinin TIP ile birlikte en etkili olusumlarindan biri olmustur. Yén, Dogan
Avcioglu’nun 1958°den itibaren ¢ikarmayi tasarladigi, yeni bir iktidar perspektifinin ve
devrimci atilimin fikriyatin1 olusturmak amaciyla giindeme getirdigi bir dergidir'?®. 20
Aralik 1961 tarihinde 164 kisinin imzaladig: bir bildiriyle yayin hayatina baslayan dergi
donemin hem sag hem de sol kesimindeki aydinlar arasinda genis yanki uyandirmus, tiraji

30 bine yakla$m1§t1r126. Sadun Aren, Cetin Altan, Fethi Naci gibi sosyalistler, Arif

123 Tiirkes 2009 : 862.

124 Aydin, S. (2008a). Sosyalizm ve Milliyetcilik : Galiyefizm’den Kemalizm’e Tiirkiye’de “Ugiincii Yol”
Arayislar. Modern Tiirkiye de Siyasi Diisiince, Milliyetcilik, c. 4. Istanbul, iletisim Yayinlari : 456.

125 Kara 2008 : 27.

126 Ozdemir, H. (1986). Kalkinmada Bir Strateji Arayisi : Yon Hareketi. Ankara. Bilgi Yaymlari : 54 ;
Sener, M. (2010). Tiirkiye Solunda Ug Tarz-1 Siyaset - Yon, MDD ve TIP. Istanbul. Yordam Kitap : 79.
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Payaslioglu, Bahri Savci, Tiirkkaya Atadv, Miimtaz Soysal gibi akademisyenler, Mahmut
Makal, Fakir Baykurt, Kemal Tahir, Necati Cumali gibi edebiyatta “kdyciiliik” hareketini
gelistiren yazarlar (yonetmen Halit Refig de imzasi1 bulunanlar arasindadir), CHP’nin
askere yakin kanadindan Turan Giines, Coskun Kirca ve Abdi Ipek¢i, Mehmet Ali Kislali,
Omer Sami Cosar gibi reformcu isimler bu bildiriye ortak imza atmislardir'?’. Kendisini
“haftalik siyasi — diislin dergisi” olarak tanitmis olan Yén, sayfalarinda siyaset, iktisat,
felsefe, sosyoloji, edebiyat ve sanat gibi konulara yer vermistir. Dergi, 21 Mayis 1963
tarihinde Albay Talat Aydemir 6nderligindeki darbe girisiminden sonra, bu girisimde roli
oldugu gerekgesiyle Sikiyonetim Komutanligi tarafindan kapatilmis ve 14 ay (5 Haziran

1963 - 25 Eyliil 1964 aras1) boyunca yaymlanmamistir*?®

. Dergi, s6z konusu donem harig
toplam bes bucuk yi1l boyunca yayin yapmis ve toplam 222 say1 ¢ikmistir. 30 Haziran
1967°de kurucu kadro tarafindan kapatilan Yon’iin yerini 21 Ekim 1969’da yayimna
baglayan Devrim dergisi almistir. Dogan Avcioglu, Yén’iin kapatilist ile Devrim’in
cikarilig1 arasindaki siiregte, Yon’deki belli bash egilimlerin, tartigma konularinin 6zeti

niteligindeki “Tiirkiye’nin Diizeni” baslikl kitabim1 kaleme almistir'?®,

Yon hareketinin ve bu hareketi olusturan aydinlarin ideolojik tutum agisindan Kemalizm
ile Marksizm arasinda bir yerde olduklar1 genel olarak kabul edilmektedir'®. Bu
hareketin ¢ikis noktasi ise Tiirkiye nin sorunlarina ¢dziim arama cabasi olmustur. Yon ve
devaminda Devrim dergisi ile Dogan Avcioglu’nun diger yayinlari Tiirkiye’nin kalkinma
sorununa ve ¢ozliim yollarina odaklanmiglardir. Yén’tin ilk sayisinda yer alan bildiride
“Atatiirk devrimleriyle ama¢ edinilen ¢agdas uygarlik seviyesine ulagsmanin, egitim
davasint  sonuglandirmanin, Tiirk demokrasisini yasatmanin, sosyal adaleti
gerceklestirmenin ve demokrasi rejimini saglam temeller iizerine oturtmanin ancak
iktisadi alanda hizli kalkinmakla, milli istihsal seviyesini hizla yiikseltmekle” miimkiin

olacag1 vurgulanmistir!3?,

S6z konusu bildiride kalkinma yolu olarak “yeni devletgilik” 6nerilmis, sosyalizmden hi¢

s0z edilmemistir. Ancak Avcioglu ayni sayida yer alan “Kemer Sikalim” baglikli

127 Daldal 2005 : 83.

128 Sener 2010 : 79.

1291 andau, J.M. (1979). Tiirkiye'de Sag ve Sol Akimlar. Ankara. Turhan : 117 ; Sener 2010 : 82
130 Sener 2010 : 83.

181yon 1961 : 12-13.
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yazisinda “yirminci ylizyilin ikinci yarisinda az gelismis memleketler i¢in tek ¢ikar yolun
sosyalizm” olduguna isaret etmistir'®2. Sosyalizmi “insanin insani istismarina son veren,
milli gelirin ¢alisma Olgiisiine gore paylasilmasini saglayan, insanlarin gesitliliginden
hareket ederek herkese esit sans veren bir toplum diizeni” olarak tanimladigi “Nigin
Sosyalizm ?” baglikl1 yazisinda Avcioglu sosyalizmi bu yonlerinden ziyade bir kalkinma

metodu olarak ele almistir™3,

Ote yandan sosyalizmin prensip olarak tek oldugunu ancak uygulamada ii¢ ana gruba
ayrildigin1 belirten Avcioglu, kaynagini sinifsiz bir toplum kurma idealinden alan
sosyalizmin “en genis sekliyle biitiin insanlarin hiirriyet, esitlik ve kardeslik ilkelerinin
15181 altinda, en iyi sekilde yasamalarina ve gelismelerine imkan veren bir toplum
diizenine ulasma c¢abas1” seklinde 6zetlenebilecegini, bu hedefe ulasilabilmesi i¢in de
tiretim araclarimin kamulagtirilmasinin  zorunlu oldugunu vurgulamistir. Bu acidan
sosyalizm yazara gore uygulamada iice ayrilmaktadir: Dogu Sosyalizmi, Bat1 Sosyalizmi
ve Az Gelismis Ulkeler Sosyalizmi. Dogu Sosyalizmi kosullarin agirligi nedeniyle
“totaliter bir idare altinda yiiriitiilebilmistir”, Bat1 Sosyalizmi biiyiik ihtimalle “yumusak
metodlarla” gerceklestirilebilecektir, az gelismis iilkelerde ise ¢ok koklii degisikliklere

ihtiyag vardir, bir “beyaz ihtilal” gereklidir!®,

Dergide yer alan yazilarda sosyalizmin milliyet¢i bir agidan ele alindig1 da goriilmektedir.
Baslangicindan itibaren bagimsizlik ve milliyetcilik konularma yer veren dergide
bunlarin 6zellikle 1964’ten itibaren daha fazla 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Mustafa Sener’e
gore bunda Kibris krizi ve ABD baskan1 Johnson’in Inénii’ye yazdigi mektubun énemli
bir etkisi olmustur!®. Toplumun siyasi atmosferindeki milliyet¢i tonun artmasima yol
acan s0z konusu olaylar solu da etkilemis, bagimsizlik ve anti-emperyalizm temelinde bir
milliyetgilik, o ddnemde yalmizca Yén hareketinin degil, 6rnegin Tiirkiye Isci Partisi’nin
sOyleminde de agirlik kazanmistir. Dergide yer alan yazilara bakildiginda gercek

milliyetgilerin sosyalistler oldugunun vurgulandig: gériilmektedir'®®.

182 Avcioglu, D. (20 Aralik 1961). Kemer Sikalim. Yon, 1.

133 Avcioglu, D. (26 Aralik 1962). Nigin Sosyalizm?. Yén, 3.

134 Sener 2010 : 88.

135 Sener 2010 : 89.

136 Avcioglu, D. (22 Agustos 1962). Sosyalizm Anlayisimiz. Yon : 3 ; Avcioglu, D. (23 Eyliil 1966). Smif
Miicadelesi, Sosyalizm ve Milliyetgilik. Yon, 182 : 3 ; Sener 2010 : 89.
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2.2.2. “Ortanin Solu”

Ik olarak 1965 segimleri dncesinde kullanilan Ortanin Solu kavrani Tiirkiye merkez
solunda yeni bir kirilmaya isaret etmektedir. 1966 Kurultay’inda agik bir tercih olarak
beliren Ortanin Solu yaklasimi CHP’yi, Avrupa sosyal demokrasisine yaklastiran bir
program niteligine sahiptir. Avrupa sosyal demokrat partilerinin hem ideolojisinde hem
de orgiitlenmesinde, bizzat isci sinifinin siyasal bir 6zne oldugu goz 6niine alindiginda,
CHP’nin yeni programiyla is¢i sinifin1 hedeflemis oldugu bu yakinlig1 ortaya

koymaktadir®®’,

Ortanin Solu, CHP’nin tarihsel kurulusundaki ideolojik ve politik degerleri gosteren Altt
Ok’un en 6nemlilerinden “Halkg¢1likla hem siirekliligi olan, hem de kopus niteligi tagtyan
bir igerige sahiptir. CHP’nin kurucu ilkesi olarak “Halk¢ilik” sdylemi, Kemalist
reformlarin bir devami ve tamamlayicis1 oldugu iddiasim1 tagimaktadir. Zira bu
programda baslica reform olarak gosterilen toprak reformu, Kemalizm’in de en 6nemli
meselelerinden biri olmustur. Bu politik yaklasimin bir diger 6énemli yani da parti ici
orgiitlenme anlayiginda goriilmektedir. “Parti i¢i demokrasi” taleplerini de dillendirmis
olan Ortanin Solu yaklasimi, hem partinin dogrudan parti tiyeleri tarafindan yonetilmesini
ileri siirmiis, hem de partinin gergek iiyelerinin sosyal demokrat sendikacilar ve iscilerden

olusmas1 gerektigini savunmustur8,

2.2.3. Adalet Partisi

Bu siiregte Demokrat Parti degerlerini sahiplenen Adalet Partisi (AP) ise, Orgeneral
Ragip Giimiispala baskanlhiginda kurulmustur. Parti, Demokrat Parti gelenegine
dayanmakla birlikte, i¢inde emekli bazi askerlerden liberallere, asir1 sagct unsurlardan
dindarlara kadar genis bir toplumsal temsile zemin olusturmustur. AP, tipki Demokrat
Parti gibi, siyasal iktidar1 kontrol altinda tutmaya calisan asker-sivil biirokrasiye ve

geleneksel siyasal seckinlere karsi halk tepkisini sahiplenerek secimlere girmistir.

187 Cubukeu, S. U. (2009). Tiirkiye’de Merkez Solun “Sosyal Demokratlag(ama)ma” Vakasi. Modern
Tiirkiye de Siyasi Diisiince, Donemler ve Zihniyetler, ¢. 9, Istanbul, letisim Yaymlar1 : 527-528.
138 Cubukeu 2009 : 528- 531.
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Glimigpala’ya gore parti hem “gerici” hareketlere karsidir hem de “komiinizme 6diin

vermeyecek” bir ¢izgidedir®®.

20 Kasim 1961 — 1 Haziran 1962 arasinda gorevde kalan ilk koalisyon hiikiimeti
doneminde, CHP ve DP’nin devam1 AP arasindaki ¢ekismeye, iilkenin ¢6ziim bekleyen
ekonomik ve sosyal sorunlari ile gegis siirecinin olagandisi sartlar1 eklenince, Mesrutiyet
Tiirkiyesinden bu yana siyaset yapan iki ana akimim bitmeyen kavgasi yeniden
siddetlenmistir. Ozellikle AP’liler, koalisyonun ¢okertilmesinde uzlasmaz bir tutum
icinde goriinmiislerdir. Haziran 1962°deki iki haftalik bunalimdan sonra Aralik 1963°¢
kadar faaliyet gosteren 2. Inonii Koalisyonu kurulmustur'®?. 1965’¢ gelindiginde ise yeni
hiikiimeti AP listesinden secilen bagimsiz Kayseri senatdrii Suat Hayri Urgiiplii
baskanliginda AP, YTP ve CKMP’li iiyeler olusturmustur. Bagbakan yardimciligina
AP’nin heniiz milletvekili olmayan Genel Bagkan1 Siileyman Demirel getirilmistir. Ordu
biirokrasisinin {ist kademeleri ile AP’nin gen¢ Onderi Siileyman Demirel arasinda
baslatilan yumusama ve ardindan gelistirilen ittifak, Orgeneral Cevdet Sunay’t Mart
1966°’da cumhurbaskani olarak Cankaya’ya c¢ikartmistir. 27 Ekim 1965°te Siileyman
Demirel’in bagbakanlig1 ile baslayan AP iktidarinin ilk evresi Bagbakan ve AP Genel
Bagkani Siileyman Demirel’in Silahli Kuvvetler tarafindan gorevden ayrilmak zorunda

birakildig1 12 Mart 1971 deki askeri miidahaleyle son bulmustur'4.,

2.2.4. CKMP ve MHP

Cumbhuriyet¢ci Koyl Millet Partisi (CKMP) ise 27 Mayis sonrasindaki doneme
giiclenerek girmis, liberal sag bir parti gorlinlimiine karsin giderek milliyetci sagin
kontrolii altina girmis ve 1960’larin sonunda Milliyet¢i Hareket Partisi’'ne (MHP)
doniismiistiir'*2. 8 Subat 1969°da yapilan Adana Kongresinde CKMP’nin ismi Milliyetci
Hareket Partisi (MHP) olarak degistirilmis, partinin amblemi olarak kirmizi zemin

lizerine ii¢ hilal belirlenmistir**®

139 Aydin ve Taskin 2014 : 83.

140 Ozdemir 2005 : 244.

141 Ahmad 1996 : 233 — 244 ; Ahmad 2002 : 188 ; Ozdemir 2005 : 250 -251 ; Ziircher 2006 : 364 - 365.
142 Aydin ve Taskin 2014 : 84.

143 Bora, T. & Can, K. (2007). Devlet Ocak Dergah: 12 Eyliil’den 1990’lara Ulkiicii Hareket. Istanbul.
fletisim Yayinlari : 54-55.
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Tiirkiye’de 1960 darbesinden sonra yurtdisina siiriilen ve 1944 Irk¢ilik-Turancilik
davasinin da saniklarindan olan Alparslan Tiirkes, 1963 yilinda iilkeye donerek
Cumhuriyet¢i Koylii Millet Partisi'ne (CKMP) girmistir. 1948’de Fevzi Cakmak’in
baskanliginda kurulmus olan CKMP, 50°1i yillarda ise Osman Bdliikbas1 bagkanliginda
muhafazakar milliyetci bir orta sinif partisi statiisiinde olmustur. CKMP’yi 1965 yilinda
Alparslan Tiirkes ve arkadaslarinin ele gegirmesiyle milliyet¢i ideolojinin resmi siyasi
tarihi baglamistir. Tiirkes partide fagizan Tiirk¢li ve anti-komiinist unsurlar1 6n plana
cikararak partinin ¢izgisini bu yonde belirlemistir. Ardindan Tiirkes’in 1967 yilinda 9 Isik
doktrinini ortaya atmasi ve bu doktrinin parti tarafindan resmi olarak benimsenmesi sz

konusudur. Tiirkes’in basbuglugu ise yine bu yil ilan edilmistir!**.

Tiirkes siyaset yasaminin baslarinda laikligi bir ilke olarak savunurken 60’larin sonlarina
dogru Miisliimanlig1 Tiirk tarihinin ayrilmaz bir pargasi olarak zikretmeye baglamis ve
1969 yilinda “Biz Tanr1 Dag1 kadar Tiirk, Hira Dag1 kadar Miisliimaniz” siarin1 dile
getirmistir. Bu degisimin temel nedeni dine yapilan vurgunun kitlesellesme imkanina
kap1 aralamas1 olmustur. Islam’in aragsal da olsa vurgulanmasi, Nihal Atsiz’1n takipgileri

olan soy Tiirkgiileri rahatsiz etmis ve partiden tasfiye siiregleri bdylece baslamistir'4°,

2.2.5. TiP

TIP ise, 27 Mayis miidahalesinin arkasinda bulunan devletgi ve Kemalist CHP ile DP’den
gelen muhatazakar egilimleri daha liberal ve popiilist ¢izgide yorumlayarak gelistirecek
olan AP’den ve Tiirkiye’de milliyetci egilimlerin temsilcisi olacak CKMP’den tamamen
farkli bir siyasal ¢izgiyi temsil etmesi bakimindan yeni siyaset sahnesinin en alisildik

olmayan partisi olmugtur’4,

Tiim bu siyasi ¢oksesliligin bir parcas1 olan TIP, o zamana kadar cesitli kanallardan

gecerek “solcu” olan gorece yasl aydinlarin ve sosyalizm fikriyle 1960°larda dogan yeni

diisiinsel ortamla tanismus, ¢ogu iiniversite dgrencisi olan genglerden olusmaktadir'®’.

144 Bora & Can 2007 : 52-54.

145 Bora & Can 2007: 54-55.

146 Aydin ve Taskin 2014 : 85. TIP hakkinda ayrintili bilgi icin bkz 3.4. Boliim.
147 Belge 2008 : 33.
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Kemal Siilker’e gore “Tiirkiye Is¢i Partisi’nin kurulusu, 1820’lerde baslayan, 1845, 1872,
1908, 1919, 1925 ve 1946 yillarinda yiizeye ¢ikan ve bu uzun siirede derinden akan bir

nehir gibi gelisen Tiirk is¢i smifi hareketinin 1961°de vardigi merhale”dir!48,

2.2.6. islamcilik - Muhafazakarhk

Bu dénemdeki islamci gériisler ise, 1960°larm sonunda Milli Nizam Partisi’nin (MNP)
kurulmas1 ve Milli Goriis hareketinin faaliyetleriyle ayrismaya baslamistir. Tanil Bora’ya
gore bu hem hayli uzun siiren bir ayrismadir, hem de hi¢bir zaman tam anlamiyla
milliyet¢i-muhafazakar sagdan kopmak anlamima gelmemistir. Ote yandan Islamciligin,
milliyetci-muhafazakarligi hegemonize etme miicadelesi ve Islamci sdylem unsurlarinin,
milliyetci-muhafazakar sdylemin fasizan yonelimlerini takviye etmesi de s6z konusudur.
1950’1lerden itibaren iilkiiciilerin de Islamcilarin da beslendigi ortak kaynak olan Necip
Fazil Kisakiirek, bu fasizan yonelimlere tipik bir 6rnek teskil etmektedir. Necip Fazil’in
“Islam inkilab1” olarak tanimladig1 politik hedefi, acikca totaliter-fasizan bir mahiyet

tastmaktadir'®®,

Ismet inénii ve CHP’nin 1960’larin sonunda siyasal yelpazedeki yerlerini “ortanin solu”
olarak belirlemeleri, milliyet¢i-muhafazakar diisiincenin indénii ve CHP’ye yonelik
elestirilerini anti-komiinizm propagandasiyla mesrulastirmalarini  kolaylagtirmigtir.
Tiirkiye’deki anti-komiinist propagandanin Onemli entelektiiel ayaklarindan biri
Kisakiirek’tir. Kisakiirek, siyasal goriiglerini 27 Mayis 1960 askeri miidahalesi
sonrasinda, 1967-1977 yillar1 arasinda Milli Tiirk Talebe Birligi (MTTB) ve Biiylik Dogu
fikir kuliipleri aracilifiyla diizenlenen 300°i askin konferans sayesinde Kkitlelere

ulastirmistir™®°,

Kisakiirek’in =~ 6nemli  etkinlik  alanlarindan  digerini  “dini  muhafazakarlik”

olusturmaktadir. Kisakiirek, 1960’lardan itibaren Tirkiye’de etkisini gostermeye

148 Siilker 1998 : 79.

149 Bora, T. (2008).Tiirkiye’de Fasist Ideoloji. Modern Tiirkive de Siyasi Diisiince, Sol, c. 8, Istanbul,
fletisim Yayinlar1 : 360-361. Necip Fazil’a, Biiyiik Dogu dergisi ekseninde 3.5.3. béliimde de
deginilmektedir.

150 Giizel, M. (2006). Necip Fazil Kisakiirek. Modern Tiirkiye 'de Siyasi Diisiince, Muhafazakarlik, c. 5.
Istanbul, Tletisim Yayinlar1 : 335 — 337.
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baslayan modernist ve yeni Selefi Islamcilik akimlarina (Ibn Teymiyye ve Vehhabilik)
karst “milli ve muhafazakar” Islamciliklarin sdzciiliigiinii, Mehmet Sevket Eygi ile
birlikte iistlenmistir. Kisakiirek’e gére Islam ilkin Tiirkiye’de diismiistiir ve bu sebeple
ilkin Tiirkiye’de ayaga kalkacaktir. Ote yandan Kisakiirek, Islam’in bulundugu gibi kabul
edilmesi gerektigini ileri siirmiis, dinin reformist ya da radikal algilanmalarinin karsisinda

durmustur?,

Necip Fazil Kisakiirek (1904-1983), Tiirk basini, siyaseti ve diisiince tarihinde, sagci
yaklagimlar1 teskil eden cesitli siyasal ve ideolojik biitiinliikler arasindaki en 6nemli
“gecis figiirii”diir. Islamcihik ile milliyetgilik, milliyetcilik ile muhafazakarlik,
muhafazakarlik ile Islamcilik, deyim yerindeyse bu figiir araciligiyla birbirleriyle
konusup anlasirlar. Kisakiirek, son kertede Batililasma siirecine ve Baticiliga yonelttigi
sert elestiriler dolayisiyla, islamcilik diisiincesinin sinirlari i¢inde yer alir ; kendisini bu

diisiinsel ve siyasal yaklasimin “babas1” olarak goriir!®2,

2.3. SIYASETIN SANAT ORTAMI VE TARTISMALARI UZERINDEKI
ETKISI

27 Mayis’in ardindan hazirlanan 1961 Anayasasi’nin tanidig1 yeni hak ve 6zgiirliikler,
yeni siyasi partilerin kurulmasini ve bir sol sendikal hareketin olugsmasini saglamis, basin-
yaymn alanmna tanman Ozgiirliikle birlikte sol kuramlar okunmaya ve tartisilmaya
baslanmis, aydinlar ve 6grenciler, isci ve koylii sinifi ile birlikte ortak bir siyasi zeminde
bulusmustur. Bu siire¢ sanat ortaminda da olumlu yankilar uyandirmis, sanatcilarin devlet
tarafindan korunmasi ve desteklenmesi, sanatin yayginlagmasi, telif haklariin giivenceye
alinmasi, Kiiltiir Bakanlig1 kurulmasi ve Tiirk sanatinin diinyaya agilmasi gibi beklenti ve

oOneriler dile getirilmistir.

Ote yandan 1960’lar kavramsal sanat, pop sanati, performans ve video sanatmin olustugu
yillardir. Bu donemde Tiirk Sanati bat1 ile her zaman eszamanli bir goriiniim sergilemese
de, benzer sanatsal yeglemelerin Tiirk sanatgilar tarafindan da benimsendigi

gozlenmektedir. Bu siiregcte Fahrelnisa Zeid, Nejad Devrim, Abidin Dino, Selim Turan,

151 Giizel 2006 : 340-341.
152 Giizel 2006 : 334.
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Zeki Faik izer, Adnan Turani, Adnan Coker, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ozdemir Altan ve
Turan Erol soyut/ soyut disavurumcu anlayisi, zaman zaman yerel unsurlarla birlestirerek
uygulamislardir. Ote yandan Nuri Iyem, Neset Giinal ve Nedim Giinsiir gibi sanatcilar
toplumsal kosullarin da etkisiyle Anadolu’yu ve kirsal kesimi, go¢ ve gecekondulasma
olgusunu yansitan figiliratif eserler iiretmislerdir. 1960’larda Tiirkiye’de kavramsal sanat
yoniinde dikkati ¢eken ilk c¢alismalar ise Altan Giirman ve Fiisun Onur imzasi

tasimaktadir.

Bu donemde sanat ortaminda yeni galeriler ve sergi mekanlar1 agilmaya baglanmistir.
Gergeklesen sergilerin niceliginin yaninda niteligi de degismeye baslamis, resim
sergilerinin yani sira seramik ve heykel sergileri de artmaya baglamistir. Ayrica 1960°1lar
bankalarin sanat ortamina sadece sanat yapiti satin alan kurumlar olarak degil, sergi
mekanlar1 ve devaminda sanat dergisi katkilar1 saglayarak da katildiklart bir donemin

baslangicidir.

Bu 10 yillik siirecte 1960’larin sonlarina dogru sergi sayisinda Bugiinkii Tiirk son’of,
sergisi Paris’te lll}llllk

5 d

gozle goriiliir bir artis s6z konusudur. Sergilere ev sahipligi yapan

mekanlarin baginda ise Istanbul Sehir Galerisi gelmektedir.
Donemin faaliyet gosteren diger galerilerinin Tiirk - Alman, Tiirk
- Amerikan ve Tiirk - Fransiz gibi yabanci kiiltiir merkezlerine ait
oldugu goriilmektedir. Ayrica Milli Kiitiiphane, Istanbul
Filarmoni Dernegi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi gibi
kurumlarin, 1960’larin ikinci yarisindan sonra Ankara Dogus
Galerisi, Galeri 1, Modern Galeri ve Ak Galeri gibi 6zel sergi

mekanlarinin sanat etkinliklerinde 6ne ¢iktig1 gézlenmektedir.

1960’11 yillarda iilke sanatini yurt disinda tanitmak igin gezici Resé%gu;jt 1Sg3te3"
sergiler diizenlenmistir. 1963 — 64 yillarinda Briiksel, Paris, Yazar Arivi
Viyana, Berlin ve Roma’da agilan “Cagdas Tiirk Resim ve Heykel Sergisi” (Res. 27),

Tiirk sanatindaki egilimlerin ¢esitliligini gostermesi ve “sanatta yerellik - evrensellik”

tartismalarina getirdigi agilimlar yoniinden dénemin énemli sanat etkinliklerindendir®®,

158 Sergi hakkinda ayrintil bilgi icin bkz. Giirdas, B. (Mart 2013). “Briiksel, Paris, Viyana, Berlin, Roma :
1963 — 63 Cagdas Tiirk Resim ve Heykel Sergisi”, Gengsanat, 214 : 52 — 55.
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Doénemin pek cok siireli yayminda plastik sanatlar alaninda sanat egitimi, sanat¢ilarin
egilimleri, dogululuk — batililik, ulusallik — evrensellik, eski — yeni, figiiratif — non —
figtiratif ve soyut — somut, sanatin toplumsal yasam igindeki yeri, kitleleri egitme aract
olarak anlami, sanat¢ilarin topluma karst sorumlulugu gibi konu ve kavramlar
tartisilmistir. 1960’larda bu konular aralarmda Nuri Iyem, Abidin Dino, Fikret Adil,
Nurullah Berk, Turan Erol, Cemil Eren, Adnan Turani, Kaya Ozsezgin, Devrim Erbil ve
Sezer Tansug’un bulundugu ressam ve elestirmenler tarafindan ele alinmistir.
Inceledigimiz siireli yayinlarda, ulusallik/yerellik-evrensellik, 27 Mayis sonrasi1 devlet ve
sanat iligkisi ve sansiir konulari, sorusturma ve makalelerde genis yer tuttugu ve sanatin

siyasetle etkilesimini gdsterdigi i¢in alt basliklarda incelenecektir.

2.3.1. Ulusallik — Evrensellik Tartismalari

Batinin hegemonyasindan ¢ikma, 6zgiin bir kimlige sahip olma, kiiltlir ve sanatta halka
inme diisiincesinin agirlik kazandigi 1960’larda, donemin siyasi atmosferinin de etkisiyle
ulusallik — evrensellik tartismalar1 glindeme gelmis, donemin siireli yaymnlarinda
‘ulusallik — evrensellik, milli kiiltiir — batt kiiltiirii’ gibi konular elestirmen, yonetmen,
ressam  ve  edebiyat¢ilar  tarafindan  tarihsel,  kiiltiirel @~ ve  sanatsal

olaylar/degisimler/doniisiimler ekseninde ele alinmistir.

Donemin ATUT tartismalar1 da yalmzca toplumsal tarih, siyaset ve edebiyat alaniyla
siirli kalmamistir. Plastik Sanatlar ve sinemaya da sigramis, ulusallik-evrensellik
tartismalarina yol acmistir. Sezer Tansug, plastik sanatlarda batili formlardan cok
geleneksel formlara baglanilmasi ve Tiirk tislubunun gelistirilmesini isterken sinemada
Metin Erksan, Halit Refig, Atif Yilmaz benzer goriisleri savunmuslardir. Ynetmenlerin
Sinematek cevresiyle yasadiklari “Ulusal Sinema — Halk Sinemas1” polemigi de bu

siirecte baslamistir'>*,

2.3.1.1. Plastik Sanatlarda Ulusallik-Evrensellik Tartismalari

Cumhuriyet doneminden 1950’lere degin Tiirk sanat elestirisinin temel sorunsallar

Osmanli Oncesi kaynaklardan yararlanma, bati dykiinmeciliginden kurtulma, sanata

154 Aksm 1998 : 548. Gorsel Sanatlarda Ulusallik-Evrensellik tartismalari 3.3. boliimde ele alinmustir.
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devrimin hizmetinde ideolojik bir anlam yiiklenmesi, ulusal kiiltiir yaratmada zorlamanin
gereksizligi, bir Tirk hiimanizmasi ya da Ronesans1 yaratma, halk sanat1 kaynaklar ile
iliski kurma ve sanatin politik bir kimlige kavusturulmas1 olmustur. Ote yandan 1937 —
1950 yillar1 arasindaki elestiri metinlerinde karsitt ve kapsami belirsiz giizel, muvaffak,
yeknesak gibi 6znel yakistirmalarin siklikla kullanildigi gériilmektedir. Bu siirecte kisisel
begeninin 6tesinde iislup, renk ve desen gibi kavramlar belirginlesmeye baslamis, resim
elestirisinin basat kriterleri haline gelmistir. Ancak soyut, yapisal ve geometrik desen gibi
kavramlar 1950’lerde elestiri dagarcigmma girmis, ‘“soyut/ miicerret/ abstre”, “non-
figiiratif/ figiirsiiz”” en dnemli tartigma konular1 haline gelmistir'®. 1950°1i y1llarda Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi yOnetimi ise soyut sanata karsi bir durus sergilememekle
birlikte tiim amatdrlerin soyut sanata siginarak bu sanatin 6ziine karsit bir gdsterimin

pesinde olduklar1 goriisiindedir®®.

1960’lara gelindiginde gazete ve dergilerde yer alan elestiri yazilarinin, 27 Mayis askeri
miidahalesinden sonraki siirecte soyut — somut karsitligina odaklandigi goriilmektedir.
S6z konusu yazilarda 1950’ler boyunca devlet — sanat iligkisinin zayif olusu sebebiyle
ressam ve edebiyatcilarin soyuta yoneldigi, 27 Mayis sonrasinda sanatgilarin daha 6zgiir
calisma olanagi bulacagi vurgulanmaktadir. Yasar Nabi geng¢ sanat¢ilarin “hasretini
cektikleri” 6zgiirlik ortaminin yakalandigini, “bunalti edebiyatina ve soyuta paydos”
demenin zaman geldigini dile getirmistir. Benzer goriiste olan Biilent Ecevit’e gore ise
sanatcilar ve edebiyatcilar toplumdan ayri, halktan uzak kaldigi yillart bir ¢esit laboratuar
caligmasiyla gecirmis, ice doniik ve soyut eserler iiretmistir. Dolayisiyla soyut — somut
kavramlar1 ancak 27 Mayis’1n yarattid1 heyecan dindikten sonra bicem/ lislup yoniinden
ve ulusallik/ gelenek — evrensellik/ bat1 baglaminda tartisiimaya baslanmistir™’ (Ecevit,
Temmuz 1960, s.8 — 12 ;).

1963 yilinda Yén dergisinin hazirladig: bir sorusturmada bu siirecte Paris’te yasayan 4

ressamin ulusallik-evrensellik ve soyut-somut konular1 hakkindaki gorisleri alinmistir.

155 Duben, 1. (2007). Tiirk Resmi ve Elestirisi (1880 — 1950). Istanbul, Bilgi Universitesi Yayinlari : 215 ;
Yasa Yaman, Z. (1996). Modernizmin Siyasal / ideolojik Séylemi Olarak Resimde Koylii / Ciftgi izlegi.
Tiirkiye de Sanat, say122, Ocak — Subat : 32-33 ; Yasa Yaman, Z. (1998). 1950’li Yillarin Sanatsal Ortami1
ve “Temsil” Sorunu. Toplum ve Bilim, 79, Kis: 101.

1% Yasa Yaman 1998 : 115.

157 Nabi, Y. (1960). Is Basma. Varlik, 538 : 2 ; Ecevit, B. (Temmuz 1960). Karanlik Cagdan Cikis. Dost,
34:8-12.
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Abidin Dino®, “Sizin icin resim uluslararasi bir dil midir, yoksa geleneksel ve ulusal
midir?” sorusuna verdigi yanitta “ulusal resmin uluslararasi bir resim olmasi igin,
kapitalist “cok gelismis™ diizende birtakim carklardan gecmesi gerektigini”, Ferit Edgii
ise “ geleneksellik ve ulusalligin, resim sanatinin evrensel bir dil olmasina engel” teskil
etmedigini vurgulanmuslardir. Ote yandan Edgii’ye gore “geleneklerden yararlanmanin, bir
motifi resmimize aktarmak olarak alinmasi, yalniz bicimler i¢inde gelismisligi ve

gerisinin, bize kalan kiiltiiriin 6ziiniin bilincine varilmamis oldugunu gostermektedir”**®.

Bu siiregte Devrim Erbil “ulusallik sorununun, sanatin evrensel ve insancil karakteriyle
kavram degisikligine ugradigini, uluslararasi sinirlarin daraldigini, plastik sanatlarda
ulusal s6zii yerine evrensel soziinlin daha rahat sdylenecegini” vurgulamaktadir. Kaya
Ozsezgin ise “batili ‘evrensel’ gelenekle ilgilenirken, bizler ‘ulusal’ gelenekle
ugrasiyoruz” sozleriyle Ozelestiride bulunmus, sanatta ulusallik — evrensellik ve
bireysellik gibi kavramlari sorgulamistir : ““...cagdas dogu sanatlar1 i¢in, bati etkisi altinda
‘geleneksel bir hava’ arama egilimi bir ¢esit degerlendirme “formiilii” haline gelmistir.
Ancak kisisel ayrimlar her donem sanatinda ortaya ¢ikmistir. Cagdas sanatin kisiselligi
onun ulusal egilimlerini engellemiyor ama, sanatin 6zii ile c¢elisen ulusalligi da
ongodrmiiyor”t®. Ozdemir Altan ise resim sanatinda “ulusal” karaktere ancak “6zgiin”

olundugu siirece ulasgilacagini dile getirmektedir :

“Biz Tiirk ressamlarinin eserlerinde pek de mevcut bulunmayan ulusal davranislarin var

olmasina tarafiariz. Tabii bu zorlama ile olacak sey degil. Sanatcimin inanci ile ilgili.

198 «Soyut resim ile somut resim iizerine ne diigiiniiyorsunuz? Hangisinden yanasiniz? Nigin?” sorusuna
Dino’nun verdigi yanit ise uzunlugundan Otlirii derginin bir sonraki sayisinda bir makale seklinde
yaymlanmistir. Soyut ve somut tartigmasinin 1960’larda bati sanatindaki yankilarimi ve politikacilarin
tavrin1 6rnekleyen sanat¢i, temelde bi¢cimden ¢ok igerige, “anlam”a dnem verdigini vurgulamaktadir:
“Amerika’da soyut resme karsi genis bir tepki basladi, ayni davranisi Fransa’da ‘Arts’ gibi ¢ok okunan
bir dergide ve onu destekleyen ¢evrelerde izlemek de zor degil; beri yandan Sovyetler Birligi’'nde doteden
beri bu davrams stiregelmektedir. Deviet adamlart arasinda da durum ayni; sayin Churchill, Eisenhower,
Krugef, esek kuyruguna bagli boya fircast fikrasinda diisiince birligine varmuslardir...belki de zaten
diinyanin diizenini ve barisini bozan, hinzir soyut ressamlardi...bunca ivedi konu dururken, bunca devlet
adaminin soyut resme kizmalart baska tiirlii nasil anlasilir?...benim igin é6nemli olan resmin soyut ya da
somut olmast kadar, “anlaminin” ne oldugudur. Bu bakimdan anlamli soyut resmi de, somut resmi de
seviyorum” (Dino, A. (3 Nisan 1963). Soyut Somut Uzerine. Yon : 14).

19 Dino, A. (27 Mart 1963). Paris’te Yasayan 4 Ressamla Konugma — Sorusturma Yaniti. Yon, 14.

; Edgii, F. (27 Mart 1963). Paris’te Yasayan 4 Ressamla Konusma — Sorusturma Yaniti. Yon, 14.

160 Erbil, D. (1964).Tiirk Resminin Ulusal Niteligi. Arkitekt, 314 : 11 — 12 ; Ozsezgin, K. (1965). Resim
Gelenegi mi?. Forum, 260, Subat : 20 — 21; Ozsezgin, K. (1966). Ulusal m1 Kisisel mi?. Forum, 282, Ocak
:15.
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Ancak yabancilarin sanatimizda bu nitelikleri aramalarint garip karsilamamalyiz.
Mesela, Hartung'un hemgsehrilerine onun benzerlerini gostermek ne acaip bir sey.

Ulusal’dan amacim; halk motifli, sosyal gercekg¢i, kilim taklitli vs. degil, esprinin ulusal

Olusu 2,161

Ulusal — Evrensel kavramlarinin farkli bir baglamda tartisilmasina ise, 1967 yilinda Ant
dergisinde yayinlanan ve sonra kitaplastirilan, Anouar Abdel- Malek, Pertev Nail
Boratav, Ferit Edgli ve Giizin Dino’nun da katildig1 Kiiltiir Emperyalizmi 6rnek
gosterilebilir. Dino, bu tartisma kapsaminda “iinlii ‘Batililasma’ yenilgimizde belki en
agir yanilmanin, kiiltiirti bir sey, bir mal, bir zriin sanmamiz” olduguna isaret etmistir.
“Oysa ki ismi istiinde, kiiltiir bir tiretimdir. Kiiltiir stirekli bir eylem, bir ¢aligma, bir
cabadir, bir ig’tir...Emperyalizm, yabanci kiiltiiriin toptan, hazmedilmeden, siiziillmeden
zorlanma siyasetindedir”. Sanatgiya gore “‘ulusal kimligi ezmeye calistig1 olgiide her
kiiltiir emperyalisttir, bu tutuma kars1 en iyi savunma, yonteme yontemle, kitaba kitapla,
olumsuz sanat eserine karst olumlu sanat eseriyle, hazira konuculara, kiiltiir

kompradorlarina kars1 koymakla” olacaktir 162,

Ozetle 1960’lara gelindiginde ulusallik — evrensellik kavramlarini farkli baglamlarda
tartisma ihtiyaci dogmus, batiya/ evrensel olana eklemlenmede ulusal degerlerin rolii
sorgulanmis, Cagdas Tirk Sanati’nda yerel unsurlarin motif diizeyine indirgenmesi ve

bunun moda haline gelmesi elestirilmistir'®,

2.3.1.2. Sinemada Ulusallik — Evrensellik Tartismalari

1960’1 yillar sinemasal anlamda film {iretiminin yogun oldugu, sektore yeni
yonetmenlerin, oyuncularin ve yapimcilarin girdigi bir donem olarak karsimiza
ctkmaktadir. 1960-70 arasinda 268’1 renkli olmak tizere toplam 2004 film cekilmistir.
Giovanni Scognamillo’ya gore “1950’1i yillar gercek sinemanin kesfiyse, 1960’11 yillar

161 Altan, O. (1965). Cagdas Sanat ve Kisisel Sanat Goriisii. Sanat ve Sanatgilar, 6, Mayis : 13 — 14,

182 Dino, A. (1967). Kiiltiir Emperyalizmi. Atag Yaynevi, Toplumbilim Dizisi, 5.40-41. Dino’nun Fikret
Mualla’nin 6liimii lizerine yazdigi ve “komprador” olarak tanimladig1 kesimi elestiren yazisi igin bkz. Dino,
A. (29 Agustos 1967). Fikret Mualla Oldii. Ant, s. 13.

163 plastik Sanatlarda ulusallik-evrensellik tartismalar hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Giirdas, B. (Haziran
2014). “1960’larda Tiirkiye’de Sanatta Ulusallik — Evrensellik Tartismalari®, Hacettepe Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt 31, Say1 1: 169-186 ; Giirdas, B. (Subat 2013). 1960’larda Tiirkiye’de
Sanat Elestirisi. Gen¢Sanat, 213, Subat 2013 : 46 — 51.
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da bir cesit altina hiicumdur”®*. Bu siirecte goriilen hizli endiistrilesme, film yapim
kosullarinin yetersizligi ve tiretilen filmlerin nitelikleri pek ¢ok yayinda elestiri konusu

olmus, sinemada da ulusallik-evrensellik tartismalarinin da 6niinii agmistir®®.

Onat Kutlar ise Tiirk sinema endiistrisini ve tiim uydularini sorgulamaktadir: “Sinema
alaninda “Yesilcam”la uzlasma olanaglr yoktur. Bu diizenin biitiin kurumlar1 gibi
yozlasmis bir kurumdur “Yesilcam”. Tefeci sermayedarlari, kapkacci yapimcilari, “yerli
sinemada sOmiirme yoktur” diyen yonetmenleri, altmisbinlik starlari, calma senaryolari,
her elestiriye dedikodular ve “siyasi kiskirtmalar”la cevap veren ¢igirtkanlari, biitiin
gericileri bir araya toplayip kirli meyvalar dagitan senlikleri, en bayagi sahnelere yol verip

en 1limh ¢ikislara dur diyen sansiirii ile Yesilgam bir biitiindiir,

1960’lar sinemasinda bir yandan toplumsal dinamikleri i¢eren edebiyat uyarlamalarina

yer verilirken diger yandan da kendine 6zgii anlatim 6zellikleriyle popiilerlik kazanan

164 Scognamillo, G. (2009). 1960’11 Yillar : Yesilgam’in Altin Cag1. 60 larin Tiirk Sinemas: (haz. Zeynep
Dadak ve Berke Gol). 46. Uluslararas1 Antalya Film Festivali Yayiny, s. 19.
165 Yon dergisinde Tiirk sinemasimin gelisimini engelledigi diisiiniilen ve yazarlardan Biilent Habora nin
tanimlamasiyla “Sinema Agalari”na dair birden fazla yazi yaymlanmistir. Habora’ya gore “isletmeciler,
sirket sahipleri, film elemanlar1 ve basinda sinemayla ugraganlar arasindan olmak {izere dort ¢esit ‘sinema
agas1’ bulunmaktadir. Yazara gore bu tekellesme sonucunda gilinden giine yerli yapimlarin kalitesi
diismektedir (Habora 16 Ocak 1963 : 12-13). Nijat Ozon ise “Sinema Agalar1 Telasta” basligini atarak, s6z
konusu tekellesmeyi asmanin teknik yetersizliklerin iistesinden gelerek miimkiin olacagimi vurgular :
“Biiyiik yanilma, biitiin bu iilkelerde saglam bir sinema endiistrisi kurulmasina karsilik, Tiirkiye 'de ancak
Vurguna ¢ikmis bir toplulugun kurdugu bir “gecekondu” endiistrisinin bulunmasindadiwr. Saglam bir
sinema endiistrisi ancak bir “sacayak” iistiine oturtulabiliv. Bu sacayagin bir ayagini, bu endiistrinin
fabrikasi demek olan stiidyo ve laboratuarlar (vani teknik kuruluslar) meydana getirir; 6biir ayak, iyi
yetismiys teknik elemanlardan meydana gelir, ti¢tincii ayagi da filmlerin yapim giderlerini en kisa zamanda
ctkarip kara gecirecek sinema salonlart meydana getirir. Tiirkiye bunlarin ii¢iinden de yoksundur” (Ozon
4 Aralik 1964 : 14). Rekin Teksoy ise “Tiirk Sinemasi Bezirganlarin Elindedir!” baslikli yazisinda benzer
saptamalarda bulunmus ve Tiirk sinemasinin i¢inde bulundugu kosullara dair karanlik bir tablo ¢izmistir :
“Sinemanin dogumunun yetmisinci yilimin esiginde Tiirk sinemaswnin nitelikleri, bundan birkag¢ yil once
Juan Antonio Bardem’in Ispanyol sinemas iistiine dediklerine tipatip uymaktadir. Yeryiiziiniin en baskici
kosullarimin uygulandigi bir iilkenin, devlet eliyle diizenlenen sinemasi ile, bizde 6zel tesebbiisiin bugiinkii
ctkmaza siirtikledigi sinemamiz arasindaki benzerlik ¢ok ilgingtir... Tiirk sinemasinin fikir yonti bombostur.
Baslangigctan bugiine kadar tek bir siyasal film ¢evrilmemistir...Tiirk sinemasinin toplumsal degerleri
sahtedir... Tiirk sinemasimin estetik diizeyi sifirdir... Tiirk sinemast aydinlarla iliskisini kopartmis bir
sinemadur... Tiirk sinemasinin ekonomik diizeni sakat bir diizendir” (Teksoy 30 Ekim 1964 : 14)
186 Kutlar, O. (4 Temmuz 1967). Tiirk Sinemasi Bugiin Bir Déniim Noktasindadir — Sinema Sorusturmasi.
Ant : 15. Kutlar bir y1l sonra ayni konuya bir kez daha deginmistir : “Tiirkiye’de sinema endiistrisi,
komprador-biirokrat-aga Ugliisiine paralel bir kavador-sansiircii-isletmeci-tefeci dortliisiiniin elindedir
(Cavadores : Giiney Amerika iilkelerinde kapkag¢1 ve somiiriicli yapimecilar verilen ad). Bu dortli bazi
Yesilgam aydinlarini bile aldatan karmasik yollarla hem seyirciyi hem de emeginin disinda bir ¢ikari
bulunmayan teknik kadrolar1 sémiirmektedir. Obiir yandan yabanci film getirticileri de biitiin kompradorlar
gibi sinema sanatinin biiyiik eserlerine kapilari kapatmakta, uyutucu ¢ikar diizenine en uygun bayagiliklarla
Tiirk seyircisini iki kez somiirmektedir” (Kutlar 17 Eyliil 1968 : 14).



67

konulara talep fazlalasmistir. Hizla artan tiiketim talebine film yetistiren “Yesilcam
Sinemasi”nda giderek “argo konusan, kiilhanbeyi tavirli erkeksi kadin tiplemeleri,
bliylimiis de kiigiilmiis ¢ocuk kahramanlar, yabanci filmlerin ve ¢ok satan romanlarin
uyarlamalari, salon giildiiriileri, polisiye, dinsel ve cinsel icerikli ve western” tiiriinde

filmler popiilerlesmistir'®’.

Doénemin sinema ortaminda {iretilen bu filmler pek cok sinema yazari tarafindan
elestirilmig, toplumsal gerceklerden uzak oluslarina vurgu yapilmistir. Giovanni
Scognamillo’ya gore “sanat degerine sahip bir film, konu olarak hem grev problemini
hem de ask maceralarin1 nakledebilmelidir”. Yazar, yerli yapimlarda eksikligini duydugu

gerceklik hissini soyle 6zetler:

“Zaten biz ne ‘Askim Hirosima’ ne de ‘Bisiklet Hirsizlar1’ gibi yapitlar beklemiyoruz,
simdilik. Haywr, bizim istedigimiz sosyeteye mensup kiiciik hanmimefendilerinin, iyi
yapilmis fakat semeresiz filmlere konu olan zabita vakalarimin, sakatlara ve
cocuklara yapilan eziyetlerinin, bugiin tinlii olan fakat kisa bir siire sonra unutulacak
yildizlarin komik maceralart veya melodramatik ask ihtilaflarimin unutulmasidr.
Sinema sanat¢ilarimiz arttk sinemamiza yeni bir hava, ozellikle eksikligini
duydugumuz gerceklik, gercek hayat ve kisilere, i¢lerinde, kendi hayatlarinda,
cevrelerine bakarak, yeni seylere, yeni konulara...yer vermelidirler "%,

Ozén, “Yildizeilik™ baslikli yazisinda “uyarlama” furyasinin film yaprmeiligina olumsuz
etkilerini dile getirmistir'®® : “Yildizciliga dayanan filmlerin cogunun senaryosu, piyasa
romanlarindan alindig1 igin, bu cesit romanlarin perdeye aktarilmasi da hizlanmstir. iki
yildan beri beyazperdemiz, daha onceki donemlerle karsilastirilamayacak bir piyasa
romanlar1 uyarlamasi (adaptation) salginina ugramistir. Bu ¢esit romanlarin degeri géz
Oniine alininca, bu salginin sinemamiz i¢in ne kadar zararli oldugu kendiliginden ortaya

gnkaraal?()

167 Ozon, N. (10 Eyliil 1968). Ulusal Tiirk Sinemas1 ve Cikis Yollar1 Uzerine Sorusturma, haz. Attila
Gokborii. Ant : 14 ; Daldal, A. (2005). 1960 Darbesi ve Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gergekgilik. Istanbul.
Homer Kitabevi : 58.

188 Scognamillo, G. (18 Nisan 1962). Kisir Sinema. Yén, 19.

19 Ozon dergide yaymlanan baska bir yazisinda s6z konusu “uyarlamalar”dan kastin1 daha net bir bicimde
dile getirmistir : “ Piyasa romanlar1 uyarlamalar1 gergekte perdemizden higbir vakit eksik olmamustir; ama
bu seferki salgin, daha yogun, kaynag: da piyasa romanlarinin daha belirli bir kolu : Kadin romancilarin
hepsi birbirini andiran eserleri.” (Ozon 14 Mart 1962 : 18).

w0 Ozon, N. (10 Ocak 1962). Yildizcihik. Yon, 21. 1964 tarihli “Sinema Korsanlar1” baslikli yazisinda ise
Oz6n, meselenin hukuki boyutuna 7981 sayili ve 10 Aralik 1951 giinlii “Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu”
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2.3.1.2.1. Ulusal Sinemacilar ve Sinematek Dernegi/Yeni Sinema Dergisi

Cevresi

Sinema endiistrisi ve iiretimlerinin hizlandigi, Yesilcam’in dogdugu ve ayni zamanda

kiyasiya elestirildigi bu siirecte, Onat Kutlar’in amacini

'yeni sinema’

s olayr

“sinemasal birikimi bu iilkede

‘'yeni sinema

~10/11 gorme  imkan1  olamayan

insanlara gostermek, iizerinde
tartismalarini saglamak ve tabii
ayni zamanda bazi filmleri de
kaybolmaktan kurtarmak
olarak”  tanmimladigr  Tiirk
Sinematek Dernegi ve yaym organi Yeni Sinema dergisi
kurulmustur (Res. 28 — 29). Tiirk Sinematek Dernegi,

kisa film

1965 yilinda kurulduktan hemen sonra dergi sayfalarinda
Res. 28 Yeni Sinema Dergisi, yogun bir Tiirk sinemas1 elestirisi baslatmistir. Bu
Eyliil-Ekim 1967 (Yazar arsivi) .. . . e el . .
elestirilerde Tiirk sinemasmin az gelismisligi, ticari
sinemaya, kliselere ve star sistemine olan bagimlilig1 elestirilirken yonetmenlerin de
Sinematek ¢evresinde toplanan elestirmenlere karsi tepkisi artmistir. Sinematek iiyeleri,
var olan sinemay1 diizenin yoz ve esitsizlige dayanan degerlerini temsil eden ve sanat

degeri tasimayan bir sinema olarak degerlendirmis, 6zellikle sinema yazarlari, Yeni

Sinema dergisinde Tiirk sinemasma karsi “sanat sinemasini”, “diinya sinemasini”,

ile dikkat c¢ekerek yabanci filmlerden yapilan uyarlamalari korsanlik olarak tanimlamistir: ““Yabanci
senaryolart istedikleri gibi kullanan, yabanci filmlerden sahneler aktaran, daha ileri gidip filmleri sahne
sahne tekrarlayan, orijinal film miizigini yagmalayan, biitiin bunlar1 yerli yapitlara bile uygulamaya
kalkanlar i¢in bagka ne denir?” (Ozén, N. (27 Kasim 1964). Sinema Korsanlar1. Yén : 6). Atilla Dorsay ise,
60’larin sinema endiistrisini degerlendirdigi metninde film sayisindaki patlamaya isaret ederek, uyarlama
filmlerin popiilerlesmesinin olumsuz etkilerini 6zetlemektedir: “O yillarin Tiirk sinemasi bu kadar ¢ok filmi
iiretecek bir kapasitede miydi? Buna kolay kolay evet denemez. Ne yeterli teknik altyap1 vardi, ne bu kadar
filmi besleyecek insan malzemesi ve yaraticilik birikimi...Dolayisiyla, bu sinema kisa zamanda bir tiir
konfeksiyon sinemasina, bir tiir seri iiretime gecti. Yani siirekli donen ve yapimcisindan sinemacisina,
oyuncusundan seyircisine herkesin ¢ikarlar: agisindan dénmesi gereken bir biiyiik ¢arki dondiirmek igin,
her yola basvuruldu. Hatirlanan eski Amerikan, Fransiz veya Alman filmlerinin sayisiz kopyasi yapild, 19.
yiizyll Fransiz romanlarindan Rus klasiklerine, Italyan fotoromanlarindan bizim ¢ok satan piyasa
romanlarimiza akla gelen her tiirlii kaynak sonsuza dek ¢ogaltildi, kopyalandi, yagma edildi” (Dorsay 2009
1 24).
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“evrensel sinemay1” benimsemislerdir. Ayn1 zamanda politik ve gercekei bir sinemanin
Tiirkiye’de yapilmadigini ve artik yapilmasinin zamaninin geldigini diisiinmektedirler.
Yesilcam sinemasinin i¢cinden ama Yesilgam sinemasina bir alternatif olma iddiasiyla
ortaya ¢ikan yonetmenleri (Toplumsal gercekei filmler cekenleri) yetersiz bulmaktadirlar.
Bu tartigmalarin diger tarafinda yer alanlar ise Halit Refig ve Metin Erksan’in basin
cektigi ve 1960-65 yillar1 arasindaki toplumsal gergekei filmlerin yonetmenleri olan

Ulusal Sinemacilardir™™.,

Ulusal Sinemaci yonetmenler de tepkisel bir sekilde, batili ve evrensel degerleri

benimsemek ve bu degerleri eserlerinin igerigine ve bi¢imine yansitmak isteyen yenilik¢i

. . . . - ) Res. 29 Yeni Sinema
entelektiielleri bati hayrani olmakla ve bireyci degerleri pergisi, Mayis 1968 (Yazar

benimsemekle elestirmektedirler. Bu sdylemlerden bazilari, rsiv)
(6rnegin yerli olmamak, memleketten kopukluk ve ayaklarimi bu iilkenin topragina
basmamak) yonetmenler tarafindan Sinematek dernegi/Yeni Sinema dergisi’ne yoneltilen

elestirilerin temel dayanak noktalaridir!’2,

S6z konusu tartigmalar Yeni Sinema, Ant ve Papiriis dergilerinde siirmeye devam etmistir.
Yeni Sinema dergisi ilk sayisinda yer alan sunus yazisiyla sinema ortamina bakigini agik

3

ve net bir bigimde deklare etmistir : “...” Ayastefanos Abidesi’nin Yikilis1’ filminden bu
yana binlerce film ¢evrildi Tiirkiye’de. Ancak bu yarim yiizyila yaklasan ge¢misin hemen
biiylik bir boliimii gene ayni derecede uzun siiren bir sorumsuzlugun kotii izlerini
tagimaktadir. Birkag¢ sinemacinin ve sinema yazarinin iyi niyetli, géziipek ¢ikisi bir yana
birakilirsa, i1yiyi kotiiden ayirabilen, kokli, siirekli bir sinema sanati ortaminin

yaratilamadig1 gergektir!’3,

111 Basgiiney, H. (2009). Tiirk Sinematek Dernegi — Tiirkiye’de Sinema ve Politik Tartisma. Istanbul : Libra
Kitapeilik.

172 By tartismalarin baslangici 1964 yilinda toplanan “Birinci Sinema Strasi”’na kadar uzanmaktadir. Bu
sirada sinemanin profesyonel kurumlari, Sinema-Is, yapimcilar ve y&netmenler dernegi ile devlet
otoriteleri ve sinema yazarlari, Tiirk sinemasinin sorunlarini tartigmak ve ¢dziimler iiretmek i¢in bir araya
gelmistir. Fakat kongre, sinema yapimcilarinin ve yonetmenlerin “biz kendi sektoriimiiziin sorunlarini bu
konulardan anlamayan sinema elestirmenleri ve yazarlarla tartismayiz” yaklasiminin bir sonucu olarak iptal
edilmistir. Tartigmalarin asil alevlendigi platform ise 1966°da diizenlenen Tiirkiye 'nin Toplumsal Yapusi,
Tiirk Sinemasi ve Gelecegi forumu olmustur. Bu forum hem Sinematekgilerin hem de Duygu Sagiroglu ve
Halit Refig’in son derece sert tartigmalarina sahne olmustur (Basgiiney 2009 : 93).

178 Cikarken. (Mart 1966). Yeni Sinema, 1 : 3.
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Dergi yazarlarindan Ali Gevgilili, 1950 ve 60’larin ABD ve Avrupa sinema endiistrisi ile
Tiirkiye’nin kosullarin1 karsilastirmig ve Tiirk sinemasinin ¢agdas sinemadan uzak
oldugu yorumuna varmistir. Yazara gore “Modern sinemanin en biiyiik niteligi, kendisini
cagdas bir yorumla, kendi 6zel duyarligi, havasi ve formuyla ortaya koyabilmesidir. Bu

biitiin maddesel kaygilarin 6tesinde bir sanat sorunudur. Tirk sinemasi ne igerik ne de

bi¢im bakimindan bu soruna kendi karsiliklarin1 daha bulamamustir*!’,

1967 yilinda Metin Erksan, Duygu Sagiroglu, Memduh Un, Atif Yilmaz, Osman Seden,

Alp Zeki Heper ve Halit Refig ortak bir deklarasyon yayinlayarak derginin diizenledigi

175

Tiirk sinemasiyla ilgili ankete katilmayacaklarini bildirirler*". Ayni tarihte Ant dergisinin

diizenledigi sorusturmaya katilan Atif Yilmaz, Ulusal Sinema’nin, hatta genel anlamda

Tiirk Sinemasi’nin gelisememesini Yeni Sinema yazarlarinin tutumuyla iliskilendirir :

“Ulusal Tiirk sinemast ancak genis halk kitlesinin gercegini, egilimlerini, bu egilimlerin
temeldeki etkenlerini arastirmakla miimkiin olacaktir. Sozde sinema diisiiniirlerimiz,
kendi iilkelerine, onun gergeklerine surtlarvm doniip, Briiksel 'der™® T tirkiye konusunda
pek az bilgi sahibi olan, bir tek Tiirk filmi gérmemis olan batili meslektaslarimiza “care”
soracaklarina ve bu ¢areleri ciddi incelemeler sayacaklarina, biraz bu tarafa donseler,
kuzeyden, giineyden, dogudan, batidan hazir alinma “gelisme” semalarina dayanarak
Sudan teklifler getireceklerine, biraz kendi memleketlerinin gergeklerine, meselelerine
egilme zahmeti gosterselerdi, bugiin Tiirk sinemast herhalde biraz daha ileri bir yerde

olurdu™"".

Bu siiregte “hem sinema elestirmenlerinin hem de onlarla en az uzlasan yonetmen-

yazar’larin lizerinde anlagtiklari tek nokta, heniiz su ya da bu yonden tutarli ve 6zgiin bir

“Ulusal Sinema’nin dogmamis olugudur’*’®,

174 Gevgilili, A. (EKim — Kasim 1966). Cagdas Sinema Karsisinda Tiirk Sinemasi. Yeni Sinema, 3 : 17.

175 S$z konusu reddin metni i¢in bkz. Sorusturma 2 : Yonetmenlere Sorular. (1967). Yeni Sinema, 8 : 34.
176 Auf Yilmaz’m bu sozleriyle Yeni Sinema dergisi’nin aym yil Briiksel’de gergeklestirdigi “Tiirk
Sinemasinin Bugiinkii Sorunlari” bashkli agik oturumu kastettigi diisiiniilmektedir. Ibrahim Denker
yonetiminde, Michel Delahaye (Cahiers du Cinema yazar1), Luc Moullet (Cahiers du Cinema yazar1 &
yonetmen) ve Jean Marie Straub’un (yonetmen) katilimiyla gerceklestirilen agik oturumun tam metni
dergide yaymlanmigtir. Bkz. “Yuvarlak Masa I : Tiirk Sinemasinin Bugiinkii Sorunlari”. (Subat — Mart
1967). Yeni Sinema : 19 — 26.

17 Y1lmaz, A. (4 Temmuz 1967). Tiirk Sinemast Bugiin Bir Déniim Noktasindadir — Sinema Sorusturmas.
Ant: 14,

178 Kutlar, O. (3 Ocak 1967). 1966 Tiirkiye’de Sanat Igin C6ziilme Y1l1 Oldu — Sinema. Ant : 11,
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Sinematek’in karsi cephesinde yer alan Halit Refig ise Tiirk sinemasina dair en temel ve
net degerlendirmesini, Yesilcam’in hem bir “ulusal sinema”ya hem de bir halk
sinemasina (poptiler) temel teskil edebilecek bir kaynak oldugunu séyleyerek yapmistir.
Refig’e gore “halk sinemas1”, 1958 ile 1960 yillar1 arasinda gii¢ kazanmistir. Sinema igin
gerekli olan ve sirketlerde bulunmayan sermaye, bonolar araciligiyla biitiin Tiirkiye

capinda sinema isletmecilerinden toplanmistir!’® :

“Tiirk sinemasi 1950 lerde ortaya ¢ikan ne halka, ne de devlete bagimli olan, halkin yerli
film izleme ihtiyact sonucunda ortaya ¢itkmis bir halk sinemasidwr, yabanct sermaye
tarafindan olusturulmadigi icin emperyalizmin sinemas: degildir; devlet tarafindan,
ulusal bir kapitalizm tarafindan olugturulmadigu icin de bir burjuva sinemasi degildir. Bu
sinema halkin sinema izleme ihtiyaci sonucunda olusmus sermayeye degil, emege bagimli

bir sinemadir "%,

Sinematek ve ¢evresinin “halk sinemas1” kavramina karsi tutumu olumsuzdur:

“Kotii fimlerin daha kurnaz yaraticilar ise tehlikeli bir oyun pesindedirler : Halk
Sinemasi. Bu kavrami savunanlar sunlari soyliiyorlar : “Sinema yiginlar i¢in yapilan bir
sanattwr. Bir avug¢ aydimin bilgiglikleri ve batili begenileri bizi ilgilendirmiyor. Bizi halkin
begenileri ilgilendiriyor...”. Yillar boyu en kotii filmlerle sartlandirilan genis seyirci
topluluklarimi sonra kalkip bir “¢ikar kavrami’na ortak yapmak c¢ift yanl bir

kurnazliktir. Boylece hem ¢ikarlart korumak, hem de halk sozciigiiniin kutsalligina

siginarak devrimci ¢evrelerin destegini kazanmak istiyorlar %,

Liitfi Akad ise “Ulusal Tiirk sinemasinin halk ger¢eklerinin 6zelligine dayanmasi, halkin
diliyle halk yararma yapilmasi gerektigini” savunmaktadir ve smifsal bir ayrima isaret

etmektedir:

“Halk¢t oldugunu iddia eden sanat ve akimlarin, halkin gerceklerine
dayanmadik¢a ve halkin diliyle soylenmedik¢e halka varamayisinin daha kotiisii
olumsuz bir tepkiyle karsilandiginin aci tecriibesi bugiin apagik ortadadir. Bu
tecriibe yiiz yili agkin bir siiredir aydinlarca oynanmaktadir. Bu giiniin siiri halka

divan edebiyatindan daha uzaktir. Beyoglu galerilerinde sergilenen resim, resim

179 Baggiiney 2009 : 95-96.
180 Refig, H. (2009). Ulusal Sinema Kavgas:. istanbul. Dergah Yayinlari : 91.
181 Ellinci Yila Onsoz. (Ekim-Kasim 1966). Yeni Sinema, 3 : 4 -5.
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vapanlar arasinda bir aile meselesi olmaktan oteye gidememistir. Edebiyatin,
tiyatro ve operanin durumu farkl degildir. Bugiiniin sanat¢isinin alicist aydin, ya

da yar aydin kiiiik bir ziimredir "2,

Sezer Tansug daha bigimsel bir yaklasimla, ulusal ya da mahalli sinemanin herseyden
once bir sanat kavrayisi, lislup ve form sorunu oldugunu vurgulamaktadir. Tansug’a gore
bu “Siyasal bir sorun degildir. Ciinkii hi¢cbir zaman bir sanat eseri siyasal bir amaca
yonelmez, ancak bizatihi kendi yapisiyla su ya da bu nitelikte siyasi olabilir. Bazen
toplumun ve halkin sorunlarina kor kér parmagim goziine egilmeyen bireysel yapida bir
eser baska eserlerden daha c¢ok ulusal nitelikler tasiyabilir. Ulusal bir destani
goriintlilemek ya da anlatmak hicbir zaman ulusal bir sinema eseri yaratmak degildir, ama
sinema eserinin bizatihi kendisi ulusal bir destan niteligi tasidigi zaman amag

gerceklesmis olur”183,

Tansug’nun aksine Nijat Ozon ve Onat Kutlar “ulusal” ve “halk¢1” sinema gibi
adlandirmalarin yarattig1 sorunlarin beraberinde bir zihniyet gerilimini de getirdigine, bu
baglamda siyasal bir sorun olduguna isaret ederler. Ozdn’e gore “bir Tiirk yonetmeninin
bas 6devi, gergekte ne “ulusal sinema” gibi terimler ardinda bosuna vakit harcamak ne
hazir yabanci kaliplart en az zahmetle aktarmak ne de iyi sindirilmemis yabanci etkileri
Ozentiyle, zorlamayla yansitmak degil, i¢inden ¢iktigi toplumun yasayisini, gergeklerini,
sorunlarini biiytik bir diiriistliikle yansitmaktir:

“...bir “ulusal sinema” kavrami insam bir terimler karisikligina ve ¢ekismesine ya

da bir vakitlerin “milli edebiyat™1 kadar kisir ve bugiin yeniden okurken insani

giildiiren tartismalara yeniden gotiirmekten baska ise yaramaz. Bir ihtimal daha var,

o da bir zamanlar yapildigi gibi, bir romanin adimin altina “milli roman” séziinii

ekleyince romanin ulusallik kazandigina inanmak ya da baskalarini inandiracagini
sanmak safligr... .

182 Akad, L. (13 Agustos 1968). Ulusal Tiirk Sinemasi ve Cikis Yollar1 Uzerine Sorusturma, haz. Attila
Gokbori. Ant : 14.
183 Tansug, S. (27 Agustos 1968). Ulusal Tiirk Sinemas1 ve Cikis Yollar1 Uzerine Sorusturma, haz. Attila
Gokborii. Ant : 14.
184 Ozon, N. (10 Eyliil 1968). Ulusal Tiirk Sinemas1 ve Cikis Yollar1 Uzerine Sorusturma, haz. Attila
Gokborii. Ant : 14.
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2.3.2. 27 Mayis Ve Sanat Ortamina Etkisi

Devletin sanata olan ilgi ve desteginin zayifladig1 bir donemde gerceklesen 27 Mayis
askeri miidahalesi sanat¢1 ve aydin kesimde olumlu yankilar uyandirmistir. 1960’larda
s0z konusu kesimin kaleme aldig1, ¢esitli gazete ve kiiltiir — sanat dergilerinde yayinlanan
yazilarda sanatgilarin devlet tarafindan korunmasi ve desteklenmesi, sanatin
yayginlagmasi, telif haklarinin giivenceye alinmasi, Tiirk sanatinin diinyaya agilmasi,
bolgesel kiiltiir - sanat merkezleri ve Milli Egitim Bakanligi’ndan bagimsiz ayr1 bir Kiiltiir

Bakanlig1 kurulmasi gibi beklenti ve oneriler dile getirilmistir.

Biilent Ecevit 1960 tarihli, Dost dergisinde yayinlanan “Karanlik Cagdan Cikis” baslikli
yazisinda bu beklentilerin bazilarin1 dile getirmektedir. Ecevit, Demokrat Parti’nin
iktidara geldigi glinden itibaren toplumun gelisme hizini kestigini, bu donemde sanatg1
ve edebiyatcgilarin toplumdan gelen yaratma giiglerinin kisildigini, devletin kiiltiirel
calismalardan maddi ve manevi destegini esirgedigini ve bunun sonucunda da halk ve
sanat¢ilar arasindaki bagin zayifladigini, sanatgilarin da toplumsal meselelerden
uzaklagmaya basladigint belirtmektedir. Ecevit’e gore sanatgilar ve edebiyatcilar
toplumdan ayri, halktan uzak kaldigi yillar1 bir ¢esit laboratuvar ¢alismasiyla gecirmis,
ice doniik ve soyut eserler tiretmistir. Fakat bunun sanatg¢1 ve edebiyatcilar1 olgunlastiran
bir stire¢ oldugunu belirten Ecevit Tiirk toplumuyla sanatgisinin 10 yillik bir ayriliktan

sonra yeniden bulusacagia dair umutlarini dile getirmektedir'®®.

1960-65 yillar1 arasinda kiiltiirel kalkinma konusunda planlama g¢aligmalart yapilmais,
Milli Egitim Bakanlig: tarafindan toplanan damisma kurullar1 devletin kiiltiir — sanat
alaninda yapmasi gereken isleri ve dnlemleri ele almistir. Bu siiregte sanat ¢evresinde
Kiiltiir Bakanlig1 kurulmasi, genel ve mesleki 6gretim disinda kalan islerin Milli Egitim

Bakanligi’ndan ayrilarak Kiiltiir Bakanlii’na verilmesi gerektigi goriisii hakimdir®e®,

Bu doénemde Tiirk Silahli Kuvvetleri adina yonetime el koyan Milli Birlik Komitesi’nin

Tirk sanatinin ve sanat¢isinin sorunlarini ortaya koyan bir rapor talebinde bulunmasi,

185 Ecevit, B. (Temmuz 1960). Karanlik Cagdan Cikis. Dost, 34 : 8-12.
18 Erol, T. (30 Ocak 1974). Kiiltiir isleri ve Siyasal Partiler. Cumhuriyet : 2.
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sanat ortaminda devletin sanata daha ¢ok katkida bulunmas: beklentisini yaratmistir'®’.

M. Sunullah Arisoy’un Ulus gazetesinde kaleme aldig1 “Devrim Sanat¢isiz Olmaz”, “Bir
Kanun Geregi : Sanatcilar Birligi”, “Albay Tiirkes’in Dedikleri” ve “Sanat Yayinlarini
Koruma” baslikli yazilar Milli Birlik Komitesi’nin dikkatini ¢cekmistir. Bu yazilar {izerine
Milli Birlik Komitesi iiyesi Bagbakanlik Miistesar1 Alpaslan Tiirkes, Numan Esin ve
Muzaffer Ozdag, Arisoy’dan konuyu biitiin olarak ele alan detayli bir rapor hazirlamasini
istemistir. Arisoy’un hazirladigi bu raporda sanatin tiim dallarinda yasanan cesitli

sorunlar dile getirilmistir'®8,

1960’larin basindan itibaren sanat¢1 ve aydin kesimde tartigilan bir diger konu ise Milli
Egitim Bakanligi’ndan bagimsiz bir kiiltiir/ glizel sanatlar bakanlig1 ya da miistesarligi
kurulmasi, genel ve mesleki 6gretim diginda kalan islerin Milli Egitim Bakanligi’ndan
ayrilarak Kiiltiir Bakanligi’na verilmesidir. 1965 yilina gelindiginde Kiiltiir Miistesarligi
kurulmus ancak Milli Egitim Bakanligi’nin kiiltiir islerinde izledigi politika basinda ve
kamuoyunda tartisgma konusu olmaya devam etmistir. Sanat¢i ve aydin kesim,
miistesarligin kurulusunu izleyen giinlerde yeni gelismeleri biiyiik bir ilgi ile beklemeye

baslamistir.

27 Mayis sonrasinda sanat¢i ve aydin kesimin devletle olan baglarini giiclendirmek igin
ekonomiye destek olmak istedigi de goriilmektedir. 1960 yilinin Agustos ayimnda Dost
dergisi “Biitiin Sanatc¢ilarimizi Hazineye Yardim Kampanyamiza Cagirtyoruz” bashigi

altinda bir etkinlik diizenlemistir'®°,

187 Gazeteci Cevat Fehmi Bagkut, askeri miidahalenin ilk giinlerinde komite iiyeleriyle bir réportaj yapmis
ve ortaya ilging bir profil ¢ikmustir. Biitiin komite tiyeleri Atatiirk’iin Nutuk’unu okumustur, edebi eserler
arasinda hemen herkesin okudugu eser Polyanna olmustur. En begendikleri bir diger eser ise Finlandiya’nin
anlatildig1 Beyaz Zambaklar Ulkesi’dir. Biitin DP dénemi boyunca Inonii’niin damadi Metin Toker’in
yonetimindeki Akis dergisini takip etmiglerdir. Komite iiyelerinin biiyiik bir kismu CHP sempatizanidir ve
darbe sonrasinda se¢imlerden CHP’nin iktidar partisi olarak ¢ikacagina inanarak bir an 6nce “demokrasiye
gecis”ten yanadir (Aydin, S. ve Taskin, Y. (2014). 1960 tan Giiniimiize Tiirkiye Tarihi. Istanbul. Iletisim
Yayinlar1 : 69).

18 Bu konuda ayrinthli bilgi igin bkz. Giirdas, B. (Mayis 2013). 27 Mayis 1960 Askeri Miidahalesinin
Toplumsal ve Kiiltiirel Alana Etkileri. Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Yazilar:
Dergisi, 28 (yayinlanma Eyliil 2014) : 29 — 40.

189 Etkinlik derginin 35. Sayisinda: “ Dergimiz bir sergi diizenleyecektir. Bu sergide kitap, resim, heykel,
seramik, fotograf, karikatiir ve el isleri satilacak, geliri hazineye bagislanacaktir. Bunun i¢in kitab1 olan
arkadaslarimizin uygun gorecekleri kadarini imzali olarak, resim, heykel, seramik, fotograf, karikatiir ve el
isleri lizerinde ¢alisan sanatgilarimizin birer eserleriyle kampanyaya katilmalarini rica ediyoruz” ilaniyla
duyurulmustur (Sergimiz Agildi. (Kasim 1960). Dost, 38 : 57). 15 Ekim 1960 tarihinde ¢agriya yanit veren
pek ¢ok sanatcinin katilimiyla Ankara Sanat Sevenler Kuliibii’nde 10 giin siireyle bir sergi a¢ilmugtir.
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Ancak sergi hazineye yardim toplamak bir yana yeterli izleyici katilimina dahi

ulasamamigtirt®.

27 Mayis’in yarattigt gorece olumlu atmosfere sinema
alanindan da destek gelmistir. Otobiis Yolcular: (Ertem
Goreg, 1961) filminde askeri miidahaleyi destekleyen
kentsoylu “ilerici” koalisyonun perspektifiyle uyumlu olarak
devlet giicleri ve kanunlar kitleleri DP zihniyetine karsi
koruyan olumlu dgeler olarak kurgulanmistir'®l. Bu siirecte
askeri miidahale ile birlikte Tiirk ordusu siyasal hayatta ve

g s milliyet¢iligin insasinda en Onemli giiclerden biri haline

HALIT REFIG

gelirken, “ordu-millet el ele” slogan1 Safak Bekgileri (Halit

Res. 30 Safak Bekgileri, Halit

Refig, 1963 Refig, 1963) filmiyle beyazperdeye tasinmis ve 27 Mayis’1
http://www.sinematurk.com/fil

m/6046-safak-bekcileri/ onaylamistir (Res. 30). Filmin basrol oyuncusu ve ayni

zamanda yapimcisi olan Goksel Arsoy, pilot olan babasindan ve aile gevresindeki riitbeli
havacilardan ilham alarak, onlarin da destegiyle bir film yapmak {izere bagvuruda
bulunmustur. Amerikan Sinemasi’nda ordunun kendileriyle ilgili filmleri destekledigi
bilinmektedir. Hava kuvvetleri yetkilileri de bu teklife olumlu yaklagmistir. Nisanlis1 ile
meslegi arasinda kalan bir jet pilotunun agk hikayesi etrafinda Tiirk Hava Kuvvetleri’ni
anlatan film, Eskisehir’deki 1. Hava Kuvvetleri Ussii’nde cekilmis ve ordu
mensuplarindan da oyuncu olarak yararlanilmigtir. Filmde Ustegmen Goksel karakteri ve
arkadaslar1 birer asker olmalarinin 6tesinde modern hayat tarzlari ve hayatin her alaninda
kendini gosteren aydin kimlikleriyle 6n plana ¢ikarlar. Hilmi Maktav’a gore filmde, Tiirk
subaymin “aydin” kimligine yapilan vurgu 27 Mayis ruhunun da bir yansimasidir. Film,
30 Agustos 1963’de Izmir’deki ilk gosteriminin ilk dakikalarinda polis tarafindan
durdurulmustur. Cok sayida u¢agin diismesi, pilotlarin lizerlerinde tiniformayla oplismesi

gibi gerekcelerle film sansiirden ge¢gmemistir. Bunun iizerine donemin Tiirk Hava

190 « Kiiciik, sevimli bir sergi oldu...yalniz bol sessizlik ve tenhalik vardi. Ilk giin béyle, ikinci giin gene
bdyle, ondan sonraki giinler artik hep bdyle gecti gitti. Sergiyi on — onbes kisi gezdi. Gazetelere ¢ok ilgi
gordiigii yazilarak — ayiptir soylemesi — bir daha duyuruldu. Ug bes kisi falan daha geldi. Iste hepsi bu.
Sonu¢ su : kirk liralik kitap satildi. Bol bol serginin yeri, ilgi toplamamasinin nedenleri {izerine
konusuldu...tablolar Dost yazihanesinde duruyor. Zarar yok camim. Seriivensiz yasanmaz!” (Sergi
Seriiveni. (Aralik 1960). Dost, 39 : 57-58).

%1 paldal, A. (2005). 1960 Darbesi ve Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gergekgilik. istanbul. Homer Kitabevi
1112,
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Kuvvetleri kumandani 6zel bir gosterimde filmi izleyerek sanslirden ge¢mesini

saglamistir!®2,

2.3.3 Sanat ve Sansiir Tartismalar1

Safak Bekgileri 6rneginden de goriilecegi lizere bu siirecte sanata uygulanan sansiir,
kurulu ve tiiziigii, devlet ve sanat iliskisi s6z konusu oldugunda en sik ele alinan
konulardan biri olmustur. Nijat Ozn “senaryonun ya da filmin son derece kolaylikla geri
cevrilebilmesini, emegin ve sermayenin bosa gitmesini saglayan sansiir hiikiimlerine”

dikkat cekmektedir:

“Bunlar, ‘herhangi bir devletin siyasi propagandasini yapan’, ‘herhangi bir irk veya
milleti tezyif eden’, ‘dost ve miittefik milletlerin hislerini rencide eden’, ‘umumi
terbiyeye ve ahlak ve milli duygularimiza miigayir bulunan’, ‘memleketin inzibat ve
emniyeti bakimindan zararli olan’, ‘i¢inde Tiirkiye aleyhinde propaganda vasitasi
olan sahneler bulunan’ gibi son derece belirsiz, karanlik, kaypak, her yone
cekilebilir hiikiimlerdir ™.

Aym dénemde Fakir Baykurt’un romanindan sinemaya uyarlanan Yilanlarin Ocii niin
sansiir ile miicadelesi genis yanki bulmustur (Res. 31)!**. Filme kaynaklik eden ve Fakir
Baykurt’un kaleme aldigi roman (1958), Yunus Nadi Roman Armagani yarigsmasi

birincisi olduktan sonra Cumhuriyet Gazetesi’nde tefrika edilmistir'®®. Sonrasinda hem

192 Maktav, H. (2013). Tiirkive Sinemasinda Tarih ve Siyaset. Istanbul. Agora Kitaphg : 13,15-17

193 Oz6n 17 Ocak 1962 : 21.

1 Imzasiz bir yazida roman ve filmin sansiirle olan maceras;, Cumhurbaskan1 Cemal Giirsel’in filmi
gordiikten sonraki olumlu agiklamalar1 ve ardindan yasanan polemikler detayli bir bigimde 6zetlenmistir
(Yilanlarin Ocii Beyaz Perdede, 28 Mart 1962 : 18). Ote yandan Sansiir kurulu son kertede filmi
yasaklamamis ancak bazi diyaloglarin tamamen ¢ikartilmasi/degistirilmesi kararina varmistir. S6z konusu
degisikliklerin dokiimii i¢in bkz. Sansiir Film Ceviriyor. (4 Nisan 1962). Yon : 18.

15 Fakir Baykurt, romaninin konusunu soyle anlatmaktadir: “Kara Bayram Ailesi, bana gore, Tiirkiye’deki
topraksiz ya da az toprakli aileler goklugunun bir tipigiydi...Kara Bayram, karisi, ii¢ gocugu ve anasi Irazca
umut igindedir. Gelecek harmandan sonra bir 6kiiz alacaklar, inegi temelli sagimlik yapacaklar. Eger bir
sel, bela, yeni bir kdy belas1 gelmezse, daracik evlerine yeni bir oda ekleyecekler. Birden bir ‘heykel’ isi
¢ikar, ilin valisi, Tiirkiye halkinin nasil bir ‘mutluluk’ i¢inde yasadiginm1 sembolize eden bir anit dikme
sevdasina kapilmistir. Bu sevday gergeklestirebilirse Ankara’nin goziine girecektir. Ilgelere, kdylere salma
yapar. Karatas Muhtari, salinan parayi, higbir baska caresi olmadigi igin, kdy ig¢indeki alandan bir ‘ev yeri’
satarak bulmay diiiiniir. K&y i¢inde 20 ailenin evi vardir. Hi¢ kimse evinin dniine ev yapilmasini istemez.
Hela ve giibrelik kdyde evlerin ardina verildigi i¢in, yeni evin ardi, eski evlerden birinin dniinii olacaktir.
Bu ‘hakaret’e katlanacak ‘arkasiz’ bir aile se¢gmeli ki, hi¢ tepkisi olmasin. Bu aile, Kara Bayram ailesi
olabilir. Boylece muhtar Bayram’in ev oniinii, yeni bir eve gereksinimi olan Kurul iiyesi Deli Haceli’ye
satar. Haceli gelir, temel agmaya baslar...” (Baykurt, F. (2011). Yilanlarin Ocii. Istanbul. Literatiir
Yayinlari : 2-4).
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gazete hem de yazar hakkinda “miistehcen yaymn” kovusturmasi yapilmis, takipsizlik

karar1 alinsa da romanin basina gelenler uzun zaman yazarinin basini agritmistir.

Res. 31 Yilanlarin Ocii (1962) filminden bir sahne
http://www.radikal.com.tr/yazarlar/tayfun_atay

Metin Erksan’in Baykurt’un romanindan yaptigi sinema uyarlamasi da, yonetmeni Asik
Veysel’in Hayati'ndan 10 y1l sonra sansiirle kars1 karsiya getirmistir. Yilanlarin Ocii’nii
okudugu zaman isminden etkilenerek filme ¢ekmeye karar verdigini, ¢ilinkii bu filmin
eninde sonunda sanstirle bir catismaya gireceginin bilincinde ve romanin ve filmin adinda
oldugu gibi sansiirden Oclinii almaya kararli” oldugunu belirten yonetmen film bittikten
sonra sansiir kuruluna gétlirmiistiir. Ancak kurul filmin ““ ne yurti¢inde, ne de yurtdisinda
gosterilemeyecegi” sonucuna varir'®®. Yonetmen tarafindan dénemin Cumhurbaskani
Cemal Giirsel’e izletilen ve begenisini'®’ kazanan film, yogun ¢abalardan sonra gosterim

sans1 elde edebilmistir :

16 Sansiir kurulunun filme karsi tutumuyla ilgili olarak basinda ¢ikan haberler igin bkz. : “Yilanlarm Ocii”
I¢in Sansiir Bugiin Karar Verecek. (22 Mart 1962). Milliyet, 5 ; “Yilanlarin Ocii” Filmi i¢in Sansiir Karar
Veremiyor. (23 Mart 1962). Milliyet : 5 ; “Yilanlarin Ocii” I¢in Baska Bir Sansiir Heyeti Talep Edildi. (25
Mart 1962). Milliyet : 7 ; “Yilanlarin Ocii” Filmini Sansiir Heyeti Reddetti. (26 Mart 1962). Milliyet : 5.
197 Cumhurbagkanm Cemal Giirsel de filme dair olumlu goriislerini donemin sinema dergileri ve gazeteleri
araciligiyla dile getirme firsatt bulmustur : “Kéylerimiz hakikaten boyledir, hatta siz biraz yumusatmis ve
cilalamigsiniz” (Milliyet, 18 Mart 1962 : 1, 7). “Sansiir hey 'etine birtakim miinasebetsiz adamlar girerse
iste boyle olur. Ben filmin oynatilmasinin bilhassa faydali olacagin diisiiniiyorum. Demek ki sansiir hey eti
baska tiirlii diigiiniiyormus...Bu filmin bilhassa koy hayatini aksettirmesi, koyii ve koyiin dertlerini
bilmeyenlere gostermesi bakimindan biiyiik dlgiide kyymetlidir. Eserin yazarmni da tebrik ettim. Kéyliiniin
meselelerini 6grenmeye mechur oldugumuzu séyledim. Yilanlarin Ocii’ filmi, koylerde hayatin nasil
gectigini seyirciye gostermektedir. Ben filmi dikkatle seyrettim. Oyle séylenildigi gibi aleyhte ve muzir
propaganda ile alakast yok.” (Sinema Postasi, Say1: 2, 30 Mart 1962, s. 1.)
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“...Cemal Guirsel filmi gordii, ¢cok begendi ve bizi tebrik etti. Tiirk vatamna hizmet ettiniz’
dedi. Hemen arkasindan da goyle devam etti : ‘Yahu Metin Bey! Ben senin adim
gazetelerde hep gercgekgi rejisor, gercekgi rejisor diye okuyorum. Seni boyle oviiyorlar.
Ama bana kalirsa bu filmde biraz gercegin disina ¢itkmissin’. Neden dedim. ‘Eee, biitiin
tipler ense kulak yerinde, sisman. Bu kadar besili mi Tiirk koéyliisii? Biraz zayif adam
segseydiniz ya’ diye cevap verdi. Sonra, soyledik biz. ‘Pasa hazretleri, siz bizi tecviz ettiniz,
begendiniz, ovdiiniiz ama, sanstir bu filmi men etti’ dedik. O zaman kryyamet koptu. ‘Kimdir
bu adamlar? Onlara telefon edin, bu filme miisaade edilsin’ falan dedi. Biz ‘Yilanlarin
Ocii’'nii Cemal Pasa’min emri olmasina ragmen ¢ok zor gésterime sokabildik. Ankara’da
aylarca biiyiik miicadele verdik. Ankara milletvekili veya senatérii, iki isim hatrlyyorum;
Ibrahim Saffet Omay ve Sabit Kocabeyoglu. Bu ikisi meclise takrir verdiler; ‘Iki meclis
birlesip filmi seyretsin ve karar versin’ dediler. Meclis kabul etti. Sinema makinesini aldik,
perdeyi kuruyoruz. Bunun iizerine izin ¢ikti. Cok biiyiik bir olaydi, olmasini ¢ok isterdim,
sinema tarihinde, bir politik meclisin seyredip karar verdigi film olmak serefini ve onurunu

tasiyacakti... ™,

Film gosterilme sansi elde etmistir ancak Ankara, Nigde ve Adana gibi illerde altmisa
yakin sinema filmin gosterime girdigi giin talan edilmistir. Fakir Baykurt, gala gecesinde
“Kahrolsun Komiinistler” sloganlar1 atan kisiler tarafindan hirpalanmistir. 33 sinemada
birden gosterime giren filmin gala gecesinde yasanan olaylar, filmin sansiir kuruluyla
yasadiklar1 kadar filmin ilgi ¢ekmesinde etkili olmustur. Film gosterime girdikten bir
sonraki giin Ulus sinemasimin oniinde biriken halk bilet bulabilmek igin birbirleriyle

kavga etmis, film bes sinemada birden kapali gise oynamugtir®.

Nijat Oz6n ise yasanan bu sansiir olaymin ardindan sessiz kalan sinemacilar1 ve iktidarin
sansiir olgusuna bakisini elestirmistir :

“...sanstir konusunda her vakit rastlandigi gibi, bu miizelik diizene siddetle karsi
koyanlar, sinemacilar degil basvmun biiyiik ¢ogunlugu ve aydinlar olmugtur.
Sinemacilar, kiiciik ¢apta bir ¢ikis bir yana birakilirsa, yine susmuslar, olaya
seyirci kalmislardir... Miizelik sanstir diizeninin yirmi ii¢ yildir hi¢ degismeksizin,
cesitli iktidarlart ardinda birakarak bugiine kadar ulasabilmesi de gosteriyor ki,

198 Erksan, M. (1985). Tiirkiye’de Entelijansiya Yok. ...ve sinema, 1 : 29.
19 Yilanlarin (")cii. ve Ankara Olaylari. (2 Mayis 1962). Sinema Dergisi : 77 ; Alter, B. (2005). Metin
Erksan Sinemast. Istanbul. Pan Yayincilik : 48.
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en kotii niyetlisinden en iyi niyetlisine kadar hi¢chbir iktidar bu miizelik sansiir
diizeninden kendi istegiyle vazgegmek niyetinde degildir*®.

Ote yandan Ozon, filmin sansiirle miicadelesinin igerdigi sahne/diyaloglardan ¢ok, filme
kaynaklik eden roman ve ondan uyarlanan tiyatro oyununun basina gelenlerle iliskili,

filmin “gercekeilik” iddiasinin ise tartismaya agik oldugunu soyler :

“Yilanlarin Ocii baslangicta sansiirce yasaklanmasina ragmen, bunun nedeni
filmin “mahzurlu” sahneler tagsimasi, “‘fazla” gercek¢i olmast degil, birtakim Mc
Carthy cilerin, daha once ayni addaki roman ve oyun ¢evresinde kopardiklar
samataydi. Yoksa filmin yapimcisi ile rejisori, yiiriirliikteki sansiiriin
simseklerini iizerlerine c¢ekecek herhangi bir tutuma sapmamislardi. Bu da
“Yilanlarin Ocii niin, daha énceki koy filmlerinden ancak simirl bir ‘gercekeilik’
cabasiyla ayrildigim ortaya koymaktadr ",

Zahit Atam’a gore “sinemada 1960-65 arasinda sansiir daha normallesmis ve 1961
anayasasinda sinema filmlerinin sansiiriine kars1 olarak sanatgilara ya da yapimcilara
Danistay’a bagvurma hakki tanmmustir. 1965 yilinda Adalet Partisi’nin segimleri
kazanmasiyla Demirel basbakan olunca sansiir yeniden katilasmistir’?%2, Yazara gore
Bitmeyen Yol (1965) filminin sansiirle miicadelesi de iktidar degisikligiyle dogrudan
ilgilidir. “Film, AP’nin se¢imleri kazanmasindan sonra sansiir heyetine girmistir.
Dolayisiyla yillardir basta sag basin olmak tizere yiiriitiillen kampanyalar nedeniyle zaten
gerilmis bir hatta duran sinemada sansiiriin caydirici olabilecegi temel 6rneklerden biri
olmustur”?%3, 1966 yilinda ikinci kez sansiir karsisina ¢ikan film tekrar reddedilmis, ancak
1967 yilinda gdsterime girme sansi bulabilmistir. Ayn1 y1l Alp Zeki Heper’in ¢evirdigi
Soluk Gecenin Ask Hikayeleri ise “blitlinli itibartyla umumi ahlak ve adaba, aile
miiessesesinin kudsiyetine aykirt oldugu gerekgesiyle” yasaklanmis ve hi¢bir zaman

gosterim firsat1 elde edememistir?%,

1960’larin  ikinci yarisindan itibaren “sansiir” konusu dergilerin diizenledigi

sorusturmalarda da yer almistir. Ant dergisinin “Tiirk Sinemasinin Gelisme Sartlar

200 Ozon, N. (11 Nisan 1962). Ankara’da Ocii Var!. Yon : 19.

201 Gz6n, N. (9 Mayis 1962). Yilanlarin Ocii — Ertugrul’dan Erksan’a. Yén : 19.

202 Atam, Z. (2009a). Bitmeyen Yol’un Tarihsel Arka Plani. 60’larin Tiirk Sinemast (haz. Zeynep Dadak
ve Berke Gol). 46. Uluslararas: Antalya Film Festivali Yayini : 94.

203 Atam 2009a : 100.

204 yetkin, C. (1970). Siyasal Iktidar Sanata Kars:. Istanbul. Bilgi Yaymevi : 229.
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Nelerdir?” baglikli sorusturmasini yanitlayan, Tiirk Film Prodiiktorleri Cemiyeti Baskani
Turgut Demirag’a gore “(batida) sansiir anlayish ve tesvik edici, Tirkiye’de ise
baltalayicidir”®®. Ayni dergide yaymlanan “Ulusal Tiirk Sinemasi ve Cikis Yollar1”
baslikl1 sorusturmada ise katilimcilara yoneltilen sorulardan birisi “Sansiir kurulunun
calisma tarzi Ulusal Tiirk Sinemasinin kurulmasi i¢in bir engel midir?” seklindedir.
Yanitlarin geneline bakildiginda (Liitfi Akad ve Sezer Tansug haricinde) yonetmen, yazar
ve elestirmenlerin sansiir kurulu ve isleyis bigimine kars1 oldugu goriilmektedir. Yeni
Sinema dergisi sorumlu miidiirii Hiiseyin Bas’a gore “sansiir” olgusunu sadece ‘kurul’
cergevesinde gormek eksik bir bakis agis1 olusturmakta, s6z konusu kurulun yasaklayici
yonil kadar popiiler ve s1g orneklere yol agan bir kontrol mekanizmasi oldugu goz ardi

edilmektedir:

“...80z konusu olan baskin simiflarin sansiiriidiir. Film Kontrol Komisyonunu bu
biitiiniin bir ciizii saymak lazimdwr. Sansiir giiniimiizde iki yonlii bir gérevie
yiikiimlii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir yandan halk yiginlarimin gergek
kurtuluslart dogrultusunda atilan ilerici adimlart kosteklemek, 6biir yandan da
bu bilinglenmeyi savsaklayan, saptiran, uyutan filmlere yesil 151k vermek. Baskin
siniflarin egemenliginin siirdiiriilmesindeki etkin géreviyle sansiir, Ulusal Tiirk

Sinemasi 'min kurulmasinda bir engel olarak mevcuttur”*®.

Yonetmen Ertem Egilmez’e gore ise “sansiir kurulu denen miiessese, bayat bir
nizamnamenin bir araya getirdigi belli bakanliklarin bu isi angarya kabul eden kalitesiz
memurlarindan kurulu saskin bir tesekkiildiir’?’. Kisa film yonetmeni Artun Yeres
Tiirkiye’de sansiir kurulunun “1939’larin Italyan fasist rejiminin taslagiyla yiiriitiildiigii”

yorumunu yapmaktadir?%®

. Yeres, 1967°de diizenlenen II. Hisar Kis Film Yarigmasi’nda
kendisine ikincilik 6diilii getiren “Cirkin Ares” filmi sebebiyle bizzat sansiirle yiiz yiize
gelmistir. 1970’te kontrol komisyonu yasaklama kararinin gerekgesi olarak filmin “genel
havas1 itibariyle dost devletlerin hislerini rencide edici mahiyette” olusunu

gostermistir®.

205 Demirag, T. (27 Haziran 1967). Tiirk Sinemasinin Gelisme Sartlar1 Nelerdir? — Sinema Sorusturmast.
Ant : 15.

206 Bag, H. (30 Temmuz 1968). Ulusal Tiirk Sinemas1 ve Cikis Yollar1 Uzerine Sorusturma, haz. Attila
Gokborii. Ant : 14,

27 Egilmez, E. (6 Agustos 1968). Ulusal Tiirk Sinemas1 ve Cikis Yollar1 Uzerine Sorusturma, haz. Attila
Gokbori. Ant : 14-15.

28 Yeres, A. (20 Agustos 1968). Ulusal Tiirk Sinemas1 ve Cikis Yollar1 Uzerine Sorusturma, haz. Attila
Gokbori. Ant : 14,

209 Yalein, A. (1970). Sansiir ve Cirkin Ares. Yeni Sinema, 30 : 91.
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1960’lar Tiirkiye’sinde plastik sanatlar alanindaki yasaklamalara ise “Yeni Dal Grubu”
sanat¢ilarinin 1961 Nisan’inda actiklar1 sergideki eserlerde su¢ Ogeleri bulunmasi ve
tutuklanip yapitlarinin toplatilmas1 &rnek gosterilebilir (Res. 32). Ressam ibrahim
Balaban, Thsan Incesu, Kemal incesu, Avni Mehmedoglu, Marta Tézge ve heykeltras
Vahi Incesu’nun kurdugu Yeni Dal Grubu’nun eserlerinin toplatilmasi i¢in hazirlanan
iddianame’de “sosyal bir siifin diger sosyal siiflar tizerinde tahakkiimiinii tesis etmek
veya sosyal bir smifi ortadan kaldirmak icin propaganda yapmak ve halki askerlik

hizmetinden sogutma yolunda telkinde bulunmak” suglar1 yer almaktadir®®,

Res. 32 Avni Memedoglu’nun yargilanan resmi “Ayrilis — Kore’ye Giden Asker”, 1960, 92 x 123
cm.
Oztiirk 1999 : 265

Istanbul Emniyet Miidiirliigii’niin takibat talep etti§i yazilarinda su ifadeler yer

almaktadir:

“Marta Tozge nin yaglhiboya olarak yapmis oldugu tablolar sumf farkini ve
bunlarin istismarim gostermek bakimindan calibi dikkattir. Kemal ve Ihsan
Incesu nun karakalemle yapmus olduklar: resim ve tablolar, kéylii ve isci sinifinin
durumunu  ve  istismarm  gostermesi  bakimindan  onemlidiv.  Avni
Mehmedoglu’nun harb aleyhtarligi ve ebedi sulhu tasvir eden tablolari calibi
dikkattir. /brahim Balaban’in yine bu mevzularla islenmis tablolari komiinizm

propagandast havi olarak goriilmiistiir ™.

210 yetkin 1970 : 235 — 236.
211 yetkin 1970 : 237.
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Savcilik daha sonra “esas hakkindaki miitaalasi’nda yalmiz Marta Tozge nin
cezalandirilmasini, oOteki saniklarin  beraat ettirilmesini istemistir. Ancak Avni
Mehmedoglu'nun yazdigi savunmada yer alan bilirkisilere yonelik elestiriler,
yasaklamalara oldugu kadar donemin sanat ortamindaki akademi hakimiyetine karsi

yiikselen seslere de ornek teskil etmektedir:

“ Picasso, H. Matisse gibi Fransiz Komunist Partisi’ne iiye olup tablolar
milyonlarca franga satilan ressamlar, partilerine biiyiik para yardimlar
yvaparlar. Sayin bilirkisiler bu ressamlarin resimlerini havi kitap, baski ve
roprodiiksiyonlarimin Tiirkiye 'ye sokulmasina, onbinlerce satilmasina ve hatta
hocast bulunduklar: akademinin kiitiiphanesine bizzat kendileri tarafindan satin
aldiridmasina ne buyururlar?...Sayin Bay Zeki Faik ihtilalci ressam Dolakruva 'yt
kopye ve adapte etti diye kendisini ihtilalci ve komiinist olarak mi sugclamamiz
gerekir?...Zeki Faik ve Cevat Dereli’nin mensup oldugu gruplar, sosyal muhteva
tastyan, yurt ve memleket meselelerine ve realitelerine sirt cevirmeyerek bunlart
sanatlarina konu eden ressamlara karsi, yillardan beri muariz olmuglar, cephe
almislardir. Kuru, muhtevasiz, nemelazimct ve sekilci bir sanat telakkisine,
Fransiz ve ecnebi taklit¢iligine, tek kelime ile kozmopolit sanata diisman bu
ozbedz bagimsiz ve milli olan geng¢ sanat neslini, her firsatta baltalama yoluna
gitmislerdir...” (Yetkin 1970 : 240).

1960’larin sonunda ise bir baska ilging sansiir vakasi sanat ortaminda yankisini
bulmustur. Karikatiirist Tan Oral, “Sansiir” adl1 animasyon filmi, 1970 yilinda TRT nin
actig Kiiltiir, Bilim ve Sanat Odiilleri Yarismasi i¢in hazirlamistir. Film ayn1 y1l 16mm'’

de Biiyiik Odiilii almis ancak TRT'de hi¢ yaymlanmamus, sansiir edilmistir?*2,

Lortzing’in “Tahta Pabuglar Dans1” adl1 miiziginin yer aldig1 filmde anlatim, resimlerin
hareketi ile gerceklestirilmis, s6z ve konusma kullanilmamistir. Filmde kullanilan
fotograflar Adana is¢i olaylarinda ¢ekilmis ve 1 Aralik 1970 tarihli Maden-is gazetesinde
yayimlanmistir. Filmde goriilen afisler ise Ocak 1970 tarihinde yapilan bir sanat toplantisi

ile ilgili olup aym tarihte Tan Oral tarafindan ¢izilmistir?®,

Sansiir filminde bir ¢cocuk kamerasiyla dnce bir ¢icegi, sonra iizerine konan kelebegi ¢ceker
(Res. 33). Ardindan yanina gelen bir tavsan1 kameraya ¢eker, kagmaya baglayan tavsani

kovalarken yerde yatan bir is¢iyi copla doven onlarca polisle karsilagir. Filmin bu

22 Oral, T. (1977). Sansiir. Istanbul. Gézlem Yaymlari : 4.
213 Oral 1977 : 4.
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kisminda basindan derlenmis pek c¢ok fotograf kullanilmistir. Cocuk ¢ektigi tiim bu
goriintlileri izlerken govdesi kus baslar1 makas bi¢iminde olan yaratiklar (“sansiir”
kuslar1) gelerek film seridini kesmeye baslarlar. Kalan kiigiik bir parca filmi yerden alan
cocuk yiirimeye devam eder ve duvarlara yapistirilan “Sanat’ta Devrimci Kavga Glinii”
yazili afigleri goriir. Bu afiglerin motive ettigi ¢ocuk eline bir testere alarak sansiir
kuslarinin tiinedigi agact keser. Afislerde gordiigimiiz imgeyle ayni sekilde kesilen
agagctan bir filiz ¢ikar, ardindan cicek agar. Cigekler gitgide cogalir, 6nce soyut lekelere,
ardindan pankartlar tagiyan yiizlerce insanin kus bakigi goriintiisiine doniisiir. Film,
orijinal 16 mm. negatifinden aslina sadik kalinarak 1000 Volt Post Prodiiksiyon
tarafindan 2012 yilinda dijital ortamda restore edilmis, Antalya Biiyliksehir Belediyesi ve
Antalya Kiiltiir Sanat Vakfi (AKSAV) isbirligiyle diizenlenen 49'uncu Uluslararasi
Antalya Altin Portakal Film Festivali'nde yapimindan 42 yil sonra ilk kez izleyiciyle
bulusmustur?',

Res. 33 Tan Oral’in Sansiir Filminden kareler

Oral, 1977

214 https://www.youtube.com/watch?v=iLxka2P4z6w
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2.4. TiP, ISCI HAREKETLERI VE SANAT

“Sanstir” filminde de goriilecegi tizere is¢i hareketleri 1960’1ar siiresince ivme kazanmus,
1970’lere girilirken ise polis siddetiyle per¢inlenmistir. Bu yillarda is¢i sinifinin en

hareketli ddnemlerinden birini yasamasinda TIP etkili olmustur.

1960’larda siyasi ¢ekismelerin arasina yeni bir 6zne, “sol” katilmis, donemin siyasi
atmosferinde ve diislince diinyasinda oldugu kadar sanat ortaminda da etkisini
hisettirmistir. TKP’den bagimsiz, onun bir devami veya sonucu olmayan bir sol ortaya
¢tkmis ve hizla yayilmistir. I¢ kosullarin yani sira diinya konjonktiirii de bu dénemde
solun yayilmasina yatkin bir bicimlendirme igindedir?’®. Uluslararasi sol hareketin
tartismalarindan sigrayan kivileimlar bu dénemde Tiirkiye sol hareketinde halihazirda
mevcut olan ayrigma egilimlerini hizlandirict bir etkide bulunmus, yepyeni polemikleri

ve boliinmeleri ortaya ¢ikarmistir®2®,

BUTUN PARTILER TIFE CEPHE ALIYOR..

Res. 34 Cumhur Tongug’un Ant Dergisi’nin 24 Ekim 1967 tarihli 43. Sayisinda yayimlanan karikatiirti,
sayfa 2

27 Mayis darbesi 6nce Atatiirk ilke ve inkilaplar1 ve sonra da sol ve sag kavramlarinin
yerlesik hale gelmesinde tartisilmaz bir doniim noktast olmustur. Yeni siyasi ortam,

devrik DP’nin, darbeye mesruiyet saglama yolunda, gerici, Atatiirk¢iiliige zit bir olusum

215 Belge, M. (2008). Tiirkiye’de Sosyalizm Tarihinin Ana Cizgileri. Modern Tiirkiye 'de Siyasi Diisiince,
Sol, c. 8, Istanbul, letisim Yaynlar1 : 33.

216 Akin, Y. (2008). Uluslararasi Etkilesim Yapist I¢inde Tiirkiye Sol Hareketinin Onemli Polemikleri.
Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince, Sol, c. 8, Istanbul, Iletisim Yaymnlar1 : 86.
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oldugu temasinin islenmesini beraberinde getirmistir. 27 Mayis’in yarattig1 heyecan
dalgasi diisiince iiretenleri lilke sorunlarina yeni bir ruh ile bakmaya itmektedir. Boylece
1960 oncesinde embriyonik bir bi¢imde var olmakla beraber, sik kullanilmayan,
“ilericilik”, “Kemalistlik” ya da “Atatiirk¢iiliik”, 27 Mayis sonrasi saflagmalarin bir
tarafin1 ifade etmek iizere kullanilmaya baslanmistir. 1960-65 konjonktiiriinde o vakte
kadar olumsuz intiba birakan sol fikirler, Kemalizm/Atatiirkciililk halesi altinda
kendilerini mesrulastirabilmislerdir. Bu siirecte solculuk ilericiligin/aydinlanmaciligin ve
dolayisiyla Kemalizmin mantiksal ve dogal bir uzantis1 gibi goriilmektedir. Ote yandan
Atatiirk’lin yasadigi donemde bu denli etkin olmayan sosyalist diisiince ve pratik, 1960’11

217

yillarda etkinligini net bigimde gostermeye baglamistir=*’. Bu donemin sosyalist idealleri

siyasallastiran en dnemli olusumu TIP olmustur.

1908- 1951 tarihleri arasinda siyasi iktidarlarin geg¢is donemleri sirasindaki goreli
yumusama ortamlarinda nefes alan ve bir donemden digerine gecerken oOrgiitsel
devamlilik ve kisiler diizeyinde kadro aktarmada yetersiz kalan Marksist sol, 1960’larda
TiP’le daha &nceki birikimin yiizeye ¢ikma sansmi yakalamistir'8, 1960 ihtilali
sonrasinda TIP’in birdenbire smifa dayali bir parti olarak ortaya ¢ikisi, zaten onun
gecmisten gelen birikimden beslendiginin de bir kanmitidir. Fakat aydinlarin biiyiik
destegini alan TIP’in segmen destegi, solun en giiclii oldugu 60°’larda bile birkag yiiz binle
sinirhi kalmigtir. Buna ragmen, 1965 yili se¢imlerinde milli bakiye uygulamasinin
sayesinde 15 milletvekili ile Meclis’e giren ilk sosyalist parti olan TIP, oldukga etkili bir
muhalefet yapmis ve kimi zaman iilke giindemini bile belirleyebilmistir. Hiikiimetin
Amerikanci politikalar1 karsisinda, Incirlik iissiiniin kapatilmasi, NATO’dan ¢ikilmasi
tartismalarm1 iilke giindemine sokmustur. TIP ilk on yilinda Mehmet Ali Aybar
araciligiyla toplumun tiim temel sorunlari tizerinde yankilar uyandiran ¢alismalar yapmis

ve emekgilerin ¢ikarini savunan bir parti olarak var olmay1 basarmistir?®,

TIP’in kurulmasiyla birlikte Tiirk is¢i sinifi en hareketli dénemine girmistir. Bu dénemde

is¢1 haklar1 konusunda yasal diizenlemelerin yapilmasi yoniinde talepler olmus, isten

217 Demirel, T. (2009). 1946 — 1980 Déneminde “Sol” ve “Sag”. Modern Tiirkiye'de Siyasi Diisiince,
Ddénemler ve Zihniyetler, c. 9. Tletisim Yayinlari. Istanbul : 419 — 421,

218 Silier, O. (2008). “TiP’in ikinci Dénemi”. Modern Tiirkiye'de Siyasi Diisiince, Sol, c. 8, Istanbul,
[letisim Yaynlari : 433,

219 Silier 2008 : 438.
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cikarma, iicretlerin yetersizligi gibi nedenlerle protestolar artmistir. Yasal diizenlemenin
zamaninda yapilmamasi isciler arasinda huzursuzluk yaratmis ve is¢i hareketi
kipirdanmaya baslamistir?®®. 31 Aralik 1961°de, kamuoyunun dikkatini is¢i sorunlarina,
grev ve toplu sozlesme yasalarinin ¢ikarilmasina ¢ekmek i¢in 200.000 iscinin katildigi
Sarachane mitingi yapilmistir. 1963 yilinda ise yasal olarak heniiz grev ve toplu sdzlesme
diizenlemeleri yapilmamis olmasma ragmen Maden-Is iiyesi isciler, Kavel Kablo
Fabrikasi’nda greve gitmistir. Bu grevin de etkisiyle isveren toplu s6zlesmeyi imzalamais,
TBMM ilgili kanunu ¢ikarmak zorunda kalmistir??l. Bu siiregte tabandan kopan ve
iktidara bagimli hale gelen Tiirk-Is karsisinda 1967°de Devrimci Isci Sendikalart
Konfederasyonu (DISK) kurulmustur. Ote yandan yasal grev ve mitinglerin gitgide
¢ogalmasiin yani sira, “kanunsuz grev”’, “gecici patronluk”, “isyeri isgali”, “izinsiz

gdsteri yiirilyiisii” gibi eylemler de bu dénemde baslamistir???,

Bu siiregte sol diisiince i¢erisinde kismen milliyet¢i bir ¢izgide duran Yon dergisi de 1962
yilindan itibaren is¢i hareketinin durumu, Orgiitlenmesi, issizlik, is¢i licretlerdi,
sendikacilik ve grev konular1 hakkinda (biiyiik kism1 Adil As¢ioglu imzasini tagiyan) pek

cok yazi yayimlamistir??3,

220 Yon’ciilere gore ise bu siirecte isci sinifinin en 6nemli zaafi, devrimei tecriibe, biling ve drgiitlenme
diizeyi bakimindan bir hayli geri olusudur. Yon yazarlarina gore, Tiirkiye’de is¢i sinifi hareketi baslangig
agsamasinda oldugu gibi, sendikacilik da olumsuz ozelliklere sahiptir. Bu eksiklikler, ig¢i sinifinin
Tiirkiye’de 6ncii bir konum elde etmesini imkansiz kilmaktadir. Ornegin Yén, 1961’in son giinlerinde Tiirk-
Is’in diizenledigi ve yiizbin civarinda iscinin katildig1 iinlii Sarachane mitinginde iscilerde bir “kafa
karisikhigi ve yonsiizlik” gozlemlemistir. Avcioglu da 22 Aralik 1962°de yine Tiirk-Is tarafindan
diizenlenen “Komiinizmi Tel’in (lanetleme) Mitingi”nin fagist bir gosteriye ¢evrilmek istendigine dikkat
cekmistir (Avcioglu, D. (26 Aralik 1962). Sendikalarin Uyanma Saati. Yén, 3 ; Sener, M. (2010). Tiirkiye
Solunda Ug Tarz-1 Siyaset - Yon, MDD ve TIP. Istanbul. Yordam Kitap : 94). Ote yandan az gelismis
iilkelerde sosyalizme is¢i simifinin Onciiliigiiyle gegilemeyecegine inanan Yon’ciiler, baslarda dirsek
temasinda bulunduklari Tiirkiye is¢i Partisi’ne bu sebepten uzak durmuslardir. Dergide TiP’in programini,
stratejilerini elestiren yazilar ve tartigmalar 1965 seg¢imlerinden sonra yogunluk kazanmigtir .

21 Aydoganoglu, E. (2010). Is¢i Sinifi Tarihi. Istanbul. Tarem Yaymlar1 : 90-91 ; Kablamaci, A.D.M.
(2011). Bu Fabrika Bizim : Karanlikta(n) Uyananlar Filminde Is¢i Simifinin Temsili. Sinecine, 2 (2), 57 —
80.

222 Cos, N. (1974a). Tiirk Sinemasinda Isci. Yedinci Sanat, 13 : 4.

22 Bkz. Ascioglu, A. (25 Eyliil 1964) ; Ascioglu, A. (30 Ekim 1964) ; Ascioglu, A. (4 Aralik 1964) ;
Asgioglu, A. (2 Temmuz 1965) ; Ascioglu, A. (4 Mart 1966) ; As¢ioglu, A. (3 Mart 1967) ; Avcioglu, D.
(28 Kasim 1962) ; Avcioglu, D. (26 Aralik 1962) ; Avcioglu, D. (17 Nisan 1963) ; Ciftler, K. (6 Subat
1963) ; Giizelce, 1. (14 Kasim 1962) ; Hig, M. (17 Nisan 1963) ; ilhan, A. (10 Nisan 1963) ; Karaosmanoglu,
A. (27 Mart 1963) ; Naci, F. (18 Aralik 1964) ; Pamukeu, S. (4 Temmuz 1962) ; Selcuk, 1. (20 Subat 1963)
; Unsal, E. (2 Temmuz 1965).
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Yon dergisi/hareketine gore Tiirkiye’de sosyalizm ancak is¢i sinifi ve koyliliigiin ittifaki
ile kurulabilecek bir olgudur. Avcioglu’nun sozleriyle “isci smifinin  sosyalist
miicadelenin 6n safinda yer aldig asikardir. Is¢i sinifi, dinamik, teskilatlanmas1 kolay ve
durumu itibariyle ilerici bir sosyal gruptur” ve sosyalist miicadelenin 6n safinda yer

224 Ancak Yon’ciilere gore isci smifinin en dnemli zaafi, devrimci tecriibe,

alacaklardir
biling ve orgiitlenme diizeyi bakimindan bir hayli geri olusudur. Yon yazarlarina gore,
Tirkiye’de is¢i sinift hareketi baglangi¢ asamasinda oldugu gibi, sendikacilik da olumsuz
Ozelliklere sahiptir. Bu eksiklikler, is¢i sinifinin Tiirkiye’de oncii bir konum ede etmesini
imkansiz kilmaktadir. Ornegin Yén, 1961°in son giinlerinde Tiirk-Is’in diizenledigi ve
yiizbin civarinda is¢inin katildigi tinlii Saraghane mitinginde is¢ilerde bir “kafa karisikligi
ve yonsiizliik” gézlemlemistir. Avcioglu da 22 Aralik 1962°de yine Tiirk-Is tarafindan
diizenlenen “Komiinizmi Tel’in (lanetleme) Mitingi”nin fagist bir gosteriye ¢evrilmek
istendigine dikat cekmistir (Avcioglu 26 Aralik 1962 : 3 ; Sener 2010 : 94). Ote yandan
az gelismis iilkelerde sosyalizme is¢i sinifinin Onciiliigiiyle gegilemeyecegine inanan
Yon’ciiler, baslarda dirsek temasinda bulunduklar1 Tiirkiye Isci Partisi’ne bu sebepten
uzak durmuslardir. Dergide TIP’in programini, stratejilerini elestiren yazilar ve

tartigmalar 1965 segimlerinden sonra yogunluk kazanmistir®?,

224 Aveioglu, D. (12 Eyliil 1962). Sosyalist Gergekgilik. Yon, 20 ; Sener, M. (2010). Tiirkiye Solunda Ug
Tarz-1 Siyaset - Yon, MDD ve TIP. Istanbul, Yordam Kitap : 93.

225 Bkz. Akin, G. (23 Eyliil 1966). Sosyalist Eylem ve TiP. Yén, 11 ; Demirci, M. (16 Eyliil 1966). TiP,
Isci Smifi ve CHP. Yon, 12 ; TIP Tartismalar1. (7 Ekim 1966). Yon, 14-15.
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Res. 35 Ant Dergisi’nin 9 Temmuz 1968 tarihli sayisinin kapagi
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2.4.1. TiP Ve Isci Hareketlerinin Plastik Sanatlar Uzerindeki Etkisi

TIP ayn1 zamanda, sdylemlerini sanatcilarin destegiyle gorsellestiren, kendi adina sergi
acarak sanatcilart aktif olarak ¢alismalarini desteklemeye davet eden, sergiler diizenleyen
ilk siyasi partilerden olmustur. TIP Kiiltiir ve Sanat Biirosu tarafindan Istanbul
Belediyesi’ne ait Sehir Galerisi’nde 1-15 Ekim 1962 tarihleri arasinda diizenlenen sergiye
hem yabanc1 (Picasso, Leger, Chagall vd.) hem de Tiirk sanatgilar (Cihat Burak, Nejad
Devrim, Abidin Dino, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nuri Iyem, Miibin Orhon, Fikret Mualla,
Omer Ulug, Adnan Turani) calismalarimi partiye hediye ederek katilmislardir. Etkinlik
basarili olmus, hem 6nemli miktarda satig gerceklestirilmis hem de sanat ortamiyla parti
arasindaki iligkiler gii¢lendirilmistir. Sergi sayesinde politika ile aktif olarak ilgilenen
sanatgilar ile (Dino ve Incesular, Nuri Iyem) TIP’e sempati duyan ancak siyasi etkinlik

226 Gorsel sanatlarin degisik alanlarinda ¢alisan

gdstermeyen sanatcilar bir araya gelmistir
kisileri parti catisi1 altinda toplama girisimi olumlu sonug¢ vermis, benzer bir etkinlik

Aralik ayinda Ankara’da da diizenlenmistir.

TiP

Io'\“" TOPRAR
MEaxEsy 1%

Res. 26 TIRIn skl amblami ve Dinc'nun tasarad) yeni amblern
ity bighet argdiblamagiomelet 27 848-0urk lve-lsc FpaitisFol-asihda

226 Sonmez, N. (2009). Edilgen Kanon (1923 — 1960), Tiirkiye’de Siyasi Diisiincenin Gérsel Sanatlara
Bakis1. Modern Tiirkiye 'de Siyasi Diisiince, Donemler ve Zihniyetler, c. 9. Iletisim Yaynlar1. Istanbul : 875
— 876. Sergi ve igerigi hakkinda bkz. Eren, C. (Ocak 1963). Tiirkiye Is¢i Partisi Resim Sergisi. Dost, 22 :
25-26.
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Sergiye katilan sanatgilardan Dino, 1965’te segimlere hazirlanan TIP icin 6zel
propaganda desenleri hazirlamig, bu se¢cimler sonucunda parti, 54 ilde yiizde 3 oy alarak
TBMM’ye 15 milletvekili gondermistir. 1969 yilinda ise “Cark-basak”tan olusan TIP
ambleminin degismesini isteyen Mehmet Ali Aybar’in davetiyle insan figiirii kullanarak
bu amblemi yeniden tasarlamistir (Res. 36). Aybar, diger partilerin amblemlerindeki
hayvan figiirlerine kontrast yaratarak “oyunu hayvana degil adama ver” sloganiyla
farkindalik olusturmak istemistir. Ancak Dino’nun tasarladigi yeni amblem hem
kullanilan figiiriin daha ¢ok koyliiye benzemesi, hem de sadece erkek figiirli igermesi

nedeniyle elestiriler almis, Aybar’in istifasiyla kullanimdan kaldirilmistir®?’,

TIP istanbul il yonetiminin tanitim ve destek amagli bastirdig1 1967 takviminde ise Fikret
Otyam’mn ¢ektigi Anadolu fotograflar1 (Res. 37) anayasa maddelerine kontrast
olusturacak bigimde kullanilmistir??®. Bu fotograflar sanatcinin 1966 yilinda Ankara
Dogus Galerisi’'nde agti1, Anadolu insaninin Anayasa ilkeleri i¢indeki durumunu
yansittigi, tam uygulanmasi yolundaki gecikmeler yiiziinden dogan aciy1 gosterdigini

belirttigi, Anayasa Diyor ki sergisinden alinmigtir??°,

Res. 37 TIP'in 1967 takviminden bir yaprak

Aysan 2013

221 Aysan, Y. (2013). Afise Cikmak, 1963-1980 : Solun Gérsel Seriiveni. Istanbul. fletisim yayinlar1 : 25.
228 Aysan 2013 : 280.

229 Oral, M. (2011). Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otyam Ornegi. Istanbul. Espas Yayinlari : 110-
111.
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Bu oOrneklere karsin Plastik Sanatlar alaninda is¢i kavraminin  siirli  oldugu
goriilmektedir. Bu siiregte is¢i temasini gorsellestiren Nedim Giinsiir, madencileri ele
aldig1 resimleriyle one ¢ikmaktadir®®. 1948 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nden birincilikle mezun olan Giinsiir, Fransiz hiikiimetinden kazandig1 bursla
Paris’e gitmis, burada Fernand Leger ve Andre Lhote atélyelerine izleyici olarak
katilmistir. 1952 yilinda Tiirkiye’ye donen sanat¢1 Zonguldak’a atanmadan 6nce buraya
yerleserek bu doneminde siirekli madenciler konusunu islemeye baslamis, 1954 yilinda
Catalagz1 ve Kilimli Ocaklarinda isgilerle goriiserek notlar almistir. Sanatc1 bu siireci

sOyle 6zetlemektedir:

“Zonguldak doneminde 6nemli bir degisme zorunlulugunun arifesine geldigimi anladim.
Burast bir maden sehriydi. Yerin alti tiineller, oyuklar ve kapkara olmug komiir ig¢ileriyle
dolu. Karanlik biitiin kente yansimis; deniz bile kara. Trenlerin biri gelir, biri gider; ii¢
vardiya binlerce toprak alti ve iistii ig¢isi arilar gibi ¢alisirlar. Yiikleme tesislerinden silep
ambarlarina akan Kara Altin"in kentte biitiin gece ve giindiiz duyulan ugultusu. Grizu
patlamalar, gogiikler, sakatliklar, oliimler... Yine de bitmeyen bir savasim. Iste bu kenti
insanwyla, yasamiyla resimsellestirmek istedim. Fransa’da edindigim bigcimci resim
anlayisi yetersiz ve yiizeysel kaltyordu. Madenci yagsamunin icerigi ile biitiinlesebilecek ve
genis kitlelere seslenebilen bir deyis [ifade] bulmalyydim. A¢ik bir resim dili sart
oluyordu. Buradan hareketle zaman zaman ve yer yer naif ogelerin de bulundugu

“Disavurumcu - Anlatimct” bir deyis olusturdum” 231

Sanatginin  “Madenciler” serisindeki resimleri, temelde agik-koyu karsitligi tizerine
kuruludur. Deformasyon, diiz ve hacimli alanlar, diiz ve dokulu yiizeyler, sicak-soguk
renk karsitliklarinin kullanimi, ifadenin etkisini arttirarak ele alinan konunun dramatik
etkisini, psikolojik gerilimini etkili kilmaya ¢alismaktadir. Calisan madenciler, komiir
isinden kararan goriintiileriyle siyah-beyaz etkisinde soyutlanmis figiirler olarak

goriilmektedir. Ornegin 1962 tarihli “Madenci” baslikli resmine (Res. 38) baktigimizda

230 Fotograflarinda agirlikli olmasa da kent ve is¢i sorunlarina da egilen Fikret Otyam da Zonguldak’taki
maden isgilerini goriintiilemis, onlarla ayn1 kosullar1 paylagsarak madene inmistir .

231 Giinsiir’den aktaran Isang, Y. (2008). Yeni Tiirk Gercekgiligi ve Nedim Giinsiir. Yiiksek Lisans Tezi.
Trakya Universitesi, Edirne : 55.
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Glinsiir’iin yer yer soyut, yer yer de arka planlarda kent manzaralarini isledigi bir tiir gegis

doneminde bulundugu goriilebilmektedir?2.

Sanatc1 1954 yilinda bagladig1r “Madenciler” dizisini 1960°larda da devam ettirmis ve
yaptig1 6n ¢aligmalar, etiitler, degisik zeminlerin iizerine flizen, kursun kalem, boya gibi
malzemelerle portre ve boy figiirii olarak yapilmis madenci ¢aligmalar1 ve kompozisyon
arastirmalart yapmistir. S6z konusu resme yakindan bakildiginda, sanat¢inin Tiirkiye’ye
doniisiiniin ardindan gittigi Zonguldak’ta etkilendigi madencilerle ve madenci yasaminin
icerigi ile biitlinlesebilecek ve genis kitlelere seslenebilecek bir ifade arayisina girdigi

goriilebilmektedir?2,

Res. 38 Madenci, 1962, tuval {izerine yagliboya, 67.5x47 cm, Cengiz Akinci Koleksiyonu

Isang 2008 : 60

232 Arapoglu, F. (Temmuz — Agustos 2014). 1950’lerden Soma’ya Bitmeyen Act : Nedim Giinsiir’iin
“Madenciler” Serisi Uzerine. Istanbul Art News, 11 : 22.
233 Arapoglu 2015 : 22.
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2.4.2. Sinemada Isci Simifi ve Sorunlar

TIP’in kurulusuyla farkli bir ¢ehre kazanan isci
sinift ve Orgiitlenmeleri ayn1 siiregte konu olarak
ya da ana kurgunun i¢inde sinemaya da yansimaya
baslamistir. 1960’1 yillarda is¢i zaman zaman
anlatinin bag kahramani olabildigi gibi ¢ogunlukla
ikincil karakterlerden biri ya da birileri olarak
filmlerde yer almaya baglamistir. Genelde poptilist
. bir  ¢izgi izleyerek ¢ocuk  kahramanlarin
__ FIKRET HAKAN 5 cevresindeki is¢i ailelerin anlatildigi Su¢lu (Atif
g BEKFAN ?{ﬁ‘m éZ[Ii-iANMMN Yilmaz, 1960), Aysecik (Memduh Un, 1960) ve

TOlGA i RSN KazaNGEL Aysecik Seytan Cekici (Atif Yilmaz, 1961) gibi

1AMUT (TSR

fimop, yeq. filmlerde yer alan is¢i karakterlere karsin is¢i

Res. 39 Karanlikta Uyananlar, Ertem  gorynlarina net bir yaklasim olmamis, ancak

Géreg, 1964
http://www.antrak})s.cijneilnzlg.com/makale.ph filmler icinde farkl sosyal smiflarin goriiniirliigii
p?id=
saglanmistir?4,

Otobiis Yolcular: (Ertem Goreg, 1961), Act Hayat (Metin Erksan, 1963), Bir Tiirke Géniil
Verdim (Halit Refig, 1969) ve Sevmek Zaman: (Metin Erksan, 1966) gibi filmlerde ise
“is¢i’ler, suc ve/veya ask Oykiileri igerisinde ele alinmis olmakla birlikte film
senaryolarini “is¢i” sorunlar1 olusturmamaktadir. Sehirdeki Yabanci (Halit Refig, 1963)
ve Gecelerin Otesi (Metin Erksan, 1960) ise daha ortiik bir bigimde is¢ilerin ekonomik
sorunlarini, sosyal statiilerini, grev, sendika gibi kavram ve olusumlarla kurdugu iliskiler

icinde irdeler.

24 Qrnegin bir is¢i ailesinin drami iizerine kurulu Aysecik (Memduh Un, 1960) filmi, is¢i olan yasli babanin
yanlislikla hapse giren kiiciik kizin, mahalleli destegiyle ailesinin ge¢imini nasil slirdiirdiigiini “duygusal
ve popiilist” bir ¢izgide anlatir. Aysecik Seytan Cekici (Atif Yilmaz, 1961) filminde ise kii¢iik kiza, bir
fabrika iscisi olan babasi bakmaktadir. Ancak 6nemsenen asil sorun kiigiik kizin seriiveni ve ayri olan
anne-babasini nasil birlestirecegidir. Orhan Kemal’den uyarlanan Suglu (Atif Yilmaz, 1959) filminde ise
Istanbul’un ahsap evli, yoksul, kenar semtlerinden birinde yasayan bir aile ele alinmustir, filmin dramatik
yapisini is¢i babanin §liimiinden sonra ailenin kii¢lik oglunun basindan gecenler teskil etmektedir (Cos
1974 : 5-6). Edmond Morris’in “Tahta Canaklar” adli tiyatro oyunundan uyarlanan Kirik Canaklar
(Memduh Un, 1960) filminde ise, yoksul bir isci ailesinin isterik ve ¢ikarci bir komsu kadmin dolaplart
sonucu pargalanisi anlatilmakta, kamyon soforliigii yapan Cemal karakterinin evden kovulunca bir
fabrikaya is¢i olarak giren karist Sabahat’in ekonomik sorunlari tartigilmamaktadir. Agir basan sorun evlilik
ve namus kavramlaridir (Cos 1974 : 9).
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Ertem Goreg’in Karanlikta Uyananlar (1964) filmi ise, is¢inin ekonomik sorunlarini, is¢i
siifi miicadelesini tarihsel ve toplumsal baglamina oturtarak sinifsal bir analiz ortaya
koymustur (Res. 39). Karanlikta Uyananlar, isgilerin sinif bilincine, hem kendi hem de
karsit sinifin varhiginmi algilayarak varmasinin, toplumda kendi 6znel konumuyla benzer

durumda olanlar fark ederek kendi konumunu nesnelestirmesinin dykiisiid{ir?®°,

Bir boya fabrikasinda toplu is s6zlesmesi sirasinda gelisen olaylar1 ele alan Karanlikta
Uyananlar, grev dncesinden greve kadar gegen siireyi kapsar ve is¢ilerin bilinglenmesini,
grev karari almalarma giden siirecte yasadiklar1 sorunlari isler. Ote yandan dénemin ithal
ikameci tartigmalarina paralel olarak fabrikanin boya tiretimi sirasinda gelisen olaylarinin
da anlatildig1 filmde iki ayr1 ask hikayesi olmasina karsin filmin merkezinde bu iligkiler
yer almamaktadir. Yavas yavas bilinglenen isciler araciliiyla film, is¢i-isveren iligkileri
baglaminda sendikacilik, is¢ilerin bilinglenmesi, grev, toplu sézlesme gibi ¢cok sayida
sorunu ele almakta, ayn1 zamanda sanayi burjuvazisi ile ticaret burjuvazisi arasindaki

catismaya da yer vermektedir?3®,

13

Film, Nezih Cos’un da vurguladigi gibi “ bir is¢i kahramanin degil, topluca is¢ilerin

99237

hikayesidir Senaryosunu Vedat Tiirkali’nin kaleme aldigi yapim, iscilere dair

Oykiilerden g¢alisma hayatina iliskin bir¢ok konu basligini, onlarin bilinglenmelerini,

miicadele araglarini, gilindelik hayatlar1 i¢inde ele alarak anlatmay: tercih eden ilk

238

filmlerdendir=>°. Hem ele aldigi konu basliklari, hem de ele alma bigimi agisindan ilk olan

235 Kablamaci 2011 : 64.

236 Karanlikta Uyananlar, sdz verilen {icret zamlarimin gerceklesmemesi iizerine direnen iscilerin islerinden
cikarilmalari, kalanlarin atilma korkusuyla sendikaya girmekten cekinmeleriyle baslar. Iscilerin Nuri
Usta’nin Onciigiiyle greve gitme tasarilari, patronun is¢ilerin arasindan muhbir kullanmasi, ig¢ilerle birlikte
biiyliyen, onlarla arkadaslik eden patronun serseri oglu Turgut’un babasinin 6liimii {izerine fabrikanin
basma gegmek zorunda kalis1 anlatiy1 sekillendiren olaylar olarak karsimiza gikar. Ote yandan Turgut
karakterinin, yabanci sermayeye isbirlik¢ilik eden Hazim Bey’in hesapli davraniglarina boyun egmesi,
“ig¢i” arkadaglariyla arasindaki sinifsal farki goriiniir kilmaktadir (Kablamaci 2011 : 64, 71).

237 Cos 1974 : 14.

238 Karanhkta Uyananlar’m yapim seriiveni de ddnemin sinema endiistrisi gz oniinde bulunduruldugunda
ilging veriler sunmaktadir. Vedat Tiirkali filmin prodiiksiyon asamasini sdyle 6zetlemektedir “...o siralar
Ertem Goreg’in eski tamidiklari, arkadaslari, Ayla — Beklan Algan ¢ifti ¢iktilar; film yapmay1
diisiiniiyorlard, tasartya da yakinlik duymuslardi. FILMO Ltd. ortaklig1 boyle olustu. Ayla Algan’mn babasi,
dayisi, belki baska akrabalari, bir de Algan’larin Amerikali yazar dostlar1 Eddy verecekti gerekli
paray1.Beklan’larin sanatsal bir ¢aligmasina armagan olarak ayirdigi on bin dolar da, iyi bir rastlanti, bu ise
yatiriliyordu...yapimeiligimi Liitfi Akad iistlenmisti. Akad’in hazirlaylp sundugu mali proje, ortaklara
parasal agidan pek cekici gelmisti” (Tiirkali, V. (2003). Eski Filmler. Istanbul. Gendas A.S. : 21).



95

Karanlikta Uyananlar is¢inin ekonomik sorunlarini, ig¢i sinifinin miicadelesini tarihsel ve
toplumsal baglamina oturtarak, sinifsal bir analizi olanakli kilmigs ve sorunlarin
nedenlerini Ortbas etmeden agiga ¢ikarmistir. Film, iscilerin sinif bilincine, hem kendi
hem de karsit sinifin varligin1 algilayarak varmasinin, toplumda kendi 6znel konumuyla

benzer durumda olanlar1 fark ederek kendi konumunu nesnelestirmesinin dykiisiidiir?®.

Isci ve emek kavramlari, Topragin Kan: (Atif Yilmaz, 1966) filminde ise Karanlikta
Uyananlar’inkinden farkli olarak, “Tirklik” vurgusu one c¢ikarilarak ele alinmustir.
Batman’da, yabanci uzmanlarin “petrol yok™ dedigi bir kuyuda, geceleri gizlice sondaj
yapan Tiirk iscilerinin petrol bulmasinin hikayesinin anlatildigi filmde petrol,
milliyet¢ilige ickin bir bilesimle, “toprak™ ve kan” ile tanimlanmus, is¢i sinifi da sadece
anti-emperyalist durusuyla yiiceltilmistir. Filmde solun ve is¢i simifinin argiimanlar
kullanilmamuis, grev “ulusal kalkinma”yi engelleyecek bir engel olarak goriilmiistiir.
Topragin Kani’nda is¢iler “vatan i¢in” miicadele etmektedir, bir toplumsal tip gibi

goriinen “is¢i”, bu filmde “Tiirk is¢isi” haline gelmistir?*°.

2.5. SIYASET, BASIN - YAYIN VE SANAT

1960’larin ortalarindan itibaren diinya ¢apinda ylikselmeye baslayan radikalizm(ler)
ilhamini, kapitalist tiilketim toplumuna duyulan tepkiden, emperyalizme kars1 verilen
ulusal bagimsizlik miicadelelerinden ve bu hareketlerin karsisinda dolayli ya da dolaysiz
bir sekilde yer alan Amerikan karsi-devrimciligine duyulan 6fkeden almaktadir. Bu ilham
ulusal sinirlar1 asmig, Hobsbawm’in deyisiyle “diinya ilk kez kiiresel bir hal almistir”. Bu

yillarda benzer yaymlar Buenos Aires’te, Roma’da ve Hamburg’da ayn1 anda dgrenci

2% Filmin gosterimi énemli olaylarin yasanmasina neden olmustur. Film &nce gosterim igin salon
bulamamus, Tiirk-Is, Tiirkiye Milli Genglik Teskilat: ve Ankara Universitesi Talebe Birligi korumasinda
gosterilerek basina tamtilmistir. Ardindan Istanbul’da bes sinemada birden gosterilme olanagina
kavusmustur. Solcu basin filmden o6vgliyle sdz edince sagci basin tepki gostermistir. Antalya Film
Festivali’nde milliyet¢i ve muhafazakar gengler, filmin gosteriminde korku salmistir. Festivalin jiirisinde
bulunan Burhanettin Onat film igin “Bunun yaris1 Moskova’da mi ¢ekilmistir?”” yorumunu yapmustir (Ozon,
N. (1995). Karagdzden Sinemaya, Tiirk Sinemast ve Sorunlari. Ankara. Kitle Yayinlari : 183 ; Kablamaci
2011 : 62).

240 Maktav 2013 : 284-285.
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kitapgilariin vitrinlerine ¢ikabilmekte, devrimciler okyanuslar1 ve kitalar1 asarak

Paris’ten Havana’ya, Sao Paulo’ya ve Bolivya’ya gidebilmektedirler?*!,

1960’lardaki basin-yayim alanindaki bu deniz ve kita asir1 etkilesim, Tiirkiye’yi de etkisi
altina almigtir. 12 Ekim 1960’ta “nesir yoluyla veya radyo ile islenecek ciiriimler”
hakkindaki yasalarin iptali, 29 Kasim 1960’ta Basin Kanunu’ndaki antidemokratik
hiikiimleri kaldiran yasanin kabulii ve 1961 Anayasasi ile basin-yayin alaninda eskiye
kiyasla daha 6zgiir bir donem baglamis, sol yayinlarda biiyiik bir artis olmustur. Uzun
yillar sonra “sosyalizm” amacini agik¢a dile getiren dergi ve gazeteler ¢ikmis, birbiri
ardina kurulan sol yaymevleri o gline kadar yasakli olan kitaplar1 ¢gevirmeye baslamistir.
Yon, Sol, Dost, Sosyal, Ant, Toplum ve Bilim yayievleri ve dergileri bu dénemde ortaya
cikmig, Tiirkiye’de yeni yiikselmeye baslayan sol entelijansiya igin genis bir tartisma
platformu olusturmustur?®?, Aym doénemde Tiirk Solu ve Aydinlik dergileri de yayin
hayatina baglamis ve temsil ettikleri siyasal fikre yakin olan insanlar1 g¢evrelerinde
toplayarak politik birer 6rgiitlenmenin odagi haline gelmistir. Bu dénemde Devrim, Tiirk
Solu ve Aydinlik gibi dergilerin dolasima soktugu “Ikinci Milli Kurtulus Savas1”, “Ulusal
Kurtulus” gibi kavram ve sloganlar 6grenci gencligin en Onemli referanslart haline

gelmistir?®®,

Ote yandan Yeni Sinema, Dost, Yeditepe, Yeni Dergi, Ulus, Cumhuriyet ve Aksam gibi
yayinlarda, donemin 6zgiir atmosferinin etkisiyle siyaset ve sanat/sinema iliskisi, sanat
ve sanslir, sanat ve devlet, sosyalist sanat kuramlar1 gibi konularin tartisiimaya baslandigi
gozlenmistir. S6z konusu yayinlar ¢alisma konumuzu olusturan gorsel sanatlara kose
yazilari, tartisma/sorusturma ve makalelerle yer vermis, kapak tasarimlar1 ve i¢ sayfa
illiistrasyonlariyla da donemin muhalif atmosferini gorsellestirmistir. Ayrica milliyetci,
muhafazakar ve Islamci gevrelerin yayinlarindan olan Onasya, Biiyiik Dogu ve Hisar
dergileri, yansittiklar1 farkli ideolojiler ve bu ideolojileri gorsel yapiya/igerige aktaris

bicimleri yoniinden bu béliimde incelenmistir.

241 Hobsbawm’dan aktaran Akin, Y. (2008). Uluslararasi Etkilesim Yapist I¢inde Tiirkiye Sol Hareketinin
Onemli Polemikleri. Modern Tiirkiye de Siyasi Diisiince, Sol, c. 8, Istanbul, Iletisim Yaynlar1 : 87.

242 Gevgilili, A. (2002). Tiirkiye Basini. Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi,c. 1. Istanbul. Iletisim
Yaynlari : 224 — 225.

243 Aydin ve Taskin 2014 : 161-162.
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2.5.1. Yon , Sosyal Adalet ve Ant

Bu yaymlardan Dogan Avcioglu'nun onderliginde

¢ikarilan Yon dergisi (1961-1967) ve biinyesinde Y(")N

HAFTALIK GAZETE

orglitlenen aydin hareketi, 1960'larin siyasi atmosferinin

TIP ile birlikte en etkili olusumlarindan biri olmus, yer
verdikleri sanat yazilariyla da sanat ortaminin nabzin
tutmustur. Hareket, hicbir zaman orgiitsel bir yapiya
kavugsmadiysa da dergisi, kurdugu bir dernek (Sosyalist
Kiiltiir Dernegi) ve sahip oldugu yayimeviyle "tiiziiksiiz
bir parti" niteligindedir’**. Yon hareketi icinde anilan

isimlerin en c¢ok ele aldigi ve tartistigit kavramlar

BEKLEYEN TEHLIKELER

sosyalizm, demokrasi, ortanin solu, Atatiitk ve

Vil & - Sayi: 130 24 EVLUL 1965 125 Kuruy

Atatiirkciiliik, kalkinma, devletgilik, baticilik, halkg¢ilik, Res. 40 Y6n dergisinin 24 Eylil 1965

tarihli sayisinin kapagi
http://www.enstitu68.com/yon-
bildirisi-ve-imzalayanlar.html

milliyetcilik olmustur.

Yon dergisinde tez kapsaminda incelenen yazilarin

basliklarina (“Sanat ve Politika iliskisi”, “ Sanat ve Sosyalizm”, “Toplumcu Sanat
Felsefesinde Yeni Gortisler”) bakildiginda donemin ideolojik yonelimlerinin ele alinan
konularda belirleyici ve kusatici oldugu, yazarlarin sanata dair herhangi bir konu
tizerinden ideolojik/siyasi goriislerini beyan ettikleri goriilmektedir. Abidin Dino, Le
Corbusier’nin 6liimii iizerine kaleme aldig1 yazisinda, mimarin 6ldiigii Nice ile Italya
smnirt - arasindaki bolgenin kentlesme sorunlarini Tiirkiye’deki benzer sorunlarla
bagdastirmus, sehircilik alaninda gerekli gordiigii reformun ancak Tiirkiye Isci Partisi’ne

245

oy vermekle ger¢ceklesecegini sdyleyerek yazisini bitirmistir“*. Memet Fuat ise okudugu

kitaplar ve yerli basinda ¢ikan haberler iizerinden iktidarin sanata bakisini elestiren

246, Ornegin Martin Esslin’in Brecht igin yazdig1 kitaptan bahis

yazilar kaleme almistir
acarak, metni ve yazar1 da elestirerek kaleme aldig1 “Sanatin Onciiliigii” baslikli yazisinda

sOzii politika-sanat iliskisine getirmektedir :

244 Kara, M. A. (2008). Y6n iin Devrimi Devrim’in Yéon ii. Istanbul. Cumhuriyet Kitaplari : 25 ; Sener, M.
(2010). Tiirkiye Solunda Ug Tarz-1 Siyaset - Yén, MDD ve TIP. Istanbul. Yordam Kitap : 77.

245 Dino, A. (17 Byliil 1965). 3 x 4 Le Corbusier. Yon : 15.

246 Fuat, M. (17 Nisan 1963). Gazetelerde Sanat. Yon : 15 ; Fuat, M. (24 Nisan 1963). Sanata Giivenmek.
Yon: 15.
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“Politikacilarin istegi, giiniin gerektirdigi dogrulari, sanatcilarin sanat diliyle
tekrarlamalari, o kadar. Bunun gergeklesmeyecegini nedense anlayamiyorlar.
Sanatcilarin - baska tirlii  diisiinmelerinden,  inatciliklarindan,  kendini
begenmisliklerinden, politikay: kiiciimsemelerinden gerceklesemez demiyorum.
Politikanin inis c¢ikislarina, makyavelciliklerine ayak uydurup gene de biiyiik
sanat¢t kalabilmek olamiyor da ondan gergeklesemez, diyorum...sanatgilarin
kendilerine yol gostermeye kalkan politikacilara, ya da sanat eserine politikaci
mantigiyla yaklasan elestirmenlere giiliimseyip ge¢melerine yakinltk duymaliyiz.
Sanat adamimin varhgi o giiliimsemeye baglh ™.

Yon dergisi ayn1 zamanda Haziran 1967°de son sayis1 ¢ikana kadar etkili grafiklerle sol
estetigin dilini ve ilk 6rneklerini olusturan yayinlardan birisi olmustur (Res. 40). Derginin
kapak tasarimlarinda, 1961 yilindaki secimlerde Halk Partisi’nin afiglerini de hazirlayan
Sait Maden’in imzas1 goriilmektedir. Yarim gazete boyutlarinda ve gazete kagidina sari,
kirmizi, mavi ve siyah olmak iizere dort renk basilan dergi, ana mesajini ¢cogunlukla kapak
aracilifiyla vermistir. Sol goriisii benimsemis olan Maden, kapak tasarimlarin1 sol ve
Kemalist bir bakis agisiyla ele almis, baz1 kapaklarda hi¢ metin kullanmamis, verilmek

istenen mesaj1 sadece illiistrasyon ile aktarmigtir?#8,

Tiirkiye Isci Partisi’nin 1964’te ¢cikarilmaya baslanan yayin organm1 Sosyal Adalet ise, sol-
sosyalist igerikli ilk grafiklerin yayinlandig1 dergilerden birisi olmustur 24°. Ancak bundan
baska etkili ve siirekli bir yaymlar1 olmamustir. TIP dergi disinda kiiltiirel ve politik etki
olusturabilecek bagska bir yayina da sahip olmamistir. Oysa parti disindaki yaym hayati
cok hareketlidir. TIP icinde 1968 Cekoslovakya olaylar1 sonrasinda meydana gelen
ayrisma nedeniyle Aybar’in goriislerine katilmayan ve muhalefet eden Sadun Aren ve
Behice Boran 1969 Mayisinda Emek adli dergiyi ¢ikarmislardir. Bu dergi yoluyla bir
yandan Aybar’1 elestirirken diger yandan daha keskin bir ideolojik miicadeleyle, MDD’ ye
kars1 sosyalist devrim goriisiinii savunmuslardir®°. Sosyal Adalet dergisi 1965 yilinda,

Abidin Dino’nun 6zgiin desenlerine hem kapakta hem de i¢ sayfalarda yer vermeye

247 Fuat, M. (3 Nisan 1963). Sanatin Onciiliigii. Yon, 15.

248 Aysan 2013 : 34 -39.

249 Ayrica TIP’li gengler, Subat 1967 yilina kadar 12 say1 yayimlanan Déniigiim adli bir dergi de
¢ikarmiglardir.

20 Aydin, S. (2008). 12 Mart 1971 Oncesinde Ant Dergisi. Yiiksek Lisans Tezi. Yildiz Teknik Universitesi.
Istanbul : 24.
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baslamistir (Res. 42)%°1. Sanat¢1 cizgilerinde is¢i ve koylii tiplerini 6zgiin bir bigimde
islemis, demokrasi isteyen halk kesimlerinin, esitlik, 6zgiirliik taleplerini dile getiren,
halki bir arada miicadeleye davet eden cizimler gerceklestirmistir. Yilmaz Aysan’in
saptamasiyla, “halkin ylizde 80’inin kodylerde yasadig1 o donemde, yoksul koylii, amele,
kirsal el sanatlar1 fotograflariyla olusturulan popiilist imge diinyasi, Dino’nun

desenleriyle ilk defa sehirli ve baskaldiran, protesto eden is¢i desenleriyle tanismistir”?2,

Res. 42 Sosyal Adalet dergisinin Abidin Dino imzali kapaklarindan 6rnekler
Aysan 2013

Calisan koyliilerin yasami ise Fikret Otyam’in ¢ektigi bir fotograf ile derginin kapagina
tasinmistir (Res. 41). Eyliil 1964’te yayinlanan saymin kapaginda yer alan bu grafik
uygulama, daha sonra yaygimlasan siyah-beyaz siliiet fotograf kullaniminin ilk

orneklerinden olmustur?>3,

21 Sanatcinin 1941°de ¢izdigi ve Nazilere kars1 direnis hareketini konu eden “Gerilla Desenleri”’nden
bazilar1 ve 1958°de Paris’te Cezayir’le ilgili sokak gosterileri sirasinda ¢izmis oldugu desenlere de dergi
sayfalarinda yer verilmistir (Aysan 2013 : 19, 24).

252 Aysan 2013 : 11-24.

258 Aysan 2013 : 279. S6z konusu siyah beyaz siliiet fotograf kullanimi, Sadun Aren ve Behice Boran’in
cikardigi, 1969°da yayin hayatina baglayan Emek dergisi kapaklarinda siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.
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Ant ise TIP’in resmi yaym organi olmamakla beraber partiyi destekleyen birka¢ yaym
organindan biridir. Ant dergisi ve yazarlar1 yayima basladigr 1967 yilinin Ocak ayindan,
Eylil 1968’e¢ kadar Mehmet Ali Aybar’t sonuna kadar desteklemekte ve siyasi
propagandasini yapmaktadir. 1968 yilinin Agustos ayinda Sovyetlerin Cekoslovakya’y1
isgal etmesi, Tiirkiyeli sosyalistlerin farkli tepkiler gdstermesine ve ayn1 zamanda TIP’in
de icinde goriis ayriliklarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu gelisme dergide
yansitilmis ve SSCB nin bu tutumu elestirilmistir. Derginin basyazar1 Ozgiiden, Aybar’in
partiden bagimsiz olarak yaptig1 agiklamalari “ceberut bir anlayis” olarak nitelendirmekle
beraber, partiyi 1969 secimlerinde desteklemekten geri durmamistir. TIP’in 1969
secimlerinde yenilgiye ugramasi tizerine Mehmet Ali Aybar’1 elestirerek partinin yeniden
yapilanmasi, gengligin sahiplenilmesi, parti i¢i demokrasi kiiltiiriiniin hayat bulmasi ve
teorik-pratik biitiinliigiin olusturularak, bilimsel sosyalizmin 6n gordiigii dogrultuda isci
smifinin  liderliginde  devrimci  faaliyetlerin ~ gerceklestirilmesi  gerektigini

vurgulamistir®?,

Res. 41 Sosyal Adalet Dergisi, Eyliil 1964, Fotograf : Fikret Otyam

Aysan 2013

2% Ant dergisi hakkinda kapsamli bilgi icin bkz. Aydm, S. (2008). 12 Mart 1971 Oncesinde Ant Dergisi.
Yiiksek Lisans Tezi. Yildiz Teknik Universitesi. Istanbul.
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Genel olarak Ant dergisi, bilimsel sosyalizmin ilkeleri
dogrultusunda, is¢i sinifinin  Onciiliiglinii esas alarak
ittifaklarin - yalmiz onun liderliginde kurulabilmesinin
mimkiin oldugunu savunmay1 ve bu ugurda miicadele
etmeyi, somut olaylari, gercekleri hatta tabulari dahi
korkmadan dile getirmeyi, emperyalizme, isbirlik¢i
burjuva simifina, toprak agalarina, biiyiik biirokrasiye yeri

geldiginde kafa tutmayi, demokratik eylemlerin yaninda

- yer alarak fasizme ve emperyalizme karst koymayi
Res. 43 Ant dergisi

kapaklarindan http://www.info-  hedefleyen bir yayin politikasina sahiptir®®,
turk.be/ant.htm

1967-1971 willar1 arasindaki dort yillik yayin hayati
boyunca Ant dergisinde ¢ok sayida akademisyen, gazeteci, sendikaci, edebiyatgi, sanatgi
ve siyasetcinin yazilar1 yayimlanir. Dergiye yazan ve ¢izenler arasinda Tektas Agaoglu,
Memduh Aloglu, Cetin Altan, Oguz Aral, Sadun Aren, Mehmet Ali Aybar, Ece Ayhan,
Hiiseyin Bas, Fakir Baykurt, Siireyya Berfe, Asim Bezirci, Pertev Naili Boratav,
Muzaffer Buyruk¢u, Edip Cansever, Cevat Capan, Tevfik Cavdar, Abidin Dino, Giizin
Dino, Sencer Divit¢ioglu, Ferruh Dogan, Orhan Duru, Ferit Edgii, Metin Eloglu, Orhan
Kemal, Onat Kutlar, Yal¢in Kiiciik, Idris Kii¢iikdmer,, Nadir Nadi, Ahmet Oktay, Cemal
Siireya, Jak Salom, Ulkii Tamer, Haldun Taner, Sezer Tansug ve Turgut Uyar gibi isimler

vardir?®®,

Dergide plastik sanatlar ve sinemanin sol ile iliskisini irdeleyen yazilarin yani sira
sanat¢ilarin desenlerine de yer verilmistir. Dergi, ilk sayilarinda (1967) Abidin Dino’nun
kaligrafik bir kavrayisla ortaya koydugu desenlerini ¢esitli yazilarda vinyet olarak
kullanmistir. “Bagimsizlik ve Sosyal Adalet Icin” sloganiyla yayma baslayan Ant
dergisinin ilk kapaginda yer alan 151k sagan gilines semboliiniin 1ginlarindan birisi de
Abidin Dino olmustur?®®’. Takip eden sayilarda ise Ayhan Erer, Oktay Karel, Artun Yeres

ve Tan Oral’in ¢izimleri dergi kapaklarinda yer almistir. Bu kapaklarda dogrudan ¢izilmis

255 «“Ant’n Ug Y1t Uzerine Ozelestiri ” (30 Aralik 1970). Ant, 157 : 8- 9.

26 Aydin 2008 : 29.

257 Aysan 2013 : 26, 29. Derginin amblemi haline de gelen giines semboliiniin ortaya ¢ikist igin bkz. Aysan
2013 : 47.
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desenlerin yan1 sira aktiialite fotograflarin1 karanlik odada deforme ederek/degistirerek
olusturulan tasarimlara da yer verilmistir. Derginin 100. Sayisinin (1968) kapaginda Paris
olaylarina ait bir afisten alinan imgeler kullanilmis, “Gengligin Isyan1” bashig isci ve
ogrenci figiirleriyle desteklenmistir (Res. 43)%8. Kiibali Fotografc1 Albert Korda’nin
(1928-2001) 1960 yilinda Kiiba gazetesi Revolucion i¢in ¢ektigi ve zamanla ikonlasan
Che portresi ise bakis yonii degistirilerek derginin Nisan 1968 sayisinin kapaginda
kullanilmistir (Res. 44)%,

28 Aysan 2013 : 59.
29 Aysan 2013 : 53.
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ANT

Haftalik Dergi « 2 Nisan 1968 « Sayi: 66 « 125 Kurug

Res. 44 Ant Dergisinin 2 Nisan 1968 tarihli sayisinin kapagi
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16 Subat 1969 tarihinde Amerikan 6. Filosu’na kars1 gosteri yapan solcu dgrencilere

kars1, “Miisliman Tiirkiye” diye bagiran bir grup “gerici” saldirmig ve sonugta iki geng

NT®

affalik Dergi « 25 Subat 1969 « Sayt: 1134 125 Kurug

ANLIiKT

Kanh
Pazar’in
bilang¢osu

- E .
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Res. 45 Ant dergisinin 25 Subat 1969 tarihli sayisinin kapagi

hayatin1 kaybetmis, 200’den fazla kisi de yaralanmistir. Tarihe “Kanli Pazar” olarak
gecen bu olay sirasinda Icisleri Bakanligina bagli olan toplum polisi, “gericiler”
tarafindan silahli saldirtya ugrayan gencleri korumak i¢in hicbir caba gostermemistir.
“Kanli Pazar” olay1 gerek basin gerek muhalefetin elestirilerine maruz kalmis ve hatta
AP grubu igerisinde Siileyman Demirel’e muhalif olanlar da hiikiimeti siddetle
elestirmistir. Bu olay, Ant’m 25 Subat tarihli 113. Sayismin kapaginda “Kanli Iktidar”

mansetiyle fotografli olarak yer almistir (Res. 45)%5°,

31 Ocak 1967 tarihli 5. sayidan itibaren ise derginin 3. sayfasinin sol alt kdsesinde Oguz
Aral’m yaklagik 15x15 6lgiilerinde “bir haftalik 6tke” adli siitunu yer almaya baglamistir.

260 Aydin 2008 : 43.
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Aral, haftalik olaylar1 karikatiirle yorumlamaktadir. 28. Sayidan itibaren Aral’in
karikatiiriiniin yer aldigi bolimde Mim Uykusuz, Cumhur Tongug, Mistik, Su Bulut
imzalarini tastyan karikatiirler yayimlanmaya baslar. 17 Aralik 1968°de yayimlanan 103.
sayidan itibaren ayni yerde diizenli olarak Yal¢in Cetin’in karikatiirleri “G6z Gore”

ismiyle yer alir. Derginin 158. sayisindan itibaren Tan Oral da ¢izmeye baslar ve ¢izgileri

261
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Res. 46 Oguz Aral’in Ant dergisinin 31 Ocak 1967 tarihli sayisinda yer alan kdsesi

2.5.2. Onasya ve Biiyiik Dogu

Ayn1 donemde bu drneklerden farkli bir egilimi temsil eden, milliyetci bir ¢izgide yayin
yapan Onasya dergisi ise “Aylik Tiirkoloji Fikir ve Aktiialite Mecmuas1” alt bashg: ile
1965-1972 yillar1 arasinda yaymlanmistir. Genel Yayin Midiirliigiinii Sadi Bayram’in
istlendigi, Tarihgi, Sanat Tarihgi, Arsivei ve Kiitliphaneci yazarlari biinyesinde toplayan
dergide Yilmaz Onge, Olus Arik, ismet Binark ve Enver Behnan Sapolyo gibi isimlerin
imzas1 bulunmaktadir. Derginin “Tiirk-Islam Mimarisi” ve “Tiirk Kiiltiir Tarihi” baslikli

sayfalarinda saraylar, camiler, tiirbe ve kiimbetler, nakkashaneler, vakiflar, hamamlar,

261 Aydin 2008 : 30-31.
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darligsifalar, imarethaneler ve medreselerin yani sira hat sanati ve ¢ini tezyinatini
inceleyen yazilara yer verilmistir. Ote yandan dergi sayfalarinda rastladigimiz
“Milliyet¢ilik ve Milli Siyaset Anlayis1”, “Milli Miicadelede Isimsiz Kahramanlar”,
“Evliya Celebi Goziiyle Istanbul’un Fethi”, “Peyami Safa ve Kizillar” gibi basliklar

tastyan yazilar, derginin Tiirk¢li-milliyetci ve anti-komiinist durusunu kanitlamaktadir.

Res. 47. Onasya dergisinin logosu

Derginin Eyliil 1967 tarihli 25. Sayisinin kapaginda, altinda “Tiirklerin Ergenekon’dan
Cikis1” agiklamasi yer alan ve athi askerleri betimleyen monokrom bir resim, hemen
istiinde ise Mithat Cemal Kuntay’in “On Bes Y1li Karsilarken” baslikl1 siirinden alinan
“Bayraklar1 bayrak yapan, iistiindeki kandir, Toprak, eger ugrunda dlen varsa vatandir”
dizeleri yer almaktadir. Bu sayinin Nejdet Sancar imzasi tastyan “Tirklik ve Bozkurt”
baglikli yazisinin hemen yanindaki kiinyede derginin logosu olan, MHP’nin kurulus
doneminde parti i¢in diisiiniilen ancak vazgegilen “uluyan kurt” illiistrasyonu yer
almaktadir (Res. 47) 2%2, Derginin bir sonraki sayisinda ise (26, Ekim 1967) “Tiirklerin
Ergenekon’dan Cikis1” konulu resmin aynisi, bu defa 6n ve arka kapaga yayilacak
bigimde ve renkli olarak kullanilmistir?®®, Resimde, bozkurtun korumasi sayesinde

soylarinin tiikkenmesi tehlikesinden kurtulan ve yine bozkurt

%2 Necdet Sangar, CKMP’lilerle Tiirkes taraftarlarim bir araya getirerek anlagma yapilmasina katkida

bulunmustur. Ertekin, O. (2008). Cumhuriyet Déneminde Tiirkeiiligin Catallanan Yollari. Modern
Tiirkiye 'de Siyasi Diigiince, Milliyet¢ilik, c. 4, Istanbul. Iletisim Yayinlar1 : 383.
263 Her iki say1da da kapak tasarmm ve illiistrasyonlar: kimin yaptig1 belirtilmemistir.
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sayesinde Ergenekon vadisinden kagan bir Tiirk toplulugunun o6ykiisiiniin anlatildigi
Ergenekon Destan1 gorsellestirilmistir. Bu saymin igeriginde “Ziya Gokalp ve Nazim
Yolu ile Telkin”, “Son Tiirkler” ve “Tarihte Tiirk Toplumu ve Din” gibi basgliklar tagiyan

yazilar yer almaktadir.

Res. 48 Onasya dergisinin Ekim 1967 tarihli sayisinin on ve arka kapaklart

Derginin Agustos 1969 tarihli sayisi, yi1l doniimii sebebiyle “Malazgirt Zaferi’ne (26
Agustos 1071) genis yer ayirmistir. Sunusta “Sultan Alp Arslan” hakkinda kisa bir
ansiklopedik bilginin ardindan “Malazgirt, Ziya Gokalp ve Tiirk Zaferlerinin Ruhu” ve
Tiirk —Islam Mimarisi kdsesinde Malazgirt Kalesi ve burada bulunan mezar taslarmi
inceleyen yazilar yer alir. Kapakta ise, Osmanli saray minyatiir sanat1 eserlerinden,
Nakkas Osman yonetiminde yapilmis Hiinername minyatiirlerinden, Mohag¢ Savasini (29
Agustos 1526) canlandiran bir resim (Res. 49) kullanilmistir?®*. On planda kagmakta olan
birka¢ Macar siivarisini kovalayan Osmanlilar goriiliir, yani savas resmin ¢ok kii¢iik bir
kisminda islenmistir. Sanat¢inin amaci, muzaffer Osmanli ordusunu gdstermektir?®.

Kapak ve icerikte Osmanli-Macaristan ile Bizans-Selguklu’yu bir araya getirerek yapilan

bu tarihsel analoji, 1960’lar siiresince farkli bigimlerde ele alinilan Tirk¢ii-milliyetci

%64 Seyyid Lokman, Hiinername II, 1589, TSM, H. 1524, y. 256b. Bagci, S., Cagman, F., Renda, G.,
Tanindi, Z. (2006). Osmanli Resim Sanati. Istanbul. T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: : 148 — 149.
285 Bagc1, Cagman vd. 2006 : 149.
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ideolojileri zafer temast iizerinden, Tiirk’iin giiciinii (tipk1 Hiinername’de oldugu gibi)

vurgulayarak, irkini kutsayarak gorsellestirmekte, metinlerle de desteklemektedir.

Res. 49 Mohag Savasi, Seyyid Lokman, Hiinername I1, 1859, TSM, H. 1524, y. 256b

Bagci, S. vd. 2006 : 149

Mubhafazakar kesimin yayin organm Biiyiik Dogu ise, 17 Eyliil 1943°ten Mayis 1978’e
kadar araliklarla 512 say1 ¢ikmus bir dergidir. Biiyiik Dogu, pek ¢ok defa kapatilmasina,
toplatilmasina, sahibi Necip Fazil Kisakiirek’in mahkemelik olusuna ve hapis yatmasina
ragmen bazen aylik, bazen de haftalik veya giinliikk periyodlarla yaym hayatini
siirdiirmiistiir?®®. Dergi ¢tkmaya basladig tarihten son sayisina kadar giindemi belirleyen,

ayn1 zamanda ¢arpici ve farkli sekillerde kolajlanmis kapaklara sahip olmustur®®’.

Biiyiik Dogu’nun kapaklar1 genellikle elestirel bir mesaji yansitan kapaklardir. Derginin

kapaklarindaki bu elestirel tutum sozel, gorsel ve sozel-gorsel elestiri seklinde

266 Andi, M. F. (2013). Biiyiikk Dogu Kapaklarindaki Elestirel Dil. Ozii Yiizden Okumak, Biiyiik Dogu
Kapaklarimn Dili. (Haz. M. Fatih Andi ve Bahtiyar Aslan). Istanbul. Kiigiikcekmece Belediyesi Kiiltiir
Yayinlari : 38.

267 Anar, T. (2013). Biiyiik Dogu Kapaklarinda Genglik. Ozii Yiizden Okumak, Biiyiik Dogu Kapaklarinin
Dili. (Haz. M. Fatih And1 ve Bahtiyar Aslan). istanbul. Kiigiikgekmece Belediyesi Kiiltiir Yaylar1 : 21.
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siniflandirilabilir. Biiyiik Dogu kapaklarinda en fazla goriilen elestiri bicimi sdzel-gorsel
elestiridir. Kapaklarda genellikle ¢arpici bir fotograf veya resim, bu gorsel ile iligkili bir
climleden olusan bir kompozisyon goriilmektedir. Bu kapaklardaki elestirileri yoneldigi
konu ve odaklara gore ideolojik elestiri (Komiinizm, Bati, taklit¢ilik vb.), politik elestiri
(secimler, partiler, 6zellikle indnii, Menderes ve Demirel gibi politikacilar), ahlaki elestiri
(kumar, fuhus, alkol, riisvet vb.), sanat/estetik elestirisi (batt sanatinin taklidi) ve kurum

elestirisi (iiniversite, devlet daireleri vb.) seklinde kategorize edilebilir?®®,

Omegin Batr’'nin Dogu’ya bakisinin elestirildigi, 22 Kasim 1967 tarihli 19. Saymnin
kapaginda iki yiizlii bir bag vardir. Bu basin bir yiizii son derece ciddi bir ifadeye sahiptir.
Diger yiizii ise kiigiimseyen bir tavirla haykirir gibidir. Bati’nin ciddi yiizii kendine,
kiigiimseyen yiizii ise Dogu’ya bakisini temsil etmektedir?®®. 27 Aralik 1967 tarihli 24.
Saymnm “Oy!” bashkli ve 13 Kasim 1967 tarihli 18. Saymin “Insan Ruhunu iptal
Etmekten Baska Ise Yaramayan Amerikan Tipi” baslikli kapaklar: ise siyasi figiirlere
elestiri niteligi tasimaktadir (Res. 50).

Derginin 2 Mart 1951 tarihli 50. sayisinin kapagi ise, “insanlik” ve “genglik” gibi konulari
zihinlerde somutlastirmak amaciyla birkag farkli kapakta ufak degisikliklerle
kullanilmistir. Bu kapak, Kisakiirek’in “genclik” algisinin merkezinde yer alir. Necip
Fazil, okurlarina ve hitap ettigi camiaya ornek bir genglik modeli sunarken, gorselin
temsil kabiliyeti acisindan kapakta yer alacak gencin “glirbiiz” ve “heykel” gibi bir
bedene sahip olmasina 6zellikle dikkat etmistir. bu kapak gorseli, derginin 25 Kasim 1964
tarithli 25. Sayisinda da yanina kisa bir metin eklenerek tekrar kullanilmistir. Gorselin
yamindaki “Elbet! Idealini ve 151811 arayan Tiirk genci, bu kasvet ve zahmet ikliminde

elbette bir giin baglarin1 koparan arslan gibi dogrulacak ve 6z ruhunun ilk diigmani

268 And12013 : 40, 42.

269 Aslan, B. (2013). Biiyiikk Dogu Kapaklarinda Bati Algist. Ozii Yiizden Okumak, Biiyiik Dogu
Kapaklarinin Dili. (Haz. M. Fatih And1 ve Bahtiyar Aslan). Istanbul. Kiiglikgekmece Belediyesi Kiiltiir
Yayinlari : 50.
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komiinistleri, en sefil hasereler halinde DDT ile gebertecektir! Elbet!” ifadesi, Necip

Fazil’1n genclik idealini yansitmaktadir?°,

(Ranesans)n vecd kaynatidealist portreleri-
e kendi beyins erlestinip eline ver-
digi (LSD) ignesiyle insan ruhunn iptal et-
mekten bagka hiineri olmayan Amerikan tipi

Res. 50 Biiyiik Dogu dergisinin 13 Kasim 1967 ve 27 Aralik 1967 tarihli sayilarimin kapaklart
2.5.3. Kitap Yayimncihig: ve Gorsellik

60’11 yillarda basin — yayim alanindaki siyasi ¢izgi, ¢eviri metinlerde de karsimiza
cikmakta, ancak ¢ogu yayinevinin toplumsal hareketlerden orgiitsel ve diislinsel anlamda
nispeten bagimsiz bir ¢izgi izlemis oldugu goriilmektedir. Daha ¢ok sanat ve felsefe
alaninda, Georgi Plehanov?’!, Otto Wille Kuusinen?’?, Oscar Lange?’3, John Strachey?’*
ve Georges Politzer?”™ gibi isimlerin kitaplarin1 basan Sosyal Yaymnlar, bu onyilin ilk
yarisina, varolusculuk tartismalariyla birlikte hakim olan sosyalizmi ve Marksizmi

Ogrenme ¢abasini cisimlestirmis yayinevlerinden biridir. 60’larin ortalarina dogru Sol ve

210 Anar 2013 : 27.

211 Rus devrimci ve Marksist teorisyen (1856-1918).

272 Finlandiyali politikact (1881-1964).

213 Polonyali ktisatg1 (1904-1965).

24 Ingiliz politikac1 ve yazar (1901-1963).

215 Macar kokenli Fransiz marksist yazar ve felsefeci (1903-1942).
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Onur Yayinlari ise Marx, Engels ve Lenin’in baslica eserlerini, yani “bilimsel
sosyalizmin” kurucu yapitlarinin ilk sistemli cevirisini yapan yayinevidir. Bu geviri
faaliyeti i¢cinde Ozellikle Stalin ve Mao’nun ¢esitli kitaplarinin yayinlanmasi ve “teorik
egitim” i¢in hazirlanan okuma listelerinde bu ¢alismalara da yer verilmis olmasi
Oonemlidir. 68’den 12 Mart’a uzanan siirece baktigimizda ise ¢eviri agisindan toplumsal
hareketlerin ihtiyaclarina cevap verme gerekliligiyle birlikte yayinlarda cesitlilik goze

carpmaktadir?’®,

Salim Sengil ve esi Nezihe Meri¢’in 1957-73 yillar1 arasinda Ankara’da faaliyet gosteren
Dost dergisi ve Dost Yayinevi, bu siire¢te Nazim Hikmet yasagini delen ilk dergi ve
yaymevi olmustur. Dergi Aralik 1965 sayisinda, Ferhat ile Sirin Ve Inek gibi yeni Nazim
Hikmet kitaplarin1 yayinlayacagini duyurmustur. Bu kitaplarda Abidin Dino’nun
desenleri hem kapaklarda hem de i¢ sayfalarda yer almistir (Res. 51 - 52).

AZiMm NAZIM
IXMEY HIKMET

ferhat ile sirin

I T e

Res. 51 Abidin Dino 'nun resimledigi kitap kapaklarindan ornekler

26 Unal, E. (2008). Sol Diisiincenin Ortasinda ve Kiyisinda : Ceviri Kitaplar. Modern Tiirkiye'de Siyasi
Diistince, Sol, c. 8, Istanbul, Iletisim Yaymlar : 423.
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Res. 52 Abidin Dino 'nun resimledigi kitap kapaklarindan ornekler

Bilgi Yayinevi'nin ilk baskisii Temmuz 1968’de yaptigi Nazim Hikmet’in Kuvayi
Milliye kitabinda da sanat¢inin “Kuvayi Milliye insanlar1” baslikli desenleri kullanimustir.
Sanat¢inin bu siirecte imza attigi diger kitap resimlerine Pertev Naili Boratav’in
Nasreddin Hoca (1962), Dost Yaymevi'nin pespese yayimladigi Nazim Hikmet’in
Taranta Babu’ya Mektuplar, Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?, Jokond ile Si-ya-u ve
Enayi (1965), Yeditepe yayinlarindan Erclimend Behzad’in A¢il Kilidim Agil (1965)
eserleri 6rnek gosterilebilir. Bu donemde Dino’nun kaligrafik kavrayisinin yani sira, De
Yaymevi tarafindan yayinlanan, tasarimlarini Sait Maden’in yaptigi tipografik ve

minimal 6zellikleri 6ne ¢ikan kapaklar da dikkat cekmektedir?’’.

217 Aysan 2013 : 31-33, 37.
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1968 yilindan itibaren Yasar Kemal’in esi Tilda Kemal’in de katkilariyla kurulan Ant
Yayinlarr’ndan ¢ikan 25 kitabin grafik tasarimlarimi ise dergi ve yaymevinin
kurucularmmdan Inci Tugsavul Ozgiiden ve Ayhan Erer iistlenmistir. Ozgiiden’in
ifadesiyle tasarim siirecinde basta Le Nouvel Observateur olmak iizere, Sun gazetesi,
Afrique-Asie, Express, Maspero Yayinlari, o siralarda Asya, Afrika ve Latin Amerika
iilkelerinde hizla gelisen ulusal kurtulus hareketlerinin ve sosyal devrimlerin sesini
duyuran yaymlar estetik tercihleri etkilemistir?’®. Bu siirecte Ant Yaymnlar:, basta iizeri
kursun delikleriyle siislii kapak tasarimiyla yayimlanan Carlos Marighella’nin®”® Sehir
Gerillas1 olmak iizere Cevahirlal Nehru?®°, Douglas Bravo?!, Che ve Lenin gibi isimleri

ve ATUT, Meksika ve Filistin gibi konular1 kapsamina alan kitaplar1 yayimlamistir?®2,

Ant’in yayimladigi kitaplarin genel ¢izgisine baktigimizda Sosyalizm, Komiinizm,
ATUT, Anarsizm, Marksizm, Ummetcilik ve Kemalizm gibi farkli ideolojik bakis
acilarini sol bir ¢izgide bir araya getirdikleri rahatlikla goriilmektedir. Yayimnevi 1968’de
Emile Burns’iin Marksizmin Temel Kitabi, Che Guevara’min Savas Anilari, Stokey
Carmichael’m Siyah Iktidar, Che Guevara’min Gerilla Giinliigii, Yasar Kemal’in
Ortadirek, Yer Demir Gok Bakir, Olmez Otu, U¢ Anadolu Efsanesi, Kemal Siilker’in
Nazim Hikmet'in Polemikleri, Alberto Bayo’nun Gerilla Nedir?, Kemal Siilker’in
Sabahattin Ali Dosyasi, Yevtusenko’nun Yasantim ; 1969°da Sabiha Sertel’in Roman
Gibi, Yasar Kemal’in [nce Memed, Jacques Duclos - Daniel Cohn Bendit’in Anarsizm
Uzerine, 1dris Kiigiikomer’in Diizenin Yabancilagmas:, Douglas Bravo’nun Milli
Kurtulus Cephesi, Yildiz Sertel’in Tiirkiye'de Ilerici Akimlar, Wright Mills’in Dinle
Yankee, Zekeriya Sertel’in Mavi Gozlii Dev, Robert Million’nin Zapata, Muzaffer
Sencer’in Osmanli Toplum Yapisi, Mehmet Emin Bozarslan’m Hilafet ve Ummetcilik
Sorunu, Sedat Ozkol’un Geri Biraktirilmis Tiirkiye, Juan Bosch’un Pentagonizm, Abdi
Ipek¢inin Liderler Diyor ki, 1970’te Tevfik Cavdar’mn Osmanhlarin Yar: Somiirge
Olusu, Miislim Ozbalkan’mn Gizli Belgelerle Baris Goniilliileri, Nehrunun Sosyal

Devrimler Ulusal Savaslar, Emin Tiirk Eligin’in Kemalist Devrim Ideolojisi, Engin

218 Aysan 2013 : 47-48.

219 Brezilyali Marksist aktivist, yazar ve gerilla (1911-1964).

280 Hindistan'm Bagimsizlik hareketi sirasinda énemli bir figiir olmustur. Hindistan'in ilk basbakanidir.
(1889-1964).

281 Veneziielalh politikact (1932- )

282 UUnal 2008 : 423.
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Tongug’un Devrim Agisindan Kéy Enstitiileri, Hikmet Kivilcimli’nin 27 Mayis Ve Yon
Hareketinin Elestirisi, Nayif Havatme’nin Filistin'de Halk Savagsi, Selahattin Hilav'in
onsoziiyle Asya Tipi Uretim Tarzi (Chesneaux, Varga, Lichteim, Godelier, Suret-Canale,
Parain, Antoniadis -Bibicou, Melekechvili, Banu), Konstantin Cukalas’in Yunanistan
Dosyasi, Rozaliyef ve Snurof’un Tiirkiye'de Kapitalistlesme Ve Sinif Kavgalari,
Enzensberger’in Havana Durusmasi, Mandel’in Marksist Ekonomi El kitabi Birinci Cilt,
Carlos Marighella’nin Sehir Gerillasi, Cetin Ozek’in Fagizm Ve Devrimci Halk Cephesi,
Sedat Ozkol’un Emperyalizm, Tekelci Kapital ve Tiirkiye kitaplarmi yayimlamistir (Res.
53).

Dinle Oan: . R

Yankee Duzenin ary ... . Marksizmin @,
yabancilasmasi ? k:;n'ul Mot ®ant temel kitabi '
BATILASMA ve Tiirkiye el-kitabi Emile Burns

Pentagoniz ®.. Savas ®am ) . z
m  ®ant Roman " anilan Asya Tipi ®ant Sehir @ani
gibi Che Guavara Uretim Tarzi Gerillast
- Carios Marighata

= - ~  Sabiha Sertsl elier _ Lichteim, . Varga. Chesnesux

Res. 53 Ant Yayinlari kitaplarindan érnekler
http://www.info-turk.be/ant.html

Ote yandan 1960’11 yillarda Tiirkiye’de ve Ortadogu’da sosyalist hareketlerin gelisimine

paralel olarak, sosyal adalet, kapitalizm elestirileri ve Islam-sosyalizm iliskilerini konu
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edinen gerek telif ve ¢ogunlukla da terciime eserlerin sayisinda dikkat ¢ekici bir artis
gozlenmektedir. Bu ¢abada, sosyalist hareketlerin bagimsiz bir Miisliman kimligi insas1
icin Ornek teskil ettigi, Tiirkiye’nin ve dlinyanin ¢agdas sorunlari, ekonomik ve sosyal
adalet vb. gibi konularda Islam’n da bir cevabinin bulundugu gésterilmeye ¢alisilmustir.
Bu ugrasmin kaynaginda, sosyalizm karsit1 bir diisiinceden ziyade, kapitalizm ve
sosyalizm kutuplasmasinin dtesinde Islam’m iigiincii bir tarzi olusturdugunu gosterme
cabast yer almaktadir. Bu siiregte Sosyalist hareket mensuplar1 arasinda Tirkiye’nin
hangi toplumsal asamada oldugunun tespiti ve sosyalizm ile Islamiyet arasinda bir
sentezin kurulup kurulamayacagi gibi konular etrafinda ciddi ve yaygin tartismalar
gerceklesmistir. Bu cercevede, Roger Garaudy’nin Sosyalizm ve Islamiyet (Yon
Yayinlar;, 1965) ve A. Cerrahoglu'nun (Nevzat Cerrahlar) Islamivet ve Sosyalizm
Bagdasabilir mi? Isa Sosyalist midir? Yeni Asrin Dini (B. Kervan Matbaasi, 1962) gibi
kitaplar basilmustir. Islam ve sosyalizm iliskisini ele alan diger ¢alismalara ise Zummer
adli dergide yer alan yazilar1 derleyerek ceviren Cevdet Kayalar’in Islami Sosyalizm
(Hiisniitabiat Matbaasi, 1966) ve Seyyid Kutub’un Islam 'da Sosyal Adalet (Cagaloglu
Yayinlar1 1962) kitaplar1 ornek gosterilebilir. Bir telif eser olarak Hiiseyin Hatemi’nin
Islam Acisindan Sosyalizm (Hareket Yaymlar, 1967) adli eseri de bu listeye dahil
edilebilir 2%,

2.6. TURKIYE’DE MAYIS 1968 VE GORSEL SANATLAR

James Roy MacBean, Sinema ve Devrim adli kitabinda Fransa ve ABD’de Mayis olaylart
patlak verdiginde 6zellikle heyecan verici olanin, is¢i sinifinin yani sira 6grencilerin,
sanatcilarin ve entelektiiellerin, ideolojisi biitiin toplumsal iliskilere niifuz eden ve herkesi
“gosteri toplumu”nun edilgen tiiketicilerine, “tek boyutlu insanlarina” indirgemekle
tehdit eden burjuva kapitalist sistem tarafindan somiiriilmelerini ve asimile edilmelerini
en sonunda kavrayip bu duruma isyan etmeye baslamalar1 oldugunu ifade etmektedir?4,
Yazarin gondermede bulundugu Fransiz filozof Guy Debord’un “Gdsteri Toplumu” ve

ABD’li kuramc1 Herbert Marcuse’iin “Tek Boyutlu Insan™1 bu siirecte gencligin basucu

metinleri olmus, hak ve ozgiirlik arayislarinda yeni sdylemler, yeni ifade/disavurum

253 Bulut, Y. (2005). 1s12}m0111k, Terciime Faaliyetleri ve Yerlilik. Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince,
Islamcilik, c. 6. Istanbul, Iletisim Yaymlari : 91_5-917.
284 MacBean, J. R. (2006). Sinema ve Devrim. Istanbul. Kabalc1 Yaymevi : 17.
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bicimleri gelistirmelerini
saglamistir. 1968  olaylar
biitiin tilkelerde birbirinden
farkli, kendine 0Ozgili seyirler

izlemistir. Ancak 1968 ile

birlikte doruga ulasan iki temel
dinamik biitiin 68
hareketlerinin ortak ozelligini

teskil etmistir. 1968 bir yandan

“o ana kadar siyasal bir

kisveyle insanlarin karsisina

cikmayan pek c¢ok konuyu

Res. 54 [stanbul Teknik Universitesi Boykotta, Haziran 1968, Feza Slyasal sorunlar haline
Klirkgtioglu Arsivi . v .
http://vtr.com.tr/68/afisler.html donusturerek Styasetin alanini

genisletmis, Ote yandan da
siyasetin 0znelerini, siyasal eylemin niteligini ve araglarini yeniden tanimlamigtir. 1968
tam da bu yiizden, eskiyle olan farki her seyden 6nce dilde kurmaya ¢alismaktadir. Tiim
diinyada 6grenci hareketlerine damgasini vuran da bu yeni dil olmustur. Sloganlarda,
boykotlarda, yazili metinlerde resmi ideolojinin ve o giine kadar “eski tiifek” solun
kullandig1 jargonun disinda, 68 ile icat edilmis yepyeni bir dil kullaniimaya
baslanmistir®®®. Séz konusu ifade bicimlerinin Bati’da ve Tiirkiye’de gorsel diinyaya
eszamanli bigimde nasil aktarildig afis, illiistrasyon, kisa film ve resimler araciligiyla ele

alinacaktir.

1968’de Fransa’da baglayan isci ve Ogrenci hareketlerinin Tiirkiye’de de yankisini
bulmasi ve afis liretimini etkilemesi uzun siirmemistir. Diinya ¢apinda yasanan olaylar
Tiirkiye’de onceki yillarda baglamis olan 6grenci derneklerine bagli eylemlere hiz
kazandirmis, 1967°de ABD’nin 6. Filo’sunun Istanbul’a gelisini protesto eden, &zel
yiiksekokullarin devletlestirilmesi talebiyle Istanbul’dan Ankara’ya yiiriiyen 6grenciler,

1968 yilinin Mayis ve Haziran aylarinda bir¢ok iiniversitede boykot ve isgal eylemi

285 Akin 2008 : 87.
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gerceklestirmislerdir (Res. 54) 2%, 15 Temmuz 1968’de 6. Filo’nun Istanbul’a bir kez
daha gelmesiyle tiiniversite 6grencileri emperyalizme ve ABD politikalarina karsi
sirdiirdiikleri eylemlerini, tlke sorunlarmin c¢oziimlenmesi yoOniindeki taleplerle
birlestirmis, bu isteklerini 6grencisi olduklar1 iiniversitelerde cesitli bi¢cimlerde dile

getirmiglerdir?®’.

Ancak 1968 yilinda Tiirkiye’de gelisen 6grenci olaylari ile Bati’da ortaya ¢ikan dgrenci
olaylar1 arasinda onemli farkliliklar goriilmektedir. Mayis 1968 tarihinde Sorbonne
tiniversitesi 6grencileri Ortodoks Marksizm’den uzak, devrimei, fakat komiinist olmayan
amaclarla hareket ederken; Tiirkiye iiniversitelerindeki 6grencilerin amaglari, Ortodoks
olmamak veya Stalinizm’e kars1 ¢gikmak degildir?®®. Aksine belirgin bir siireklilik ve milli
devrimci egilimler 6n planda yer almistir. Gegmisten kopamamaktan dolayi, 1968 yilinda
SSCB’nin Cekoslovakya’y1 isgali, Tiirkiye’deki sol gruplar arasinda derin ayriliklara
neden olmustur. Bu yasanan ayrilik sirasinda, gerek TIP icerisinde yer alan, gerekse
partinin sempatizani olan genclerin dinamizmi parti yonetimince sahiplenilmedigi i¢in,

gengcler kendilerini Milli Demokratik Devrim (MDD) icerisinde ifade etmislerdir.

MDD’ ciler olarak adlandirilan bu grupta yer alanlarin iddiasi, Tiirkiye’ nin yar1 somiirge
oldugu ve feodal yapisi geregi sosyalist bir savagimi yapacak durumda olmadigidir. Yani
kapitalizmin gercek anlamda tiretim iligkilerini degistirmedigini iddia ediyorlardi. Bu
nedenle Once anti-feodal ve anti-emperyalist miicadele yapilmali ve demokratik
ozgiirliiklerle bagimsizlik saglanmalidir. Sosyalizme ise ancak bu demokratik asamay1
gerceklestirdikten sonra ulasmak miimkiindiir. Ayrica anti-emperyalist savas, devrimci
hareketin “yerel” olmasini, yani “milli” olmasin1 gerektiriyordu. Bu nedenle bu savasa
is¢i smifindan bagka biitiin 6teki milli gilicler de katilmaliydi. Bu degisik kitlelerin
katilimiyla olusan cepheyi “genis cephe” olarak adlandiriyorlardi. Dénemin Stalinci

komiinistleri ile MDD ciler Tiirkiye’nin yar1 bagimli ve az gelismis iilke olmasi nedeniyle

28 6. Filo olay1 hakkinda ayrmtili bilgi i¢in bkz. Aydin, S. ve Taskin, Y. (2014). 1960 tan Giiniimiize
Tiirkiye Tarihi. Istanbul. fletisim Yayinlari : 163.

287 Tungay, M. (2002). Siyasal Gelismenin Evreleri. Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi 7. Istanbul.
fletisim Yayinlar1 : 1986 ; Toprak, B. (ed.) (2002). Cumhuriyet Ansiklopedisi (1923 — 2000) — 3 : 1961 —
1980. istanbul. Yap1 Kredi Yaynlar1 : 188-192.

288 Aydin, S. (2008). 12 Mart 1971 Oncesinde Ant Dergisi. Yiiksek Lisans Tezi. Yildiz Teknik Universitesi.
Istanbul : 21-22 ; Belge, M. (1990). “ Sol” .Gecis Siirecinde Tiirkiye. Istanbul: Belge yayinlar1 : 172.
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yapilacak devrimin, sosyalist karakterde degil, demokratik olmasi gerektigini ileri

siirmiislerdir?®,

Esasinda 1964 yilindan itibaren iiniversite gengligi arasinda devrimci ve sosyalist
orgilitlenmeler baglamistir. Cesitli fakiiltelerde kurulan Fikir Kuliipleri sol egilimli ve
devrimci 6grencilerin bir araya geldigi, ideolojik tartismalarin yasandigi ve akademik-
demokratik taleplerin gelistirildigi odaklar olarak 6ne ¢ikmaya baslamistir. 17 Aralik
1965te cesitli fakiiltelerde orgiitlii bu kuliipler Fikir Kuliipleri Federasyonu (FKF)

catisi altinda birlesmistir. MDD , FKF’nin yonetimine de hakim olmus ve 1969°da Dev-
Geng (Tiirkiye Devrimcei Genglik Federasyonu) diye bilinen Devrimci Genglik orgiitiine
doniistiiriilmiistiir. MDD hareketinin tartismasiz lideri Mihri Belli ise, bu olusumun
manevi babasidir .1969 yilinda yapilan kongrede FKF adin1 Tiirkiye Devrimci Genglik
Federasyonu (TDGF) olarak degistirmis, bundan sonra kisaca Dev-Geng olarak
anilmigtir. Dev-Geng, kisa bir siire i¢inde Tiirkiye’nin biiyiik kentlerinde, ozellikle
{iniversitelerin bulundugu Istanbul ve Ankara’da genclik icinde genis bir drgiitlenme

olanag1 yakalamistir®®,

Ayni yilin Subat ayinda 6grenci ve isci Orglitleri yine 6. Filo’yu, emperyalizmi ve
sOmiiriiyii protesto etmek amaciyla bir miting diizenleme karar1 almistir. Ancak dénemin
sagc1 gazeteleri Bugiin ve Sabah tarafindan “komiinistlere ders vermek” konusunda bir
hafta boyunca yapilan yayinlarla galeyana getirilen kitle, 16 Subat Pazar giinii 6. Filo’yu
protesto eden dgrencilere saldirmis ve 2 kisi bicaklanarak oldiiriilmiistiir. Tarthe Kanl

Pazar olarak gegen bu olaylar, sag ve sol arasindaki husumeti derinlestirmistir?®.

Bu siiregte Tiirkcii ve anti-komiinist milliyetgiligiyle 6ne ¢cikan MHP, 1968’den sonra sol
genglik hareketinin yiikselisine paralel olarak milliyet¢i gengleri biinyesinde toplayarak
giiclenmeye baglamistir?®?, Tiirkes’in direktifiyle 1968 yilinda fakiiltelerdeki parti genclik
orgiitiiniin yani sira, “Ulkii Ocaklar1” ad1 verilen paramiliter genglik teskilati kurulmaya
baslanmistir. Ulkiiciiler ilk olarak Ankara’da Hukuk, Ziraat ve Dil ve Tarih-Cografya
fakiiltelerinde, sol egilimli Fikir Kuliipleri’ne (FKF) kars1 gayriresmi olarak faaliyete

289 Aydinoglu, E. (2007). Tiirkiye Solu (1960-1980). istanbul. Versus Yaynlar1 : 153.
2% Aydin ve Taskin 2014 : 160-161.

291 Aydin ve Taskin 2014 : 163

292 Aydin ve Taskin 2014 : 157.
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geemistir. 1968 yilinin yaz aylarinda kurulmaya baglanan ve genglere askeri egitim
verilen “Komando Kamplarr” Ulkii Ocaklarina bagl genglerin paramiliter bir gii¢ haline
gelmesine yol agmistir. Bu siirecte Ulkiicii gengler, siyasi bir hareketin genglik rgiitii
olmak yerine, sokaklarda ve {iniversitelerde, yiikselmeye baslayan sol genclik hareketi
karsisina ¢ikabilecek militanlara doniistiiriilmiistiir. Bu kamplarin yetistirdigi Ulkiicii
militanlara “komandolar” ve “Bozkurtlar” adi verilmis, sol cenahta ise bu orgiitlenmenin
hiyerarsik, antihlimanist, milliyet¢i ve devlet¢i niteligine atifla bu gengler “fasistler”

olarak anilmaya baslamistir®®.

Tagranin, mahallenin geleneksel ergen ve erkek
sosyallesmesi Orlintiilerine yaslanan bu mobilizasyon, birtakim aidiyet ritiielleriyle,
cemaat olusturucu alt- kiiltiirel sembollerle ¢evrelenerek, bir iilkiicii kimliginin ingasina

dayanak olusturmustur?®,

Aym siiregte Islamcilarin da 1968 hareketinin savundugu devrimci, halk¢1 ve
antikapitalist sdylemlerden dogrudan ya da dolayli olarak etkilendikleri sdylenebilir.
Mubhafazakar ve milliyet¢i kesimlerden gelen ancak “eylemsizlikle” ve “yesil komiinist”
olmakla suglanan gengler, islamci sdylemin devrimcilige ve halk¢iliga yaptig1 vurgudan
etkilenmislerdir. Bu halk¢1 ve devrimei vurgu, sagciligin pasif ve giice tapan, hiyerarsiyi

yiicelten tutumundan rahatsiz olan genglere cazip gelmistir?®.

293 Aydin ve Taskin 2014 : 158-159.

294 Calik’tan aktaran Bora, T. (2008).Tiirkiye’de Fasist ideoloji. Modern Tiirkiye de Siyasi Diigiince, Sol,
c. 8, Istanbul, Tletisim Yaynlar1 : 357.

295 Aktas, C. (2009). Islami Hayat Tarzinin Yeniden Kesfi. Modern Tiirkiye 'de Siyasi Diisiince, Dénemler
ve Zihniyetler, c. 9, Istanbul, fletisim Yaymlar1 : 654.
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2.6.1. ODTU Devrimci Afis Atélyesi

1968 yilinin Kasim ayinda Amerika’nin Ankara Biiytikelciligi’ne daha 6nce Vietnam’da
gorev yapan Robert Komer’in atanmasiyla 6grenci eylemleri farkli bir ¢ehre kazanmastir.
1500 kadar ODTU’lii 6grenci Komer’i protesto amaciyla havaalanima gitmis, 2 ay sonra
tiniversite rektoriinii ziyarete gelen biiyilikel¢inin otomobilini yakmislardir. Bu siiregte
ODTU’de Mimarlik &grencilerinin kurdugu “Devrimci Afis Atdlyesi” (1968-71), 68’in

muhalif sdylemlerini net bigimde gorsellestiren afislere imza atmastir.

Res. 55 ODTU Devrimci Afig Atélyesi, 1969, kagdit iizerine serigrafi, her biri 41x57 cm.
Aysan 2008

1968-70 déneminde ODTU’lii ve ¢ogunlugu Mimarlik Fakiiltesi’nde okumakta olan
ogrenciler yeni bir afis stili gelistirmis, o giine dek profesyonel afig tasarimcilarr ve
reklamcilarin tekelinde olan ve ticari matbaalara bagimli olan afis sanatinda gii¢lii bir
kopus yasanmustir. ODTU Devrimci Afis Atdlyesi adim alan olusumdaki 6grenciler
teksir, serigrafi ve bunlara ek olarak kendi icat ettikleri tekniklerle ¢ogu anonim ve
kendiliginden, o esnada orada bulunanlarin katkisiyla olusmus afisler iiretmislerdir.
Afislerdeki sloganlar1 da kendileri yazip, bu sloganlara en uygun imajlar erisebilecekleri
kisith  kaynaklardan, dergilerden, fotograflardan yararlanarak kendileri yeniden
iiretmislerdir (Res. 55). ODTU Devrimci Afis Atdlyesi, 1917 devriminde, 1936’da

Ispanya i¢ savasinda, 1960’larda Kiiba’da ve eszamanli olarak Fransa’da oldugu gibi,
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amatdr, profesyonel, Ogrenci, hoca, tasarimci veya degil, kolektif bir anlayisla

calismistir®®,

Ertugrul Kiirkeii, yabanci kaynaklarin iiretimleri {izerindeki etkisini “Bizim Fransiz
afisleriyle iliskimiz aslinda ¢ok rastlantisal bir seydi. Fransa’dan bir iki kisi gelmis ve
beraberlerinde bazi afisler getirmislerdi. O zaman gazetelerde filan pek ¢ikmazdi bu

afisler” sozleriyle dile getirmektedir?®’

. Atdlye sanatcilarindan Hasan Barutcu da ayni
yillarda Fransa’da Ecole de Beaux Arts’da, Kiiba ve Polonya’da {iretilen afislerden
ornekleri gordiiklerini ve kullandiklarini ifade etmektedir. Barutcu, yildizli beresiyle {inlii
Che Guevara desenini ¢ok kullandiklarini ancak “diinyada afis sanati nasil bir yol izliyor,
bakalim da biz de sanattimizi gelistirelim” diye bir c¢abaya girmediklerini
vurgulamaktadir’®, ODTU Mimarlik Fakiiltesi’nden Ahmet Sonmez ise 1968 olaylar1
sirasinda bulundugu Paris, Ziirih ve Miinih gibi sehirlerde s6z konusu etkilenmeyi bizzat
yasadigimi ifade etmektedir. Yilmaz Aysan ise ODTU’de iiretilen afislerdeki
kontrastlastirilmis fotograf kullaniminin yaygin ve 6zgiin olduguna, 6zellikle 1968 Fransa
afislerindeki calakalem firca vuruslari, jestiiel ve resimsel etkiden bu noktada ayrildigina,

Kiiba, Polonya, Cekoslovakya ve Iran’daki afislerin hicbirine benzemedigine isaret

etmektedir?®®,

Atolye’nin iiretimlerinden en fazla 6ne ¢ikan, hatta halen kullanilmaya devam edilen
imge ise Dev-Geng’lilerin kendini 6zdeslestirdigi, sol yumrugu havada bagiran geng
figiirii olmustur®®. Siyah beyaz uygulanan bu figiire kirmiz1 harflerle yazilan “Bagimsiz
Tiirkiye” sozciikleri eslik etmektedir (Res. 56). Cinema Novo yonetmenlerinden Glauber
Rocha’nin Deus e 0 Diabo na Terra do Sol (1964) filminden alinan bu figiir 1960’lar

stiresince afisler ve dergi kapaklarinda degiserek/doniiserek kendine yer bulmugtur.

2% Aysan, Y. (2008). ‘68 Afisleri — ODTU Devrimci Afis Atélyesinin Opykiisii. Istanbul. Metis yaynlari : 9.
297 Aysan 2008 : 65.

2% Aysan 2008 : 23, 25.

299 Aysan 2008 : 42.

390 Hasan Barutgu, dénemin sag — sol yumruk tartigmalarin sdyle aktarmaktadir : “Sosyalistler sag yumruk
kaldirir diye bir tartisma agilmisti o zaman. Uluslararasi olarak bu dogru olabilir, fakat Tiirkiye’de bunun
tersi olmustu. Biz mitinglerde hep sol yumruklarimizi kaldirirdik...Tiirkiye’deki devrimci hareketin
bagimsizligin1 ve kendine 6zgii bir hareket oldugunu gdsteren bir drnektir bu” (Aysan 2008 : 21)
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Res. 56 ODTU Devrimci Afis Atdlyesi tiretimlerinden
http://vtr.com.tr/68/afisler.html

Bu siiregte yasanan trajik bir olay da afis repertuarinda yerini almustir. Istanbul
Universitesi Ogrenci Birligi'nin (IUOB) 23 Eyliil 1969’da yapilan kongresine,
Ankara’dan destek icin giden ve o sirada aranmakta olan Taylan Ozgiir, Beyazt
Meydani’nda kagarken polis tarafindan tabanca kursunuyla oldiriilmiistir. Taylan
Ozgiir’iin 6ldiiriilmesi iizerine ODTU’de hava yeniden gerginlesmistir®®. Bu gergin hava
atolyenin iretimlerine de yansimis, “Emperyalizmi Yikacagiz” sloganli afislerinde
Taylan Ozgiir’iin fotografindan ¢alisilan portresinin hemen altina dogum ve liim tarihleri

yazilmistir (Res. 57).

301 Aydin ve Taskin 2014 : 166.
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EMPERYALIZMI
YIKACAGIZ

Res. 57 Taylan Ozgiir afisi

Aysan 2008

2.6.2. Mayis 68 ve Diger Gorsel Sanatlar

ODTU Devrimci Afis Atdlyesi’nin kullandig1 sloganlardan da goriilecegi iizere, Mayis
68 olaylariin dili, “duvarlarin dili” olmus, gazete, bildiri, afis, yazi, pul, her tiirlii kazima
ve yazi olarak duvarlara yansiyan donem ruhu/sdylemi graffiti sanatina da kapi
aralamistir. Tim bu yeni ifade bigimleri basta Abidin Dino olmak {izere o sirada Paris’te
bulunan Selim Turan, Tiraje Dikmen, Hakki Anli ve Ilhan Koman gibi isimlerin sanatin

da etkilemistir®®.

1967 yilinda Abidin Dino, Paris’te, Casanova Galerisi’nde bir tiir “hastane giinliigii” gibi

okuyabilecegimiz “Acinin Resimleri” serisini sergilemistir. Le Monde gazetesi bu

302 yasa Yaman, Z. (2012). Baska Izlenimler Degisen Gelenekler. T.C. Merkez Bankas1 Koleksiyonu.
Istanbul : 82.
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resimlerin diisiinsel arka planinda hem bireysel hem de toplumsal acilarin yattigina isaret
etmistir. “Acidan siyrilmaga baslayan ameliyatlinin saplantilar1 ve basta Vietnam olmak
lizere diinyanin bazi yerlerindeki dramlarin bilincine varmis 1967 insaninin

saplantilari”nin birlesimidir bu sergide izleyiciyle bulusan®®®

Ertesi yi1l Paris sokaklari Dino’nun tabiriyle, “savaskan bir panayir yerine
doniismiistiir%*, Mark Kurlansky’nin de ifade ettigi gibi, 1968’i kendine 6zgii kilan
taraf, insanlarin birbirinden ¢ok ayr1 meseleler i¢in ayaklanmalarina karsin, baskaldir
arzularmin, bunu nasil yapacaklarina dair fikirlerinin ortak olmasi, kurulu diizene
yabancilasmalar1 ve her tiirlii otoriteye karsi derin bir nefret duymalaridir®®. Dino da tiim
bu ayaklanmalari, farkli amaclar dogrultusunda yiikselen sesleri ve saglik sorunlarindan
otiirii ¢ok sik dahil olamadig1 dérive’leri Quai Saint- Michel caddesindeki evinden bir
haber muhabiri gibi gozlemis ve Ant dergisine gonderdigi “mektuplar” (Res. 58)
aracilifiyla Tiirkiye’deki okuyucularla paylagsmistir. Objektif bir gozle ve mizah
duygusunu da 6ne c¢ikararak yazdigi bu mektuplarda Dino’nun penceresinden gordiigii

kizlar “ates gibidir, oyma islercesine kaldirim taslarini sékerler tikir tikir”. Iktidar ise

9306

tehlikededir sanatgiya gore, zira “kapici karilar1 genglerden yanadir

Res. 58 Abidin Dino 'nun Ant dergisinin 4 Haziran 1968 tarihli 75. Sayisinda yayimlanan Mayis 1968 deseni, sayfa
12

303 Anonim. (14 Kasim 1967). Abidin Dino’nun Basaris1. Ant : 14 — 15.

3% Dino, A. (2010). “EI”. Resme Bakan Yazilar I (ed. Deniz Artun). Galeri Nev : 67.
305 Kurlansky 2011 :1-2.

36 Dino, A. (21 Mayis 1968). Paris Notlar1. Ant, s. 13.
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1950’11 yillarda Paris’te ilk yagliboya c¢alismalarina baslayan Tiraje Dikmen, May1s 1968
olaylarini bizzat deneyimleyen ve ¢aligmalarina aktaran bir bagka sanat¢1 olmustur. Mayis
1968 olaylar1 bagladiginda Paris’te bulunan sanatgi, 6grenci hareketini, politik gosterileri,
protestolar1 yakindan takip etmis, bu doneme dair izlenimlerini Mai 1968 isimli dizisinde
yorumlamistir (Res. 59). Bu dizide polis-6grenci ¢atigmalarinin gerilimi, sanat¢inin “o
ana” taniklik eden titrek ¢izgileri ve birbiri lizerinde gidip gelen hizli karalamalartyla
yiizeye sabitlenmistir. Sanat¢1 1970 yilinda Istanbul’daki ilk kisisel sergisinde (Galeri

Bir) Paris’ten getirmis oldugu bu ¢alismalari izleyiciye sunmustur®®’,

’W”; G\‘E ‘4.‘

Res. 59 Tiraje’nin Mai 68 dizisinden
Tiraje 2003

Altan Giirman ise, 1965 — 69 yillar1 arasinda Vietnam Savasi ve Amerikan aleyhtari
protestolarin  da etkisiyle militarizm karsitt kolaj — resimler ve montajlar
gerceklestirmistir. 1956-60 aras1 Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim
alan Gilirman, Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinden mezun olmustur. 1963 yilinda
Paris’teki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu'na giden sanatci, bu kentte karsilastigir ortamin
etkisiyle soyut disavurumcu resimler yapmayi birakmaistir. Bu siiregte bir yanda Cezayir
savagl yiiziinden oturacak bir ev bulamayarak otellerde kalmasi, 6te yanda ise gordiigii
sergilerdeki isler Giirman’in {retimleri iizerinde etkili olmustur. Sanat¢inin 1963’te
Paris’e gittiginde karsilastigi sanat ortami ayni zamanda 1968 O6grenci olaylarin

hazirlayan yogun bir politizasyon igindedir. Necmi S6nmez’e gore Giirman “soyut resim

307 Sonmez 1996 : 126 ; http://www.e-skop.com/skopbulten/turk-modernistler-tiraje-dikmen/1872
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yapmanin yegane giincel sanatci olma regetesi olarak kavrandigi Istanbul sanat

95308

ortamindan ¢ikip boylesi koklii degisimlerin oldugu Paris’e varmistir

Giincel gelismeleri yakindan takip
eden sanat¢1 1965°te tank, asker ve
flize gibi imgeleri ele aldig1, kiigiik
boyutlu, karton iizerine guas
teknigiyle gerceklestirdigi tasarilar
ortaya koymustur. Sanatc1 Istanbul’a
dondiikten sonra gerceklestirdigi
“Kompozisyon I”’ ve “ Montaj”

baslikli kolajlarinda da s6z konusu

gelismeleri yapitina tasimis, asker
siliieti, askeri kamuflaj ve dikenli tel
gibi  malzeme ve  imgeleri

309 e Res. 60 Altan Glirman, Montaj V, 1967
kullanmlstlr (Res' 60) : Nllgun http://www.mackasanatgalerisi.com/index.php?/project/1976

Ozayten’e gore Giirman’in en ¢ok -1977/

ilgilendigi, derinlemesine irdeledigi olgu militarizm kavrami olmustur. Ulkede sik sik
yasanan askeri miidahaleler (sanat¢i 60 miidahalesi sirasinda askerdir) ve Paris’teki

gdzlemleri sanatcinin militarizm olgusuna ilgisini agiklamaktadir3t°,

1968 hareketlerinin goriiniir kildig1 yeni dilin sinemadaki yansimasi ise Artun Yeres’in
Cirkin Ares adli kisa filminde goriilmektedir. Yeres, 1967°de diizenlenen II. Hisar Kisa
Film Yarismasi’nda kendisine ikincilik 6diilii getiren filmi “Chris Marker’in La Jetée’de
uyguladig tiirde durgun, kipirtisiz fotograf ¢ekimleriyle diizgiin bir kurgunun
olusturdugu, sona dogru gitgide gerilim kazanan anlatimi, Goya’dan, Shostakovich’ten,
Miles Davis’den yararlamsiyla” dikkat cekmistir®'!. Yeres, Goya’nin Fransa-ispanya
savasl ile ilgili graviirleriyle Vietnam’dan giincel kareleri kolajladig1 bu filminde, Mayis

1968°de tirmanacak olan elestirel ve muhalif dili duyumsatmustir.

308 Sonmez, N. (1999). Gerilim, degisken bigimler ve kimligini bulmak, Altan Giirman’in imgedizimi.
Arredamento Mimarlik, 100+13, Nisan : 128 — 130.

309 Sonmez 1999 : 128-130.

310 Ozayten, N. (2013). Miitevazi Bir Miras, Bati’da Obje Sanati/ Kavramsal Sanat/ Post-Kavramsal Sanat
ve Tiirkiye’de 1965-1992 Yillar1 Arasindaki Benzer Egilimler (Doktora Tezi). SALT e-yayincilik : 86.

311 Capan, S. (1967a). Hisar Yarigmasinin Ardindan. Yeni Sinema, 8 : 7.



1968’1 hazirlayan siire¢ ve Mayis olaylariin etkisi,
heykeltiras Sadi Calik’m Vietnam (1970) adh
heykelinde de goriilmektedir (Resim 61). Algidan
yaptig1 ve bronz patine ile kapladigi bu heykelinde,
ellerini bacak hizasinda yumruk yapmis ve basini
hafifce havaya kaldirmis bir figiir yorumlanmaistir.
1939-40  wyillar1  arasinda  Giizel = Sanatlar
Akademisi’nde Rudolf Belling atdlyesinde heykel
egitimi alan sanatgt bu heykelinde, Vietnam’in
birligini ve bagimsizligini saglamak i¢in yiriitiilen
miicadeleden esinlenmistir. Ayrica akademide
1960’11 yillarda tanik oldugu 6grenci hareketlerinin
ve siyasi tartismalarin da bu ¢alisma i¢in esin verdigi

soylenebilir?,
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Res. 61 Sadi Calik — Vietnam, algi
bronz patine, MSGSU Resim ve
Heykel Miizesi koleksiyonu
http://www.mimarlikmuzesi.org

312 Berksoy, F. (2012). Heykelde Beden Imgeleri, Tiirkiye'de Toplumsal Déniisiim ve Sanat (1923-2007).

Istanbul. M.S.G.S. Universitesi Yayinlari : 45-47.
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3. BOLUM:

1960’larda Tiirkiye’de toplumsal degisimler ve sanat

1960’larda Tiirkiye’de siyasal acidan Onceki boliimlerde aktardigimiz gelismeler
yasanirken ekonomi alaninda Menderes’in son doneminde ylikselen enflasyon nedeniyle
karaborsacilik, haksiz ve kolay kazang¢ saglama yollar1 gelismistir. “Menderes Mayis
1960°ta devrildiginde ekonomi ¢6kmiis durumdadir. Menderes sonrasi rejim, ekonominin
dengesini ve diizenini saglama, ekonomik hayati daha rasyonel bir tarzda orgiitleme
gdrevini yerine getirmistir”®®. “Planli Ekonomi” siirecinin ilk kez basladigi 1960’larda
27 Mayis 1960 yonetimi tarafindan, 1950’lerin ikinci yarisinda yasanan sorunlar keyfi
ekonomik kararlara baglanmis, bu nedenle, ekonomide planli ve esgiidiimlii kalkinma
diistincesi, 1961 Anayasasi’nda 129. madde olarak yer almis ve Devlet Planlama

Tegskilat’mn (1960) kurulmasiyla islerlik kazanmistir®,

1963 yilinda baslayan ilk “bes yillik kalkinma plan1”, ikincisiyle birlikte istikrarli bir
sekilde yliriitiilmiig ve yillik fiyat artiglar1 70’lere kadar % 6 larda gergeklesmistir. Ancak
60’larin sonlarina dogru yeniden acik finans yollarina bagvurulmasi sonucunda fiyatlar
yeniden artmaya baslamis ve 6demeler dengesinde sikint1 yasanmistir. Devreye sokulan
istikrar paketiyle, finansman kanunu altinda kaynak arttirici yontemler gelistirilmistir. Bu
yontemler, 1970°li yillarin baslarinda olumlu sonuglar vermeye baslamistir®®. Doviz
kurunun gercekei bir diizeye getirilisi, ihracat gelirleri ile is¢i dovizlerini artirir. 1965 -
1969 yillar1 arasinda yiiz milyon dolar olan is¢i dovizleri, 1970’li yillarda bir milyar

dolara ulasmistir®®e,

Tim bu ekonomik gelismeler ekseninde, burjuvazi de ithal ikameci sanayilesme

sayesinde sermaye birikimini arttirmigtir. Giimriik ve gelir vergisinde indirimler, Sinai

813 Ahmad 2002 : 142.

314 Keyder, C. (2002). iktisadi Gelismenin Evreleri. Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi 4. Istanbul
. lletisim Yayinlar1 : 1070 ; Cavdar, T. (2002). Cumhuriyet Déneminde Tiirk Iktisadi Diisiincesi.
Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi 4. Istanbul: Tletisim Yayinlar1 : 1082 ; Ziircher 2006 : 385.

315 Ergiin, 1. (1992). Diinden Bugiine Tiirkiye Ekonomisi ve Ikibinli Yillara Bir Bakis. Tarihi Gelismeler
I¢inde Tiirkiye 'nin Sorunlart Sempozyumu (Diin — Bugiin - Yarin). Hacettepe Universitesi Atatiirk ilkeleri
ve Inkllap Tarihi Enstitiisii, Ankara 8 — 9 Mart 1990, Ankara : Tiirk Tarih Kurumu Basimevi : 262.

316 Boratav, K. (2000). iktisat Tarihi (1908 — 1980). Tiirkiye Tarihi 4 : Cagdas Tiirkiye 1908 — 1980 (Ed.
Sina Aksin). Istanbul, Cem Yaymevi : 356.
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Kalkinma Bankasi, Sinai Yatirim ve Kredi Bankasi, Devlet Yatirim Bankasi araciligiyla
saglanan kredi kolayliklari, ticari etkinligin sanayiye kaymasini saglamaya yoneliktir.
Gerek tesvikler, gerek kredi kolayliklar1 gerekse de uygun hukuki diizenlemeler
holdinglerin ortaya ¢ikisina yardimci olmustur. Holdinglerin hukuki altyapisi, basta
Vehbi Kog olmak {izere baz1 biiyiik sanayicilerin talepleriyle 1960’larda olusturulmaya
baslanmigtir. Kog 1963°te, Sabanct 1967°de, Yasar ve Hiirriyet gruplart 1968°de,

Eczacibasi 1970’te holdinglesmistir®’.

27 Mayis askeri miidahalesi ile gerceklesen iktidar degisikligi ve onu izleyen anayasanin
yani sira s0z konusu ekonomik gelismeler de toplumsal yasam iizerinde 6nemli sonuglar
yaratmustir. Sanayilesmenin de etkisiyle 1950’lerde baslayan kirsal niifusun kentlere go¢ii
artmig, bunun sonucunda da biiylik sehirlerdeki niifus hizla ¢ogalmis, gecekondulasma
olgusu 6ne ¢ikmistir. Bu degisimler donemin gorsel diinyasini da etkilemis, kdy ve
koyliilerin toplumsal konumlari, yasam kosullari, gécler ve gecekondu mahallelerinde

giindelik yasam gibi olgular resim, fotograf ve sinema alanlarinda ele alinmistir.

3.1. KOY/KOYLULERIN TOPLUMSAL KONUMU VE SANAT

Kent yasaminda holdinglerin yiikselmeye basladigi 1960’lar, kirsal kesim ve koyliiler
acisindan da ilging bir donemdir. Bu siiregte koyliiler, Cumhuriyet tarihinde hig
goriilmedik bi¢imde radikal ve modern demokratik yollar1 kullanarak harekete ge¢misler,
yoksul ve topraksiz kdyliiler ile kiigiik iireticiler biiyiikk toprak sahipleri ve devlet
karsisinda adil degisim taleplerini dile getirmislerdir. Bu yillarda koylii eylemlerine
iliskin haberler gazete sayfalarini sikca isgal etmeye baglamistir. Tiitlin, findik, patates,
pancar, nohut ve hashas flreticileri {irlinlerini yok pahasma elden ¢ikarmamak igin

meydanlar1 doldurmuslardir3é,

Yurdun dort bir yanina yayilan kdylii miicadeleleri toplumun 6teki muhalif katmanlarinin
eylemleriyle de iliskilendirilmistir. 1966°dan itibaren Tiirkiye tasrasinda sol goriislii

aktivistler (0zellikle Karadeniz kasabalarinda) “Koyciiliik Dernekleri” kurmaya

317 Atilgan, G. (2012). Tiirkiye’de Toplumsal Smiflar : 1923 — 2010. 1920°den Giiniimiize Tiirkiye’de
Toplumsal Yapi ve Degisim (der. Faruk Alpkaya ve Biilent Duru). Ankara, Phoenix Yayinevi : 344.
318 Atilgan 2012 : 351.
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baslamislardir. Bu dernekler koyliiyii ¢esitli vesilelerle orgiitlemis, ve yol, su gibi altyap1
sorunlarindan tiitiin gibi tiretim meselelerine kadar pek ¢ok konuda seferber etmistir.
ornegin 1967°de Fatsali koyliiler banka borg¢larinin ertelenmesi i¢in yiiriimiis, ayni yil
Fatsa ve Samsun koylileri “Amerikan emperyalizmini tel’in” i¢in bir araya

319

gelmiglerdir®™”. Koyliilerin kendi orgiitlerini kurduklarina da bu dénemde rastlanmistir.

Akhisar merkezli Tiirkiye Tiitiin Ureticileri Sendikasi’nin 1969°da kurulmasi buna érnek

gosterilebilir®?°,

Ayni siiregte sol aktivistlerin yani sira {iniversite gencligi de koyliilere farkli bi¢cimlerde
destek olmustur. 68 hareketinin yeni siyaset anlayisi etkisini sadece iiniversitelerde
gostermemis, genclik ayni1 zamanda topraksiz koyliilerle kiigiik {ireticilerin giristikleri
miicadelenin en dinamik destekgisi olmustur. Ozellikle Dev-Geng etrafinda drgiitlenmis
olan gengler bu donemde pek c¢ok toprak isgaline ve tiretici mitingine katilmiglar ve kdye
yonelik geleneksel politika kaliplarint kirmayr basarmislardir. Bu aktif katilim hem
koyliilerin goziinde yerlesmis olan komdiinist imgesinin par¢alanmasina hem de sehirli bir

miittefik haline gelmesine yardimci olmustur3?L,

Bu yillarda Yon dergisinde koylii sinifi, koyliilerin yasadigi temel sikintilar, toprak
reformu, toprak davalar1 ve kdy enstitiileri de siklikla yer verilen konular arasindadir®??,
Yon hareketinin koyliiliige bakis1 da isci sinifina bakisi ile paralellikler gostermektedir.
Niifus i¢inde biiyiik bir cogunluga sahip olan koyliiler, is¢i sinifinin en dnemli miittefiki
olarak kabul edilir. Fakat isci sinift gibi koyliiliik de cesitli zaaflara sahiptir ve bu zaaflar

ortadan kalkmadan bu smifin devrimde 6ncii bir rol oynamasi s6z konusu olamaz3%,

Dogan Avcioglu'na gore Tiirkiye’de “ancak is¢i ve koyli ittifaki kuvvetli bir halk

319 Ayn1 donemde yasanan Bafa Gélii Olay: (1967) ve Elmali toprak isgalleri (1968) hakkinda bkz. Aydin,
S. ve Taskin, Y. (2014). 1960 'tan Giiniimiize Tiirkiye Tarihi. Istanbul. letisim Yaymlar1 : 169 — 171.

320 Aydin ve Taskin 2014 : 169 ; Atilgan 2012 : 351.

321 Akin, Y. (2008). Uluslararasi Etkilesim Yapisi I¢inde Tiirkiye Sol Hareketinin Onemli Polemikleri.
Modern Tiirkiye’de Siyasi Diistince, Sol, c. 8, Istanbul, Iletisim Yaynlari : 90.

822 Bkz. Aytekin, H. (5 Eyliil 1962) ; Aydemir, S. S. (9 Ekim 1964) ; Alangu, T. (12 Eyliil 1962) ; Alkan,
E. (24 Ekim 1962) ; Avcioglu, D. (27 Haziran 1962) ; Basaran, M. (14 Kasim 1962) ; Deris, N. (5 Eyliil
1962) ; Erim, N. (24 Nisan 1963) ; Ertem, R. (5 Subat 1965) ; Gelen, A. (27 Haziran 1962) ; Kansu, C. A.
(26 Mart 1965) ; Kirmuzitoprak, S. (27 Haziran 1962) ; Naci, F. (9 Ekim 1964) ; Taray, C. H. (14 Kasim
1962) ; Tokgoz, T. (17 Nisan 1963) ; Tongug, E. (5 Eyliil 1962) ; Uysal, H. (17 Nisan 1963).

323 Sener 2010 : 95.
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hareketinin temelini teskil edebilecektir. Ancak koylerin dagmikligi ve uzaklifi,
geleneksel muhafazakarlik, aga, tefeci ve aract hakimiyeti koyliilerin uyanmasini ve
teskilatlanmasini gili¢lestirmektedir”. Yazara gore “aga, tefeci ve ¢esitli aracilar1 siyasi bir
giic olarak tasfiye edecek ve koyliiyli teskilatlandiracak bir toprak reformu, Koy
Enstitiileri tipi ilerici ve genis bir egitim hareketiyle birlikte yiritildigi takdirde,
koyliinlin en kisa zamanda is¢i smifinin yaninda ilerici bir gii¢ olarak yer almasini

saglayacaktir”3?,

3.1.1. Sinemada Koy ve Koyliilerin Sorunlari

Bu stirecte Tiirk sinemacilar1 da kdy sorunlarina egilme ve kdy gercegine daha yakin bir
gozle bakma ihtiyaci duymuslardir. Aslinda “Kdy filmleri” 1930’lardan itibaren Tiirk
sinema tarihinin popiiler ve belli bash tiirlerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Selma Lagerlof’iin 1908 tarihli “Bataklik Kiz1” adli 6ykiisiinden uyarlanan Aysel Batakl
Damin Kizi (Muhsin Ertugrul, 1934) konusunu “k6y”den alan ilk film olarak Tiirk sinema
tarihine gegmistir. Bu yildan baslayarak 1960’lara uzanan siiregte pek ¢ok “koy” konulu

film cekilmistir’?.

1950’lerin ve 1960’larin kdy temali filmleri ve edebiyatina baktigimizda konularin
yasanan giiniin gercekligine gore degistigi ve doniistiigli gozlenmistir. 1950’1er siiresince
toprak agaligi (Toprak, 1952), kdydeki ¢ekismeler (Beyaz Mendil, 1955), kdyde yasanan
ask, (Kéyde Bir Kiz Sevdim, 1960) popiiler konular olarak karsimiza ¢ikmaktadir3?°,
Ancak Agah Ozgiic ve Nijat Ozon 1950’lerde cekilen séz konusu filmlerin “kdy
gerceklerinden hayli uzakta olduguna, dereleriyle, akar sulariyla, suya sabuna
dokunmayan konulariyla manzarayi, kdy dekorunu one ¢ikaran kartpostal filmler”
olduguna dikkat ¢eker®?’. Bu filmler gercek kdylerden ¢ok Abrahampasa ciftligi, Abant

golii ve Kagithane deresi gibi Istanbul ve cevresindeki mekanlarda cekilmistir3?..

%2 Averoglu, D. (112 Eyliil 1962). Sosyalist Gergekgilik. Yon : 20.

325 Ozgiig, A. (2005). Tiirlerle Tiirk Sinemasi, Dénemler/ Modalar/ Tiplemeler. Istanbul. Diinya Yayincilik
1125,

%20 Scognamillo, G. (1973a). Tiirk Sinemasinda Koy Filmleri. Yedinci Sanat. 4 : 11.

327 Oz6n, N. (9 Mayis 1962). Yilanlarin Ocii — Ertugrul’dan Erksan’a. Yén : 19 ; Ozgiic 2005 : 125.

328 Saydam, B. (haz.). (2011). Giovanni Scognamillo 'nun Géziiyle Yesilgam. Istanbul : Kiire Yayinlar1.



132

1960’lara kadar melodram kaliplar1 igerisinde ele alinan koy filmlerinde “koti”niin
genellikle “aga’nin kimliginde karsiligini1 buldugu, magdur yoksul tarim isgisine “yol
gosterenin” ise ilkokul 6gretmeni, doktor ya da hemsire gibi kdy ortaminda hizmet veren
kisilerle temsil ettigi goriillmektedir (Ulusay 2002 : 219). Bu tercih cumhuriyet ilkeleri ve
ideolojisinin  “egitimli”, “meslek sahibi” kisilere atfedilen olumlu 6zelliklerinin
sinemadaki yansimasi olarak okunabilir. Bu siirecte, gercek bir karakteri diger
orneklerden ayriks1 bir tutumla ele alan Metin Erksan, 1952°de c¢ektigi Karanlik
Diinya/Asik Veysel’in Hayati: belgesel filmiyle®?® Tiirk kdyiinii, Asik Veysel araciligi ile
anlatmay1 denediyse de ortaya koydugu koy gercegi rahatsizlik yaratmis ve film
sansiirlenmistir 3*°(Scognamillo 1973 : 10).

Benzer konular isleyen 1950’lerin kdy edebiyati, Tiirk sinemasini besleyen &nemli
kaynaklardandir. 1940’larda KOy Enstitiileri 6nemli bir gorev yiikklenmis, koyden gelen
ve koyliyii taniyan bir yazar nesli yetismis, icinde yasadiklar1 koyili eserlerine konu
etmislerdir. 1960 yilina gelinceye kadar cesitli tiirlerdeki denemelerle bir hazirlik donemi
geciren koy edebiyati, ilk 6rnegini Bizim Koy (Mahmut Makal, 1950) romani ile vermis,
Talip Apaydin, Muhtar Koriik¢ii, Kemal Bilbasar, Necati Cumali, Samim Kocagoz, Fakir
Baykurt gibi yazarlarla bu siire¢ devam etmistir. Asina olduklar1 kdy ve kasaba hayatini
romanlarinin temel konulari haline gelen, Orhan Kemal, Yasar Kemal, Kemal Tahir gibi
yazarlar bu ortamin sorunlarim giindeme getirmeye baglamislardir®®?.

1950 ve 1970 arasindaki kdy edebiyati ve konusunu kdyden alan filmler arasindaki

etkilesim belirginlesmis, ozellikle 1960-1966 yillar1 arasinda her iki alanda da daha

sorgulayici, koyii bir dekor olmaktan ¢ikaran, kdy ve koylii sorunlarini yasanan toplumsal

329 Scognamillo’ya gore “gerek sansiiriin, gerek yapimcinin baskisi altinda filmin kdy evreni masallasmus,
Erksan’in gordiigii, canlandirmak, duyurmak istedigi Anadolu bir yerden sonra Faruk Nafiz’in
Anadolusu’nu andirarak” gergekgiligini yitiren bir 6rnek teskil etmistir (Scognamillo 1973a : 10).

330 «“Ag1k Veysel filminde bir ara tarlalar goriiliiyordu. Boylar1 yirmi otuz santimdi. Uzerlerindeki bugday
taneleri sayiliydi. Sansiir, bu bolimiin filmden g¢ikarilmasini istedi. Tiirk tarlalar1 boyle olmaz dedi. Bu
sahneleri bereketli topraklarla, iginde biger-doverlerin, traktorlerin galistigi tarlalarla degistirilmesini
Onerdi...” (Teksoy, R. (1963). Metin Erksan’la Konugsma. Sosyal Adalet, 2 Nisan. )

331 1950-60 yillar1 arasindaki kdy romanlarinda hakim olan konularin bazilar1 donemin filmleriyle benzerlik
gostermektedir. Romanlarin Oriintiisii, aga —koyli ¢atismasi (Teneke, Yasar Kemal), toprak (Alinin Biri,
Fahri Erding) ve su (Yarbiikii, Talip Apaydin) ¢ekismeleri, eskiyalik (Ince Memed, Yasar Kemal), kdyii
kalkindirma ¢abalar1 (Sar1 Traktor, Talip Apaydin), egitim sorunlar1 (Karapiirgek, Sunullah Arisoy)
seklinde 6zetlenebilmektedir. 1960°larda da benzer konular ele alinmis, ancak dénemin siyasi yapisinin da
etkisiyle kdyliiniin ekonomik sikintilarina (Ortadirek, Yasar Kemal ; Emmioglu, Talip Apaydin ; Biiyiik
Mal, Kemal Tahir) agirlik veren 6rnekler cogalmistir.
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degisimler dogrultusunda gorece daha “ cesur” bir bigimde ele alan 6rnekler cogalmstir.
Bu yapimlar kacakeilik (Hudutlarin Kanunu, Liitfi Akad,1966), eskiyalik-agalik iligkileri
(Murad i Tiirkiisii, Auf Yilmaz, 1965), koyli kadinin sosyal konumu ve yalnizligi
(Pembe Kadin, Atif Yilmaz, 1966 / Kuyu, Metin Erksan,1968) gelenck, goérenekler,
folklorik unsurlar (Ezo Gelin, Orhan Elmas, 1968 / Bos Besik, Orhan Elmas, 1969) ve
batilinin kdye yerlesmesi (Bir Tiirk’e Goniil Verdim, Halit Refig, 1969) gibi konular1 ele

almislardir®®?

. 1950’lerin kOy yasantisina ve edebiyatina da yansiyan su ve toprak
miilkiyeti konularinin islendigi ve sinema-edebiyat iliskisini 6ne ¢ikaran filmlere ise
Yilanlarin Ocii (Metin Erksan ,1961) ve Susuz Yaz (Metin Erksan, 1963) 6rnek
verilebilir3®,

Necati Cumali’nin ayn1 adli dykiisiinden sinemaya uyarlanan Susuz Yaz’ da bir ¢ift¢inin
topragindan ¢ikan suya ve kardesinin karisina sahip olma tutkusu anlatilmaktadir (Res.
62 - 63)%*. Yilanlarin Ocii’nde toprak miilkiyeti konusuna egilen yonetmen bu kez su
miilkiyeti’ne dair bir uyarlamaya imza atmais, ve yine sansiirle miicadele yasamistir. Film
vizyona girdiginde biiyiik ilgiyle karsilanmis, dnemli bir ticari basar1 elde etmistir. Ancak
“Tiirkiye’yi temsil etme niteliginden yoksun” oldugu gerekgesiyle Berlin Film
Festivali’ne katilmasi uygun bulunmamistir. Bunun iizerine yonetmen festivalden gelen
davet ile devlet destegi olmaksizin, bagimsiz olarak yarigsmaya katilmig ve film etkinligin

biiyiik 6diilii olan “Altin Ay1”y1 kazanmistir®®,

332 Saydam 2011 : 141.

333 Her iki film de miilkiyet konularini isledigi i¢in bu béliimde Susuz Yaz érneklenmistir. Yilanlarin Ocii,
farkl bir baglamda, sanata sansiir ekseninde 3.1.3. boliimde ele alinmustir.

334 Film, kendi topragindan ¢iktig1 i¢in suya el koyan ve onu sadece kendi mali kabul eden Osman ile suyu
onun elinden almak isteyen koyliiler arasinda gecen miicadele ile baglar. Bu miicadele yiiziinden kardesi
Hasan’in hapse girmesine neden olan Osman, bu kez de kardesinin karisi Bahar’a sahip olmaya c¢aligir
(Altiner, B. (2005). Metin Erksan Sinemasi. Istanbul. Pan Yayncilik : 56).

335 Erksan, M. (1985). Tiirkiye’de Entelijansiya Yok. ...ve sinema, 1 : 30 ; Altiner 2005 : 57. Susuz Yaz’m
bu basaris1 Tiirk basininda da yankisim1 bulmus, Tiirk sinemasinin ilk kez uluslararasi bir yarigmada
birincilik kazanmasini coskuyla karsilayan yazilar kaleme alimmistir (“Susuz Yaz” Berlin Film... 08
Temmuz 1964 : 1; “Susuz Yaz”1 Yeniden... 10 Temmuz 1964 : 6). Berlin Film Festivali jiirisi, 6diili veris
gerekcesini “diinyanin en eski konularindan birini ¢agdas bir diislince ve ¢arpici bir anlatimla veriyor”
seklinde dzetlemistir (Alter 2005 : 59). Donemin sinema dergileri ve gazetelerinde filme dair yer alan
elestirilerin geneli olumludur. Giovanni Scognamillo filmin “star sisteminin kaliplagsmig konularinin, 6zsiiz
seritlerin film piyasasin diizensizlige sevketmeye devam ettigi bir zamanda, fosillesmis kurallara karsi
gelmekle, iyi niyetin temsilciligini yapmakla da yilin sayili yerli yapitlar1 arasinda 6zel bir yer kazannmis”
oldugunu dile getirir (Scognamillo, G. (23 Aralik 1963). Susuz Yaz. Aksam : 3). Aziz Nesin ise filmi “utang
duymadan, basint 6niine egmeden, ellerini yiiziine kapamadan” izledigini ve “ o giine dek gordiigii elliyi
askin yerli film i¢inde en begendigi ii¢ bes filmden biri” oldugunu vurgular (Nesin, A. (20 Aralik 1963).
Susuz Yaz mi Sulu Yaz mu?. dksam : 4).
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Res. 62 Susuz Yaz (1963) filminden kareler
http://www.kirikcatal.com

Nezih Cos filmin anlatisindaki ve karakterlerin kurgulanisindaki aksayan yonlere dikkat

ceker ve giiniin koy gergekleri ve sorunlarini, siifsal ¢atigmalari dogru yansitmadigini

savlar:
“Erksan’in Susuz Yaz1 1963’lerin Tiirkiyesi'nde suuf farkliliklar: olmadigini kabul
eder...Erksan in kéyiinde kapitalist iiretim bicimi yerlesmemigtir, ¢iftlik sahipleri ve tarim
iscilerine rastlanmaz, feodal kalintilar da yoktur ; ne aga, ne de topraksiz yoksul koyliiler,
ortakgilar vb. goriilmez. O zaman bu kdyiin egemen iiretim bi¢imi nedir acaba?...bir kiigiik
koyliiniin suyu tekeline almasi. Bu Tiirk toplumunun 1963 lerdeki temel sorunlarinin,
celiskiler yumaginin kaginct sirasinda yer alir ve simifsal iliskilerden soyutlanmugs bigimiyle
ne derece dnem taswr?...Cumali’nin hikayesinde Hasan'in cezasi 1950 de iktidara gelen
Demokrat Parti’nin ¢ikardigi af yasasiyla azalmakta ve Hasan 1951°de serbest
birakilmaktadr. Erksan, hikayedeki bu aciklamalari filme hi¢c koymayip, ozellikle bir
zaman soyutlamasina gitmis, filmin hangi yllarin Ege koyiinii anlattigr  belli
olamamugstir...Osman 1n bir kiiciik toprak sahibi oldugu anlasiimaktadir ama topraginin ne
kadar oldugu belirsizdir...Kéyde ne tarumi yapildigi da belirsizdir. Osman “en ¢ok

mahsiilii biz alacagiz” der ama yetistirdigi iiriiniin ne oldugu hicbir vakit bilinmez...” 3.

336 Cos, N. (Agustos 1975). Hangi Toplumsal Gergekgilik? — “Susuz Yaz”. Yedinci Sanat, 24 : 33-34.
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Yazara gore “kdyiin su sorunu, Osman karakterinin toplumsal bir nedene baglanmayan
kisisel istem ve tutkusuyla ortaya konulmus, kardesi Hasan’in yine toplumsal temeli
olmayan kisisel bir davranisi ile (agabeyini Oldiirmesi) ¢ézlimlenmis, boylece koyiin
kaderinin ozellikle 6n plana ¢ikartilmig, sivriltilmis bireylerin iradeleri tarafindan

belirlendigi gosterilmistir33’,

Res. 63 Susuz Yaz filminden bir sahne
http://turkfilmfest-mannheim.de/tp_show/susuz-yaz/

3.1.2. Plastik Sanatlarda Koy ve Koylii Imgesi

Koy ve koylii temalarinin resim alanina dahil olmasi ise Cumhuriyet devrimleri ile
baslatilan ve yonlendirilen Anadolu folkloruna ve kdyliisiine egilme istegiyle baslamas,
1950’lerde Ibrahim Balaban ve Fikret Urgiip gibi sanatcilar kdy/ kdylii/kirsal yasam
konularmi yorumlamislardir®3®. 1960’lara gelindiginde Nuri Iyem, Neset Giinal, Nedim
Ginsiir ve Fikret Otyam gibi sanatcilar toplumsal dinamiklerin etkisiyle Anadolu
kadinini, manzaralarini, kdy insaninin dramatik yasantisini gorsellestiren eserlere imza

atmiglardir.

337 Cos 1975 : 35.
338 Yasa Yaman 1998 :116 — 120.



Res. 64 Nuri iyem, Urfa — Harran, 1960’lar, t.0.y.b.,
www.sanalmuze.org
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Nuri Iyem, 1948’de ilk orneklerini
verdigi soyut sanata 1965’te Beyoglu
Sehir Galerisi’nde sergiledigi yapitlarla
nokta koymustur®. 1965’ten sonra
toplumsal/ yerel konular, 6zellikle
Anadolu  kadinint  gorsellestirmeye
baglamistir. Bu siirecte sanat¢inin “non —
figliratifi birakisi, sosyal ve psikolojik
bakimdan daha ¢ok i¢ diinyadan dis
diinyaya yonelisi” seklinde

yorumlanmistir®®, Iyem sade bir ¢izgi ve

renk diizeniyle olusturdugu resimlerinde tek tek insan yiizlerinin karakterini aktarmak

yerine bir toplum tipini belirginlestirmeye calismustir. Ikili, ti¢lii, dortlii biiyiik kadin

baslar1, kimi zaman durgun, kimi zaman 6fkeli bakislar ve jestlerle resmedilmistir (Resim

64). Bu portreler bazen soyut bir renk zemininin istiinde yer alirken bazen de dogu

koyleri fon olarak kullanilmistir.

Neset Giinal ise ¢ocuklugu ve
gencligi sirasinda yakindan ‘;’\
tanima  olanagi  buldugu \k\
“Toprak Adamlart”n1
eserlerine tasimistir. Bigim
estetigi yoniinden kiibistlere ve
Fernand Leger’e yakin olan
Gilinal’mm  biitlin resimlerinde
dogup biiyiidiigii Orta Anadolu
dogasindan ve yasamindan
(Nevsehir yoresi) izler
egemendir. Sanat¢i 1960’lar

sliresince, bir ev yikintisi ya da

Res. 65 Neset Glinal, Sorun, 1964, t.(.y.b., 154x174 cm.

e i DL ny :
v

o> T

www.sanalmuze.org

339 Berksoy, F. (1998). 20. Yiizyil Bat1 ve Tiirk Resminde Toplumsal Gergekgilik. Istanbul. Bakislar

Matbaacilik : 122.

340 Rasih Giiran, Nevzat Ustiin ve Hiiseyin Ulag’m Nuri Iyem’in soyut’tan figiiratife gecisini degerlendiren
yazilari i¢in bkz. “Nuri Iyem’in Sergisi Uzerine”, Yeditepe, 132, Nisan 1967 :11.
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duvar 6niinde, bir kap1 esiginde, bir korkuluk gblgesinde ya da ¢orak bir doga pargasinin
ortasinda beklesen insanlari, kadinl erkekli kalabaliklari, ¢ocuk gruplarini, Orta Anadolu

yaylasiin trajik yasamlarini biiyiik boyutlu tablolarla anlatmistir3:,

1960’11 yillardan itibaren basat konusu Orta Anadolu insan1 ve yagsam miicadeleleri olan
sanat¢cinin eserlerinde figiirlerin el, ayak ve yiizlerinde deformasyon, kalin konturlar ve
dokusal etki yaratan boya kullanimi 6ne ¢ikan unsurlardir (Res. 65). Sanatci1 toprak ile i¢
ice olan kirsal kesim insanini salt ‘calisan insan — doga’ cergevesinde ele almamis,
genellikle merkeze yerlestirdigi figiirlerini toplumsal sorunlari izleyiciye aktarmada araci
olarak kullanmistir. Agir kosullarda c¢alisan koyliileri ve ¢iplak ayakli cocuklari
betimledigi eserlerinde duvar resmi esprisi tasiyan ve insan — toprak arasindaki siniri
yumusatan, gecislilik saglayan renk kullanimi dikkat ¢ekmektedir®*2, Paletindeki toprak
renklerine, kirli sar1 ve limon kiifii gibi renkler eslik eder. Figiirlerin 6zellikle el ve
ayaklarindaki bi¢im bozmalar sanat¢inin anlatimei tavrinda baskindur. Iri ve heykelsi bir
plastik anlatimla isledigi eklemleriyle bu el ve ayaklar anitsallik etkisini giiclendirmekte,

yoksul ve kaba giysiler bedenleri, sanki onun ayrilmaz bir parcas1 gibi sarmaktadir3*,

Giinal’a gore insanin dogayla iliskisi, iiretim iliskilerinin tarihidir. Bu yiizden resmin ana
Ogesi olan insanin, olagan olmayan biiyiikliikteki el ve ayaklari, dogadan ¢ok iiretim
iligkileri karsisindaki insanin direnme giicline génderme yapmaktadir. Anitsal figiirlerle
belirginlesen bedenler ve sahip olduklar1 giiglii eller, zor yasam kosullariyla olan

miicadeleye vurgu yapmaktadir344,

Gilinal’in resimlerinde halkbilimsel unsurlardan oldukca fazla yararlandigir goriilmek
tedir. Glinal, Anadolu insanimmin yasam bi¢imini, bazen barindiklar1 evlerin mimari
yapisini, bazen de o barmak icindeki giinlik yasami, figiirleri 6n planda tutarak
betimlemistir. Figilirlerin hemen arkasinda bebek besigi, testi gibi giinliik yasam esyalari,

Anadolu yasaminin tipik bir gostergesi olarak Giinal’mn resimlerinde yerini almigtir®#,

341 Berksoy 1998 : 126.

342 Neset Giinal’mn resimlerindeki bigem ve igerik iliskisini inceleyen yazi igin bkz. Ergiiven, M. (1995).
Neset Giinal ya da insan Olmanin Onuru. Sirdas Gériintiiler. Istanbul. Yap1 Kredi Yayinlari : 225 — 232.
343 Arslan, 1. (1997) Neset Giinal. Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, c.2 : 728.

344 Bal, A.A. (Ocak 2012). Toprak Kesilen Bedenler; Neset Giinal’m Kirsal Yasam Manzaralari. Acta
Turcica, Y1l IV, Say1 1 : 135

345 Ergiiven, M. (1996). Neset Giinal. Istanbul: Bilim Sanat Galerisi : 87.
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Nedim Giinsiir’iin ise Mahmurt Makal’in Bizim Koy romaniyla baslayan koy ilgisi Fakir
Baykurt’un Onuncu Koy romanini okumastyla daha da artmig ve yine ayn1 adla bir taslak
desen olusturmustur (Res. 66). Bu taslak, tas ve kerpi¢ evlerden olusan bir Anadolu
koyiiniin meydaninda 6nce daha detayli olmak tizere, her birinin kafasinda akbabaya
benzer bir kus konmus insanlarin bulundugu mekanin gokyiiziinii de kuslarin sardig1 ve
merkezinde bir agacin bulundugu goriiliir. Glinsiir, bu taslagin yardimiyla 1963 yilinda
“Onuncu Koy / Kuslu Adam” resmini yapmustir (Res. 67). Bu resimde kafasina akbaba
konmus, merkezde bulunan yasli adamin kafas1 kanamaktadir. Fakat yashi adamin
yiiziinde ne ac1 ne de dehset ifadesi vardir. Daha ¢ok saskin ve kabullenis duygusunu
yansitmaktadir. Yashi adam, kus, doga; doyumsuz bir Ui¢lii olustururken gokyiizli ve
yeryliziinii birlestiren noktada kuru aga¢ simgeleri ve agacin dallarinda havalanmig
kuslarla yasanan bir ugursuzluk anlatilmaya ¢alisilmistir. Gri tonlarin agir bastigi bu ve
bu donemki diger eserlerinde gokyiizii yar1 soyut bir nitelik tasiyarak ayni1 zamanda igsel
bir derinlik hissi de uyandirir. Giinsiir, bu tema tizerinde kurguladig: insan - hayvan -
doga’y1 bir denge igerisinde, plastik bir biitiinliikle, hatta kabullenis ile baskaldirinin
karsithigini, bir patlama noktasinda derinlestirir. Boylece edebiyattan esinlenerek yaptigi
“Onuncu Koy / Kuslu Adam” ile baglayan, kendini ve toplumu anlatip yorumlayan bir

sanatc1 kimligine ulagmigtir>*®,

346 Isang, Y. (2008). Yeni Tiirk Gergek¢iligi ve Nedim Giinstir. Yiiksek Lisans Tezi. Trakya Universitesi,
Edirne : 40.
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Res. 66 Nedim Giinsiir, Onuncu K&y, 1945, eskiz, 30x19 cm.

Isang 2008 : 44

Res. 67 Nedim Giinsiir, Onuncu Kdy, 1963, tuval iizerine yagliboya, 50x80 cm.

Isang 2008 : 44
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Fikret Otyam, 1953 yilinda basladigi ve kitaplastirdigi Gide Gide fotograf dizisinde,
Dogu ve Glineydogu Anadolu’da toprak agaligi, kagakeilik, topraksiz koyliiler, susuzluk
ve kan davasi gibi konulari islemistir. Kasim 1965°te agtig1 Eve Nakis Vuranda bashkh
sergisinde ise Urfa, Siirt, Diyarbakir ve Konya koylerinde c¢ektigi fotograflar
sergilemistir. Otyam’in agtig1 ve benzer konulari ele aldig1 diger sergilere Anadolu 1963
(1964), Insan Manzaralar: I (1965), Ara Giiler ve Ozan Sagdig ile birlikte Roma, Paris
ve Viyana’da sergilenen 3 Tiirk Sanat¢isimin Géziiyle Tiirkiye (1965), Anayasa Diyor ki
(1966-1967), Ha Bu Diyar (1968) 6rnek gosterilebilir®*’.

3.2. GOC, GECEKONDULASMA VE SANAT

1960’larda yogunlasan sanayilesmenin de etkisiyle, kirsal kesimde iiretimin pazara
yonelmesiyle kendi gecimini kendi ekip bigtigiyle karsilayan koyli sayist azalmis,
1950’1lerde baglayan kirsal niifusun kentlere go¢ii artmis, bunun sonucunda da biiyiik
sehirlerdeki niifus hizla ¢ogalmistir. Sehre go¢ edenler biitiin giigliiklere ragmen gec¢im

kaynagi bulabildigi igin gecekondulasma olgusu da yaygimlasmistir3#8,

Istanbul ve Ankara gibi kentler igin biiyiik bir sorun haline gelen go¢ 1950’lerden itibaren
hiz kazanmistir. Kirsal alanin fakirligine karsilik s6z konusu kentlerin zengin olmasi
biiylik sehirlerde yasama egilimini arttirmistir.1950’lerin baslarinda biiyiik sehirlere
gelen birinci kusak gocmenler kentle bir etkilesim i¢ine girmeden kenarinda yasamuslar,
1960’lardan sonra gelenler ve kentte dogan ikinci kusak kentin hayatina karigsmaya
baglamis, kent kiiltiirii i¢ine sizarak bu kiiltlirii ve kent yasaminin giindelik pratiklerini

etkilemeye baslamistir®*®.

347 Oral, M. (2011). Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otyam Ornegi. Istanbul. Espas Yaymlari : 103,
110, 117.

348 Belge, M. (2002). Kiiltiir. Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, c. 5. Istanbul. Iletisim Yayinlari :
1302.

349 Tiitengil, C. O. (1984). Az Gelismenin Sosyolojisi. Istanbul. Belge Yaynlar1 : 162 ; Oztiirk, M. (2002).
Sinemasal Kentler. Istanbul. Om Yayinevi : 325 ; Dogan Topeu, A. (2005). 1950 — 70 Arast Dénemde Tiirk
Sinemasi 'nda Filmlerde Zenginlik Temsilleri. Doktora Tezi, Gazi Universitesi, Ankara : 71. 1960’lardan
itibaren ¢esitli meslek gruplari ve uzmanlar; Ozellikle toplumbilimciler gecekondu niifusunu, yasam
kosullarini, kentle iliskilerini, sorunlarini kiiltiirel inceleme konusu yapmuislar, gecekondu olgusunu,
goemenlerin kentle biitiinlesme sorununu incelemeye baslamuslardir. Ibrahim Yasa 1966 tarihli bir
yayiminda, gecekondu topluluklarini “heniiz yerlesmis, dengesini bulmus, hallerinden memnun topluluklar
olarak diistinmek yanlis olur. Bu ailelerin sehir toplulugu i¢inde tam olarak yerlesme ve kaynasmalar1 uzun
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Gecekondu olgusu®®, kentlesme hiz1 ve iilkedeki politik konjonktiirle birlikte nitelik
degistirmistir. 1960’11 yillara kadar gecekondular, yoksul ailelerin miilkiyeti kendilerine
ait olmayan araziler lizerinde, kendi barinma ihtiyaclarin1 saglamak i¢in, kendi gii¢ ve
olanaklartyla insa ettikleri tek katli, bir-iki goz odali, “ge¢ici” konutlardir. Aileler bu
konutlarda oturmakta, kiraciliga az rastlanmaktadir. 1960-1970 aras1 donemde, go¢cmen
niifus icinde sivrilen kisiler “gecekondu agas1” niteligine biiriinmiis, giderek barinma
gereksinimi i¢in liretilmis gecekondular yerlerini kira geliri ve toprak ranti elde etmek

amaciyla iiretilen gecekondulara birakmistir®?,

Biiytiik sehirlere 1950’lerde gelen gogmenler yerlesmek i¢in dnceleri merkezin uzaginda
derme catma olarak nitelenebilecek evler, kuliibeler yapmislardir. 1960°lardan sonra artik
bir mahalle goriiniimii alan yerlesim bolgeleri, kentlerde kdy yasam tarzinin devam
ettirildigi mekanlar olmuslardir. Menderes doneminde baslayan, 1960’lardan sonra da
devam eden yerel yonetimlerin oy kaygisiyla bir plan ve program uygulamaksizin bu
bolgelere belediye hizmetleri gotlirmesi anlayist nedeniyle bu bolgeler gecekondu

mahallelerine doniismiistiir®?,

3.2.1. Sinema ve Plastik Sanatlarda Go¢ ve Gecekondulasma

1960’1lar Tiirkiyesinin toplumsal dinamiklerinde 6nemli bir yer tutan i¢ gog¢ olgusu

sinemada da yankisini bulmus, i¢ gd¢, gecekondu ve gecekondulu insanin konumu

zamana ihtiyag gosterecektir” diyerek gerekli tedbirlerin alinmasi i¢in gecekondu topluluguna “simdilik
sehrin gegis yerlerinde yerlesmis gecis halinde topluluklar olarak bakmak” gerektigine dikkat cekmektedir
(Yasa, 1. (1966). Ankara’da Gecekondu Aileleri. Istanbul : Saghk ve Sosyal Yardim Bakanligi Sosyal
Hizmetler Genel Miidiirliigii Yayini, no 46.: 236 ; Nalbantoglu, G. B. (2005). Sessiz Direnigler ya da Kirsal
Tiirkiye ile Mimari Yizlesmeler. S. Bozdogan ve R. Kasaba (ed.). Tiirkiye'de Modernlesme ve Ulusal
Kimlik . Istanbul. Tarih Vakfi Yurt Yayinlar1 : 165).

350 Tiirkiye'de gecekondu yerlesimlerinin baslangici ile ilgili resmi bir belge bulunmamaktadir. Buna karsin
iilkemizdeki gecekondu yerlesimlerinin, yazili belgelere dayanmaksizin, 6nemli bir kentlesme sorunu
olarak II. Diinya Savasi'nin sonlarina dogru ortaya ¢ikti§i ve savasin sona ermesiyle hizli bir gelisme
gosterdigi genel olarak kabul edilmektedir. Ozellikle Dogu ve Giineydogu Anadolu’nun kdy ya da asiret
alanlarindan, kasaba ve kentlerinden, I¢ Anadolu ve Karadeniz bdlgesinin kirsal alanlarindan Bati’daki
gelismis sanayi kentlerine (Istanbul, Bursa, Zonguldak vb.) gdcen insanlar gecekondu yapimini
hizlandirmislardir. Bu nedenle, 1950 déneminden sonra hizli bir bi¢imde gelisen gecekondu yerlesimleri,
1953 yilinda sayisal olarak 80 bine ulagmigtir (Cakir 2011 : 213 — 214).

351 Toprak, B. (ed.) (2002). Cumhuriyet Ansiklopedisi (1923 —2000) — 3 : 1961 — 1980. Istanbul. Yap1 Kredi
Yayinlart : 149.

352 Toprak 2002 : 150 ; Dogan Topgu 2005 : 74.
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detayli bir bicimde ilk kez bu yillarda ele alinmistir. Atif % Efféfﬁ:ﬁ;'xtsmgmf
Yilmaz’in Orhan Kemal’den uyarladigi 1959 tarihli Suc¢lu = K

filmi de bir “cocuk hikayesi” olmasina ragmen istimlak

Esor: HALDUN TANER
Mozik: YALCIN' TURA

yerleri, gecekondular1 ve dokiintii evleriyle Istanbul’un yeni
kentsel olusumunu gosteren ilk filmlerdendir®3. Daha sonra
1964’te ayni yonetmenin Haldun Taner’in piyesinden
uyarladig1 Kesanli Ali Destani’'nda, tipik bir “gecekondu
filmi” olarak Sinekli mahallesindeki kabaday1r Kesanh

Ali’nin, sevgilisi Zehra ile olan iliskisi ve muhtarlik

secimlerini kabadayilik yaparak kazanmasi anlatilmus,
Res. 68 Keganli Ali Destani, Atif

gecekondu yasantist  miizikal gilildiirii  formunda Yilmaz, 1964
o ) http://tr.wikipedia.org/wiki/Ke%C5%
sahnelenmistir (Res. 68). Osman F. Seden’in Sokak Kizi 9Fanl%C4%B1_Ali_Destan

filminde “zengin delikanli-gecekondulu kiz-milyoner fabrikator” tigliisti etrafinda gelisen

olaylar anlatilmigtir®>,

Ancak kentlesme ekseninde gecekondulasma, i¢c go¢ ve

SUR sonuglart gibi olgulart net bir bicimde anlatisinin merkezine

ALISIK
WS yerlestiren Ertem Goreg’in Otobiis Yolcular: (1961) , Halit

= WUGAN

Refig’in Gurbet Kuslar: (1964) ve Duygu Sagiroglu’nun
Bitmeyen Yol ‘u (1965) filmleri olmustur®®. Ote yandan Tiirk
sinemasinda go¢ ve gecekondu olgusunu bir sorunsal olarak

nedenlerini ve sonuglarini ortaya koyarak irdeleyen filmlerin

Res. 69 Ah Giizel istanbul . . .
Atif Yilmaz, 1966 konulari1 ele alan diger filmlere 6rnek olarak Altin Sehir

http://tr.wikipedia.org/wiki/Ah .. ;

CohCa6Bel snanpost (Orhan Elmas, 1965), Ah Giizel Istanbul (Atf Yilmaz, 1966)

anbul_(fim, _1966) (Res. 69), Gecekondu Pesinde (Feyzi Tuna, 1967) gibi filmler

sayist oldukca azdir. Bu yillarda go¢ ve gecekondulasma

gosterilebilir. Ertem Goreg’in Karanlikta Uyananlar (1965) filmi ise ana konusu go¢ ve

gecekondulasma olmamasma karsin sinifsal ve sendikal bakis acisiyla Istanbul’da

353 Kalkan, F. (1988) Tiirk Sinemasi Toplum Bilimi. izmir. Ajans Tiimer Yayinlari : 96.

354 Scognamillo, G. (2003). Tiirk Sinema Tarihi. Istanbul. Kabalc1 Yaymevi : 276.

5 Giighan, G. (1992). Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemasi. Ankara. imge Yaymnlar1 : 11 ; Yildiz, E.
(2008). Gecekondu Sinemas:. Istanbul. Hayalet Kitap : 11 — 12.
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gecekondularda yasayan is¢i kesimi ile ‘batili’ mahalle ve evlerde yasayan kesimlerin

catismasini gostermesi agisindan dnemli bir drnektir®®®,

Modernlesme ve geleneksellik ya da kentsellik ve kirsallik karsitligi, Tiirk sinemasinin
tematik bir leitmotiv’i olagelmistir. S6z konusu filmler g6z Oniine alindiginda,
Istanbul’'un burjuva mubhitleri ve gece hayatinin gectigi Beyoglu, modern; kenar
mahalleleri ve gecekondular ise geleneksel yasam bigiminin mekani olarak yansitilmistir.
Istanbul, bu filmlerde modernlesme ve geleneksellik arasindaki ikili gdsterimiyle modern
cagin karmasik kent dinamiklerinin ve sorunlarinin temsil edildigi dnemli bir mekan

357 Omegin Gurbet Kuslar: filminde Kayseri’den Istanbul’a gogen ve kiigiik bir

olmustur
mahalleye yerlesen ailenin biiyiik ogullar1 kentin gece hayatina karigsmakta vakit
kaybetmez, kiz kardesleri ise sinif atlama istegiyle liiks semtlerdeki partilere katilir. En
biiyiik oglun sevgilisi olan pavyon sarkicisinin sonradan kendi “koyliisii” oldugunun
ortaya ¢ikmasi da kentsellik ve kirsallik karsitligi konusunda ironik bir detay olarak

goriilebilir.

Tiirkiye’de dengesiz niifus hareketlerinin olusturdugu biiyiik kent sorunlarinin ilk
goriiniimii konut alaninda ortaya ¢ikmaktadir. Kent niifusunun artisi ile birlikte Istanbul,
Ankara ve Izmir gibi biiyiik kentlerde konut gereksinimi de ayni hizla ¢ogalmaktadir.
Devletin konut yatirimlari bu yondeki acig1 kapatabilecek seviyeye ulasamamaktadir. Dar
gelirli genis kitleler bu sorunu kendi baslarina ¢6zmeye yonelmektedir. Bunun anlami ise
konut a¢1§min hemen hemen tiimii ile gecekondularla kapatilmasidir®®. Otobiis Yolcular:
filmi de gecekondu mahallesinde yasayan bir grup insanin s6z konusu konut sorununu

¢ozme yolunda baslarina gelenleri anlatisinin temeline yerlestirmektedir (Res. 70).

Otobiis Yolcular: gecekondularin heniiz apartmanlasmadigi ve dayanismanin yiiksek
oldugu bir gecekondu ortamini tasvir etmektedir. Filmde biitiin paralarin1 kooperatife
yatirarak ev almaya calisan insanlarin basina gelenler ve bu insanlar1 kurtarmaya caligan
‘bilgili’ ve ‘insancil’ bir belediye otobiis soforii ile miiteahhit’in kiz1 arasindaki ask

hikayesi anlatilmaktadir®*°.

36 Y1ldiz 2008 : 60.

357 Oztiirk, M. (2004). Sinematografik Bir Uretim Alani Olarak Dogu Anadolu. N. Tiirkoglu (der.). Kiiltiirel
Uretim Alanlart : Renkli Atlas. istanbul. Babil Yayinlar1 : 7.

38 Giichan 1992 : 35.

39 Y1ldiz 2008 : 101.
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Bu agk hikayesinin toplumsal arka planinda gercek bir olay yatmaktadir. Filmin senaristi

Vedat Tiirkali bu siiregte yasanan bir skandaldan yola ¢ikmistir :

“...kent kiyisinda GUVENEVLER adiyla bir ortakligin, yaptirdigi yolsuzluk, o giinkii gazetelerde
yer almig, yoneticileri tutuklanip mahkemelere gétiriilmiislerdi. Halki, orta katmanlari, onlarin
baslarint sokacaklari bir yuvaya kavusma ézlemlerini sémiiren, dalavereci yapi ortakliklarinin

seriiveniydi anlatacagimiz...GUVENEVLER dosyasim ayrintilariyla inceledik. Otobiis soforiiyle,

arabanin burnundaki calimli kiz dykiisii oturmugstu bu olaya... .

Asli Daldal, filmin baz1 sol elestirmenler tarafindan evrensel Marksist bir perspektiften
bakildiginda yeterince “gercek¢i” bulunmadigina dikkat ¢eker. Ote yandan farkl1 sinifsal
kokenleri olan kisiler arasindaki ask hikayesi ve geng kizin yoz babasinin tarafin1 tutmayi
reddetmesini, Tiirk solunun o dénemde, burjuvazinin “ilerici” 6gelerine olumlu bir rol

atfetme egiliminin yansimasi olarak goriilebilecegini ekler®® (Daldal 2005 : 110 — 111).

Engin  Yildiz’a gore film
Cumbhuriyetin  modernlesmeci
siirecinin olumlu ve olumsuz
yansimalarinin izlerini
tagimaktadir. Bir yanda yasanan
kentlesme siireci, diger yandan
kente  uyum  saglamadaki
basarilar acikca

gozlemlenebilmektedir. Ancak

filmde oOzellikle vurgulanmaya
Res. 70 Otoblis Yolculari (1961) filminden bir sahne caligilan bu kentsel yapilanma
http://www.sinematurk.com/film/5263-otobus-yolculari . o
kesmekesinden kimilerinin

karli ¢cikmaya calistigi ve bunun icin de her tiirlii etikten uzak bir yasam tarzi
benimsedikleri goriilmektedir. Filmde ‘yeni kentliler’ ne kadar ahlakli ve aydin

goriinmekte iseler, onlarin karsisinda bulunan yeni zenginler de tamamen ‘ahlaksiz’

karakterler olarak cizilmislerdir. Miihendis, otobiis soforii gibi kisiler ahlak timsali,

360 Tiirkali, V. (2003). Eski Filmler. istanbul. Gendas A.S : 12.
%1 Daldal, A. (2005). 1960 Darbesi ve Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gergekgilik. Istanbul : Homer Kitabevi
1110 -111.
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miiteahhit, milletvekili ve biirokratlar olusturulmaya calisilan bu kentsel yerlesim

formunun bozucu tipleri olarak gdsterilmislerdir3?

Res. 71 Gurbet Kuslar1 filminden bir sahne

http://www.sanatlog.com/

Ic gdc olgusu séz konusu oldugunda, is olanaklari saglayan sanayi ve hizmet
kuruluglarinin genellikle kentlerde ya da onlarin ¢evresinde kurulmasi, kentlerde elde
edilen gelirin gorece kdylerde yiiksek olusu, kent yasaminin canliligi, kentte egitim,
eglence, saglik vb. olanaklarin goreli tistiinliigii ve fazlaligi niifusu kentlere ¢eken baglica
Ogeler olarak goriinmektedir. Ayrica toplumun kiiltiirel degerleri de kente gé¢ dalgasini
pekistirmektedir. “Istanbul’un tasi topragi altindir”, “Biiyiik kentte keramet boldur” gibi
halk deyisleri, kent yasamina duyulan 6zlemi belirleyen sozlerdir (Kongar 1981 : 388).
Gurbet Kuslar: fimindeki ailenin babas1 “Allahin izniyle sah olacagiz bu Istanbul’a sah!”

sdzleriyle Istanbul’a benzer niyetleri dile getirerek ayak basmaktadir3®3,

362 Y1ldiz 2008 : 100.

363 Filmde isleri bozuldugu igin Maras’tan Istanbul’a go¢ eden bir ailenin yasadiklar1 anlatilmaktadir.
Biiyiik kentin is olanaklarindan yararlanip, zengin olmayi diisleyen aile fertlerinin hayatlar1 erkek
cocuklarin ask iligkileri ve kentin ekonomik diizenine ayak uyduramama gibi nedenlerle gerceklesmez
(Giighan 1992 : 97). Tlk giinlerin saskinligini iizerlerinden ¢abuk atan aile bireyleri kiiciik isler kurarak para
kazanmaya baslar ve teker teker Istanbul’un klise kétiiliiklerinin agina diiser. Murat, ailesine yardim etmek
yerine parasini kadinlara harcar. Fatma fettan komsusu Mualla ile samimi olur, ailedeki tek iiniversite
Ogrencisi Kemal iist sinifa mensup nisanlisina kendisi ve ailesi hakkinda yalan sdyler. Hafifmesrep bir
kadinin pesine takilan Selim, ailenin ekmek kapisi olan kiigiik tamirci diikkkaninin kapanmasina yol agar
(Daldal 2005 : 107). Kiz kardes Fatma’min Istanbul’un sosyete yasamina kavusma ugruna evden kagmasi
ve 6liimii ile sonuglanan olaylar {izerine aile Istanbul’da tutunamayacagini anlar ve Maras’a geri doner
(Gtlighan 1992 : 97).
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Gurbet Kuslar: genel anlamda modern-geleneksel ¢atismasinin sunuldugu bir filmdir
(Res. 71). Yonetmen go¢ olgusunu bu baglamda ele almistir. Kentin degerlerine ayak
uyduranlar yani modernler kalacak, eski aligkanliklarindan ve ahlak anlayislarindan
vazgecemeyenler geri donecektir. Nitekim filmin finalinde aile iiyelerinden sehirde
kalabilen sadece evin kiigiik oglu Kemal olmustur. Kemal diger kardeslerinin tersine
egitimini siirdiirerek basarili bir doktor olmus, miikafat olarak da kendisine uygun kentli

bir kiz bulmustur®,

Asli Daldal’a gore yonetmen ailenin basina gelen felaketlerin ardindaki sebepleri
“kendisinden beklenmeyecek bir ylizeysellikte irdelemektedir”. Zalim metropoldeki
esitsiz iligkilerin temelinde yatan siifsal celiskileri, tiiketim kiiltiiriiniin bireylerde
yarattig1 ruhsal travmalar1 incelemek yerine, tagrali ailenin maddi ve toplumsal ¢okiisiinii
0znel sebeplerle aciklar. Aile “kaybetmistir” ¢linkii “tembeldir” ve ilkel diirtiilerine gem
vuramamustir. Refig, biraz “tepeden bakan” bir iislupla, istanbul’a gelen ailelerin kan
davasi, topraksizlik, igsizlik ya da ¢ocuklarina daha iyi bir gelecek saglamak i¢in degil,
belli bir elit azinligin tekelinde oldugu varsayilan “Dersaadet™i isgal etmek, kaynaklarini

tiikketmek, nimetlerinden 6l¢iisiizce yararlanmak amac giittiigiinii diisiiniir>®°.

%4 Ozen, E. (2001). Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gergekilik (1960 — 1966). Yiiksek Lisans Tezi, Ankara
Universitesi, Ankara : 93.

35 Daldal 2005 : 107. Filmde yer alan bazi diyaloglar da ydnetmenin go¢ olgusuna bakisini ozetler
niteliktedir. Bir sahnede kente go¢ eden ailenin okuyan oglu Kemal’e, evlenecegi kentli kizin emekli
biirokrat babasi su sozleri sdyler : “Go¢ etme Tiirklerin Orta Asya’dan beri siiregelen vasfidir. Tiirkler bir
yerde uzun siire oturamazlar. Fetihler yapmalari, medeniyetler tasimalari da yine bu istekleri, akinci
ruhlart nedeniyledir”. Emrah Ozen’e goére filmin gd¢ sorununun nedenini Tiirklerin milli 6zelliklerine
baglama gibi bir hamasiyet sergilemesi anlatimin gercekgiligini zedelemektedir (Ozen 2001 : 71).
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Res. 62 Bitmeyen Yol, Duygu Sagiroglu, 1965
Dadak. ve Gél 2009

I¢ gd¢ olgusunun yarattig1 ekonomik sorunlardan birincil olan1 sanayilesme ve kentlesme
arasindaki uyumsuzluk, kente akin eden niifusun sanayilesme siireci cergevesinde
yaratilan is olanaklarinin ¢ok {istiinde olmasi, kentsel niifusun énemli bir bdliimiiniin
hizmet kesimine kaymasi, kentlerdeki gizli ve agik issiz oraniin siirekli artmasidir>®®.
Bitmeyen Yol filminde, i¢ go¢le beraber artan igsizlik olgusu biiyiik kente uyum ekseninde

ele alinmistir (Res. 72).

Filmde topraklarinin durumundan ve aga baskisindan kagarak sehre is bulmaya gelen bir
grup koylliiniin biiyiilk sehirde basina gelenler anlatilmaktadir. Bu isciler para
kazanabilmek ugruna sikintilara katlanir, emekleri somiiriiliir ve kente uyum
saglayamazlar (Res. 73). Kent i¢inde ‘yabanciliklar1’ siiriip giderken kendi konumlarina

dair bir bilinglenmenin de ilk filizleri ortaya ¢ikar3®’,

368 Keles, R. (1978). Tiirkiye 'de Sehirlesme, Konut ve Gecekondu. Istanbul. Gergek Yayinlar : 1.

367 Giighan 1992 : 98 ; Ozen 2001 : 94. Film, Istanbul’un gecekondu bélgelerinden birinde iki kiziyla
yasayan koyliisii Giillii’niin evine yerlesen Ahmet’i odak noktasina tasir. Giillii’niin iki kizindan biri olan
Fatma, zengin bir muhitte hizmetgi olarak ¢aligmakta ve hanimini kiskanmaktadir. Diger kiz bir dokuma
fabrikasinda ¢aligan giizel ve saf Cemile’dir. Fatma abartili bir cinsel aglikla, Cemile ise romantik bir tutku
ile Ahmet’e asik olur. Gurbet Kuslari’nda oldugu gibi bu filmde de sehrin yozlagsmis karakterlerini
betimlemek icin bazi stereotipler kullanilmistir. Kirsal degerlerin “saflig1”, “erdemliligi” ile sehir
yasantisinin “yozlugu” arasindaki tezati vurgulayabilmek i¢in sehirli erkekler kumarbaz, alkolik ve aggdzlii
tipler olarak gosterilmektedir. Yonetmen, kadinin cinsel diinyasina nesnel bakislar getirmeye ¢aligsa da,
sehir yasaminin kadina vaad ettigi “evin disina ¢ikma” olanagini neredeyse “fahiselik” ile bir tutar. Tek
istisna olumsuz gevresi ve “kotii” ablasina ragmen hala safligini1 koruyan Cemile’dir (Daldal 2005 : 115).
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Bitmeyen Yol’un anlatisinin temelinde yatan noktalardan bir baskasi da go¢ edenlerin
gbziinde kent yasantisiin nasil goriindiigiidiir. Istanbul’un ¢ekiciligi daha ¢ok 1s1ltil1
vitrinler, sik giyinmis “siislii” kadinlar ve son model otomobiller ile temsil edilmektedir.

Ornegin bu ¢ekicilik filmde Ali Ekber karakterinin agzindan sdyle dile getirilmektedir :

“- Daha mu iyiydi Kirtk Aga gibi bir imansiza kul olmak? Bu yasa geldin de ne
gordiin, boyle bir ekmek mi yedin? (Kasimpasa Yoksullara Yardim Dernegi yazan
tabelaya dogru yiirtiyen iki kadini isaret ederek) Aha su karilara bak bir yol! (oradan

gecmekte olan bir arabay: gozleriyle takip ederek) Hele su makinalara bak! %,

Bitmeyen Yol, Gurbet Kuglari’nin ele aldigi sorunlari daha da gelistirmekte, go¢
olgusunun deginilmeyen yonlerini gézler oniine sermektedir. Filmde kdyden gelenlerin

kentlilerle iliskisinde, sinifsal sorunlarin varligi siirekli duyumsatilmaktadir. Koylii-kentli

celiskisi yalnizca kiiltiirel bir sorun olarak ele alinmayip, s6z konusu ¢eliskide somiiren-
369

somiiriilen ya da ezen-ezilen taraflarin oldugu vurgulanmaktadir

Res. 73 Bitmeyen Yol filminden bir sahne

Dadak ve Gél 2009

1960’larda plastik sanatlarda go¢ konusunu ele alan sanatgilara ise Nedim Giinsiir ve Nuri
Iyem 6rnek verilebilir. Ozellikle Giinsiir’iin eserlerinde kent yasantis1 i¢inde devinen

fabrika ve maden is¢ilerinin yan1 sira gurbetgiler ve koyden kente gog ederek gecekondu

388 Ozen 2001 : 105 — 106.
369 Giichan 1992 : 112 ; Ozen 2001 : 94.
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mahallelerinde yasamlarini siirdiiren insanlar minyatiir istifini animsatacak bir diizende
betimlenmistir. ince uzun figiir stilizasyonu, sematik ve geometrik bir diizenleme bu
iislubun belirgin 6zellikleridir®’®. Sanatcinin 1965 tarihli “Gurbetciler” adli resminde de
bu ozellikleri gormek miimkiindiir (Res. 74). Eserde aziklari, cocuklari ve hayvanlariyla
go¢ eden bir grup koylii resmedilmistir. Go¢ eden ince uzun figiirler panoramik bir
diizenlemede, resmin {igte ikisini kaplayan soluk mavi gokyiiziiniin altinda, puslu daglarin

fonunda yorgun adimlarla yiirtimektedirler.

Res. 74 Nedim Giinsiir, ‘Gurbetgiler’, 1965. Ayse-Mahmut Ozgener Koleksiyonu
http://blog.peramuzesi.org.tr/sergiler/umut-yuklu-kervanlar/

Koyden kente gd¢ temast Nuri Iyem’in resimlerine de konu olmustur. Sanatgi gog
resimlerinde ovalardan, patikalardan baska bir yere gitmek igin yola ¢ikan insanlari
betimlemistir (Res. 75). Dénemin go¢ temali filmlerinde oldugu gibi Iyem’in pek ¢ok
resmine de gecekondular fon teskil etmis, bu yoksul yerlesimler ile yeni yiikselmeye
baglayan apartmanlar arasindaki tezatliklar vurgulanmistir (Res. 76). Sanat¢inin
1960’larin sonlarina dogru yaptigi resimlerde ise gecekondu mahallelerinin artisi

izlenebilmektedir (Res. 77).

370 Berksoy 1993 : 115 ; Goneng, T. (1989). Kark Yilin Derinligi: Nedim Giinsiir’iin Resmi. Gésteri, 100:
86-89.
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Res. 75 Nuri Iyem Gog 42.50 x 82.50 cm. 1960 Duralit iizerine yagliboya imzali Lale Barlas Koleksiyonu

www.lebriz.com

Res. 76 Nuri iyem, Varoslarda Ug Giizel, 1960, 30 x 30 cm., Sunta iizerine yagliboya ,
Zeynep Baysan Darsa Koleksiyonu

www.lebriz.com


http://www.lebriz.com/
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Res. 77 Nuri Iyem, 1970, Gecekondu Giizelleri, Tuval iizerine yagliboya. (Giray 1998a).

Bu siiregte gurbet sozciigii Anadolu insanina artik sadece Istanbul’u, Ankara’y1 degil, ok
daha uzaklari, Almanya’y: da ifade etmeye baslamistir®’t. II. Diinya Savas1 sonrasinda
Bat1 Avrupa’da, ozellikle de Bat1 Almanya’daki isgiicii sikintisinin yarattigi talep iizerine
Tiirkiye bu {ilkelere isgiicii ihracina baglamistir. 13 Haziran 1961°de Tiirkiye ile Bati
Almanya arasinda bir protokol imzalanmus, ilk isci kafilesi 24 Haziran’da Almanya’ya

gonderilmistir®’2,

[k yillarda yurtdisina gonderilenler Tiirkiye’nin gelismis bolgelerinde yasayan, gorece
egitimli, cogunlugu sanayi ve hizmet sektdriinden gelen iscilerdir. Isgiicii talebinin
azaldig1, buna karsin Almanya, Hollanda ve Fransa’ya giden kagak isci sayisinin arttigt
yillarda ise gidenlerin ¢ogu kirsal kesimde yasayan is¢iler olmustur. 1963’e kadar az

sayida ve nitelikli iggiicinden olusan arz, zamanla sayisal artig gostermis, 1967 yilina

371 Bengi, D. (2012). Uzayda Bir Elektrik Hasi! Oldu, 1960 larda Miizikli Tiirkiye. Anadolu Kiiltiir /DEPO
Yayni. Istanbul : 113
372 Toprak 2002 : 28.
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gelindiginde ise isgiicii talebi azalmistir. 1961°den is¢i aliminin durduruldugu 1970’lere

degin gecen siirede 1 milyona yakin Tiirk iscisi yurtdisinda calismistir®”.

Tiirk sinemasinda dis go¢ olgusu ise ilk kez Ug

TURBTOW dLdeD‘ Tekerlekli Bisiklet (Litfi Akad, 1962), Bitmeyen Yol

; s\“m ﬂllS\‘ (Duygu Sagiroglu, 1965) ve Gurbet Kuslar: (Halit

Gom b wis ve Refig, 1964) filmlerinde giindeme gelmistir. Ug
o Tekerlekli Bisiklet’te olaylar Istanbul’un bir ilgesinde
gecer. Kahvede oturan erkekler kendi aralarindaki
konusmalarda issizlige care aramakta, Almanya’ya
gitmek icin basvuruda bulunmaktan s6z etmektedirler.
Bitmeyen Yol’da ise Cemile’nin kocasinin Almanya’dan
gonderdigi mektubu okumakta, baska bir sahnede ise is

bulmak icin sehirde dolasan Ahmet, Is ve Isci Bulma

Res. 78 Turist Omer Almanya’da,
Hulki Saner, 1966
http://www.sinematurk.com/film/6351
-turist-omer-almanyada/

Kurumu Onilinde sira olmus beklesen kalabaliga
rastlamakta, ne yaptiklarin1 kavramaya c¢aligmaktadir.
Benzer bir sekilde Gurbet Kuslar: filminde de Maras’tan Istanbul’a gdcen ailenin oglu
Selim’in de Almanya’ya gidebilmek icin Is ve Is¢i Bulma Kurumu’na miiracaat edisi
gosterilmektedir. Farkli bir 6rnek teskil eden Turist Omer Almanya’da (Hulki Saner,
1966) filminde ise Sadri Alisik’in canlandirdigi Turist Omer tiplemesi Almanya’ya
caligmaya gider ancak odaklanilan nokta yurtdisinda is¢i olmanin sosyo-kiiltiirel
boyutlarindan ¢ok ana karakterin g¢esitli bi¢imlerde karistigi “sulu” maceralarin
anlatild11®" popiiler bir 6rnektir (Res. 78). Bununla birlikte tiim bu filmlerde gog olgusu,
ana kurgu i¢ine yedirilerek dolayli olarak ele alinmistir. D1s gocii anlatisinin temeline
yerlestiren filmlerin (Almanya Act Vatan, Serif Goren,1979) ve plastik sanatlar
orneklerinin (Nedim Giinsiir, Yesil Tren / Istanbul-Frankfurt, 1978) (Res. 79)

1970’lerden itibaren goriiniir hale gelmeye basladig1 gozlenmistir.

373 Toprak 2002 : 28. S6z konusu isgilerin gecekondulari yoktur, heim denilen yatakhanelerde, barakalarda
kalirlar. Kayserili agik Metin Tiirkdz sazini eline alip “Alt1 alt1 hepimizi koguslara verdiler / Tiiy yerine
altima ot yatag serdiler / Banyo tuvalet fabrikada dediler / Alamanya Alamanya, Tiirkten enayi bulaman
ya” sOzleriyle terciiman olmustur gurbetgilerin hislerine. “Almancilarin” en bilinen, simgelesmis sarkisini
ise “Hasret kaldim bizim elin giiliine / Gozleri gérmiiyor gayri anamin / Nasil oldu yolum diistii Koliin’e”
sozleriyle Yiiksel Ozkasap seslendirmistir (Bengi 2012 : 113).

374 Cos, N. (1974a). Tiirk Sinemasinda Isci. Yedinci Sanat, 13 : 8.
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Res. 79 Nedim Giinsiir, "Yesil Tren / Istanbul-Frankfurt’, 1978. Niliifer-Onol Akalin Koleksiyonu
http://blog.peramuzesi.org.tr/sergiler/umut-yuklu-kervanlar/
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4. BOLUM:

degerlendirme

1960’lar siiresince tirmanan Ozgiirlilk arayislar1 Mayis 1968 ile evrensel bir ¢ehre
kazanmis, bazi degisim ve egilimler diinya ¢apinda dolasima girmis, bu arayislar en
dolaysiz ifadesini resim, sinema, fotograf ve grafik sanatlarda bulmustur. “1960’larda
Tiirkiye’de Siyasi ve Toplumsal Degisimler Baglaminda Gorsel Kiiltiir” baglikli
calismamizda, bu siiregte Tiirkiye’de gorsel sanatlar alaninda dolasimda olan imge,
medya, tema ve kuramlarin batili 6rneklerle ortak paydalar1 ve farklilagtiklar1 noktalar,
eszamanli olarak diinyanin farkli iilkelerinin de deneyimledigi iktidar degisiklikleri,
Mayis 1968, is¢i ve Ogrenci hareketleri, i¢c go¢ ve kentlesme sorunlari gibi basliklar

altinda irdelenmistir.

Bu baglamlar dizisinin ilkini donemin diinya capinda yasanan siyasi degisim ve
dontigiimleri olusturmaktadir. John F. Kennedy’nin ABD Baskanlik Secimleri’ni
kazandig1 1960, ABD tarihinde 6nemli doniisiimlerin basladigi yil olarak anilmaktadir.
Ancak bu olumlu atmosfer uzun siirmemis, 1963 yilinda Kennedy suikast sonucu
Oldiiriilmiis, Vietnam’a 18.000 asker gonderilmis, savas ve irke¢ilik karsiti protestolar
hizla artmistir. Benzer muhalif sesler 1962°de bagkanlik sistemine dayali V. Cumhuriyet
rejimini baglatan General de Gaulle iktidar1 ile Fransa’da da yiikselmeye baslamistir.
Almanya ise 1960’lari, Dogu Almanya vatandaslarinin Bati Almanya'ya kagmalarini
onlemek igin 1961 yilinda Berlin'de yapimina baslanan duvar ile karsilamistir. Ulke, I1.
Diinya Savasi’ndan sonra hem savasin yarattigi maddi yikimi hem de Nasyonal
Sosyalizm’e yillarca boyun egmis ve hizmet etmis olmanin getirdigi travmayi
yasamaktadir. Italya ise 1960’lara, dnceki on yilda baslayan kapitalist iiretim tarzinin
restorasyonu ve modernlestirilmesi siireciyle girmistir. italya’yr 1960’larda ydnetecek
olan Aldo Moro’nun basbakanligindaki hiikiimetin olustugu yil ise ekonomik bunalim
doruga ulagmis ve biiylik bir grev dalgast olusmustur. Tiirkiye’de 1960’lar1 belirleyen
onemli olaylardan ilki 27 Mayis 1960 askeri miidahalesi olmustur. DP hiikiimetinin
baskict ve yasaklayici tutumuna tepki niteligi tastyan bu miidahalenin ardindan olusan

demokratik havanin ve diinya ¢apinda yiikselen muhalif seslerin etkisiyle, “sol ve sag”
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egilimler onceki donemlere kiyasla goriiniirliik kazanmistir. Goriilecegi lizere 1960’lar
sliresince siyasi degisim ve doniisiimleri, yeni iktidarlar, rejimler, ideolojik aygitlar ve
siyasi yonelimler sekillendirmistir. Siyasi baglamda 6ne ¢ikan bu yeni / yenilenme olgusu,
donemin sanatsal pratiklerinde de etkili olmus, yeni ifade bi¢imleri ve medyalarin ortaya

¢ikmasina zemin hazirlamistir.

Bu dogrultuda ilk dikkati ¢eken, yasanan siyasi hareketliligin 1960’lar boyunca pek ¢ok
sanatcinin eylemselligi One c¢ikarmasina ve sanatin nesnesini sorgulamasina sebep
olmasidir. ABD, Ingiltere ve Almanya gibi iilkelerde Kavramsal Sanat, Land Art ve
Minimalizm, italya’da Arte Povera gibi olusumlar sanatin nesneye olan gereksinimi ve
sanat piyasasi gibi olgulari tartismaya agmis, malzemenin niteliginden ¢ok uygulamay1
ve diistinceyi donemsemislerdir. Tiirkiye’de ise Altan Giirman ve Fiisun Onur’un Bati’nin
gosterim dilleriyle ortiisen kavramsal temelli {iretimleri dikkat ¢ekmektedir. Donemin
Ozgiirlikk¢ii egilimleri, protesto ve eylemleri, bir sanatsal ifade bi¢imi olarak performansin
yayginlagmasinda etkili olmustur. Bu siirecte performans, Happening, Fluxus, Viyana
Aksiyonistleri, Viicut Sanat1 ve Feminist Sanat Aksiyonlar1 gibi farkli egilim ve gruplar
tarafindan siyasi ve kiiltiirel ideolojileri sorgulamak i¢in tercih edilen bir gosterim dili
olarak kullanilmistir. Tiirkiye’de Performans Sanati’na dair ilk girisimler ise Paris’ten
donen ve Akademi’ye asistan olarak giren Adnan Coker’in 1961-1966 yillar1 arasinda
cesitli disiplinlerde ¢alisan Ogrencilerle gergeklestirdigi gosterilerinde karsimiza

ctkmaktadir®”™.

Donemin elestirel ve muhalif yaklasimlar1 Toplumsal Gergcekgi resimler ve afis
tasarimlarina da yansimigtir. Basta Fransa’da Atelier Populaire olmak tizere donemin hak
ve Ozgirlik taleplerini, siyasi dinamiklerini afislerle gorsellestiren pek c¢ok
anonim/kolektif iiretim sahas1 ortaya ¢ikmistir. ABD, Polonya ve Kiiba’daki afis ve dergi
kapag1 tasarimlar1 ise hem toplumsal kosullar1 hem de donemin yeni grafik egilimlerini
yansitmaktadir. Tiim diinyada yaygin olan protesto nitelikli duvar afislerinin gorsel dili
ve grafik tasarimlar da bu siirecte Tiirkiye’deki sanatgilar etkilemistit. ODTU Devrimci

Afis Atolyesi nin iiretimleri, kitap ve plak kapaklari, dergi illiistrasyonlar1 Batili 6rneklerle

375 Giircan 2003 : 61.
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baz1 noktalarda benzer bir gérsel evreni yansitmaktadir. Italya ve Almanya’da ise Renato
Guttuso, Wolfgang Petrick ve Peter Sorge gibi sanatcilar Toplumsal Gergekei
resimlerinde giiniin siyasi gelismeleri karsisinda duyduklar1 rahatsizliklar1 ve toplumsal
travmalar1 pentiir ve duvar resmi aracilifiyla aktarmislardir. Tiirkiye’de ise Nuri Iyem,
Neset Giinal, Fikret Otyam ve Nedim Giinslir gibi sanat¢ilar koy/koylii ve is¢i sorunlari,

goc ve gecekondulagma gibi konulari yapitlarina tagimislardir.

1960’larin  sinema alaninda da tam bir yenilenme hareketleri dénemi oldugu
goriilmektedir. Bu siiregte italya’da Yeni Gercekcilik miras1 geng kusak tarafindan revize
edilmeye baslanmig, Fransa’da Yeni Dalga sinemanin hem plastik hem de diisiinsel
altyapisim1 sorgulayan ornekler vermis, Brezilya’da Cinema Novo, Ingiltere’de Ozgiir
Sinema, Almanya’da Geng¢ Alman Sinemasi gibi yenilik¢i akimlar ortaya ¢ikmistir. S6z
konusu akimlarda ¢ekilen ve tez kapsaminda incelenen filmlerin konu repertuarinin
giiniin siyasi ve toplumsal dinamikleri ile sekillendigi, siyah yurttaglik haklari, Vietnam
Savasi, kapitalizm, is¢i sinifi, hizli kentlesme sorunlari gibi konu ve kavramlar1 ele
aldiklar1 gozlenmistir. Tiirkiye’de ise 1960’11 yillar film iiretiminin yogun oldugu, sektore
yeni yonetmenlerin, oyuncularin ve yapimcilarin girdigi bir donem olarak karsimiza
cikmaktadir. Yesilcam sinemasiin yiikseliste oldugu, sinema endiistrisinin hizla
biiyiidiigli bu yillarda tiim diinyada oldugu gibi, Tirkiye’de de yenilik¢i sinema
hareketlerine ihtiya¢ duyuldugu goriilmektedir. Popiiler filmlerin toplumsal gergeklerden
uzak olusunun elestirildigi bu siiregte Halit Refig ve Metin Erksan’in bagini ¢ektigi Ulusal
Sinema anlayis1 ortaya ¢ikmistir. Her ne kadar net bir kuramsal ger¢eveye oturtulamasa
da, toplumsal sorunlari (issizlik, go¢, gecekondulagma) isleyen filmler ¢eken Ulusal
Sinemacilar ile ayn1 donemde kurulan Tiirk Sinematek Dernegi ve yaym organi Yeni
Sinema dergisi yazarlari arasinda cereyan eden ulusallik-evrensellik tartigmalari,
donemin diisiinsel ortam1 hakkinda fikir vermektedir. Bu siirecte plastik sanatlar alaninda
da batiya/ evrensel olana eklemlenmede ulusal degerlerin rolii sorgulanmis, Cagdas Tiirk
Sanati’nda yerel unsurlarin motif diizeyine indirgenmesi ve bunun moda haline gelmesi
elestirilmistir. Ornegin 1963 — 64 yillarinda Briiksel, Paris, Viyana, Berlin ve Roma’da
acilan Cagdas Tiirk Resim ve Heykel Sergisi ve ardindan yapilan tartigsmalar, 1960’lar
boyunca Tiirk sanatinda ulusal kimlik arayis1 konusuna yeni agilimlar kazandirmistir. ilk

olarak 20 Eyliil 1963 te Briiksel Giizel Sanatlar Sarayi’nda acilan sergi, Nurullah Berk’in
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deyimiyle “hos bir siirpriz etkisi” birakmasina karsin yabanci basinda “imzalarin Tiirk,
resimlerin Avrupali” olusu ve “resimlerde sark havasinin sezilmedigi” gerekgesiyle
elestirilmistir. Sergi 14 Ocak 1964’te Paris’e tasindiginda benzer elestiriler slirmiis,
yabanci elestirmenler sergiye katilan sanatcgilarin  “Paris Ekolii’niin” etkisinden
kurtulamadigini vurgulayan yazilar kaleme almislardir. S6z konusu elestiriler Tiirk sanat
cevresinde yanki yaratmis, donemin sanat¢i ve elestirmenleri dis basinda yer alan
degerlendirmeler ekseninde batinin Tiirk resminden beklentilerini ve Cagdas Tirk
Sanati’ndaki ulusal degerleri tartisan yazilar kaleme almis, ‘etki — taklit’, ‘yerellik —
ulusallik’, ‘bigem — igerik’ gibi kavramlari siklikla ve farkli baglamlarda tartigmaya

baslamistir.

Tiim bu tartismalarin yan1 sira, bu yillarda ¢ekilen filmlerin anlati yapilarinda ulusal ve
evrensel degerlerin kontrast olusturacak bi¢cimde kars1 karsiya getirildigi, polemiklerin
filmlerde de siirdiigii gozlenmistir. Ornegin Bitmeyen Yol (Duygu Sagiroglu, 1965)
filminde batili egilimleri acik¢a olumsuzlayan, gorsel ve isitsel unsurlar1 bir gosterge
dizisi olarak ele alan sahnelerden birisi, Ulusal Sinemacilarin ulusal ve evrensel degerlere
bakigini 6zetler niteliktedir. Bu filmde Ahmet (Fikret Hakan) karakteri riiyasinda kendisi
ve sevdigi kizt modern kiyafetlerle, jazz miizik ¢alinan bir eglence mekanina girerken
goriir. Ciftin arkasinda, Ahmet’in kdyden is aramaya birlikte geldigi arkadaslar1 da benzer
kiyafetlerle goriilmektedir. Orkestra birden halk miizigi ¢calmaya baslar, kiyafetler degisir,
hep beraber folklor oynamaya baglarlar. Bu noktada ani bir sigramayla Ahmet bagka bir
mekanda, fettan kadin karakterin (Giilriz Sururi) rock’'n roll miizik esliginde dans ettigi
bir yerde bulur kendini. Sehirdeki Yabanci (Halit Refig, 1962) filminde de benzer
gostergeler smifsal farkliliklart vurgulamak iizere kurgulanmustir. Ingiltere’de aldig
egitimden sonra Zonguldak’a donen miihendis Aydin batili yasam tarzi (bulundugu
cevrenin geleneksel yapisina karsilik klasik miizik dinler, ithal sigara icer) nedeniyle
dislanir. Karanlikta Uyananlar (Ertem Goreg, 1964) filminde ise fabrika miidiiri
Fahri’nin Fransa’da resim egitimi almis yegeni Nevin ve arkadas ¢evresini tanidigimiz
sahne, sert bir aydin kesim elestirisi tasimaktadir. Filmde bohem bir ev ortaminda Bunuel,
Dali, Brecht ve Bartok isimlerinin gegtigi sanat tartigsmalar1 yapanlardan Onat isimli
karakter Nevin’e “Selam sana ¢agrilmayan Yakup” diye seslenir, Nevin’de “Kurbagalara

bakmaktan geliyoruz” diye yanitlar. Onat ismi ve “Yakup” gondermesi 1960’larda
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aydinlar arasinda yasanan polemiklerin dogrudan bir yansimasidir. Yesilcam sinemasina
ve Ulusal Sinemacilara ciddi elestiriler getiren Onat Kutlar’in ismi, iilkesinin
gerceklerinden habersiz, bati Ozentisi bir karaktere verilmis, Edip Cansever’in
Cagrilmayan Yakup siiri de i¢inde yasadiklar1 toplumun sorunlarini gérmezden gelmekle
suclanan aydinlarin sanat anlayisini elestirmek i¢in kullanilmigtir. Hilmi Maktav’a gore
“bu karakterler kiyafetleri, hal ve tavirlari ile marjinaldirler, ellerinde icki bardaklari ve
“anlasilmaz sozciiklerle” Paris’te yapilan Lefebvre, Garaudy tartismalarindan, is¢i
sinifina iliskin kimi kuramlardan bahsederler ama iilkelerinde kendi is¢ilerinin

sorunlarma sahip ¢ikmazlar3’®,

Nevin’in arkadaslarinin sohbetinden de goriilecegi iizere bu yillarda Avrupa’da isci sinifi
yeni bir doneme girmistir. Fransa’da 1967°de iilke ¢capinda yasanan grev dalgasi, Mayis
1968’1 hazirlayan kitlesel muhalif seslerin farkli bir boyutunu yansitmaktadir. Ucret artist
ve is kazalarina tazminat talepleriyle sinirli, diizenli bir program icinde baglayan bu
grevler siddetlenerek siirmiistiir. Ulke 1968e, hizli biiyiimeden payini alamayan, iicretleri
bir tiirlii artmayan, izin hakkini kazanamayan iscilerin karsilastiklar1 6nlenemeyen is
kazalari, grevler ve fabrika isgalleriyle gegen bir yilin ardindan girmistir. Italya’da ise
Aldo Moro’nun basbakanliginda ekonomik bunalim doruga ulasmis ve biiyiik bir grev
dalgas1 olugsmustur. Pirelli sirketinin Milano’daki fabrikalarinda baslayan is¢i-isveren
anlagmazliklar1 da 68rencilerin is¢i sinifiyla birlikte sanayi protestolarini giiclendirmistir.
Tiirkiye’de TiP’in kurulmasiyla birlikte Tiirk isci smnifi en hareketli ddnemine girmistir.
Bu donemde is¢i haklar1 konusunda yasal diizenlemelerin yapilmasi yoniinde talepler
olmus, isten ¢ikarma, ticretlerin yetersizligi gibi nedenlerle protestolar artmis, 1967°de

Devrimci Is¢i Sendikalar: Konfederasyonu (DISK) kurulmustur.

Isci sinifi igindeki tiim bu hareketlilik dénemin sinemasina da yansmmstir. Ozellikle
Ingiltere’de Ozgiir Sinemacilarm basim ¢ektigi bu egilim, calisan sinifin problemlerinin
giindeme getirildigi filmlerde goriiniir hale gelmektedir. Ornegin Anderson’m This
Sporting Life (1963) filminde bir maden is¢isinin iinlii bir rugby oyuncusu haline gelisi,
bu sefer de farkli bir diizende is¢i oldugunun farkina varis1 anlatilmistir. Tiirkiye’de ise

TIP’in kurulusuyla farkli bir cehre kazanan is¢i smifi ve drgiitlenmeleri, ayni siirecte

376 Maktav 2013 : 282
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konu olarak ya da ana kurgunun i¢inde sinemaya da yansimaya baglamistir. Calisma
boyunca siklikla atifta bulundugumuz ve bir boya fabrikasinda toplu is sozlesmesi
sirasinda gelisen olaylar ele alan Karanlikta Uyananlar, grev oncesinden greve kadar
gecen siireyi kapsayan anlatisiyla iscilerin yasadiklar1 sorunlar1 ve bilinglenmelerini
islemistir. Filmde isci-isveren iligkileri ekseninde sendikacilik ve toplu s6zlesme gibi ¢ok
sayida sorun ele alinmig, ayni zamanda sanayi burjuvazisi ile ticaret burjuvazisi
arasindaki catismaya da yer verilmistir. Ote yandan Otobiis Yolcular: (Ertem Goreg,
1961), Ac: Hayat (Metin Erksan, 1963), Bir Tiirke Goniil Verdim (Halit Refig, 1969) ve
Sevmek Zamanm: (Metin Erksan, 1966), Sehirdeki Yabanci (Halit Refig, 1963) ve
Gecelerin Otesi (Metin Erksan, 1960) gibi filmlerde ise is¢i sinifinin  sug ve/veya ask
Oykiileri igerisinde ele alindigi, senaryolarmi “is¢i” sorunlarinin olusturmadig

gbzlenmistir.

1960’larda is¢i smifinin gorsel sanatlarla iligkisinin farkli bir boyutunu ise TIP
olusturmaktadir. Parti, sylemlerini sanatcilarin destegiyle gorsellestirmis, sanatcilari
aktif olarak caligmalarini desteklemeye davet ederek sergiler diizenlemistir. Sergiler
sayesinde politika ile aktif olarak ilgilenen sanatgilar ile TIP’e sempati duyan ancak siyasi
etkinlik gostermeyen sanatcilar bir araya gelmistir. Ancak arastirmalarimiz sonucunda bu
etkinliklere dair gorsel malzemeye ulasilamamistir. S6z konusu sergilere katildigi
bilgisini edindigimiz Abidin Dino, 1969 yilinda “Cark-basak”tan olusan TIP ambleminin
degismesini isteyen Mehmet Ali Aybar’in davetiyle insan figiirii kullanarak bu amblemi
yeniden tasarlamistir. Ancak Dino’nun tasarladigi yeni amblem hem kullanilan figiiriin
daha cok koyliiye benzemesi, hem de sadece erkek figiirii icermesi nedeniyle elestiriler
almig, Aybar’in istifasiyla kullanimdan kaldirilmistir. Partinin 1967 takviminde ise Fikret
Otyam’1n ¢ektigi, su ve yol sorununu gosteren Anadolu fotograflar1 anayasa maddelerine

kontrast olusturacak bigimde kullanilmistir.

Ote yandan 1960’larin gorsel iiretimlerinin geneline baktigimizda, sinema ve plastik
sanatlarda is¢i smifin1 konu edinen Orneklerin sinirli oldugu goriilmektedir. Caligma
kapsaminda inceledigimiz Nedim Giinslir ve Fikret Otyam’in is¢ilerin zorlu yasam
kosullarin1 bu yillarda yapitlarina tasimaya basladiklari, 6zellikle maden iscilerine

odaklandiklar1 goriilmektedir. Ancak plastik sanatlar alaninda “is¢i” ve “emek”
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kavramlarmin elestirel bir bakisla ele alinisinin, 1 Mayis ve patron-ig¢i gibi temalarin
1970’lerde Seyyit Bozdogan ve Nedret Sekban gibi ressamlarin iiretimlerinde
belirginlestigi gozlenmistir’’’. S6z konusu elestirel bakis sinemada da giderek net hale
gelmis, Liitfi Akad’in gogle baslayip sendikalasma ve is¢i orgiitleri fonunda siiren Diyet
(1970), Yavuz Ozkan’in maden iscilerinin greve gidis oykiisii Maden (1978) Serif
Goren’in dis go¢ ve fabrika yasantisini anlatisinda birlestiren Almanya Act Vatan (1979)
gibi filmleri Karanlikta Uyananlar’m izinden gitmis, ancak is¢i smifimi farkli

dramatik/trajik kurgularda sorunsallastirmistir.

1960’larda is¢i hareketlerinin kiiresel bir bigimde yiikselisiyle beraber sol diisiince de
basim-yayim yoluyla dolasima girmistir. Sinema dergilerinin de siyasi durusa gore
ayrigtig1 (Fransa’da Cahiers du Cinema ve Positif dergileri) bu siiregte Tiirkiye’de, 1961
Anayasasi ile basin-yayin alaninda eskiye kiyasla daha 6zgiir bir donem baglamis, sol
yayinlarda biiyiik bir artis olmustur, kurulan yayinevleri o giine kadar yasakli olan
kitaplar1 ¢evirmeye baslamistir. S6z konusu yayinlardan Yén dergisi ve biinyesinde
orgiitlenen aydin hareketi, 1960'larin siyasi atmosferinin TIP ile birlikte en etkili
olusumlarindan biri olmus, yer verdikleri sanat yazilariyla da sanat ortaminin nabzini
tutmustur. Yon dergisi ayn1 zamanda etkili grafiklerle sol estetigin dilini ve ilk 6rneklerini
olusturan yaymlardan birisi olmustur. Yarim gazete boyutlarinda ve gazete kagidina sari,
kirmizi, mavi ve siyah olmak tlizere dort renk basilan dergi, ana mesajin1 cogunlukla kapak
araciligiyla vermistir. Benzer bigimde TIP’in 1964’te ¢ikmaya baslayan yaym organi
Sosyal Adalet de, sol-sosyalist icerikli ilk grafiklerin yayinlandig1 dergilerden birisidir.
Derginin baz1 sayilarinin kapaginda kullanilan ve demokrasi isteyen, esitlik, 6zgiirliik
taleplerini dile getiren halki temsil eden desenler ise partiye destek toplamak igin
hazirlanmistir. Ornegin Agustos 1965 tarihli sayinin kapaginda “Tiirkiye Is¢i Partisi
Bagislariniz1 Bekliyor” ciimlesine ellerinde TIP pankartlari tasiyan kitleleri gdsteren bir
desen eslik etmektedir. Ant dergisinde ise plastik sanatlar ve sinemanin sol ile iliskisini
irdeleyen yazilarin yani sira sanatgilarin desenlerine de yer verilmistir. Derginin
kapaklarinda dogrudan ¢izilmis desenlerin yanmi sira aktiialite fotograflarim1 karanlik
odada deforme ederek/degistirerek olusturulan tasarimlara da yer verilmistir. Ornegin

derginin 100. Sayisinin (1968) kapaginda Paris’teki Mayis ‘68 olaylarina ait bir afisten

377 Berksoy 1998 : 130-135.
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alinan imgeler kullanilmis, “Gengligin Isyan1” bashgi isci ve o&grenci figiirleriyle
desteklenmistir. Dénemin muhafazakar ve milliyetci egilimlerini yansitan Onasya ve
Biiyiik Dogu gibi yayimlarinda da ideolojik yaklasimlar kapaklarda yer alan illiistrasyon
(Tiirklerin Ergenekon’dan Cikis1) ve aktiiel veya arsiv nitelikli fotograflarin {izerinde
oynamalar yapilarak yansitilmistir. Ozellikle Biiyiik Dogu dergisinin kapaklarinda
genellikle carpict bir fotograf veya resim, bu gorsel ile iliskili siklikla emir kipinde ve

dikte eden bir ciimleden olusan kompozisyonlar goriilmektedir.

60’11 yillarda basin — yayim alanindaki sol ile gorsel sanatlari bir araya getiren ¢izgi, ¢eviri
metinlerde de karsimiza ¢ikmaktadir. Yon, Sol, Dost, Sosyal, Ant, Toplum ve Bilim
yayinevleri bu donemde kurulmustur. Sosyal Yayinlar daha ¢ok sanat ve felsefe alaninda,
Plehanov, Kuusinen, Oscar Lange, John Strachey ve Politzer gibi isimlerin kitaplarini,
Sol ve Onur Yaywmlar: ise Marx, Engels ve Lenin’in baslica eserlerini bu yillarda
yayimlamistir. Ankara’da faaliyet gosteren Dost Yayinevi ise, bu siire¢te Nazim Hikmet
yasagint delen ilk yayimnevi olmus, bu kitaplarda Abidin Dino’nun desenleri hem
kapaklarda hem de i¢ sayfalarda yer almistir. Ant Yayinlari’ndan ¢ikan 25 kitabin grafik
tasarimlarini ise dergi ve yaymevinin kurucularindan inci Tugsavul Ozgiiden ve Ayhan
Erer tistlenmistir. Bu siiregte Ant Yaymnlari’n1 Nehru, Douglas Bravo, Victor Serge, Che
ve Lenin gibi isimleri ve ATUT, Meksika ve Filistin gibi konular1 kapsamina alan kitaplar
yayimlamistir. Ayn1 yillarda De Yayinevi tarafindan yayinlanan, tasarimlarini Sait
Maden’in yaptig1 tipografik ve minimal ozellikleri 6ne c¢ikan kapaklar da dikkat
¢ekmektedir.

Tez kapsaminda inceledigimiz tiim bu siireli yaymn ve kitaplarin gorsel dilini diinya
capinda yaygin olan figiirler (Che, Sam Amca vb.) ve sloganlarin (gengligin isyani!,
emperyalizme son! vb.) besledigi goriilmiistiir. Dergi ve kitap kapaklarinda yer alan
grafik diizenleme ve illiistrasyonlarda giiniin ikoniklesen fotografik imgelerinden siklikla
faydalanilmis, verilmek istenen mesajlar olabildigince sade tipografik uygulamalarla ele
alinmustir.

Bu ornekler, Tiirkiye’de basin-yayim alanindaki gelismelerin sanat ortamini besledigini,
benzer bi¢cimde sanatgilarin da gorsel tiretimleriyle (kapak tasarimu, illiistrasyon) dergi ve

yayinevlerini destekledigini gostermektedir. Ancak bu etkilesime yazar kimligiyle dahil
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olan sanatcilar: da eklemek gerekmektedir. Ornegin Abidin Dino 1960’lar siiresince
yurtdisinda bulunmasina karsin iilkenin siyasi ve kiiltiirel dinamiklerine kayitsiz
kalmamis, giindemin hem Tiirkiye 6zelinde hem de diinya ¢apinda nabzini tutan, tartisan
yazilariin sayisinda artis olmustur. Hatta 1962°den itibaren sanat yazilarina kiyasla daha
cok siyaset lizerine kalem oynattig1 goriilmektedir. Bu siiregte Sosyal Adalet, Yon, Tiers-
Monde, Oncii, Yeni Ufuklar, Ant ve Forum gibi siireli yaynlarda 6zel tesebbiisler,
tarimsal reform olanaklari, Kibris sorunu, ‘65 se¢imlerinde Adalet Partisi’nin oy ¢coklugu
ve TIP’in azinlikta kalisi, koy enstitiileri, barts ve milli kiiltiir gibi konular1 ele alan
yaklasik 30 yazis1 yayinlanmistir. Ayni1 yillarda Dino gibi pek ¢ok sanatc¢i ve yazarin Dost,
Yedinci Sanat, Si-sa, Yeni Insan, Goriintii, Sine-film, Yeni Dergi, Gen¢ Sinema, Ulusal
Sinema, Sinema 65, Yeditepe, Papiriis, Ankara Sanat, Sanat ve Sanatgilar, Arkitekt,
Akademi, Yeni Sinema, Yeditepe gibi sanat yazilarina yer veren dergilerde ve Ulus,
Cumhuriyet ve Aksam gibi gazetelerde donemin 6zgiir atmosferinin etkisiyle siyaset ve
sanat/sinema iligkisi, sanat ve sansiir, sanat ve devlet, sosyalist sanat kuramlar1 gibi
konular1 siklikla tartistign gozlenmistir. Tiim bu yayin faaliyetleri, Ozellikle ‘68

olaylarinin ardindan gittik¢e artmis, kiiltiir, sanat ve diisiince ortamini etkilemistir.

Diinya ¢apinda hak ve 0Ozgirlik arayigindaki bireylerin yeni sdylemler, yeni
ifade/disavurum bigimleri gelistirmelerine olanak saglayan ’68 olaylari, 1960’larin
basindan itibaren tirmanan bir gerilimin sonucudur. Bu gerilimin izlerini gorsel sanatlarda
ve diisiince diinyasinda da siirmek miimkiindiir. Ornegin 1967 yilinda Godard’n Paris’te
Maoist bir hiicreyi konu alan filmi La Chinoise (Cinli Kiz), Guy Debord’un ileri goriislii
manifesto kitabt Gésteri Toplumu, Abidin Dino’nun Paris’te sergilenen ve Vietnam
Savagi’nin yarattig1 yikimi yansitan Acinin Resimleri serisi ve Artun Yeres’in anakronik
bir yontemle Vietnam’da ¢ekilen karelerle Goya’nin graviirlerini kolajladig1 Cirkin Ares
filmi 68’in yeni dilinin sinyallerini veren iiretimlerdir. Belgeselci Joris Ivens ve Amerikali
bagimsiz sinemacit William Klein ile Fransiz Yeni Dalga akimi1 yonetmenleri Godard,
Resnais ve Agnes Varda’nin savasa karsi ortak bir karsi durus niteligi tasiyan derleme
filmi Loin du Vietnam (1967) bu egilimin bir bagka erken 6rnegidir. Bu baglamda Mayis
1968’e¢ uzanan siiregte pek cok farkl iilkede, es zamanli olarak gelisen isyankar

diisiincelerin ve eylemlerin zirveye ulastigi goriilmektedir.
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Bu muhalif sdylemlerin en dolaysiz aktarimi ise sliphesiz afisler araciligryla olmustur.
1968°de Paris’in bir¢ok yerini saran grev ve isgal dalgasi Giizel Sanatlar Akademisi’ni
de sarmus, bu siirecte eylemlere destek vermek tizere kurulan Atelier Populaire, Paris
halkinin artik alistig1 afisler yerine daha ilkel ve dolaysiz sekilde kurgulanmis afisler
tretmistir. Afislerin ele aldigi konular arasinda sendikal o6zgirliikler, burjuva
parlamentarizmi, fabrikalardaki ¢alisma kosullari, enternasyonalizm, genclik sorunlari,
irk¢ilia ve fasizme kars1 miicadele, sanat, egitim, medya, kent ve konut politikalar1 yer
almaktadir. 1960°larda Polonya’da afis sanati ise farkli dinamiklerle yiikselise ge¢mis
afis, kitle iletisim konusunda en 6nemli araglardan biri olarak degerlendirilmis, kiiltiir,
politika ve sinema gibi alanlar iizerinde yogunlasmistir. 1960’larda A.B.D.’de
yayginlagan afisler ise sosyal ortamin etkisiyle ortaya ¢ikmis, devletin gilidiimiinde
olmamistir. Bu donemde A.B.D.’de iretilen afisler ise Fransa’dan farkli olarak
sokaklardan ¢ok evlerin duvarlarina asilmak iizere tasarlanmis, iizerlerinde bazen

toplumsal olaylar konusunda goriisler yer almistir.

1968’in akla ilk olarak Fransa’y1 getirmesine karsin tiim diinya iilkelerinde 6grenci, is¢i
ve entelektiieller Gtekilestirmeye ve otoriteye benzer yontemlerle bas kaldirmislardir.
Dolayisiyla Fransa’da baglayan is¢i ve 0grenci hareketlerinin Tiirkiye’de de yankisini
bulmasi ve afis iiretimini etkilemesi uzun siirmemistir. 1967°de ABD’nin 6. Filo’sunun
Istanbul’a gelisini protesto eden, &zel yiiksekokullarin devletlestirilmesi talebiyle
Istanbul’dan Ankara’ya yiiriiyen 6grenciler, 1968 yilinin Mayis ve Haziran aylarinda
birgok {iniversitede boykot ve isgal eylemi gerceklestirmislerdir. Bu siiregte ODTU’de
Mimarlik 6grencilerinin kurdugu Devrimci Afis Atélyesi (1968-71), 68’in muhalif
sOylemlerini net bicimde gorsellestiren afislere imza atmistir. Atdlye, 1960’larda
Kiiba’da ve eszamanl olarak Fransa’da oldugu gibi, amator, profesyonel, 6grenci, hoca
ve tasarimcilart biinyesinde toplayan kolektif bir anlayisla c¢alismistir. Olusumdaki
ogrenciler teksir, serigrafi ve bunlara ek olarak kendi icat ettikleri tekniklerle cogu
anonim afisler iiretmislerdir. ODTU’de iiretilen afislerde fotografik imgelerden
faydalanma, kaligrafik etkiyi 6ne ¢ikarma ve sloganlarin kisa ve akilda kalic1 olusu Fransa
afisleriyle benzerlik tasimaktadir. Ancak Atelier Populaire’in tiretimlerindeki ¢alakalem
firca vuruslar1 ve resimsel etkiye karsilik, ODTU afislerinde daha grafik ve birim

tekrarina dayali diizenlemeler goriilmektedir. Fransa ve Tiirkiye afislerinde gordiigiimiiz
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“Propaganda evinizin i¢ine kadar girmekte”, “Hepimiz sakincaliy1z”, “Geng ol ve kes
sesini!”, “Sokak Giizeldir’, “Yasasin Devrim!”, “Ozerk ve Demokratik Universiteyi
Kuracagiz”, “Emperyalizmi Yikacagiz” gibi sloganlar ise, her iki atdlyenin/iilke

gengliginin benzer idealleri, istekleri paylagtigin1 gostermektedir.

Afislerde gordiigiimiiz bu yeni ifade bi¢imleri ve sdylemler, basta Abidin Dino olmak
lizere o sirada Paris’te bulunan ve/veya diinya ¢apinda yasanan eylemsellige kayitsiz
kalamayan Tiraje Dikmen ve Altan Giirman gibi isimlerin sanatini da etkilemistir. Dino
ayaklanmalari, Quai Saint- Michel caddesindeki evinden bir muhabir gibi gézlemis ve
Ant dergisine gonderdigi “mektuplar” araciligiyla Tiirkiye’deki okuyucularla
paylagsmistir. Mayis 1968 olaylar1 basladiginda Paris’te bulunan Tiraje Dikmen ise,
ogrenci hareketini, politik gosterileri, protestolar1 yakindan takip etmis, bu doneme dair
izlenimlerini Mai 1968 isimli dizisinde yorumlamistir. S6z konusu dizide polis-6grenci
catigmalarinin gerilimi, an1 yakalamak i¢in hizlica yiizeye aktarilan ¢izgiler ve birbiri
tizerinde gidip gelen karalamalarla yansitilmistir. Altan Gilirman ise, 1965 — 69 yillar
arasinda Vietnam Savasi ve Amerikan aleyhtar1 protestolarin da etkisiyle militarizm
karsit1 kolaj — resimler ve montajlar ger¢eklestirmistir. Tank, asker ve fiize gibi imgeleri
ele alan, kiiciik boyutlu, karton {lizerine guas teknigiyle gerceklestirdigi tasarilar ortaya
koyan sanat¢1 Tiirkiye’ye dondiigiinde de askeri kamuflaj ve dikenli tel gibi malzeme ve
imgeleri tiretimlerine dahil etmistir. Bu yapitlar 27 Mayis sirasinda asker, 1968’¢ uzanan
siiregte Ogrenci kimligiyle siyasi degisim ve doniistimleri, ylikselen muhalif sesleri
deneyimleyen bir sanat¢inin yeni ifade bigimlerine ulagsmasini, tiim diinyayla ayni

zamanlarda sanatin nesnesini sorgulayan egilimlere eklemlenisini gostermektedir.

68 hareketinin yeni siyaset anlayis1 ve muhalif yapisi etkisini sadece liniversitelerde, kent
yasaminda gostermemistir. 1960’lar Tiirkiyesi’'nde yoksul ve topraksiz koyliiler de
demokratik yollar1 kullanarak harekete ge¢misler, kiiciik tireticiler biiyiik toprak sahipleri
ve devlet karsisinda adil degisim taleplerini dile getirmislerdir. Yurdun dort bir yanina
yayilan koyli miicadeleleri toplumun O6teki muhalif katmanlarmin eylemleriyle de
iliskilendirilmistir. Ornegin 1966°dan itibaren Tiirkiye tasrasinda sol goriislii aktivistler
“Koyciililk Dernekleri” kurmaya baslamislardir. Bu dernekler koyliiyii ¢esitli vesilelerle

orgiitlemis, yol, su gibi altyap1 sorunlarindan iiretim meselelerine kadar pek ¢cok konuda
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seferber etmigtir. Ayni siirecte sol aktivistlerin yani sira iiniversite gengligi de koyliilere
farkli bi¢cimlerde destek olmustur. Yén dergisi de bu yillarda koyli sinifi, koyliilerin
yasadig1 temel sikintilar, toprak reformu, toprak davalar1 ve kdy enstitiileri konularina
siklikla yer vermistir. Yén hareketinin koyliiliige bakisi, is¢i sinifina bakisi ile
paralellikler gostermis, Yon’clilere gore niifus i¢cinde biiyiik bir cogunluga sahip olan

koyliiler, is¢i sinifinin en 6nemli miittefiki olarak kabul edilmistir.

Bu siiregte Tiirkiyeli sinemacilar ve edebiyagilar da kdy sorunlarina egilme ve koy
gercegine daha yakin bir gézle bakma ihtiyaci duymuslardir. fkinci Yeni sairlerinden ilhan
Berk’in bile koy temali siirler yazdigi 1960°’larda kdy edebiyati ve konusunu kéyden alan
filmler arasindaki etkilesim belirginlesmis, her iki alanda da daha sorgulayici, kdy ve
koyli sorunlarint yasanan toplumsal degisimler dogrultusunda gorece daha * cesur” bir
bicimde ele alan 6rnekler cogalmistir. Bu yapimlar kagakeilik, eskiyalik-agalik iliskileri,
koyli kadinin sosyal konumu ve yalnizligi, gelenek, gorenekler, folklorik unsurlar ve
batilinin kdye yerlesmesi gibi konulari ele almislardir. Bu filmlerin bazilarinda kéyliilerin
kendi haklarina sahip ¢ikamayan, pasif bir kitle olarak gosterildigi gozlenmistir. Ornegin
Yilanlarin Ocii’nde koy halki, muhtar ne derse onu yapan bir topluluktur. Ayrica bu
anlatilarda 27 Mayis sonrasi rejiminin desteklendigi de goriiliir, Yilanlarin Ocii’nde
devletin sagladigr adalete ve temsilcilerine duyulan gliven tamdir, Hudutlarin
Kanunu’nda (Liitfi Akad, 1967) kacake1 karakterin (Yilmaz Giiney) destek¢isi bolgeye
yeni gelen komutandir. Susuz Yaz’ da ise bir cift¢inin topragindan ¢ikan suya ve
kardesinin karisina sahip olma tutkusu anlatilmaktadir . Ancak elestirmenler filmin
anlatisindaki ve karakterlerin kurgulanisindaki aksayan yonlere dikkat ¢ekmis, giiniin kdy
gercekleri ve sorunlarmi, sinifsal ¢atigmalar: dogru yansitmadigini savlamistir. Ornegin
Nezih Cos, Erksan’in kdyiinde kapitalist liretim bi¢iminin yerlesmemis oldugunun; ¢iftlik
sahipleri ve tarim iscilerine rastlanmadiginin; feodal kalintilarin (aga, topraksiz yoksul

koyliiler, ortakgilar vb.) da goriilmediginin altin1 ¢izmistir®’®,

378 Cos, N. (Agustos 1975). Hangi Toplumsal Gergekgilik? — “Susuz Yaz”. Yedinci Sanat, 24, 33— 35.
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Ayn yillarda Nuri Iyem, Neset Giinal ve
Fikret Otyam gibi sanat¢ilar da
toplumsal dinamiklerin etkisiyle
Anadolu kadimini, manzaralarini, koy @#
insaninin dramatik yasantisini
gorsellestiren eserlere imza atmiglardir.
Fikret Otyam, Gide Gide ve Eve Nakis .

Res. 80 Neset Giinal, Dananin Oliimd, 1962, t.i.y.b.,

Vuranda fotograf dizilerinde, Dogu ve 99x188 cm. , M.S.U. Resim ve Heykel Miizesi
www.sanalmuze.org

Gilineydogu Anadolu’da toprak agaligi,

kagakeilik, topraksiz koyliiler, susuzluk ve kan davas1 gibi konular1 islemistir. Tyem ise
resimlerinde tek tek insan ylizlerini aktarmak yerine bir koylii tipini belirginlestirmeye
calismistir. Ikili, tcli, dortli
biiylik kadin baslari, kimi zaman
durgun, kimi zaman ofkeli
bakislar ve jestlerle, dogu kodyleri
fonunda resmedilmistir. Neset

Ginal da 1960’1 yillardan

. itibaren basat konusu Orta

Anadolu insan1 ve yasam

Res. 81 Hudutlarin Kanunu , Litfi Akad, 1967
www.iksv.org.tr

miicadeleleri olan resimlere
imza atmistir. Sanatci1 toprak ile i¢ ice olan kirsal kesim insanini salt insan — doga
cercevesinde ele almamis, agir kosullarda calisan koyliileri ve ¢iplak ayakli ¢ocuklart
toplumsal sorunlari izleyiciye aktarmada araci olarak kullanmistir. Neset Giinal ve Nuri
Iyem’in resimleri ile Hudutlarin Kanunu ve Susuz Yaz filmlerinin yansittig1 zorlu yasam
kosullari, kOy insanina fon olan ugsuz bucaksiz ¢orak topraklarla pekistirilmistir (Res. 80
— 81). Sosyal gegislilige ve degisime “taniklik eden” imgeler tasirlar. Ancak gerek
donemin sinemasi gerek resim sanatinda koy fonunda ele alinan iiretimlerde, donemin
sendikalar ve dernekler kuran, hakkini arayan koyliilerinin ve yasamlarini kazanma
bi¢imlerinin net, giiniin gerceklerine uygun bir bicimde temsil edildigini sdylemek giictiir.
Calisma kapsaminda ele alinan filmlerin bir kisminda koéyliilerin iktidara/devlete bagimli

yanlariin vurgulandigi, resimlerde ise yoksulluk kavraminin altinin ¢izilmis oldugu,
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ancak bu vurgularin sanatgilari ve yonetmenleri koyliileri stereotiplestiren bir temsil

anlayigina gotlirdiigii gézlenmistir.

Sinema ve resim alaninda stereotiplestirilen, sanayilesmenin etkisiyle kirsal kesimde
iretimin pazara yonelmesiyle kendi gecimini kendi ekip bictigiyle karsilayan koylii sayisi
bu yillarda azalmis, kirsal niifusun kentlere gocili artmistir. Bunun sonucunda da biiyiik
sehirlerdeki niifus hizla ¢ogalmis, gecekondulasma olgusu da yayginlasmistir. 1960’larda
gecekondulagma, kentlesme hizi ve iilkedeki politik konjonktiirle birlikte nitelik
degistirmistir. 1960-1970 arast donemde, barmmma gereksinimi ig¢in {retilmis
gecekondular yerlerini kira geliri ve toprak ranti elde etmek amaciyla iretilen
gecekondulara birakmistir. Ayni yillarda Italya’da restorasyon ve modernlesme
hareketleri, kirsaldan kente gocii hizlandirmistir. 1960’larin ilk yarisinda glineyden
kuzeye dogru yasanan yogun go¢, Milano, Torino ve kuzeydeki diger sanayi kentlerinde
ulagim, hizmet, 6gretim ve en dnemlisi konut taleplerini dogurmustur. Bu donemde
Fransa’da yasanan sanayilesme ve kentlesme de yogun bir gé¢ dalgasini beraberinde
getirmis, kirsaldan kentlere yerlesen Ozellikle geng¢ niifus kotii calisma sartlart ya da

igsizlik sorunuyla yiiz yiize gelmistir.

Bu donemde i¢ go¢ ve gecekondulagsma olgusu sinemada da yankisini bulmus, i¢ gog,
gecekondu ve gecekondulu insanin konumu detayli bir bi¢imde ilk kez bu yillarda ele
alinmistir. 1964’te Atif Yilmaz’in Haldun Taner’in piyesinden uyarladigi Kesanli Ali
Destani’nda, tipik bir “gecekondu filmi” olarak Sinekli mahallesindeki kabaday1 Kesanli
Ali’nin, sevgilisi Zehra ile olan iliskisi ve muhtarlik se¢imlerini kabadayilik yaparak
kazanmas1 anlatilmig, gecekondu yasantis1 miizikal giildiirii formunda sahnelenmistir. Bu
yillarda go¢ ve gecekondulagma konularini ele alan diger filmlere d6rnek olarak Altin Sehir
(Orhan Elmas, 1965), 4h Giizel Istanbul (Atif Y1ilmaz, 1966), Gecekondu Pesinde (Feyzi
Tuna, 1967) gibi filmler gosterilebilir. Ertem Goreg’in Otobiis Yolcular: (1961) , Halit
Refig’in Gurbet Kuglari (1964) ve Duygu Sagiroglu’nun Bitmeyen Yol ‘u (1965) ise
kirsal-kent karsitlig1 kadar geleneksel-modern arasindaki gerilimi de yansitan 6rneklerdir.
Bu filmlerde kent merkezleri modern, kenar mahalleler ve gecekondular ise geleneksel
yasam bi¢iminin mekan1 olarak yansitilmistir. Bitmeyen Yol’da Istanbul’un gekiciligi

daha ¢ok 1s1ltil1 vitrinler, sik giyinmis “stislii” kadinlar ve son model otomobiller ile temsil
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edilmektedir. Gurbet Kuslari’nda Kayseri’den Istanbul’a gdgen ve kiigiik bir mahalleye
yerlesen ailenin biiyiik ogullar kentin gece hayatina karisir, kiz kardesleri ise sinif atlama
istegiyle liikks semtlerdeki partilere katilir. En biiylik oglun sevgilisi olan pavyon
sarkicisinin sonradan kendi “koyliisii” oldugunun ortaya ¢ikmasi da kentsellik ve kirsallik

karsitlig1 konusunda ironik bir detay olarak goriilebilir.

Ahmet Giirata’nin da belirttigi lizere siklikla karsilastirilan Visconti’nin Rocco e i suoi
fratelli (Rocco ve Kardesleri, 1960) filmi ile Gurbet Kuslari arasindaki benzerlikler

379 1950’lerden itibaren Italya ile Tiirkiye nin toplumsal dinamikleri (goc,

carpicidir
sanayilesme) benzer bir degisim ¢izgisi sergilemektedir.Visconti’nin filminde aile
Italya’nin yoksul giiney bolgesinden Milano’ya, Refig’in ailesi ise Maras’tan Istanbul’a
gd¢ eder, her iki aile de trajik bigimde dagilir. Giirata, tiim bu benzerliklere karsin, Italya
ve Tiirkiye nin farkl siyasal dinamikler tasidigina isaret eder. italya’nin siyasal yapisinin
ana Ozelliklerini gegmisten beri mafyanin inkar edilemez giicii, diinya Katoliklerinin
merkezi Vatikan’in bu cografyada yer almasinin dogrudan sonucu olarak diinyanin en
dindar iilkelerinden biri olmasi, yirmi yillik Mussolini dénemi fagizm deneyimi ve batili
toplumlar arasinda en giiclii ve en fazla oy alan Komiinist Partisi’nin (IKP) bu iilkede
bulunmasi olusturmaktadir. Visconti tiim bu birikimi duyumsatan filminde kirsal giiney
ile sanayilesen kuzeyi sinifsal agidan ele almistir. Refig’in filminde ise sinif 6nemli bir
etken degildir, siniflararasi gegcislilik firsatcilik ve talancilikla tanimlanir. Kent
yasamindaki iliskilerin temelinde yatan sinifsal ¢eliskiler {izerinde durulmamis, gégmen
ailenin maddi ve manevi ¢okiisli 6znel sebeplerle agiklanmistir. Bu baglamda Bitmeyen
Yol, Gurbet Kuslari’nin ele aldigi sorunlart daha da gelistirmis, kdyden gelenlerin
kentlilerle iliskisinde smifsal sorunlarin varligi siirekli duyumsatilmis, koyli-kentli

celigkisinde somiiren-somiiriilen taraflarin oldugu vurgulanmistir.

Italya ve Tiirkiye sinemasinin bigimsel olarak kesistigi nokta ise Italyan Yeni Gergekgilik
(Neo Realism) akiminin bazi 6zelliklerinin Gurbet Kuglar: basta olmak tizere donemin
diger filmlerinde de goriilmesidir. Edebiyattan kaynak olarak yararlanma, “Sokaga inen

kamera”, giincel olaylar1 anlati yapisina dahil etme, yeni ve taninmayan oyuncularin

379 Giirata, A. (2013). New Waves and New Confusions : The Case of Birds of Exile (1964). Sweet Sixties
: Specters and Spirits of A Parallel Avant-Garde (ed. Georg Schollhammer & Ruben Arevshatyan). Berlin.
Sternberg Press : 368.
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kullanilmast ve belgesel nitelikli ¢ekimler donemin Toplumsal Gergekei olarak

smiflandirilan ve ozellikle go¢ ve gecekondulasma konulu filmlerinde karsimiza

¢ikmaktadir.

TR gy T Y

1960’larda i¢ gb¢ olgusunun yarattig1 ekonomik
sorunlardan birincil olan1 kentlerdeki issiz
oraninin siirekli artmasidir. Tez kapsaminda
inceledigimiz Bitmeyen Yol filminde, i¢ gocle
beraber artan issizlik olgusu biiylik kente uyum
a ckseninde  ele alimmistir.  Filmde kdyden
gelenlerin  kentlilerle  iligkisinde,  sinifsal
sorunlarin varligi siirekli duyumsatilmaktadir.
Koylii-kentli geligkisi yalnizca kiiltiirel bir sorun
olarak ele alinmayip, s6z konusu c¢eliskide
sOmiiren-sOmiiriilen ya da ezen-ezilen taraflarin
oldugu vurgulanmaktadir. Inceledigimiz bu

filmlerde gd¢menlerin issizlik sorununun yani sira

’ yasadiklar1 ¢evre de gorsel yap1 icerisinde dnemli
Res. 82 Aci Hayat (Metin Erksan, 1963)

Dadak ve Gél 2009 gostergeler olarak ele alinmistir.  Suglular
Aramizda (Metin Erksan, 1964), Bitmeyen Yol ve Ortobiis Yolculari’na gecekondular fon
teskil etmis, Ac: Hayat'n gorsel yapisina Istanbul’un yoksul mahalleleri ve yeni
yiikselmeye baslayan apartmanlar arasindaki tezatliklar katkida bulunmustur (Res. 82).
1960’larin sonlarina dogru ¢ekilen filmlerde ise bos apartmanlarin (Vesikalr Yarim, Liitfi

Akad, 1968) dolmaya basladig1 gézlenmistir.

Calisma stiresince inceledigimiz filmlerde go¢cmenlerin biiyiik sehirde yasadiklari
geleneksel-modern c¢atismasi, toplumsal katmanlar arasindaki ugurumlar, donemin
koy/koyli temali filmlerinde oldugu gibi belli basli figiirasyon ve kalip kurgularla
yansitilmistir. Haydarpasa Gari, tahta valizler, metropol kadinlarmma 6zenen gd¢cmen
kadinlar, kurnaz koylii erkekler, hemsehrilik, gecekondu yasami ve tas: topragi altin
Istanbul gibi sdylem, karakter ve gostergeler bazi kontrast degerleri gostermek agisindan
siklikla kullanilmis, ancak gdg¢menlerin temel sikintilarinin sosyolojik c¢ercevesini

cizmekte yetersiz kalmistir. Benzer bigimde bu yillarin go¢ temasini isleyen resimlerinde
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de gocmenlerin biiylik sehirlerdeki yasantilar1 yoksulluk / yoksunluk imgeleriyle
pekistirilmis, gecekondu fonunda kent dinamiklerine uyum saglamaya calisan bireylerin
i¢ diinyalarindan ¢ok “gd¢” sembollerine (aziklarla biiylik sehre atilan ilk adim, yeni yeni
yiikselmeye baslayan apartmanlarin 6nlinde gecekondu mahalleleri vb.) yer verilmistir.
Bu baglamda donemin siyasi dinamiklerini yansitan 6rneklerin daha net ve dolaysiz,
toplumsal hareketliligi yansitan Orneklerin ise belli basli sablonlarla hareket ettigi
sOylenebilir. Di1s gogii anlatisinin temeline yerlestiren filmlerin (Almanya Aci1 Vatan,
Serif Goren,1979) ve plastik sanatlar drneklerinin (Nedim Giinsiir, Yesil Tren / Istanbul-

Frankfurt, 1978) ise 1970’lerden itibaren goriiniir hale gelmeye basladigi gozlenmistir.

Ozetle 1960’lar yeni imge, medya, tema ve kuramlarin tiim diinyada hemen hemen
eszamanl bigimde dolasima girdigi, heniiz adi konulmasa da kiiresellegsme olgusunun
sinyallerini veren bir donemdir. Internetin habercisi sayabilecegimiz ilk genis alanh
bilgisayar sebekesi 1965’te ABD'de kurulmus, Mary Quant’in tasarladigi mini etekler
diinya capinda popiilerlik kazanmis, hippie kiiltiirii glindelik yasama gorsel ve isitsel
sanatlar ile dahil olmus, Amerika’nin Vietnam’a miidahalesinin ardindan muhalif sesler
‘68 Mayis’inda yiikselmis, tiim diinya lilkelerindeki 6grenci hareketleri ve ozgiirliikgii
sOylemlerin dile getirilmesi ivme kazanmistir. Tez kapsaminda s6z konusu eszamanliligin
1z1 gorsel {lretimler {lizerinden siiriilmeye, farkli disiplinlerde ve iilkelerde faaliyet
gosteren sanatgilarin  ortaklastiklari ve farklilagtiklar1 goérsel diinyanin imgeleri
coziimlenmeye c¢alisgilmig, bu imgelerin siyasi ve toplumsal pratiklerle iligkisi

irdelenmistir.
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| Degerlendirmenin basinda da
3 belirttigimiz tlizere ‘“mikro-tarihsel”
bir yaklasim benimsenmis, ele alinan
déonem ve olgular simirlandirilmais,

siyasetin ve toplumsal olaylarin

gorsel liretimleri sekillendirisine belli

baslh ornekler ilizerinden

odaklamlmistir. Ote yandan yapilan

kaynak taramalarinda , ulasilan
verilerde 1960’larin gorsel

diinyasinin farkll boyutlarini

olusturan, baska calismalarda ele

Res. 83 Abidin Dino’nun resimledigi plak kapaklari alinmast hedeflenen iiretimlere de
Girdag Mart Nisan 2013

rastlanmistir.  Ornegin bu  siiregte
Abidin Dino, donemin onemli jazz albiimlerinin prodiiktorliigiinii yapan, Atlantic
Records’un kurucularindan Nesuhi Ertegiin’le dostlugu vesilesiyle pek ¢ok plak kapag:
resimlemistir. “Abidine” imzali bu kapaklar arasinda The Modern Jazz Quartet’in Third

Stream Music (1960), Herbie Mann’in At The Village Gate (1961), Returns to the Village

Gate (1963), Monday Night at Village Gate yoy yayent seen THE worLD cur unTIL vou SEE

. GOAL! 100 MINUTES OF THRILLS THROUGH THE EVES
(1966), John Coltrane ve Don Cherry’nin The g 117 CAMERAS ON THE GIANT SCREEN IN COLOUR!

Avant-Garde (1966) albiimleri yer almaktadir i _ m;/:wm
(Res. 83). Dino’nun plak kapaklar1 kadar az =N :
bilinen/unutulan iiretimi ise, 1966 yilinda ¢ektigi

Goal! filmidir (Res. 84). Goal! aldigi olumlu

THECOMPLETE FIUM OF THE

WORID P36

: ON THE GIANT SCREEN I
&\ TECHNICOLOR"& TECHNISCOPE" ?

elestirilerin ardindan belgesel film dalinda verilen i

Robert J. Flaherty Odiilii’nii almistir. Dino’nun bu
tretimlerinin  yan1  sira, 1960’larda bagka =

Y WD Y 18 AL GOSN 1 LAY

deneysel/bireysel/cesur cikiglara da

. . . Res. 84 Goal!, Abidin Dino, 1966
rastlanmaktadir. Alp Zeki Heper’in Paris Yiiksek Giirdag Mart Nisan 2013
Sanat Enstitiisii'nde (IDHEC) gordiigi egitim
sirasinda ¢ektigi Bir Kadin (Le parfum de la Dame En Noir,16mm, 1962), Safak

(L’Aube, 35mm, 1963) adli kisa filmleri ve gosterime girme sansi bulamayan Soluk
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Gecenin Ask Hikayeleri (1966) filmi, Fransa’daki Yeni Dalga akimiyla ve Luis Bunuel

ile paralellikleri baglaminda incelemeye olanak saglayacak veriler igermektedir.

Atif Y1ilmaz’1n lezbiyen motifler iceren Iki Gemi Yanyana (1963) ve soyut bir ask hikayesi
anlatan Kalbe Vuran Diisman (1964) filmleri ise, yonetmenin filmografisinden aykiri iki
ornek olmalarinin yani sira, popliler sinema kaliplart iginde cesur temalara deginen
yapimlardir. Bu noktada Slavoj Zizek’in, Walter Benjamin’in “teorik a¢idan verimli ve
yvikict bir iglem olarak bir kiiltiiriin en yiiksek tinsel tirtinlerini, aymi kiiltiiriin siradan,
bayagi, diinyevi iiriinleriyle birlikte okuma” Onerisini, popller edebiyat ve sinema
ornekleri ile felsefe ve psikanaliz teorilerini carpistirarak uygulayan Yamuk Bakmak
(Looking Awry : An Introduction to Jacques Lacan Through Popular Culture) adli metni
akla gelmektedir®. Zizek bu kitabinda Hitchcock filmleri, Stephen King, korku,
bilimkurgu ve detektif dykiilerini, popiiler romantik romanlar1 ve Lacan, Hegel, Kant ve
Sade gibi diistiniirleri birlikte ele alarak agirlikli olarak psikanalitik okumalar yapmustir.
Tezimizin ¢ikis noktasmi olusturmamakla beraber, 1960’larin tiim kiiltiirel iiriinleri,
diinya ¢apindaki eszamanlilik ve gliniin egilimleri ¢er¢evesinde, ilging bir biraradalig: da
beraberinde getirmekte, yamuk bakildiginda karsimiza farkli soru ve sorunsallar
cikarmaktadir. Ornegin Metin Erksan’in psiko-seksiiel temalar ile yerel motifleri bir
araya getirdigi Sevmek Zamani (1965) ve Kuyu (1968) gibi filmlerinin yanina, donemin
ice doniik, deneysel ve psikolojik derinlik barindiran Bakigsiz Bir Kedi Kara (Ece Ayhan,
1965) ve Yanik Saraylar (Sevim Burak, 1965) gibi metinleri ve ayni siiregte benzer tema
ve imge evrenini paylasan Ingmar Bergman, Roman Polanski, Luis Bunuel ve Chris
Marker gibi yonetmenlerin iiretimleri, L'Année derniere a Marienbad (Alain Resnais,
1961) ve La Notte (Antonioni, 1961) gibi insan psikolojisine odaklanan filmler koyularak
yamuk bakilabilir. Bu baglamda Atif Yilmaz’mn popiiler bir komedi filmi olmasina karsin
Tiirk sinemasinda nadiren temsil edilen kadin escinselliginin ilk 6rneklerinden olan ki
Gemi Yanyana’s1 (1963) ile donemdas1 William Wyler’in The Children’s Hour (1961)
filminin konuyu ele alig bigimleri ve Hitchcock’un Vertigo’sundan esinler tasiyan,

Zizek’in Yamuk Bakmak kitabinda siklikla vurguladigi Lacan’in objet petit a’sini (kiigiik

380 Zjzek, S. (2012) Yamuk Bakmak. (gev. Tuncay Birkan) Istanbul. Metis Yayinlari : 7.
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oteki nesnesi, arzu nesnesi) kadin’da bedenlestiren Kalbe Vuran Diisman (1964) filmi

disiplinler/metinlerarasi okumalarla yeni acilimlar kazanacaktir.

Donemin edebiyattan ve yabanci filmlerden yapilan uyarlamalar1 da tizerinde ¢alisilmasi
hedeflenen bir bagka konudur. S6zgelimi Rene Clement’in Patricia Highsmith uyarlamasi
Plein Soleil’in (1960) Beynimdeki Seytan’a (Miimtaz Alpaslan, 1966), Jean-Pierre
Melville’in Le Samourai’nin (1967) Tek Kursun’a (Feyzi Tuna, 1968) doniistiiriilme
asamasinda anlat1 yapilarinin, mekanlarin ve kisilerin iilkenin sosyal dinamiklerine gore

nasil degistirildigi olas1 bir ¢aligmanin ¢ikis noktasini olusturabilecektir.

Plastik sanatlar alaninda ise soyut ve figiiratif boya resminin hakimiyetine karsin,
1960’larin ilk yarisinda heykel alaninda yenilikei islere imza atan Kuzgun Acar’in demir
ve g¢ivilerle, kendi bulusu olan gozenekli tellerle gerceklestirdigi denemeleri, Altan
Giirman’m 1960’larm ikinci yarisinda Paris’te yaptig1 Istatistik dizisi (Res. 85), sadece
objeye odaklanan kolajlar1, ayni yillarda Tosun Bayrak’in New York’ta ¢okga ses getiren
resim, heykel ve performanslar1 donemin gorsel diinyasinin kiiresel boyuttaki
kaleydoskobik ve girift yapisini gosteren oOrneklerdir. Tiim bu iretimlerin farkl
baglamlarda irdelenecegi ¢alismalarin, 1960’larin goz ardi edilen, unutulan noktalarina
151k tutacagi, yeni perspektifler ve sorular sunan alternatif 1960’lar okumalarina kapi
aralayacag diisiiniilmektedir.

A S ——
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1960 1964

1962 1963

Res. 85 Altan Gurman Istatlstlk 1965
www.altangurman.com
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SANAT TARIHI ANABILiM DALI BASKANLIGI’'NA
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Tez Bashgi : 1960’LARDA TURKIYE'DE SiYASI VE TOPLUMSAL DEGISIMLER BAGLAMINDA GORSEL KULTUR
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Insan ve hayvan iizerinde deney niteligi tasimamaktadir,

Biyolojik materyal (kan, idrar vb. biyolojik sivilar ve numuneler) kullanilmasini gerektirmemektedir.

Beden biitiinliigiine miidahale icermemektedir.

Gozlemsel ve betimsel arastirma (anket, 6lgek/skala ¢alismalar, dosya taramalari, veri kaynaklari taramasi,
sistem-model gelistirme ¢aligmalari) niteliginde degildir.
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Hacettepe Universitesi Etik Kurullar ve Komisyonlarimin Yénergelerini inceledim ve bunlara gére tez ¢alismamin
yiiriitiilebilmesi i¢in herhangi bir Etik Kuruldan izin ainmasina gerek olmadigini; aksi durumda dogabilecek her tiirlii
hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.
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Ek 2: Orijinallik Raporu
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