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TESEKKUR

Bu tezi tamamlamamda bana sagladigi katkilarindan dolayr danismanim Prof. Dr.
Serpil Bagci'ya, ¢aligmamda kullandigim resimleri elde etmemde bana yardimci olan
Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi'ne, British Library'ye ve Polonya niishasindaki
resimleri Krakow Czartoryski Kitapligi'ndan bana ulastiran Kinga Glazek'e ve

bitmeyen desteklerinden dolay1 sevgili esim Kerim'e tesekkiir ederim.



OZET

KALGAY, Oben Lale, Lamii Celebi’nin Maktel-i Al-i Resl Adli Eserinin Tasvirli Bir
Nishasi, Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi T1958, Yiksek Lisans Tezi, Ankara,
2015.

Tezimin esas konusunu iinlii Osmanlt sairi Lamii Celebi'nin, Maktel-i Al-i Restl adli
eserinin Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi'ndeki T 1958'de kayith yazma niishasinda
bulunan resimlerin incelenmesi olusturmaktadir. Ayni eserin Londra Biritish Library
Or. 7238'de ve Polonya Krakow'da Czartoryski Kitapligin'da Nr.2327 Ill'te kayith
niishalarinda bulunan resimlerle de karsilastirmali degerlendirilmesi yapilarak,
ikonografi, tislup ve kompozisyon diizeniyle ilgili 6zellikleri anlatilmistir. Yukarida
ad1 gecen U¢ niisha disinda bir de pargalanarak c¢esitli miizelere dagilan tek yapraklar

halinde olan bir niishadan kalan ii¢ resim degerlendirilecektir.

XVI. yiizy1l Safevi devri etkilerinin goriildiigii Maktel-i Al-i Res(l niishalarmdaki
resimlerde daha ¢ok savas, Oliim, ve biat sahneleri karsimiza ¢ikmaktadir. Maktel
tlrinde bir eser olan bu yazmanin konularint Hz. Muhammed ve ailesinin din ugruna
yaptiklari savaslar 6n plana ¢ikarilmakta, dzellikle Kerbeld olayinda sehit edilmeleri bu
eserdeki tasvirlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Resimlerde Hz. Peygamberin yegeni ve
damadi olan Hz. Ali, onun ogullar1 Hasan ve Hiiseyin'in 6n plana ¢ikarilarak, bu kisiler
kahraman ve kutsal kimlikleri vurgulanacak sekilde tasvir edilmislerdir. Islam
diinyasina damgasimi vuran Kerbeld olayr o6zellikle Sii c¢evrelerin ilgisini ¢ekmesi
bakimindan biiyiik onem tagimaktadir. Maktel tiiriinde eserler yiizyillar boyunca Sii
cevrelerce toplantilarda okunarak din biiyiiklerini anma amaci giitmiistiir. Ehli Beyt'in
baz1 iiyelerinin yaptig1 savaslarda cektikleri acilar ve katledilmelerinin Islam
diinyasinda derin {iziintii yaratmasi bu tlirdeki eserlerin yazilmasimi dogurmustur. Bu
eserlerin resimlendirilmesinin XVI. yiizyilin ikinci yaris1 ve XVIL. yiizyilin baslarinda
Bagdat'ta gerceklesmesi burada gorevlendirilen Osmanli devlet adamlarinin resimli
kitap {iretimine maddi manevi katkilarindan olmahdir. Ozellikle Sokollu Mehmet
Pasa'nin oglu Hasan Paga'nin 1598 yilinda Bagdat'a vali olarak atanmasindan sonra

kentteki kitap sanati buyik hareketlilik kazanmistir. Bazi tarikat mensuplarinin da
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Bagdat'taki bezemeli kitap sanatinin gelismesinde etkin bir yeri oldugu ve el
yazmalarin resimlendirilmesinde kentteki Mevlevihanelerin aktif olarak rol aldigi

kabul edilmektedir.

Maktel-i Al-i Res0l niishalar1 ve drneklerinden bahsettigim birgok resimli el yazma bir
Osmanli eyalet merkezi olan Bagdat'ta saray nakkashanesinden tamamen ayri olarak,
kendine has, yeni bir iislup olarak ortaya ¢ikmistir. Mevlevilik, Sufilerin biyografileri,
Kerbela olayr gibi dini ve mistik konularin islendigi Bagdat Okulunda saray
nakkashanelerinden farkli bir anlayisin mevcut oldugunu goérmekteyiz. Kalabalik
kompozisyonlar, hareketli ve ifadeli insan gruplar1 Maktel-i Al-i Resdl'in tiim resimli

niishalarinda gercekei bir anlayisin yansimasi olarak karsimiza ¢ikar.

Anahtar Kelimeler: Maktel, tasavvuf, Mevlevilik, Islam, resim, niisha, el yazma,

Kerbela, dint
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ABSTRACT

KALGAY, Oben Lale, An lllustrated Copy of Lamii's Magqtal-i Al-i Resdl, Turkish
and Islamic Arts Museum, T1958

The main subject of my thesis is to analyze the illustrations of Lamii's Magqtal-i Al-i
Resll, which is a poem book about the martyrdom of Imam Husain, in Turkish Islamic
and Arts Museum registered in T1958. A second copy of the same work in London
Biritish Library Or. 7238 and another copy in Polond Krakow Czartoryski Library
Nr.2327 111 will also be analyzed in terms of iconography, style and composition. A
comparative evaluation will be made between these works while considering the
features of the paintings taking place in the manuscripts. Other than the copies
mentioned above, there is another dispersed copy of three leaves brought to various

museums. These three separate leaves will be evaluated as well.

In the paintings of Magqtal-i Al-i Restl copies XVI. century Safavid era effects are
seen and at the same time the style is unique for Baghdad. In paintings of these type of
texts usually war, death, and allegiance scenes are depicted. Illustrations of these
works take their subject from the wars for the sake of religion made by the Prophet
Muhammad and his family especially the martyrdom in Karbala incident. Karbala
incident marked the Islamic world, particularly the Shia sect.We see that Prophet's
nephew Ali and his sons Hasan and Husain brought to the foreground. These people
are considered as heroes and depicted in the pictures to emphasize their sacred identity.
Reading magqtals was very popular in Shiite circles to commemorate Islamic religion
for centuries. Suffering of Ahl al-Bayt and the murder of some of its members in the
war made profound sadness in Islamic world which led to the writing of the works in
this genre. The Ottoman statemen contributed to the production of illustrated books of
magqtals in Baghdad in the second half of XVI. and beginning of XVII. centuries.
Especially after Hasan Pasha, the son of Sokollu Mehmed Pasha, appointed as a
governer in Baghdad in 1598, book illustration gained mobility. Some members of the
religious order also had an effective role in development of illustrated manuscripts in

Baghdad and they thought to take an active role in the city in Mawlawi order.
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Magtal-i Al-i Res(l copies and examples of many ilustrated manuscripts mentioned
above emerged as a unique new style in Baghdad completely separate from the palace
nakkashhane. We see that the understanding is different in Baghdad school than of the
palace. Religious and mystical subjects such as Mawlawi sect, suphi biogrophies, and
Karbala event took place in the manuscripts. Crowded compositions, moving and
expressive group of people appears as a reflection of reality as we see in all illustrated

copies of Magtal-i Al-i Resdl.

Key words: Magtal, mysticism, Karbala, Mawlawi order, islamic, painting, copy,

manuscript, religious.
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GIRIS

Osmanli resim sanatinin en parlak doneminin yasandigi XVI. ylizyilda Saray atolyeleri
disinda Halep, Sam, Kahire ve Bagdat gibi Osmanli eyaletlerinde hazirlanan resimli ve
tezhipli el yazma eserler dikkat ¢ekicidir. XVI. yiizyilin ikinci yarisindan sonra bu
kentlerde gorevli Osmanli yoneticileri bu eserleri bolgedeki sanatgilara ya kendileri i¢in
ya da donemin sultanina sunulmak iizere hazirlatmistir. Bu eyaletlerden Bagdat, asagida
uzerinde durulacak uUslubuyla bezemeli kitap sanatinda kendine has bir anlayis
olusturmasi bakimimdan ayricalikli bir yere sahiptir ve Maktel-i Al-i Resdl niishalarmin
resimlerinde de kargimiza ¢ikmasi bakimindan 6nemli yer tutmaktadir (Tanindi, 2001, s.

501).

Ortagagdan beri bilim ve sanatin 6nemli bir merkezi olan Bagdat'ta hiikiimdarlarin ve
devlet adamlarinin destegiyle XVI. yiizyill sonu XVII. yiizyill baglarinda biiyiik
gelismeler kaydeden resimli kitap iiretimi 6nemli yer teskil etmektedir. Mekke, Medine
ve Kerbela gibi kutsal yerlerin yakininda olan Bagdat birgok tiiccarin, Sii ya da Siinni
Miisliimanlarin ve c¢esitli yorelerden buraya ulasan sanatcilarin ugrak yeri olarak
bilinmektedir. Farkli sanat merkezlerinden gelen sanatgilar ve bazi tarikat mensuplart da
sehirdeki resimli kitap sanatina hareket katmiglardir. Bu dOonemde en ¢ok
resimlendirilen resimli kitaplarin konularnin, dini igerikli olan eserler oldugunu
gormekteyiz. Bunun sebebini Bagdat ve ¢evresinin kutsal topraklar olarak bir ¢esit Hac

gorevi gormesinden kaynaklandig sdylenebilir.

Bu calismada XVI. ylizyilin ikinci yarisindan sonra Osmanli resim sanatinda gelisen
Bagdat tislubunun Maktel tlriindeki edebiyat eserlerindeki resimlere nasil yansidigi
incelenmistir. Islam tarihinde ve kiltirinde 6nemli bir yer teskil eden Kerbela Olay1
XVI. yiizyilda Siiligin yaygin hale gelmesiyle beraber edebiyatta kendini gdstermis,
Maktel tirindeki eserlerin yazilmasi hiz kazanmistir. Baslangict ¢ok eski donemlere
uzanan Makteller din savaslarinda sehit olan Ehli Beyt iiyelerini ve din biiyiiklerini
anmak amaci giitmekteydi. Lamii Celebi'nin Maktel-i Al-i Resil'u Peygamber ailesinin
din ugruna yaptig1 savaslarda, 6zellikle Kerbeld Olayinda (Hicri 10 Muharrem 61-10
Ekim 680) cektikleri acilart ve sehit edilmelerini konu alan, okuyucular1 ya da

dinleyenleri aglatmak ve Misliman buytkleri anmak amaciyla yazilmis bir eserdir. Cok



sayida niishas1 giiniimiize ulagsmig olan eserin resimlerinin tislubundan dolay1 Bagdat'ta
hazirlandig diisiiniilen ii¢c musavver 6rnegi bulunur. Ayrica bir de pargalanarak farkli

miizelere dagilmis tek yapraklar halinde olan bir niishas1 mevcuttur.

Calismamda XVI. yiizyil sonlar1 ve XVII. ylizyil baglarinda gelisen Bagdat {islubunda
hazirlanmis olan Lamii Celebi'nin Maktel-i Al-i Restl adli eserinin Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesi'nde T1958'de kayitli, 1011/1602-03 tarihli niishasindaki 8 resim
incelenmistir. Ayni eserin Londra British Library'deki niishasinda (Or.7238) bulunan 7,
ve Polonya'da Krakow Czartoryski Kittiphanesi'ndeki (Nr.2327 III) niishasinda yer alan
7 resim incelenerek bu li¢ yazmanin resimleri iislup ve ikonografi agisindan
karsilagtirilarak degerlendirilmesi yapilmistir. Tek yapraklar halindeki resimler de

yukarida ad1 gecen niishalardaki tasvirlerle karsilagtirilmistir.

Bu tezin amaci Maktel-i Al-i Resdl'iin farkli niishalarinda yer alan resimlerin ortak
konularin1 saptamak, tislup oOzelliklerine deginmek, ayrica yazmalarda bulunan
resimlerle metin arasindaki iliskiyi belirleyerek Maktel-i Al-i Res(l'iin metninde
anlatilan olaylarin ne &lgiide gorsele doniistiigiinii tespit etmektir. Ik olarak eserin
Istanbul Tirk ve Islam Eserleri Miizesi, British Library ve Polonya Krakow'da
Czartoryski Kitapligi'nda olmak (izere her u¢ nlshada bulunan resimlerin kopyalar
kitiphanelerle  irtibata gegilerek temin edilmistir. Eserin glnumiz Turkgesine
uyarlama olarak Milli Kiitiiphane Yz.B 446 numarada kayith niishasini esas alarak
Ertugrul Ertekin tarafindan hazirlanan baskisindan faydalanilmistir. Bu basili metinden
yararlanarak resimlerin metinle karsilagtirilmasi yapilmistir. Daha sonra eserin resimleri
tizerinde yer alan Osmanlica yazilar giiniimiiz Tiirkgesine profesyonel ceviri
yaptirtlmigtir. Calismam sirasinda konu ile ilgili yaymlar Milli Kutiphane, Bilkent
Universitesi ve Hacettepe Universitesi Kiitiiphanelerinden faydalamlarak elde

edilmistir.

Giris boliimiiniin ardindan yer alan birinci kisimda Bagdat'in Osmanli 6ncesi ve sonrasi
dini, kiiltiirel, sosyal ve ekonomik yapis1 hakkinda bilgi verilmektedir. Bagdat'ta kitap
resim sanatinin gelisimi, kimler tarafindan desteklendigi ve bu kitaplarin kimler
tarafindan alic1 bulduguna dair veriler derlenmistir. Sokollu Mehmed Pasa'nin oglu
Hasan Pasa'nin Bagdat valiligi yaptigi donemde resimli kitap sanatina olan katkilar

Uzerinde durularak Osmanli biirokratlarinin kitap sanatinin ilerlemesindeki verdikleri



destekler belirtilmistir. Bagdat'ta gelisen resimli kitap sanatinin Osmanli saray
nakkaghanelerinde hazirlanan eserlerden farkli olduguna dikkat c¢ekilerek, Bagdat
tislubunda hazirlanmis eserlerin hangi resim anlayislariyla beslendigine deginilmistir.
Bagdat tislubunda resimlenmis baslica eserler kisaca tanitilarak yazarlari ve igerikleri
hakkinda bilgi verilmistir. 'Tarikatlar ve resim etkinligi' bolimunde Mevleviligin 6nemli
bir merkezi olan Bagdat'in bir tarikat kenti olmasina deginilip, resimli kitap sanatinin
buradaki gelisimi aktarilarak, kentteki Mevlevi dergahlarinda resimli el yazmasi tiretimi

tizerinde durulmustur.

ikinci bélimde 'Maktel-i Al-i ResQl' ana baslig1 altinda Maktel tiirii tanitilarak, bigimi ve
konulart ile ilgili bilgi verilmistir. Daha sonra Maktel-i Al-i Resll'un yazar1 Lamii
Celebi tanitilarak, hayati anlatilmis ve en Onemli eserleri belirtilerek yapitlarin
olustururken hangi yazarlar ve diisliniirlerden etkilendigi aktarilmistir. Eserin yazilig
sebebi ve Sii ¢evrelerce benimsenmesi tizerinde durulmustur. Daha sonra Maktel-i Al-i

Resil'lin igerigi, bigimi ve ne zaman yazildigi aktarilmistir.

Daha sonra yer alan alt baslikta yazmanin resimli niishalar1 tanitilmaktadir. Maktel-i Al-i
Res(l'un Istanbul, Londra ve Krakow niishalar1 hakkinda ayrintili bilgi sunulmustur.
Ayrica New York Metropolitan Miizesi (No. 55.121.40), Cambridge, Harvard
Universitesi Sanat Muzesi'nde (1985.229), ve New Jersey, Princeton Universitesi

Miizesi'ne (No. 58.111) dagilmis resimli yapraklar iizerinde durulmustur.

Bir sonraki alt bashikta Maktel resimleri ikonografik agidan degerlendirilerek
tasvirlerdeki kompozisyon diizeni anlatilmistir. Diger niishalardaki resimlerle ve Bagdat
tislubundaki baska yazmalardaki resimlerle de Kkarsilastirilarak ortak Ozellikler
saptanmistir. Resimlerde yer alan konular anlatilarak, tasvir edilen kisilerin neden bu
yazmalarda sikg¢a karsimiza ¢iktig1 tizerinde durulmustur. Daha sonra resimlerin slup
Ozellikleri ele alinmigtir. Bagdathi sanatgilarin resimlerdeki iislubunu yansitan doga,
mekan, figur, renk gibi dgeler incelenmistir. Bu ¢ yazmadaki metin-resim iligkisi
Uzerinde durularak, metnin anlatis1 15181inda resimler ¢ozlimlenerek degerlendirilmistir.
Her bir tasvirin tanimlanmasi yapilarak resimde canlandirilan konunun metinde nasil
anlatildig1 belirtilerek bu anlatilanlarin resme ne 6lg¢iide yansidigi lizerinde durulmustur.
Resimlerin metnin icinde hangi beyitler arasinda gectigine de yer verilmistir. Bagdat

tislubuyla ilgili elde edilen verilerle bu iislubun nasil olustugu, hangi merkezlerden



etkilendigi ve neden Mevlevi dergahlariyla baglantilart tartisilarak, Bagdat tislubunu

Osmanli saray okulundan ayiran 6zellikler 6zetlenmistir.

'‘Benzer iisluptaki yazmalarla karsilagtirmali degerlendirme’ baslig1 adi altinda toplanan
uclnclt boliimde tislubu ve konular1 bakimindan birbirine benzerlik gosteren
yazmalardaki resimlerin karsilagtirmali bir degerlendirilmesi yapilmistir. Bu Usluptaki
resimlerin ortak Ozellikleri 6rneklerle gosterilerek ikonografi agisindan benzerlikleri ele

alinmis, kompozisyon diizeniyle ilgili anlatimlar yapilmistir.

Caliymamda 'Kaynakca' ve onu takiben Maktel-i Al-i ResOl'un yazilmasinda kaynak
olusturan Hz. Muhammed ve halifelerle ilgili tarihsel olaylarin anlatildigi 'Ek 1'
boliminiin ardindan son olarak 'EK 2' bélimiinde yazmalardaki resimlerin dagilimini

gosteren tablo yer almaktadir.



1. BOLUM
XVI. YUZYIL SONLARINDA OSMANLI YONETIMINDEKI
BAGDAT'TA KiTAP SANATI

Iklimi ve cografi konumu bakimindan elverisli topraklara sahip olan Bagdat,
Ortacag'dan itibaren her tiirlii ticaretin yapildigi, bunun yani sira ¢ok sayida sair, tarih¢i
ve bilim adaminin yetistigi blyuk bir ticaret ve kiltir merkezi olarak bilinmektedir. 1X.
ve X. yiizyillarda Islam diinyasmin en biiyiik sehri haline gelen Bagdat'ta egitime ve
ogretime biiyiik 6nem veren Abbasi halife ve devlet adamlarinin da destegiyle bilim,
edebiyat ve sanatta 6nemli etkinlikler kaydedilmistir. Cografi konumu, devletin halki
ticarete tesviki ve halifelerin itibar1 Bagdat'in biiyiik ticaret merkezi haline gelmesine
katki saglamigtir. Bu donemde bilim adamlarinin ve sanatcilarin yetigmesine zemin
hazirlayan medreseler kurulmustur. Blyuk bir kiltdr, tercime ve bilim merkezi olan
Bagdat'ta Islam felsefesinin baslangi¢c temellerinin daha ¢ok Yunan kaynakli olup,
felsefe, psikoloji, mantik, matematik gibi bilimlerle ilgili eserlerin Arapgaya yapilan
cevirileri sonucunda atildigi sOylenebilir. Bagdat'ta gesitli dillerden Arapgaya yapilan
tercimelerin Islam kultGrintn gelismesinde rolti biytktir. Boylece Bagdat, Hint ve
[ran kokenli eserlerin terciime edildigi dnemli bir kiiltiir merkezi olmustur. Birgok halife
ve devlet adami, tarihgileri tesvik edip destekleyerek degerli eserlerin yazilmasina
zemin hazirlamiglardir. Terclime yapilan kuruluglarin bulundugu kentte camiler
ozellikle Manstr Camii biiyiik bir 6gretim merkeziydi. Iginde birgok kitaper diikkanin
da bulunmasi sehrin kiiltiir faaliyetlerin ne denli yiiksek oldugunun bir gostergesi olarak
kabul edilir. Bagdat'in Islam kiiltiiriinde yaratic1 ve iistiin bir yere sahip olmasina biiyiik
katki saglayan egitim ve Ogretim merkezi olan Dariililim gibi halk kiitiiphaneleri,

ardindan da medreseler kurulmustur (Duri, 1994, s.429, 440).

Islam sanatmin gelismesinde 6nemli bir yere sahip olan Bagdat'ta mimari, hat ve resim
gibi giizel sanatlarda gelismeler yasanmis, Bagdat'ta yetisen sanat¢ilar 6nemli eserler
yaratmiglardir. Ortagag'da Islam diinyasinin hemen hemen her konuda baslica merkezi
olan Bagdat'ta kimi zaman meydana gelen siyasi karigikliklarin yasanmasi nedeniyle
bazi bilim adamlar1 ve sanatgilar baska Islam iilkelerine giderek calismalarini oralarda
stirdiirmiiglerdir. Biitiin bunlara ragmen Bagdat dini ¢alismalarin ve edebi faaliyetlerin

bir merkezi olarak dnemini korumustur (Duri, 1994, s.440).
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merkeziydi. Cesitli dillerde yazilmis kaynaklardan gevrilen eserler Bagdat'ta bulunan
mutasavviflar iizerinde etkili olmus, bunun sonucu olarak huldl* ve ibahilik® gibi
tasavvuf akimlart ortaya ¢ikmistir (Duri, 1994, s. 426-430,437,439,440). Tasavvuf IX.
yiizyildan itibaren Misir, Suriye, iran ve Irak gibi iilkelerde ortaya ¢ikmis ve birgok
onemli mutasavvif bu bolgelerde yetismistir. Tasavvufun Miisliimanlar tarafindan kabul
gormesi uzun yillar alsa da, XI. yiizyildan itibaren tarikatlarin ortaya ¢ikmasiyla beraber
tasavvufun Islam dininden ayr1 tutulamayacak bir boyuta ulastig1 belirtilmektedir (Duri,
1994, s. 426-430,437,439,440, Ocak, 2005, s. XVI). Bu donemde tarikat faaliyetlerinin
de hareketli oldugu Bagdat'ta tasavvufla ilgili onemli eserler kaleme alinmistir. Birgok
mutasavvifin Bagdat ¢evresinde yetistigi ve bir¢ok sufinin mezarinin da burada oldugu

bilinmektedir (Ongoren, 2004, s. 447).

Resimli kitap sanatinin énemli bir merkezi olan Bagdat'ta XIV. yiizyilda Kuzey Iran'da
hiikiim siiren Celayirli sultanlar1 arasindan Sultan Ahmed'in (1382-1410) kitap sanatini
gelismesinde ilk hami oldugu sdylenebilir. Kitap resim sanati, Karakoyunlu
Tiirkmenlerinden Cihansah'in oglu Sultan Pir Budak'in (6.1469), sarayinda ¢alismasi
icin farkli sanat merkezlerinden getirdigi sanat¢ilarin katkilariyla XV. ylizyilin
ortalarina kadar etkin bir sekilde varligini hissettirmistir. Bagdat'ta Pir Budak'in valiligi
doneminde (1461-1466) bircok resimli el yazma hazirlanmistir. Ancak Pir Budak'in
1466'da idam edilmesinin ardindan Bagdat bir daha kraliyet bassehri olma 6zelligi
edinememistir (Cagman, 1979, s. 663).

Bagdat, 1508-1534 yillar1 aras1 Safevilerin hakimiyetindeyken, Siiler tarafindan kutsal
sehirler olarak kabul edilen Mekke ve Kerbela yollari iizerinde de bulunmasindan dolay1
hem Sii hem Stinni Miisliimanlarin, mutasavviflarin, tiiccarlarin, ayni zamanda birgok
sanatcinin Ve Hac gorevlerini yerine getirmek isteyen insanlarin ugrak yeri haline
gelerek, dini faaliyetlerin hareketli oldugu ve buna bagl edebi eserlerin hazirlandigi bir
merkez olarak tanmimlanmaktadir (Tanindi, 2000, s. 503.) Bazi sanatg¢ilarin kutsal

topraklar1 ziyaret amaciyla ibadet yerlerini dolasmak icin Bagdat'a gelerek daha sonra

YYaygin olarak Tanr'mn goriiniis alanma g¢ikmasi, evren ve insanla biitiinlesmesi anlaminda
kullanilmaktadir.

’Dinin emirleriyle ahlaki ve kanuni diizenlemeleri benimsemeyen gruplara verilen ad. Kanunlarin, dini
emirlerin ve ahlak kurallarinin baglayiciligini kabul etmeyip her seyi mubah sayan kisilerdir (Onat, 1999,
s. 252).



yasamlarin1 bir siire burada siirdiirdiikleri anlasilmaktadir. Ornegin, Horasanli hattat
Hasan Ali Meshedi bu amagla yasamimin son déneminde Osmanli ydnetimindeki
Bagdat'a gelen Oonemli sanatgilardan biridir. Heratli mutasavvif Abdullah Ensari'nin
(6.1089) bir tasavvuf risalesi olan Munacat'indan bazi bdliimleri ziyaret ettigi
Kerbel&'da iri nestalik hatla istinsah etmistir. Bugiin iki cilt halinde bulunan bu eserin
resimleri ve altin yaldizla yapilmis zengin tasarimli orman tasvirleri olan kenar siisleri
seckin Ornekler olarak karsimiza ¢ikar. Topkapi Sarayr Miizesi No.H281, R.1046'da
bulunan bu yazmanin 1588-1590 yillarinda istinsah edildigi diisiiniilmektedir (Cagman-
Tanindi, 2005, 5.520).

Bagdat, 1508'de Safevi hiikiimdar1 Sah Ismail'in (1501-1524) yénetimindeki Safeviler'in
eline gecmesinden Kanuni Sultan Stleyman (1520-1566) tarafindan 1534'te alinmasina
kadar bu 6nemli ticaret merkezine sahip olmak isteyen Safeviler ve Osmanlilar arasinda
uzun miicadelelere sahne olmustur. Siizmi benimsemis olan Sah Ismail Bagdat'ta birgok
Stinni lideri oldiirtiip Stinnilere ait bir¢ok tlirbeyi tahrip etmistir. Oglu Sah Tahmasp'in
(1524-1576) 1530'da ikinci defa Bagdat' ele gegirmesinden sonra da Osmanlilar ve
Safeviler arasinda savaglar devam etmistir. Sehrin ticaret yollar1 lizerinde olmasi,
Osmanlilar'in Avrupa ile miicadelesinde Bagdat't on plana ¢ikarmistir. Daha sonra
Osmanli Devleti Anadolu ve Karadeniz ticaret yollarina sahip olduktan sonra Basra'dan
Bagdat'a, oradan da Suriye'ye uzanan hatt1 ele gecirmek icin harekete gegmistir.
Ortadogu'nun biitiinliigiine hakim olmak isteyen Osmanlilar Hindistan, Anadolu ve Iran
Korfezi'ni birbirine baglayan, uluslararasi ticarette onemli bir yere sahip bu sehre
hakim olmak istemiglerdir. Sultan Stleyman Irak Seferi ile Safeviler'den, 6nce Tebriz
olmak tzere, 1534'te Irak topraklarinda bulunan Bagdath almistir. Tebriz daha sonra
Safeviler'e gectiyse de Bagdat 1623 yilina, I. Sah Abbas'in isgal etmesine kadar
Osmanlilarda kalmistir. Osmanlilar Bagdath ancak bundan on bes yil sonra geri
alabilmiglerdir (Duri, 1994, s.433, Milstein, 1990, s. 1, Uzungarsili, 1975, 359).
Bagdat'in Sultan Siilleyman'in fethiyle 1534'te Osmanli Devlet'inin eline gegmesiyle
kentin sosyal, kiiltiirel ve dini yapisinda bazi degisiklikler yasanmig ve ortaya ¢ikan yeni

goriisler sehrin simdiye kadar mevcut olan kozmopolit yapisina bir¢ok yenilik katmigtir.

Osmanli resim sanatinin en verimli dénemini yasadigi Sultan III. Murad (1574-1595) ve

Sultan 11l. Mehmed (1595-1603) donemlerinde Osmanli saray nakkashanelerinde



hazirlanan eserler genellikle tarih konulu olup ¢agdas Safevi okullarindan tamamen
farkli bir iisluptaydi. Osmanli Imparatorlugu'nun ve ordusunun giiciinii yansitan bir
anlayisin mevcut oldugu resimler ciddi ve statik formlarla 6ne ¢ikmaktaydi (Cagman,
1979, s.651). Bagdat'ta gelisen Osmanli resim sanatinda, Istanbul saray atdlyelerinde
hazirlanan daha ¢ok Osmanli siilalesinin tarihini konu alan eserlerden farkli olarak
tasavvuf, Kerbeld Olay1 ve dini igerikli, mistik konularin islendigi resimlerde, bazi
tarikatlar ve Sii cevrelerce benimsenen temalar One ¢ikar. Bu resimlerde Anadolu
dervigleri, Mevleviler ve diger tarikat mensuplarinin tasvir edildigi goriilmektedir
(Cagman, 1979, s. 662). Bagdat'ta hazirlanan resimli kitaplarin her tiirlii sanat
faaliyetine blyuk 6nem veren ve Bagdat'ta itibar goren bir tarikat olan Mevleviligin
korumasinda gelistigi, ve resim faaliyetlerinin Mevlevi dergahlarinda tarikat mensubu
kisiler tarafindan gergeklestirildigi ileri siiriilmektedir. Cagman, Konya'nin Mevleviligin
en onemli merkezi olmasina ragmen kitap resminin Konya yerine Bagdat'ta daha ¢ok
ornekler vermesinin, Bagdatin Osmanli déneminden 6nce yiizyillar boyunca islam
kitap resminin gelistirildigi 6nemli bir merkez olusuna ve resim kitap sanatina burada
gorevli Osmanlt devlet adamlarinin biiyiik katki saglamasina baglamaktadir (Cagman,

1979, s. 662).

Safeviler'den sonra Osmanli hakimiyetine gecen ve Osmanli yonetiminde bir eyalet olan
Bagdat'ta, sehre cesitli Safevi merkezlerinden gelen sanatgilarin ve bazi Osmanli
yoneticilerinin destegi ile onemli gelismeler yasanmlstlr?’. Bunun yani sira Bagdat'ta
katkilariyla tekkeler ve Mevlevihaneler insa ettirilmistir. XVI. yiizyilldan itibaren
Osmanli saray1 ve Saraylilari i¢in saygin yeri olan iginde zengin kutlphanelerin de yer
aldig1 Mevlevihanelerde yetisen dervisler cagdaslarindan daha iyi egitim almiglardir.
Bagdat eyalet merkezi olup 6nemli devlet adamlarinin buraya atanmaya baslamasindan
sonra sehirdeki eski turbeler ve egitim kurumlari yeniden insa edilmistir. Ayrica tekrar

inga edilen merkezlerden biri de Konya'daki Mevlevi tekkesidir (Milstein, 1990, s.2).

* Safeviler devrinde (1501-1736) iran'da Tebriz, Herat, Siraz, Kazvin ve Meshed gibi sanat merkezi
olmay1 siirdiirmiis baslica sehirlerde sanatsever hiikiimdarlarin da destegiyle kitap sanatinda 6nemli
gelismeler kaydedilerek, devrin sanat¢ilarinin bu merkezler arasinda gidip gelerek eserler yarattiklarini
gorityoruz. Kitap sanatina merakli olan Sah ismail'in oglu Sah Tahmasp (1524-1576), doneminde Tebriz'i
bir sanat merkezi yapmas1 ve buradaki atolyede Behzad, Dost Muhammed, Mir Musavvir, Seyhzade gibi
nakkaslarin ¢alismas1 Osmanl resim sanatinin ilerlemesinde nemli rol oynamustir (inal, 1995, s.160).



Mevlevihanelerin sanatli kitap Uretiminde etkin bir yeri vardir. Mevlevihanelerde
yetisen dervisler arasindan onemli sanatcilarin yetistigi siiphesizdir. Ornegin, Bagdat’ta
Mevlevi dergahlarinda yetismis 6nemli bir sanat¢i, hem giizel yaz1 yazmada usta, hem
de iyi bir sair olan Niiseyra Dede, Hindistan ve Iran'a seyahatler etmis ve iran Sahi I.
Sah Abbas (1587-1629) tarafindan iran'a yerlesmek igin davet edilmistir. Sanat¢1 bu
teklifi kabul etmemekle beraber bir fetih kasidesi yazarak Sah Abbas'a sunmustur.
(Cagman, 1979, s.662-663). Diger O6nemli bir sanatgi Kusi adiyla taninan Mevlevi
Abdiil Baki'dir. 1599 yilinda ayni zamanda bir Divan sairi olan Muhammed Celebi'nin
insa ettirdigi, aralarinda Mevlevi dergahmnin da bulundugu Bagdat sehrinin birgok
onemli binasinin panolarindaki yazilar1 yazmistir. Bu Mevlevihane, XVII. yiizyilin
blyuk gezginlerinden Evliya Celebi'nin (6.1682) de belirttigi gibi Bagdat'ta bulunan en
onemli ve aktif olan dergahtir (Milstein, 1990, s.3).

Bunlarin disinda  Unlii Safevi tarihicisi Kadi Ahmed hattatlarin ve nakkaslarin
hayatlarini anlattig1 eserinde nestalik hattin iistadi Sultan Ali Meshedi'den (6.1520) en
usta hattat olarak bahseder. Timuri hiikimdar1 Hiiseyin Baykara'nin Herat'daki
sarayinda Kitabhane'de calismis, daha sonra hiikiimdarin 6lmesi ve ailesinin zarar
gormesi tizerine kutsal bir sehir olan Meshed'e gelerek yasamini burada siirdiirmiistiir.
Bunun disinda Kadi Ahmed XVI. ylizyilin ikinci yarisinda Bagdat'ta calismis olan
Mevlana Hasan Ali (6. 1594-95) ve Mevlana Baba Sah (6. 1587-88) isimli iki 6nemli
katipten bahseder (Cagman-Tanindi, 2005, s. 518, Minorsky, 1959, s.27,102).

XVI. yiizyilin ikinci yarisindan sonra Osmanli Saray nakkashanesi diginda Bagdat'ta
hazirlanan, 6zellikle Sii ¢evrelerin ilgi duydugu Islam diinyasinmn kutsal kisilerini konu
aldig1 edebi eserler en ¢ok resimlendirilen kitaplar arasinda yer almaktadir (Bagc1 ve
digerleri, 2000, s.248.) Daha once de belirtildigi gibi resimli kitap sanatinin XVI.
yiizyilin ikinci yarisindan sonra bir Osmanli eyaleti olan Bagdat'ta, burada gorevli
Osmanli devlet adamlar1 tarafindan Saray nakkashanesinden ayr1 olarak gelisen
atolyelerde faaliyet gosterdigi, bu eserleri ya kendileri i¢in ya da dénemin sultanlarina
sunulmak (zere burada bulunan sanatg¢ilara hazirlattiklarindan bahsedilmistir (Tanindi,
2000, s.501). Ozellikle 1598'de Bagdat'a vali olarak atanan, Kanuni Sultan Suleyman,
Il. Selim (1566-1574) ve Ill. Murad, daha énemlisi Sultan 11l. Mehmed dénemlerinde
veziriazam olan Sokollu Mehmed Pasa'nin (6.1579) oglu, Hasan Pasa (61.1602) Sufi
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cevre iliskisinde Onemli rol almig, kitap sanatinin gelismesinde biiyiik katkilar
saglamistir. Bagdat’ta hazirlanan tarihli birgok eserin, Bagdat valiligine atanan Hasan
Pasa’nin bu gorevini siirdiirdiigii sirada 1598-1603  yillar1 arasinda hazirlandigi
anlasilmaktadir. Mevlevilige ilgisi olan Hasan Pasa, Bagdat valisi oldugu dénemde
Konya'da Mevland dergahinda bulunan tilavet odasinin girisine giimiisten bir kapi
yaptirmistir. Gosterisi ve ihtisami seven bir yonetici olan Hasan Pasa 1598-1602 yillar
arasinda kendisi i¢in kah-1 behist adim verdigi {izeri ham glimiisten yapraklar ve

meyveli agaglarla sUslii glimiis bir taht yaptirmistir (GOkbilgin, 1993, 5.328.).

Bagdat'ta Hasan Pasa i¢in hazirlanan resimli bir eser, 1599-1600 tarihinde istinsah
edilen, X VL. yiizyilin ilk yarisindan itibaren yasamini Kerbela, Hille, Necef ve Bagdat'ta
gecirmis bir Osmanli divan sairi olan Fuzili'nin (6.1556) Beng-u Bade® adli Tiirkce
yazilmis mesnevisidir. Bagdat'in zengin ve kozmopolit kiiltiirel yapisin1 yansitan bir
anlayis1 temsil eden sair Arapga ve Farsganin yani sira Tiirkge eserler de yazmus, Sii
mezhebini benimsemistir (Fleischer, 1996, s. 21, Uzuncarsili, 1975, s. 594). Sah
Ismail'in (1501-1524) 1508'de Bagdat' isgal ettigi sirada, Safevi hakimiyeti déneminde
etkin bir rol oynayan Fuzili, Sultan Siileyman'in Bagdat'r iggalinden sonra da kendisine
bir kaside yazarak Osmanli Saray'inda saygin bir yer kazanmistir (Karahan, 1996, s.242,
Milstein, 1990, s.2). Fuzlli'nin genglik yillarinda 440 beyitlik sarap ve esrar iizerine
Mesnevi tarzinda yazilmis ilk eseri Beng-u Bade Sah Ismail'e ithaf edilmistir. Bagdat'ta
katip Mustafa b. Muhammed el-Riz&vi el-Hiseyni hattiyla istinsah edilen kitabin
ketebesinde verilen bilgiler 1siginda resimlerin  Bagdat {slubunda oldugu
diistiniilmektedir (Bkz. Res.1, s.11). (Bagc1 ve dig. 2000, s.248,251;Tanind1, 2000,
s.505; Karahan, 1996, s.244).

*Yazma DSL Eb.362'de kayithidir (Tanindi, 2000, s. 505).
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Resim 1. igki meclisi. Fuziili, Beng-u Bade, 1599-1600, [DSL, Eb.362, y. 25a.]
(Bagc1 ve dig. 2000)

Yine FuzOlinin resimli on niishast bulunan eseri Hadikatil's-Slieda'nin, 1594-1604
yillart arasinda Bagdat'ta Hasan Pasa icin istinsah edilen kopyalarin birinde istinsah
tarihi ve yeri yazilmistir. Bugin Brooklyn Muizesin'de (70.143) bulunan eser Huseyin
el- Kesani tarafindan Cemaziii'l-ahir 1011 (15 Kasim-14 Aralik 1602) yilinda Bagdat'ta
istinsah edilmistir. 1598-1603 tarihleri arasinda Bagdat'ta hazirlanan bir tiir Islam tarihi
olan Camiu’'s-Siyer adli eserin birinci cildi kainatin yaratilisiyla baslar, peygamberler
tarihiyle devam eder. Eserin ikinci cildi 132/750 ve 736/1336 yillar1 arasin1 konu alan,
ilk Abbasi halifesi olan Seffah ve, Mogol Musa Han'in saltanatina kadar olan siireyi
kapsar®. Bagdat'ta ortaya ¢ikan Suhreverdi tarikatinin iyesi olan Muhammed Tahir b.
Seyh Nurullah en-Necibi er-Siihreverdi (61.1191) Camiu's-Siyer adli bu eseri, Hasan
Pasa'nin istegi tizerine Bagdat'ta Tirkce olarak kaleme almistir (TSM. No. H.1230-
H.1369) (Bkz. Res.2,3, s.12 ). Bagdat iislubunun o6zelliklerini tagiyan resimlerin
bulundugu eserin bilinen tek niishasi iki cilt halinde Topkapi Sarayr Miizesi'nde

bulunmaktadir. Birinci cildinde 6, ikinci cildinde 9 olmak Uzere toplam 15 resim yer

® Topkap1 Saray1 Miizesi, H 1369'da bulunan 1598-1603 tarihli eserin birinci cildi Sultan 111. Mehmed
i¢in hazirlanmustir. Tkinci cildi de ayni tarihlidir (Milstein, 1990, 111-112).
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alan eserin bazi resim yerlerinin bos olmasindan Hasan Pasa'nin 6liimii {izerine yarim

kaldig1 anlagilmaktadir (Tanindi, 2000, s. 505, Milstein, 1990, s. 110-111).

Resim 2. Suhreverdi, Camii's-Siyer Molla Semseddin ve Mevlana Celaleddin
Rumi Bulusmasi, 1600 civ. [TSM, H. 1230, y. 121a] (Atil, 1980).
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Resim 3. Suhreverdi, Camil's-Siyer, Sah Baha al-Din Veled Balkh'daki Vaazi, 1600, Bagdat,
[H.1230, y.112a 23x15.5] (Rogers, 1986).

Ayni islubun Orneklerini tasiyan Baki'nin NYMMA'daki (N0.45.174.5) Divan'inda
Hasan Pasa'nin bir portresinin yer almasi, kendisinin musavvirlerle yakinliginin ve

Bagdat tislubundaki eserlerin bir alicis1 oldugunun gostergesidir (Bager ve dig., 2012, s.
256).

Bagdat’a defterdarlik goéreviyle 1585 yilinda gelen, ancak bu gorevde kisa bir siire
kalan, nlii bir tarihci ve biirokrat olan Mustafa Ali® (6.1600), Bagdat’in kiiltiirel
ortamma katkida bulunan bir diger Osmanli biirokratidir. Ali Bagdat'ta kaldig1 siire
boyunca buradaki kutsal yerleri ziyaret etmis, ve kendisini sehrin kiiltiirel faaliyetlerine
adamustir. Kitap sanatina kendi imkanlarmi kullanarak da katki saglayan Ali Halep

(1581-83) ve Bagdat'ta devlet goreviyle bulundugu siire (1585-86) iginde yazdigi

®Unlii bir tarihgi ve ayn zamanda hattat olan, Istanbul'da yiiksek medrese egitimi goren Mustafa Ali
¢esitli konularda uzmanlagmis miiderrislerin yaminda grenci olarak yer almustir. Ali bu dénemde iistiin
bilgi sahibi ve ayn1 zamanda Naksibendi dervisi ve Emir Buhari Tekkesi'nin iiyesi olan Siiruri'den ders
almistir. Ali'nin Siiruri'den ders almasinda Gelibolu ve tarikat iliskileri rol oynamus olmalidir. Hayatinin
onemli bir kismum divan katipliginde gegiren Ali ilerleyen donemlerde birgok resmi gérev almus, gesitli
sair ve yazarlarla iliski icinde olmus, edebi yoniini bityiik 6lgtide gelistirmistir (Cunbur, 1982, s. 8-9,
Fleischer, 1996, s. 27).
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eserlerin miizehhep ve musavver niishalarini hazirlatmistir. Ayrica bu siire icinde iran'in
kiltlir ortamini iyice tanima ve Safevi sairlerle bir arada olma olanagimi elde etmistir.
Mustafa Ali, Bagdat'ta yerleserek burada meshur olan, zamaninin Irak hattatlarmin en
unlilerinden olan Kutbeddin Yezdi ile 1586 yilinda Bagdat'ta defterdarlik gorevi yaptigi
sirada tamismistir. Kutbeddin Ali'nin onerisi {izerine nesih ve nestalik yazi ustalari
hakkinda bir risale yazar. Kutbeddin'den etkilenen Ali, Osmanli yazininda hattat
biyografilerinin ilk 6rnegi olan Menakib-1 Hiinerveran' adl yapitin1 yazar (Bagci, 2014,
s. 29, Fleischer, 1996, s. 127). Ali 1587°de kaleme aldig1 bu eserde, hat tarihinden, {inlii
hattatlar, nakkaglar ve miicellitlerden bahsetmistir. Bu ¢aligmasinda ge¢ Timur Donemi
yazarlarindan Devletsah (61.1507) ve Ali Sir Nevai'den (61.1501), Safevi DOnemi
yazarlarindan Sam Mirza (6.1567) ve Kutbeddin Yezdi'den etkilendiginden
bahsetmektedir (Bagc1, 2014, s. 27, Roxburgh, 2005, 5.81). Bunun disinda Ali, 1583'te
Halep'te bulundugu sirada yeni bir edebiyat tiirii olan Surname'nin ortaya ¢ikmasini
saglayan eserini; Camil'l-Buhur der Mecalis-i SOr'u yazmis, daha sonra Bagdat'a
geldiginde bu eserin bezemeli bir niishasini hazirlatmistir. Glizel nesih hatla istinsah
edilen ve resimlerin yapilmasi i¢in yer ayrilan eserin XVI. ylizyilin sonlarina dogru
Bagdat'ta ve Safeviler doneminde Siraz'da hazirlanan bir¢ok elyazmanin tezhipleriyle
aym ozellikleri tasidigi goriilmektedir. iginde 9 tasvir igin yer birakilmig ancak resim
yerleri bos kalan eserde Mustafa Ali'nin ismi ve Sultan III. Murad'a sunuldugu ile ilgili
kayit yer almaktadir. Ali'nin el yazmasini Bagdat'ta hazirlattigr fakat resimlerini
Istanbul'da yaptirmak iizere tasarladig1 anlasgilmaktadir (Bage1, 2014, s. 27). Mustafa Ali
1578 yilinda Halep timar defterdarligina atandiktan sonra 1581'de, yukarida da
bahsettigim gibi bir tarih kitabi olan Nusretndme'yi buradaki gorevi (1581-83) sirasinda
tamamlamigtir. 1582 tarihli bu eserin bir niishasini yorenin miizehhip ve musavvirlerine
hazirlatmistir. Yukarida adi gegen eserleri kendi imkanlariyla hazirlatmasi, Ali'nin
Bagdat ve Halep'teki nakkashaneleri yakindan takip ettiginin ve iyi bir kitap miisterisi
oldugunun gostergesidir (Bagei, 2014, s. 31, Cunbur, 1982, s. 9, Tanindi, 2000, s. 505).

Goriiliiyor ki Mustafa Ali ve Hasan Pasa gibi devlet goreviyle bir Osmanli eyalet

” Mustafa Ali Menakib-1 Hiinerveran adl eserini 1587'de Bagdat hazine defterdarlig: sirasinda yazmustir.
Eserin giris bolimiinde Irak hattatlarindan Kutbeddin Yezdi'nin Risale-i Kutbiyye'sinden, Ali Sir
Nevai'nin Mecalisu'n-nefayis'i ve Devietsah Tezkiresi'nden kaynak olarak yararlandigindan bahseder. Bir
girig, bes bolim ve bir sonuctan olusan eserin yurti¢i ve yurt disinda yazma niishalar1 bulunmaktadr
(Cunbur, 1982, s. 7-8).
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merkezi olan Bagdat'a gelen yoneticilerin bu gorevleri disinda kendi istekleriyle kitap

sanat1 hamiligi yapmalar1 6nemli bir katkidir.

Bagdat'ta kitap sanati etkinliginin Mevlana'nin yapitlaruni da igerdigi goriiliir.
Mevlevilik tarikatinin temellerini atan Mevlana (6.1273) 1204'te Horasan'da diinyaya
gelmis, egitimini Halep ve Sam'da siirdiirmiis, gesitli islam {ilkelerini gezdikten sonra
Konya'ya yerlesmistir. Mevland'nin tasavvufi diisiincenin temel konularini igeren ve
Islam kiiltiiriiniin en énemli yapitlar arasinda yer alan Mesnevi-i Manevi adli eseri,
gerek tarikat mensuplar1 gerek hiikiimdarlar tarafindan bir¢ok defa istinsah ettirilmistir
(Cagman-Tanindi, 2005, s. 515-516). Zengin bir edebiyat {irinii olan Mevlana'nin
Mesnevi'sinin resimli ilk niishast 1455 yili civarinda Karakoyunlu Tiirkmenleri
doneminde hazirlanmistir. iginde 8 resim olan eserin (TSM.R.432) tasvirlerindeki tsldp
Ozelliklerine bakildiginda eserin Siraz'da hazirlanmis olabilecegi diistiniilmektedir. Bu
eserin i¢indeki 8 resmin tlizeri XVI. yiizyilin ilk yarisinda Osmanli baskentinde
boyanarak ¢igek resimleri yapilmigtir. Kitabin igindeki tasvirlerin alttaki 6zgln
resimlerine bakildiginda kitabin XV. yiizyilin ortalarinda Karakoyunlu Tiirkmenleri
déneminde Siraz veya Bagdat'ta hazirlanmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Mevlana'nin
Mesnevisi'nin bilinen bir diger niishasi, XVI. yiizyilda Safevi yonetimindeki Siraz'da
valilik gdrevini yiiriiten Dulkadirli Tiirkmenlerinden 1603 yilinda Imam Verdi Bey b.
Alpaslan tarafindan hazirlatilmistir (NPL.T.12). Bu eserin igindeki 9 resim XVI. yiizyil
sonu XVII. yiizy1l basinda Bagdat'ta hazirlanan kitaplarin resimleriyle benzerlik
gOstermektedir.  Tezhiplerinin  Osmanli  bagkentinde yapilan kitabin  Osmanl
yonetimindeki Bagdat'ta hazirlandig: ileri sirilmektedir (Cagman-Tanindi, 2005, s.
512, 516, 517, Milstein, 1990, s. 87).

[ran edebiyatiin iinlii sairi mutasavvif Molla Cami'nin (6.1492) yapitlar1 da Bagdat'l
sanatgilar tarafindan ele alinmistir. Cami bilim ve sanat hamisi Timurlu sultan1 Hiiseyin

Baykaranin® (1470-1505) déneminde Herat'm kiiltiirel ortammi hareketli tutan ve

® Horasan ve cevresinde otuz yedi yil parlak bir saltanat siirmiis bir hikimdar olan Timurlu sultani
Hiseyin Baykara bu siire iginde sanat ve sanatgilara da biiyiikk 6nem vermis, hiikimdarligi sirasinda
tezhip, resim, ve cilt sanatinin ilerlemesine biiylik katkilar saglamistir. Aralarinda sair, ressam ve
tarih¢ilerin bulundugu bir ¢ok bilim adamina destek vererek, Herat'1 bir kiiltlr ve sanat merkezi haline
getirmistir. Sarayinda himayesinde olan isimler arasinda basta ¢ocukluk arkadasi olan iinlii sair Ali Sir
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zenginlestiren 6nde gelen sairlerden biridir. Ali Sir Nevai (0.1501) ve Siiheyli (6.1513)
gibi sairlerle de yakin dostlugu olan egitimini Semerkant ve Herat gibi bilimin 6nemli
merkezlerinde tamamlayan ve Fars siirinin istadlarindan biri kabul edilen Cami,
Naksibendi tarikatina mensuptu. Tasavvuftaki genis bilgilerini biitiin siirlerinde,
mesnevilerinde ve Ozellikle tasavvufi mesnevilerinde kullandig1 goriilmektedir. Farsga
olarak kaleme aldig1 ve 883/1478'de tamamladigi blyik Sufilerin biyografisini iceren
en onemli eseri Nefehatd'l-lns'tin birgok yazma niishasi bulunmaktadir. Bu eserin
Dublin, Chester Beatty Kiitiiphanesi'ndeki 1003/1595 tarihli niishasinda bulunan 9
resim Bagdat {islubunun en seckin ornekleri arasinda yer almaktadir. Tirklerle yakin
iligkilerde olan Cami'nin eserleri o devrin Tiirk sairlerinin ve bilim adamlarinin ilgisini
¢ekmis, onemli eserleri Tiirkce'ye cevrilmistir. Maktel-i Al-i Resdl'in yazar1 Lamii
Celebi yukarida adi gecen eseri ayni adla ve gesitli eklemelerle Tirkge'ye terciime
etmistir (Cagman, 1979, s. 655,663, Okumus, 1993, s. 95-97, Milstein, 1990, s. 105).

Bagdat tislubunda resimlerle bezeli eserlerden biri XV. yiizyil sonunda Herat'in zengin
kaltir ortaminda yetismis, Ali Sir Nevai ve Cami gibi mutasavvif gevrelerden
etkilenmis bir tarih¢i olan Mirhand'in (6.1498) Fars edebiyatinin énemli eserlerinden
biri olan Ravzati's-safa 'sidir. Yedi cilt halinde tasarlanmis Farsga bir tarih olan eserin
ilk alt1 cildi Mirhand'a aittir. BL Or.5736'da bulunan eserin 1008/1599-1600 tarihli
niishas hiikiimdarlarin, peygamberlerin ve Miisliimanlik &ncesi iran krallarii anlatan
genel dunya tarihinin Timur donemini (1370-1405) kapsar. Timur'un hiikiimdarligindan
Ebu Sa'id'in (6. 873/1469) 6liimiine kadar gegen siireyi anlatan eserin altinci cildinin Ali
b. Muhammed Tustari tarafindan nesih hatla istinsah edilen 1599/1600 tarihli
niishasindaki 11 resim Osmanli donemi Bagdat iislubundadir. Hiiseyin Baykara'nin
saltanatina kadar olan siireyi anlatan eserin yedinci cildi baska bir yazar tarafindan,
biiyiik olasilikla Mirhand"in torunu Kandemir tarafindan devam ettirilmistir (Bagc1 ve
digerleri, 2000, s.255, Cagman, 1979, s. 657, Milstein, 1990, s.108-109).

Nevai olmak iizere, Molla Abdurrahman Cami ve Hiiseyi Vaiz Kasifi gibi sairler gelir. Sarayinda
korumasi altinda olan diger sairler arasinda tarih¢i Mirhand, hattatlardan Sultan Ali Meshedi gibi isimler
yer alir. Daha sonra Safevi sanatinda da onciilitk eden Hiiseyin Baykara déneminde kurulan Herat tezhip
okulu Osmanli tezhip sanatinin gelismesinde de etkili olmustur (Algar-Alparslan, 1998, s. 530-31).
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Bagdat tislubunun 6zelliklerine sahip resimlerin bulundugu Fars¢a yazilmis bagka bir
eser TSM Kiitliphanesi'nde (H. 1486) kayitli, iran edebiyatinin énde gelen sairlerinden
Firdevsi'nin (6.1020) tinlii destan1 Sehndme'nin icinde 52 resim bulunan tarihsiz bir
niishasidir. Tasvirlerde kalabalik kompozisyonlar ve renk zenginligi dikkati ceker (Bkz.
Res.4). Toplumun her kesiminden insanlarin yer aldigi resimlerde metinde ge¢gmedigi
halde cesitli tarikat mensuplari, Mevleviler ve dervis figiirlerine rastlanmaktadir
(Cagman, 1979, s. 656).
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Resim 4. Nahid'in Darab ile evlenmek iizere Iran'a gidisi. Firdevsi, Sehndme, 1595-1600 civ., [TSM, H.
1230, y. 121a.] (Baci ve dig. 2000)

Hiseyin Vaiz-i Kasifi'nin (6. 910/1504-1505), Envar-: Siiheyli'nin9 Kinali-zade Ali
Celebi tarafindan Tiirk¢e ¢evirisi olan yine ayni {slupta resimlerin yer aldigi
Himaydnname adli eserin tarihsiz bir niishasi Topkapi Sarayr Miizesi'nde (R. 843)
bulunmaktadir. Iginde 88 resim bulunan eser g¢esitli sanatgilar tarafindan

resimlendirilmistir. Katip Dervis Mehmed tarafindan Bagdat'ta istinsah edildigi

% franh miifessir, mutasavvif, ve sair olan Hiiseyin Vaiz-i Kasifi'nin (6. 910/1504-1505), Kelile ve Dimne
adli eseri degistirmek suretiyle yazdigi ahldk ve edebiyata dair Fars¢a kitab1 (Karaismailoglu, C.19,
Istanbul, 1999, s. 17).
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diistiniilmektedir. 1560-70 civar1 Safevi Siraz resminin etkilerinin gorildiigi resimlerde
farkli sosyal smiflardan insanlar yer almakta, giinliik yasamdan kesitler karsimiza
¢ikmaktadir. Ayrica 1572 tarihli bir Himayldnnédme yine Dervis Mehmed tarafindan
istinsah edilmistir. TSM Kiitiiphanesi'nde (H.357) bulunan eserin i¢indeki on tasvirin
XVI. yiizy1l sonu XVII. yiizyil baglarinda Osmanli yonetimindeki Bagdat'ta hazirlanan
eserlerin resimleriyle ayni tislupta oldugu goriilmektedir (Atasoy, Cagman, 1974, s.61,
Milstein,1990, s. 77, Tanindi, 2000, s. 502, Titley, 1983, s. 136).

Hiiseyin Késifi'nin Ahlak-1 Muhsini™® TSM Kiitiiphanesi'nde bulunan 1595-1600 yillari
arasinda hazirlanmis olan niishasindaki iki resim Bagdat {islubundadir (Bkz. Res.5, s.
18) (Cagman, 1979, s. 654, 656 Milstein, 1990, s. 107).

syl U..J
Sl it 7,

Resim 5. Ziyafet Sahnesi, Ahlak-i Muhsini, Hiiseyin Vaiz Kasifi, 1595-1600, (TSM, R.
392, y.61a] (Aul, 1980)

Mevland'nin kerametlerini konu alan Sevakib-1 Mendkib adli eserin biri TSM

Kituphanesi'nde (R.1479), digeri New York Pierpont Morgan Kitlphanesi'nde (M.

' Sultan Hiiseyin Baykara'nin oglu Ebii'l Muhsin Mirza adina 900/1495 yilinda kaleme alinan ahlaka dair
eser birgok defa basilmis ve cesitli dillere ¢cevrilmigtir (Karaismailoglu, 1999, s. 17).
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466) olmak tizere iki niishasindaki resimler Bagdat iislubundadir. Abdilvehhab es-
Sabuni el- Hemedani'nin Fars¢a kitab1 olan Sevakib-1 Menakib adli eserinden Dervis
Mahmud ElI-Mevlevi tarafindan Tiirk¢eye ¢evrilen eserin On séziine bakildiginda
Bagdat nakkashanelerinin kokeniyle ilgili bilgilere rastlanmaktadir. Burada yazilanlara
gore Konya'daki Mevlevi dergahinda yasayan Mahmud Dede Hicri 983 yilinda
Mesnevihan olmus daha sonra Istanbul'a gelerek Sultan III. Murad'in tasavvufi eserlere
ve mutasavviflara olan ilgisini duyarak Sevakib-1 Menakib'dan baz1 terciimeler yaparak
sultana sunmustur. Sultanin istegi Uzerine 1590'da Konya'daki dergaha donerek eserin
tamamini terciime etmeye baslamistir. Ketebesinde 1007/1598-99 yilinda kopya edildigi
yazan, R.1479'da kayitli olan Topkapi Saray: niishasinda bulunan 22 resim Bagdat
tislubundadir. Ketebesinde kayit olmayan Morgan Kitlphanesi'ndeki nishada ise 29
resim vardir. Mevland'nin yolculara su canavariyla konusmasi sahnesinde su
canavarinin Mevlana'ya hediye vermesi canlandirilmistir (Res. 6, s.19). Mezbahadan
kagan bir sigirin Mevlana'nin oniinde secde etmesini gosteren saray niishasindaki bir
resim Bagdat okulunun Kkarakteristik Gzelliklerini tasir (Bkz. Res. 7, s.20). Ifadeli
figiirlerin karsimiza ¢iktig1 resimde kasap figiiriiniin karikatiirize edildigi goze carpar.
Bu eserdeki tasvirlerde goriildiigii gibi Osmanli yonetimindeki Bagdat'ta mevcut olan
renkli ve kozmopolit carsilardan etkilenmisler, insanlarin giinliik yasam aktivitelerinin
betimlendigi sahnelere sik¢a yer verilmistir'®. Eserin son satirlarindan Mesnevihan
Mahmud Dede'nin tercimeyi Sultan III. Murad'in 6limiinden, 1595'ten 06nce
tamamladigi  anlasilmaktadir. Cagman eserin Konya'da terclime edilmeye
baslanmasindan sekiz yil sonrasina ait olan bu niishanin Konya'da hazirlanmig

olmasinin miimkiin oldugunu, eserin temize cekilerek resimlenmesinin Sultanin

! Giinliik yasamdan alinmig bir hikayenin veya olaym anlatildigi resim geleneginin Safevi dénemine
dayandigin1 vurgulayan Giiner Inal, XV. yiizyilin sonlarinda, Herat resim sanatinda Hiiseyin Baykara
doneminde Behzad imzali tasvirlerde siradan insanlarin ve etrafindakilerin betimlendigi resimlerin yer
aldigimi belirtmektedir. Kalabalik kompozisyonlarin yer aldigi Safavi resimlerinde giinliik yasam
anlatimlarinin goriildiigii, Behzad'dan sonraki Safevi sanatgilarin da giinliik yasam motiflerini betimleme
gelenegini siirdiirdiigiinii ifade etmektedir (inal, 1977, s.59-61). Bagdat iislubundaki resimlerde de bu
tarz giinlik yasamdan alinan tasvirlerin karsimiza c¢iktigini goriiyoruz. Sanatgilarin hayal giiciiyle
beslenen resimlerde, halkin ¢esitli kesimlerinden olan insanlarin giinliik yasamlarindan olusan sahnelerin
de sik¢a yer aldigi, figiirlerin dogal ve canli bir yaklasimla yansitildigi gozlenmektedir. Renkli kent
goriiniimlerinin karsimiza c¢iktifi tasvirlerde her biri kendi isiyle mesgul insan tiplemeleri sikc¢a
rastladigimiz 6geler arasindadir (Res. 6-7) (Bagc1 ve dig. 2000, s. 247-248). Bu tarz giinliilk yasamdan
kesitlerin yer aldig1 insan goriiniimleri Sevakib-1 Menakib adli eserde karsimiza ¢ikmaktadir.
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6lumunden sonra Konya'da yapilmis olabilecegini vurgular (Cagman, 1979, s. 660-61,
Haral, 2014, 213, Milstein, 1990, s. 97-98).
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Resim 6. Mevlana'nin bir canavarla konusmasi. Mahmud Dede, Sevdkib-1 Mendkib, 1599, [TSM, R. 1479,
y.115a] (And, 1978)



Resim 7. Kasaptan kagan 6klzin Mevland'ya siginmasi, Mahmud Dede,

Sevékib-1 Mendkib, 1599, [TSMK, R. 1479, y.169a] (And, 1978)

Resim 7 Detay
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Bagdat iislubunda tasvirleri olan Sefername isimli kitap 1014/1602-1605 yilinda Bagdat
valiligine atanan Yusuf Cerkez Pasa'nmin Konya'dan Basra'ya yaptigi yolculugundaki
izlenimlerini anlatir. Kitabin ketebesinde tarih yoktur ancak resimlerin Uslubuna
bakildiginda eserin Bagdat'ta hazirlandig1 anlasilmaktadir. Ilk sayfasinda Yusuf Pasa'nin
goreve gonderilme tarihi yer aldigindan eserin bu tarihi takiben hazirlandig:
anlasilmaktadir. PBN'daki (Turc 127) eserin icinde 7 resim bulunmaktadir (Bagci ve
dig. 2012, s. 254, Milstein, 1990, s. 113).

XVI. yiizy1l sonu XVII. yiizy1l basinda Bagdat nakkashanelerinde hazirlanan 6nemli bir
diger eser Osmanli sultanlarinin soyagacini barindiran Silsilename, Ziibdeti't-tevarih,
Subhatir'l-ahbar isimleriyle de taninan, Adem'den baslayarak peygamberlerin, ilk Islam
hiikiimdarlarinin ve Osmanli padisahlarinin birbirini takiben hazirlanmis madalyonlar
icinde ¢esitli pozlarda portrelerinin yer aldigi yazmadir. Bazilariin basinda Arapca
giris metni bulunan, biri hari¢ timi Tirkce yazilmis™, bugiin 12 tanesi bilinen bu
yazmalar biiyiikk olasilikla 1595-1600 yillarinda hazirlanmis ve resimleri Nakkas
Osman® ve Seyyid Lokman'in** (6.1601'den sonra) padisah portrelerinde olusturduklar:
tarzlar tekrarlasa da Bagdat iislubundadir (bkz. Res. 8). Bu niishalardan ii¢iiniin bas
kisminin basinda Arapga boliimiin sonunda 1006 (1597-1598) yilinda istinsah edildigi
kayithdir. Bu ii¢ el yazmanin katiplerinin adlarin1 vermeden "sakin-i Bagdat" ismini
kullanmalar1 bu yazmalar1 Bagdat'ta hazirlandiginin bir gostergesidir. Silsilename
kopyalarinin en itinayla hazirlanmis olan bir 6rneginin de, i¢cinde III. Mehmed'i taht

tizerinde gosteren portre ve elinde sahin tutan geng bir saraylinin bulundugu resmin

12 Arapca olan kistmda Hz Muhammed'in kéle ve hizmetkarlari, emirleri ve ordusu, silahlari, atlari, diger
binek hayvanlar1 hakkinda bilgi verildikten sonra yagam hikayesi ve seceresi anlatilir Tiirk¢e kisimda ise
bir giristen sonra iki ana boliim halinde yer alan diinya tarihi yer alir. Birinci blimde Hz Muhammed'den
Onceki Cahilliye donemini, ikinci bolimde ise Islamiye dénemini kapsar. Islamiye b6limi sonuncusu
Osmanlilar olmak tizere on {i¢ hanedani icerir (Bagci, 2000, s. 188).

131559-1565 yillar1 arasinda, Sultan Siileyman'in saltanatinin son doneminde sarayda ¢alismis olan ve ilk
kez Zigetvar tarihini resimlendirmis olan nakkas (Cagman, 1999, s.197).

" 1I. Selim ve IIl. Murat devirlerinin saray sehnamecisi ve aym zamanda tarihci. Seyyid Lokman'in
hayatiyla iligili bilgilere kendi yazdig1 eserlerden yola g¢ikilarak ulasilir. Sarayda sehnamecilik gorevine
tayin tarihini eserlerinin birinde 5 Sevval 976 (23 Mart 1569) olarak belirtmektedir. Eserinde anlattigina
gbre Seyh Ebi Said vesilesiyle Sokullu Mehmed Pasa'nin Liileburgaz ve Istanbul'daki medreselerinde
miderrislik yapan Semseddin Ahmed Karabagi ile tanistirilarak, Feridun Bey'in Sigetvar seferiyle ilgili
eserini nazma ¢evirmis ve bu denemeleri ona sunmustur. Eserin bazi ileri gelen alimler tarafindan da
begenilmesi iizerine eserin temize c¢ekilip padisaha sunulmasi i¢in kendisine emir verilmistir. Bunun
lizerine Sigetvar seferi ve sonrasini nazima g¢ekmek tlizere sehnimeci tayin edilerek Il. Selim'in
faaliyetlerini yazmak i¢in onun emrinde gérevlendirilmistir (Cagman, 1972-73, s.411, Kiitiikoglu, c. 27, s.
208).
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Hasan Pasa i¢in hazirlandig1 diisliniilmektedir. Boylece Hasan Pasa i¢in hazirlanan bir
eserin daha karsimiza ¢iktigini goriiyoruz (Atasoy, Cagman, 1974, s.61, Bagci, 2000,
5.197-198, Cagman, 1979, s. 660, Milstein, s.111-113).

Resim 8. Musa, Harun, Suayib, Danyal ve Ismoyil; Davud, Siileyman, Zekeriya, Yahya ve Isa
peygamberler. Yusuf b. Abdullatif, Silsilename [1595-1600, TSM, A.3110, y. 7b-8a] (Bagc1 ve dig. 2000)

Gortildiigii gibi XVI. yiizyil boyunca Osmanli ve Safeviler arasinda siiregelen savaglar
sirasinda, Osmanli biirokratlarinin ve eyalet valileri gibi iist diizey yoneticilerin satin
alarak veya hediye yoluyla edindikleri bezemeli kitaplarin sayisi1 oldukca fazladir.
Devlet blyuklerinin bu tiir degerli sanat eserlerine duyduklari ilginin yani sira bu
kitaplara sahip olmalari kendi statiileri agisindan da belirleyici bir unsur olarak
goriildiigii soylenebilir (Cagman-Tanindi, 1996, s. 38).

XVI. ylizyiln ikinci yarisinda, XVII. yiizyilin baglarina kadar Osmanli-Safevi savaslar
sirasinda bazi sanatcilar seyahat etmek ve kendilerine yeni sanat hamisi aramak

amactyla Osmanli Imparatorlugu topraklarina gelmisler, Bagdat ve cevresinde
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¢alismalarini siirdiirmiislerdir’®. Ayn1 zamanda gerek Sii gerek Siinni Miisliimanlarin
ugrak yeri olan Mekke, Hz. Muhammed'in mezarimin bulundugu Medine, Hz Hiiseyin'in
tiirbesinin bulundugu Kerbeld ve Hz Ali'nin bulundugu Necef gibi kutsal yerleri hac
gorevlerini yerine getirmek i¢in ziyaret etmislerdir. Birgok sanatginin yaglilik yillarinda
Bagdat'a gelerek ¢evredeki kutsal yerleri ziyaret edip daha sonra da Hicaz'a gittikleri

anlasilmaktadir (Cagman-Tanindi, 1996, s.55).

Bu anlatilarin 1s18inda Bagdatli sanatgilarin Tebriz, Siraz ve Herat gibi Iran
topraklarinda yer alan ekollerin tesirinde kaldiklar1 sdylenebilir. Yukarida ad1 gecen
yorelerin etkilerinin de hissedildigi, kendilerine has bir Uslup gelistirdikleri tizerinde

durdugumuz el yazmalardaki resimlerle gozler oniine serilmektedir.
1.1. Mevlevilik ve Resim Etkinligi:

XVI. ylizyilda Osmanli Devleti'nde kurumsallasmaya baslayan Mevlevilik biylik 6nem
kazanmig, bazi Osmanli padisahlarinin da Mevlevi soyundan geliyor olmasi tarikatlara
olan ilgiyi arttirmigtir. Osmanli eyaletlerinde Mevlevihanelerin kurulmaya baslanmasi
buralarda resim ve nakis sanatinin gelismesinde rol oynayan sanatgilar yetismesine
olanak saglamistir. Osmanli resim sanatinin ilerledigi Konya'da Mevlana tlrbesinin ig
stslerini yapan Abdurrahman l-Mevlevi gibi biiyiik nakkaslar bulunmaktaydi. Selguklu
topraklarina sahip olan Osmanlilarin XV. yiizyilda Konya'da eski donemlere dayanan
resim sanati geleneginden faydalandiklari disiintilmektedir (Uzluk, 1957, s. 47,
Uzungarsili, 1975, s. 616).

Tarikatlarin resim sanatiyla ilgili olduklar1 ve bu ¢evrelerde resim sanat1 faaliyetlerinin
varhigt Ahmed Eflaki’nin (6.1360) Ariflerin Menkibeleri adli eserinde anlatilanlardan

anlasilmaktadir. Eflaki eserinde Mevlana'nin miiridleri olan Kaluyan ve Ayniiddevle

1590 yilinda Safevi hiikiimdar1 Sah Tahmasp'm 6liimiiniin ardindan Safevi sehzadeler arasinda

baglayan i¢ savasla Siraz'da kitap sanatinin gerilemeye basladig1 gozlenmekte, 6zelikle 1580-1590 yillar
arasinda hazirlanan zengin ve biiyiik boyutlu Siraz elyazmalarinin doruga ulastigi bu on yillik siiregten
sonra, 1595 yilinda, Siraz't uzun yillar yoneten ve bezemeli kitap sanatini maddi-manevi destekleyen
Tiurkmen Dulkadirli agiretinin yonetimden tamamen diigmesiyle beraber Siraz yazmalarinin zenginliginin
de biiytik ol¢iide diisiis yasandig1 goriilmektedir. Buna baglh olarak Siraz'daki atdlyelerden artik verim
alamamaya baslayan sanat¢ilarin yeni bir arayis igin Bagdat'a geldikleri disiinlilmektedir. Bu
hareketliligin sonucu olarak Bagdat atdlyelerinde kendine has bir tislup olusmustur (Tanindi, 2000, 507,
Ulug, 2006, 5.319, 464-465).
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isimli ressamlardan bahsetmektedir. Eserde, Kaluyan'un bir giin Istanbul'da gordiigii
essiz bir Isa ve Meryem resmini anlattig1 ve bunun iizerine Ayniiddevle'nin Istanbul'da
bir manastirda bulunan bu resmi gérmek i¢in yola koyuldugu ve burada rahiplere
hizmet ederek bir yil kaldigi, daha sonra da firsatin1 bularak o resmi alip Konya'ya
dondigii anlatilmaktadir. Resmin hikayesini Mevlana'ya anlatan Ayniiddevle,
Mevlana'nin da resmi gormek istemesi lizerine kendisine gostermistir. Eflaki eserinde,
Mevland'nin resmi begendiginden ancak Ayniiddevle'nin bu resme tapinma
derecesindeki hayranligindan rahatsiz oldugundan ve yaradan varken cansiz olan bu
resme tapinma derecesinde duydugu hayranligi dogru bulmadigini ifade ettiginden ve
bunun {iizerine Ayniiddevle'nin tévbe ederek Miisliiman oldugundan bahsetmektedir

(Yazic, 1986, s. 374-375).

Ahmed Eflaki’nin kaleme aldig1 Farsca yazilmis Mevlana’nin biyografisini anlatan bu
eser daha sonra XVI. yiizyilda Tiirkge’ye ¢evrilmis ve Bagdat nakkashanelerinde
resimlendirilmistir (Milstein, 1990, s:2,8.)

XIII. ve XIV. yilizyillarin tasavvuf ortaminda hazirlanan eserlerde Mevlana'nin oglu
Sultan Veled'in (6.1312) 6nemli rolii oldugu bilinmektedir. Babas1 gibi Halep ve Sam'da
egitim alan Sultan Veled, Mevland'nin halifesi olan Celebi Hiisameddin'den (6.1284)
sonra Mevleviligin basina gegmis, Konya'da Mevlevihane kurmus, Mevleviligi
gelistirip Anadolu'ya ve diger yorelere yaymistir. Sultan Veled, Mevlana ve onun
miiritlerinin hayatlari ile ilgili en dogru olaylar1 anlatan Ariflerin Menkibeleri adl1 esere
de kaynak olusturmasi bakimindan énemli yer tutan /btidd-name adli eserini yazmistir
(Golpmarli, 1953, s.34, 35, 49). Sultan Veled'in gevresinden kisilerce XIII. yiizyilda
hazirlanmis olan Mevlana'nin Mesnevisi'nin bir kopyasi dénemin sanatinin zengin bir
ornegini olusturmaktadir. Manevi oldugu kadar maddi destege de ihtiya¢ duyan Islam
kitap sanatinin bu dénemde Mevland'nin yolunda ilerleyen ve Mevlevilik tarikatina
hizmet eden kisilerce finanse edildigi ve desteklendigi kabul edilmektedirr (Cagman-
Tanindi, 2005, s. 506-511).

Mevland'dan sonra da ortaya ¢ikan ¢esitli mezheplerin ve bu mezheplere mensup onde
gelen mutasavviflarin mezarlarinin Herat, Siraz, Meshed gibi sehirlerde yer almasi
sebebiyle bu tarikatlarin miiridi olan sairler, musavvirler, miizehhipler, miicellitler ve

katiplerin bagli olduklar1 tarikatin ismini mahlas olarak kullanmalarinin yani sira, bu
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sehirlere gelerek kitap sanatinm1 hareketli tuttuklari anlasilmaktadir. Bazi nakkas ve
katiplerin Seyh veya Dervis ismini kullanmalar1 sebebiyle, XV. yiizyildan itibaren
Anadolu'da kitap sanatinin gelismesinde etkili olan bazi musavvir ve katiplerin sufi
cevrelerden olabilecekleri diisiiniilmektedir. Tasavvufla ilgili siirler yazan ve
Tabakakatl's-SOfiyye isimli kitabiyla tin kazanmig Hanbeli mezhebinden Herathi
mutasavvif Abdullah Ensari'nin (6.1089) kutsal bir yer haline gelen mezarinin gevresi,
ciniler ve duvar resimleriyle bezenmis yapilarla ¢evrilidir. Cagman ve Tanindi bazi
katiplerin de XV. yuzyilda cildi, tezhibi ve resimleri 6zenle yapilmis kitaplarin
katiplerinin el-Ensari nisbesini kullandiklarini, Seyh veya Dervig ismini kullanan
musavvirlerin ve Katiplerin de sdfi cevrelerden olabileceklerini ifade etmektedirler.
Biitlin bunlar tasavvuf anlayisindan gelen kisilerin resim sanatina ilgili olduklarinin bir
gostergesi olarak kabul edilmektedir (Cagman-Tanindi, 2005, s.516-517, Ongoren,
2004, s. 447).
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2. BOLUM
MAKTEL-i AL-i RESUL
2.1. Maktel turu ve Maktel-i Huseyin Ornekleri:

'Katl' harflerinden tiireyen 'maktel' sdzctigii 6ldiirmek, 6ldiiriilme zamani veya 6limlere
sebep olan biiylik savas anlamina gelen Arapga bir kelimedir. Hz. Muhammed
doneminden itibaren Islamiyetle ilgili yasanan savaslar ve saltanat meselesinden
kaynaklanan oldiirmelerle ilgili olaylar tarih kitaplarinda maktel adi altinda toplanmis ve
ayrt boliimler halinde yazilmistir. Din savaslariyla baglantili yasanan 6liimler arttikca,
bu olaylara verilen 6nem de artmis ve Maktel-i Hiseyin adi altinda miistakil edebi
eserler yazilmaya baglanmistir. Maktel-i Huseyin, Hz. Muhammed'in torunu, Hz. Fatma
ve Hz. Ali'nin kiigiik oglu Hz. Hiiseyin'in yakinlar1 ile beraber Kerbela'da 61/680 yilinda
sehit edilmesini konu alan eserleri ifade etmektedir. Peygamber ailesinin bazi
uyelerinin, 0Ozellikle Hz. Hiiseyin'in bu savasta trajik bir sekilde katledilmesi Arap
diinyasini derinden etkilemis ve bu durum edebiyata da yansimstir. Ik olarak Araplar
tarafindan edebiyatta iglenen Kerbeld Olayi, daha sonra XVI. yiizyildan itibaren
da dini siirler yazilmasim tesvik etmesiyle, basta Sii Iranlilar arasinda olmak iizere
Islam diinyasinda yaygin hale gelmis, Arap takviminin Muharrem'in onuncu gini (10
Ekim 680) Sii Miislimanlarca yas giinii olarak ilan edilmistir. Kerbeld Olayina verilen
onem artmis, buna bagli olarak diizenlenen yas torenlerinde mersiye okuma bir gelenege
dontiserek bu konuda bir¢ok siir yazilmistir. Daha ¢ok Sii ¢evrelerde kaleme alinan ve
ragbet goren bu eserlerin en yaygin konular1 arasinda 6zellikle Hz. Ali neslinin savaglar,
suikastlar veya bagka sebeplerden dolayr 6ldiiriilmeleri yer almaktadir (Glngor, 2003,
s.455). Bir edebiyat turt olan makteller Muharremin ilk on giiniinde toplantilarda
peygamber ailesinin bazi fertlerinin Kerbel&'da sehit edilmelerini anma ve yas tutma
amaciyla dramatik bir sekilde okunmak iizere yazilmislardir. Maktellerin yazilmasinda
etkili olan tarihsel olaylarin gelisimi eserlerdeki anlatimlarda 6nemli bir yer tutmaktadir
(Bkz. Ek s. 114-117). (And, 1990, s.10). Bu tir eserlerin genellikle bu giinlerde her gece
toplantilarda birer meclisi (bolimii) etkili ve giizel sesli biri tarafindan okundugu
bilinmektedir. Okuyucu hikayeyi metinde anlatilan olaylarin niteligine gore, meclisi
canli tutmak iizere aralarda konuya gore tepkiler vererek, hareketler ve tnlemlerle

duygularini disa vuran jestlerle anlatirdi. Genellikle on bdliimden olusan maktellerin her
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bolimii bagimsiz olup, topluluk iginde okunduklarindan bu bdéliimlere meclis adi
verilirdi. On meclis bulunmas1 Muharremin birinci gliniinden baslayarak, onuncu giinii
Asure'ye kadar her giin bir meclisin okunmasindan kaynaklanmaktadir. Baz1 makteller
on iki meclisten olusur ve her guin bir imam i¢in okunurdu (And, 1990, s.8, And, 2012,
s. 193, Kurtulus, 2002, s. 273).

Kerbela Olay ile ilgili tarihte meydana gelen olaylarin 1513inda Maktel-i Huseyin adiyla
Arapca yazilan ilk eser Ebu Mihnefindir (6.774). Bu metin yazili ve sozli
anlatilanlardan yola ¢ikilarak daha sonra yazilan maktellere hem icerik hem de bigim
acisindan kaynak olusturmustur (Gungor, 2003, s.456). Tiirk edebiyatindaki ilk maktel
ise Kastamonulu Sazi'nin Yusuf-i Meddah mahlasiyla yazdigi 761/1362 yilinda
Kastamonu'da yazilmis 3313 beyitlik bir mesnevidir. Eser Candarogullar1 Beyligi
hiiklimdar1 K&tiirim Bayezid'e sunulmustur. Cogu maktelde goriildigii gibi on
meclisten olusan bu eserin bugun iki niishast bulunmaktadir. Birinde belirtildigine gére
bashgi Kitab-1 Destan-1 Maktel-i Huseyin ibn Ali"dir (And, 1990, s. 8-9, Ertekin, 2012,
s. 16). Maktel tiiriine 6rnek gosterebilecegimiz onemli bir diger eser, Iranl yazar
Huseyin Vaiz-i Kasifi'nin (6.1505) Hiiseyin Baykara'nin torunu ve sehzadelerinden biri
olan Seyid Mirza i¢in Farsca yazilmig, on bolimden olusan eseri Ravzati's-
Ehli Beyt'in ¢ektikleri acilar1 ve sehit edilmelerini anlatan eser, Hz. Peygamber ya da
Peygamber'in ailesinin anmak amaciyla diizenlenen ravza denilen meclislerde ezbere
okunmustur (Glingdr, 2003, s.456). Kasifi'nin yukarida adi gecen eserinin kaynak
olusturdugu Fuzhli'nin (6.1556) Tiirk¢e olarak kaleme aldigi 'Mutlularin Bahgesi'
anlamima gelen Hadikatii’s-sieda'st da Tirk edebiyatindaki en 6nemli maktellerden
biridir. Bu eser diizyaz1 bigiminde eklemeler ve ¢ikarmalar yapilarak, bazi yerlerine
birkag siir yerlestirilerek yazilmistir. Hiiseyin Va'iz Kasifi'nin Ravzati's-stihed@'st
[ran'da nasil okunuyorsa, Fuzdli'nin Hadikatii’s-sliedd’s1 da bazi tarikat mensuplari ve
ozellikle Bektasiler tarafindan kutsal bir kitap gibi, Kerbeld'da sehit olan Miisliiman
biiyiikleri anmak amaciyla c¢ok genis kitlelerce yiizyillar boyunca toplantilarda
okunmustur. Hadikatii’s-sied@'nin gerek Turkiye'de gerek Avrupa ve Amerika'da ¢ok

sayida resimli niishas1 bulunmaktadir (And, 1990, s.10, Karaismailoglu, 1999, s.17).

%6 Bu eserin tek bir resimli yazmas1 Berlin Deutsche Staatsbibliothek Ms.Diez A.Fol5'de bulunmaktatdir.
I¢inde 12 resim yer alir (And, 2012, s. 224).
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fran'da Safeviler déneminden beri halkin Muharrem ve Kerbeld olayna ilgisi hem
politik hem de ideolojik ag¢idan devleti yakindan ilgilendirmistir. Metin And Islam
diinyasinda Hz. Hiiseyin i¢in aglamak ve yas tutmakla cennete gitme hakki dogduguna
inanildigin1 Kerbeld'da sehit olan din biiyiikleri igin yas tutulan Muharrem ay1 boyunca
yapilan torenlere biiyiik ilgi dogdugunu sdylemektedir. Muharrem ayinda torenler igin
bir siginak gérevi yapan cadirlarin kuruldugu Bagdat'ta Taziye kiiltlirliniin olusmasiyla
cesitli meydanlar, camiler ve 06zel evler taziye gosterimlerinde kullanilmaya
baslanmlstlr17 (And, 2012, s.216, 218).

Osmanli edebiyatinda dramatik bir tiir olan taziye gibi Maktellerde de Kerbela olayinin
en act veren kismi Hz. Hiiseyin'in 6liimii ¢ok 6nemli yer tutmaktadir. Sii ¢evrelerde Ehli
Beyt ve liyelerinin din savaglarinda sehit edilmeleri ve Hz. Huseyin'in katledilmesiyle

bu O6nem daha da artmus, maktellerde bu kisilerin gorsellestirilmesi yaygilagmistir.
(And, 2012, s. 193).

2.2. Lamii Celebi (1472-1532)
2.2.1. Hayatx:

Lamit Celebi (6.1532) XV. yiizyilin sonlart ve XVI. yiizyilin ilk yarisinda yasamis
Osmanli divan edebiyatinin mesnevi sairlerindendir. Altmis yillik tiim hayatini
edebiyata adamis bir sair olan Lamii tarihi ve kiiltiirel bakimdan 6nemli bir sehir olan
Bursa'da dogmus, burada yasamis ve yine bu sechirde vefat etmistir. Fatih Sultan
Mehmed'in (1451-1481) son yillariyla, II. Bayezid (1481-1512), Yavuz Sultan Selim
(1512-1520) ve Kanuni Sultan Siileyman devirlerinde yasamig, Osmanl
Imparatorlugu'nun en parlak dénemini gérmiis zamanmin en onde gelen sairlerinden
biridir (Ayan, 1994 s. 43). Kaynaklarda adi Mahmiid bin Osman bin Nakkas Ali bin
Ilyas olarak gecmektedir. Lamii onun mahlasidir. Lamii glizel sanatlarda seckin bir
aileden gelmektedir. Dedesi Bursa'daki Yesil Cami (1413-1424), Yildirnm Beyazid'in
(1389-1402) oglu Mehmet Celebi (1413-1421) tarafindan yaptirilan Yesil Tiirbe (1421)

Y Taziye Hz. Hiiseyin ve yakmlarmn Kerbela'da sehit edilmesini konu alan dinsel festivallerde
sergilenen temsili gdsteriler igin 12 imam Siileri arasinda kullanilan bir terim. Islamda bir dram tiirii
olarak nitelendirilir. Tiyatronun bazi &zelliklerini tasiyan bu tiiriin en dnemli dgesi siirdir. imam ve
yandaslar1 miizikle ezgili siir okurlar. Taziyede Peygamber ve ailesinin iiyeleri, halifeler, kumandanlar,
tarih ve efsane kisiler, Hz. Adem ve Havva, Hz. ibrahim, Hz. Isa, Hz. Musa, Timurlenk gibi 6nemli
kisiler vardir. Tevrat ve Kuran'daki mucizeler, mitolojiden hikayeler gibi konular yer alir (And, 2012,
5.93,103, 104, Oz. 2011, s. 203-204).
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gibi Osmanli mimarisinin XV. yiizyildaki 6nemli bagsyapitlarinin nakislarin1 yapan
Nakkas Ali b. Ilyas Ali'dir'®. Babasi 1L Beyazid'in hazine defterdar1 Osman Celebi,
annesi Dilsad Hatun'dur. Lamii'nin dogum tarihini eserlerindeki kayitlardan ¢ikarmak
muimkundar. Serefii'l-insan adli eserinin girig bolimiinde 933 (1527) yilinda 55 yasinda
oldugunu agik¢a belirtmesinden Lamii'nin 877 (1472) yilinda dogdugu anlasilmaktadir.
Lamii'nin eserlerinin sayisina ve igerigine bakildiginda iyi bir egitim aldig
gortilmektedir . Lamii'nin ilk genglik yillar1 hakkinda kesin bir bilgi yoktur ancak,
eserlerine bakilarak Muradiye medresesine devam ettigi, devrinin ©6nde gelen
bilginlerinden Molla Ahaveyn olarak taninan Karamanli Ahmed ve Mehmed
Efendiler'den, Fenarizdde, Molla Muhammed b. Haci Hasan-zade'den ders aldigi
anlagilmaktadir. Lamii Celebi'nin medrese egitimi aldigina dair kaynaklarda kesin
bilgiler olmamasina ragmen yukarida adi gecen hocalarin donemin 6nemli bir medresesi
olan Muradiye Medresesinin miiderrislerinden olmalari, Lamii'nin de bir stre bu
medreseye devam ettigini gdstermektedir. Farsca ve Arapgay: cok iyi bilen Lamii, Iran
edebiyatin1 Tiirklere tanitmistir. Islam diinyasinin edebiyat ve tasavvuf birikimini
degerlendirmis, birgok 6nemli eseri Tiirkge'ye ¢evirmistir (Kut, 1976, s. 73, Karahan,
2001, s.10-11). Lamii yasadigi donemlerin padisahlarina ve zamanin sadrazamlarina
kasideler yazmig, adlarina kitaplar sunmus ve kendilerinden yardimlar gormistir.
Yavuz Sultan Selim doneminde taninmaya baslayan Lamii, Sultan Sileyman
doneminde 6nemli basarilar elde ederek biyik tine kavusmustur (Tezcan, 1979, s.3).
Ozellikle Molla Cami'nin (61.1492) Farsca eserlerini terciime ederek nazim ve nesirde
gosterdigi basarilarla en yiiksek seviyelere ulasmustir. Bu eserleri sadece tercime
etmekle kalmamis kendisi de bolimler ekleyerek yeni eserler yaratmistir. Lamii Celebi,
Molla Cami unvaniyla taninan Naksibendi tarikatina mensup Iranli alim ve sair olan
Abdurrahman Cami'nin eserlerini tercime etmesinin bir sonucu olarak "Cami-i Rim"
olarak da anilmistir. Lamii Celebi, Cami'nin kadin ve erkek sufilerin yasamlarmni ve
tasavvufi terimlerin agiklamalarindan olusan en Onemli eserlerinden biri olan
Nefehatd'l-lns adli yapitim ¢esitli ilavelerle Tirk¢eye ¢evirmistir. Ali Sir Nevai
(6.1501), istanbul'da ilk Naksibendi tekkesini kuran mutassavvif olan Emir Buhari

8 XV. Yiizyihn 6nemli sanatcilarindan biri olan Ustad Ali kiigiik yastayken Timur tarafindan
Semerkand'a gotiiriiliip nakis sanatini kisa siirede orada 6grenmis ve sonra memleketi Bursa'ya donerek
Yesil Cami'nin nakiglarin1 yapmistir (Kut, 1976, s. 74, Uzungarsili, 1975, s. 617).
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(6.1516) ve Molla Cami gibi tasavvuf felsefesinin 6nemli diisiiniirlerinden etkilenerek
Naksibendlige merak sarmustir. Nizami, Fettdhi NisabOri gibi sairlerden de
etkilenmistir. Hayat1 boyunca bu kisilere bagl kalmis, tasavvufun énemli bir merkezi
olan Bursa'da iin salmig, Emir Buhari'ye bagliligin1 eserlerindeki beyitlerde ve
gazellerde dile getirmistir. Lamii Celebi, dini ve tasavvufi konularda da risale ve eserler
vermis, bu tarikatin seyhligine kadar yiikselmistir. inzivaya cekilerek miinzevi bir hayat
stiren Lamii Celebi Naksibendi tarikatinin kurallarina gére yasamistir. Lamii'nin bitiin
eserlerinde tasavvufun etkilerini gérmek mimkindir. Asik Celebi'nin dedigine gore
sair gecim sikintisi iginde oldugu donemde bu durumu yazdigi eserlerinde dile
getirmistir. Fahr-i Curcani Vise vii RAmin' terciime edeip Ibrahim Pasa'ya sundugu
sirada ¢ocuklariin egitimi i¢in "vazife istida" talep etmistir. Lamii 1532'de vefat
etmigtir. Mezar1t Bursa Kalesi iginde babasinin mescidi yanindadir (Ayan, 1994,
s.43,44,45, 47,48, Kut, 1976, s. 73).

2.2.2. Eserleri:

Tiirk edebiyatinin en 6nemli sairlerinden olan Lamii Celebi ¢esitli konularda ¢ok sayida
eser vermistir. Tiim hayatin1 Bursa'da okuyup yazmakla ge¢irmis, manzum, mensur,
tercime olmak Uzere birgok eser yazmistir. Gliniimiize ulagan eserlerinin sayist 46'y1
bulmaktadir. Ilk yapitlarindan olan Hiisn U Dil'i Fettahi Nisaburi'nin ayn1 adli eserinden
Tirkge'ye cevirmis ve bu eseri Sultan Selim'e sunmustur. Sultan bu basarisindan dolay1
Lamii'ye 35 akce yevmiye baglamistir. Ali Sir Nevai'den ¢evirerek yazdigr manzum bir
yapit olan Ferhad u Sirin'i Sultan 1. Selim adma yazmistir. Sultan Siileyman'in istegi
Uzerine Vamik u Azra adli eseri Tirkge'ye gevirerek yazmis ve sonuna "giil" redifli
kasidesini ekleyerek bu eserini padisaha sunmustur. Sultan Siileyman adina yazdig
eserler arasinda Serefii'l-insan, Sem u Pervane ve Ibretname de bulunmaktadir.
Abdurrahman Cami'nin Nefahat('l-Uns'iinden ¢evirdigi eserin tamamlanisi Sultan
Siileyman'mm Belgrat'1 almasina rastladigindan (1520) kitabina Futuhu'l-Micahidin li-
tervihi Kulubi'l-Miisahidin adim1 vermistir. Sehr-engiz-i Bursa adli eserini ise Sultan
Stileyman'in Bursa'ya geleceginin duyulmasi iizerine kaleme almistir. Sultan'a sehri
tanitmak amaciyla yazdig1 bu eserinde sehrin doga giizelliklerini, ileri gelen kisi ve
bilginlerini, tarihi yapilarini, {inlii yerlerini anlatmistir. Sultan Siileyman'in  sadrazami

Ibrahim Pasa i¢in de Vis (I Ramin mesnevisini terciime etmistir. Ibrahim Pasa
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zamaninda yasamini en itibarli giinlerini siiren Lamii'nin divaninda onun i¢in yazdigi
kasideler ve baz1 mesnevilerin basinda da methiyeler bulunmaktadir (Tezcan, 1979, s.3).
Yukaridaki bilgilerden anlasilacag: tizere Lamii mesneviler, dini eserler, telif, tercime,
manzum, mensur, siirler, hikayeler, 6gretici eserlerden olusan birgok yapiti mevcut olan
cok onemli bir Osmanl sairidir. Baz1 6nemli eserleri arasinda Yavuz Sultan Selim'e
sundugu Ferhadname, Sultan Siilleyman'in Macaristan seferi sebebiyle kaleme aldig:
Ibretname vardir. Diger menzur eserleri arasinda Letdifndme, Mesnevi, Serefii'l-Insan
yer alir. Onemli manzum eserleri arasinda Gly u Cevgan, Divan, Sem ii Pervine'yi
sayabiliriz (Ayan, 1994, s.50-64).

2.3. Maktel-i Al-i ResOl'(in i¢erigi:

Belirtildigi gibi, Maktel turiindeki eserlerden biri de, metnini Lamii Celebi'nin mesnevi
bi¢iminde yazdigi Maktel-i Al-i Resdl'diir. Resimli ii¢ yazmasi bulunan eserin bir
niishas1 Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi'ndedir (T1958). Digeri Londra British Library'de
(Or. 7238), ucuncust ise Krakow'da Czartoryski Kitapligi'ndadir (Nr.2327 111).
Bunlardan bagka bir yazmanin resimleri dagilarak ¢esitli koleksiyonlara ulasmistir

(Milstein, 1990, s. 107-108).

LamiT maktelinde eserin telif tarihiyle ilgili bir bilgi vermez, ancak 933-934/1527
yilinda yazdig1 Serefii'l Insan adli eserinde maktelin adindan bahsetmis olmasindan
eseri bu tarihten once yazdig1 anlasilmaktadir. Lamii bu eserini Sultan I. Siileyman'in
defterdar1 Sinan Bey'in istegi lizerine yazmustir. Yazar, metinde anlattigima gore
inzivaya ¢ekildigi bir donemde Sinan Bey'den aldigi bir mektup iizerine maktelini
yazmaya baglar (Ertekin, 2012, s.31,35). Yazar eserinde baska bir yazilis sebebi
vermese de biiyiik tezkire yazar1 Asik Celebi'nin (6.1571) 1556 yilinda tamamladigi, 1.
Selim'e sundugu, giiniimiize ulasmis en Onemli tezkirelerden biri olan Mesdirii's-
Suard'sinda, Lamit Celebimin "Mevlid"*® geleneginin yerlestigi Bursa'da "Maktel-i
Hiiseyin"lerin okunmasimin yasaklandigi bir donemde "Maktel-i Hiiseyin" yazdigi

belirtilmektedir. Donemin Bursa vaizlerinden Molla Arap adiyla bilinen kisinin

' islam edebiyatinda Peygamberin hayatini, yasamindan béliimleri ve mucizelerini anlatan mesnevi
eserlerin tiimiine verilen isimdir. Tiirk¢e'ye Arapga'dan girmis olup, Hz Muhammed'in dogum giinii
anlamina gelir. Ozel giinlerde ve kutsal gecelerde Hz Muhammed'in dogumunu anlatan edebi metinler
makam ve us0l ile okunur. Stileyman Celebi'nin (6.1422) Vesiletii'n-necat, Kurtulus Vesilesi 15. yiizyilda
Tiirkce yazilmis manzum eseridir. Daha sonra gesitli dillere gevrilmis ve benzerleri yazilmistir. (Ozel,
2004, s. 475).
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"Maktel-i Huseyinleri okumak kufurdur" demesi Uzerine Kitabmi gercek tarihsel
olaylara dayanarak tamamlayan Lamii, Molla'y1 ¢agirarak Bursa kadis1 As¢i-zade Hasan
Celebi ve Bursa'nin ileri gelenlerinin oniinde kitabin1 Ulu Camii'de okutarak dini
konulardaki bilgisini ve korkusuzlugunu gosterdigi belirtilmektedir. Bunun sonunda
Molla Arap suglamasini geri alarak oziir dilemistir (Ayan, 1994, s.43,44,47,48, And,
1990, s.8, Ertekin, 2012, s.32).

Lamii'nin kaleme aldigi maktelinin diger Maktel-i Hiseyin'lerden ayiran en 6nemli
ozelligi, Asik Celebi'nin de ifade ettigi gibi tarihi ger¢eklere daha yakin bir igerige sahip
olmasidir (Gingoér, 2003, s.456). Tamami manzum olan Lamii Celebi’nin Maktel'i
mesnevi bigimindedir ve {i¢ boliimden olusan giristen sonra diger maktellerde oldugu
gibi icinde on béliim yer almaktadir. Eser 989 beyitten olusmaktadir. Ug konunun yer
aldig1 giris bolimiinde 0nce Allah'a, Peygamber'e ve onun ailesine yakaris yer alir.
Daha sonra Kanuni Sultan Siileyman'in defterdar1 Sinan Bey'in Maktel'in yazilmasini
istediginden bahsedilir. Ulu kisilere ve Hz. Hiseyin'e saygida bulunulmasinin
sonrasinda ise savaslardan ve hasimliktan s6z edilir. Eserin konularim1 Peygamber
ailesinin fertlerinin Kerbel&'da yapilan savaslarda Emevilerce sehit edilmeleri olusturur.

Her i¢ yazmadaki resimler Lamii'nin metinde anlattiklari ile dogru orantilidir.

Eserin birinci béluminde tg¢ilinci Halife Osman'in (644-656) oldirilmesi, Hz. Ali'nin
halife olmasi ve Muaviye b. Ebu Siifyan'n® Hz. Ali'nin (656-661) halifeligine karsi
cikmast anlatilmaktadir. Eserin ikinci boliimiinde, Muaviye'nin halki oglu Yezid'e biate
zorlamasi, Hz. Hiiseyin'in Yezid'e biat etmemesi, Medine'den Mekke'ye gidisi, Kufe'den
cagrilmasi ve Muslim b. Akil'in? sehit edilmesi ve oncesindeki olaylar konu edilir.
Uclincii bélimde, Hz. Hiseyin'in Irak'a gidisi, Ubeydullah b. Ziyad'in® Omer b. Sa'd1?
Hz. Hiseyin'in Gzerine asker olarak gondermesi, Hz. Hiseyin'in bir yanlislik sonucu

Kerbeld'ya gitmesi aktarilmaktadir. Dérdiincii boliimde, Omer b. Sa'din Kerbela'ya

20683-684 yillar1 arasindaki Emevi halifesi (Kapar, 2005, 5.335).

2 Hz Hiiseyin'in Kiife'ye, oranin halkinin kendisine olan bagliliklarindan emin olmak i¢in génderdigi elgi,
ayn1 zamanda kuzeni ve iyi bir savase¢t (And, 2012, 5.19, 260).

%2 Yezid'in, Miislim b. Akil'i 6ldiirmesi igin Basra valiligine ek olarak gorevlendirdigi Kiife valisi (And,
2012, s. 19).

2 Emeviler'in yonetimde séz sahibi olan Simr, ordu komutan: Omer b. Sa'da Hiiseyin ve
beraberindekileri 6ldiirmesini yoksa kendi canindan olacagini sdyler. Bunun {izerine Omer b. Sa'd kampin
suyollarini kesmek icin 500 kisilik bir orduyla Firat Nehri ve Hiiseyin'in yandaslariin arasina konumlanir
(And, 2012, 19).
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ulasmasi ve Ibn Ziyad'n Emevi ordusunun komutan: Simr'i®* savas yapmak icin
gondermesi anlatilir. Asure giinii meydana gelen savas ve Hz. Hiiseyin ve yandaslarinin
susuz birakilarak sehit edilmelerinin konu edildigi besinci boliimden sonra altinci
bolimde, Simr'in Hz. Hiiseyin'in bagin1 kesmesi ve bunun ardindan meydana gelen
mucizevi olaylar ile Ehli Beyt'in tutsak edilmesi ve Simr'in karisinin Oykiisii
anlatilmaktadir. Yedinci b6limun konusunu, Hz. Hiiseyin'in kesik basinin ve tutsaklarin
Kufe'de Ibn Ziyad'a iletilmesi ve oradan Sam'a, Yezid'e gonderilmesi olusturmaktadir.
Sekizinci bolimde, Hz. Hiiseyin sehit olduktan sonra onun parmaklarini kesmek isteyen
deve ¢obaninin hikayesi ve sonrasinda basina gelen felaketler konu edilir. Dokuzuncu
bolimde, Hz. Peygamber'in ve Hz. Ali'nin muhaliflerin yok olacagma dair verdigi
miijdeden bahsedilmektedir. Lamiil bu boliimde, Muhtar Sekafi'nin ayaklanmasinm
anlatir. Onuncu ve son boliimde, Hz. Peygamber'in bir gece Medine'den Kerbel&'ya
gitmesi ve oglunun kanlarmni toplaylp Ummii Seleme'ye® emanet etmesi aktarilmaktadir
(Ertekin, 2012, s.43-53).

Lamil makteline Allah1 yiicelterek, Hz. Peygamber'e, Ehli Beyt'ine ve Misliman
biiyiiklere rahmet dileyerek baslar. Eserini Sultan Siileyman'in defterdar1 Sinan Bey'in
istegi lizerine yazmaya basladigini sdyler. Yazar inzivaya g¢ekildigi bir donemde Sinan
Bey'den bir mektup aldigini ve maktelini yazmaya basladigini sdyle anlatir: (Ertekin,
2012, s. 61).

Lamii eserini okuyuculari aglatmak ve bu vesileyle sevap kazanmak i¢in kaleme
aldigini su beyitlerle dile getirir.
Giydirem evrkaka matemden libas

Isitenler aglayip kan ede yas

Didelerden akitip hiinin stiyil
Yani diyem Maktel-i Al-i Resdl (57-58. beyitler)

Daha sonra ulu kisileri ve Hz. Hiseyin'i ylcelten beyitlerden sonra meclislerine gecer
(Ertekin, 2012, s. 61-62).

** Kerbela Olayi'nda Hz Hiiseyin'in basin1 kesen kisi (Kandemir, 2012, 5.328).
® Hz Muhammed'in eslerinden biri (Kandemir, 2012, s. 328).
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2.4. Maktel-i Al-i Res(l Niishalar1 ve Resimleri:

Maktel-i Al-i ResOl niishalarmin tgiinde de tiimiiyle ayni konularin islendigi
gortlmektedir. Resimler farkli ellerden ¢ikmis olsa da ortak iislupta bulusmus, benzer
ikonografi sergilenmistir. Resimlerde hikayenin temel 6gesi olan kahramanlar yani
kutsal kisiler, sehitlik fikrini temsil ettiginden Yyuceltilerek yansitilarak 6n plana
cikarilmigtir. Olaylar bu kahraman kisilerin etrafinda sekillenirken sehitlik temasinin
onemi vurgulanmistir. Gerek oliim gerek savas, gerekse biat sahnelerinde ortak bir
anlayisin mevcut oldugunu goriilmektedir. Ilerleyen sayfalarda konular, iislup ve

ikonografi ile ilgili detayli anlatimlar yapilacaktir.

2.4.1. istanbul Tiirk ve islam Eserleri Miizesi T1958:

Lamii Celebi'nin Maktel-i Al-i Resdl adli eserinin resimli i¢ niishasindan biri, icinde 8
resim bulunan Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi'ndeki (No. 1958) 1011/1602-03 tarihli
yapittir.

Eser 47 varaktir ve 27x15cm boyutundadir. 12 satir olarak talik hatla yazilmistir.
Cildinin dis yiizii mukavva iizerine kahverengi deri kaplanarak yapilmistir. Orta kismi
ince c¢ift yaldiz hatla diktortgen seklinde ¢izilmis, dis kenari kalin altin yaldiz zencirekle
cetvellendirilmistir. Koseler yaldizla noktalandirilmistir. Cilt kapaginin i¢ yiizli agik
sart renk diiz kagitla kaplidir. Miklepsizdir. Y.la'da yuvarlak iki vakif miihrii vardir.
Metin 2b'den baslamaktadir. Bu sayfada baslik tezhiplidir. Metin ¢ift siitun halinde
yazilmis, siitun aralari ¢ift yaldiz hatla, metinlerin etrafi da yesil, kirmiz1 yaldiz ve mavi
hatla cetvellidir. Biitiin sayfalar yapigiktir. Konu baglart mavi ve kirmizi miirekkeple

yazilmistir. Bazi sayfalar nemden sararmistir (C1g, 1959, s.54).

Yazmada yer alan resimler

8a Hz. Ali'nin halife olusu ve ona biat edilisi

9a Hz. Ali'nin Savasi

10b imam Hasan'in zehirlenerek &lmesi

16a Ubeydullah b. Ziyad'in askerle Basra'dan Kufe'ye, Mislim b. Akil'i 6ldirmek tzere
gidisi

23a Kerbeld'da Abbas b. Ali'nin Emevilerin saldirisina ugramasi
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27b Hz. Hlseyin'in ordusunun Hiirr b. Yezid'in 6nderliginde Kerbeld'da savasi
30a Hz. Huseyin'in Kebela'da sehit olmasi

40a Kerbeld'dan sonra Hz. Hiiseyin'in kusagini ¢alan deveci

2.4.2. British Library Or. 7238:

Lamif Celebi'nin Maktel-i Al-i Resul (Or.7238) adl1 eserinin resimli {i¢ niishasindan bir
digeri resimli Tiirk¢e elyazmalarin 6nemli bir yer teskil ettigi British Library'de
bulunmaktadir. Iginde 3a, 9b, 10b, 15a, 22a, 27a, 40b olmak iizere 7 resim yer alan eser
42 varaktir ve 26x 15cm boyutundadir. Kenarlart altin yaldizlidir. Fakir Muhammed
Mahmud Lari tarafindan nesih hatla yazilmistir (Titley, 1981, s.56). Maktel-i Al-i
Resll'un bu niishasinda diger ikisinden farkli olarak sayfa kenarlar1 resimlerden
tamamen bagimsiz halkari bezemelerle siislenmistir. Bu slslemelerde cesitli bitki,

hayvan ve insan figurlerinden olusan zengin ve gosterisli motifler yer alir.

Yazmada yer alan resimler

3a Hz. Muhammed minberde

9b Hz. Ali'nin Halife olusu ve ona biat edilisi

10b Hz. Ali'nin savasi

15a Ubeydullah b. Ziyad'in askerle Basra'dan Kufe'ye, Miislim b. Akil'i 6ldiirmek iizere
gidisi

22a Kerbeld'da Abbas b. Ali'nin Emevilerin saldirisina ugramasi

27a Hz. Hiiseyin'in ordusunun Hiirr b. Yezid'in 6nderliginde Kerbeld'da savasi

40b Kerbela'dan sonra Hz. Hiiseyin'in kusagini ¢alan deveci

2.4.3. Polonya Krakow Czartoryski Kitaphg, Nr.2327 I11:

Lamii Celebi'nin Maktel-i Al-i Res(l adli eserinin ti¢iincii resimli kopyasi i¢inde 8 resim
bulunan Polonya'da Krakow'daki Czartoryski Kitapliginda yer alan niishadir. Yazma 50
varakdir. 11 satir olarak nesih hatla yazilmis olan eser 27,5 x 17,5 cm boyutundadir
(Yakar, 2009, s. 258, 268). Bu yazmadaki resimlerin biiyiik dl¢lide zarar gordigii ve

sonradan iizerinden gecilerek boyandigi anlagilmaktadir.
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Yazmada yer alan resimler

Hz. Muhammed minberde

Hz. Ali'nin halife olusu ve ona biat edilisi

Hz. Ali'nin savasi

Imam Hasan'in zehirlenerek 6lmesi

Kerbela'da Abbas b. Ali'nin Emevilerin saldirisina ugramasi

Hz. Hiiseyin'in ordusunun Hiirr b. Yezid'in 6nderliginde Kerbela'da savasi
Hz. Hiiseyin'in Kebela'da sehit olmasi

Kerbeld'dan sonra Hz. Hiiseyin'in kusagini ¢alan deveci

2.4.4. Daginik Niisha:

Yukarida belirtilen (i¢ yazmadan baska, pargalanarak g¢esitli miizelerin koleksiyonlarina
dagilan bir niishanin bugiin sadece resimli {i¢ yapragi bilinmektedir. Bunlar New York
Metropolitan Muzesi'nde (No. 55.121.40) Cambridge, Harvard Universitesi Sanat
Mizesi (1985.229) ve New Jersey, Princeton Universitesi Muzesi'nde (No. 58.111)
bulunmaktadir. Bu ii¢ ayr1 resim Maktel-i Al-i ResGl'iin diger ii¢ niishasindaki resimlerle

aynidir. Tek farklilik baz1 mimari 6gelerdir (Milstein, 1990, s.87, 108).

Yazmada yer alan resimler

Hz. Muhammed minberde - New York Metropolitan Miizesi'nde (No. 55.121.40)

Hz. Ali'nin halife olusu ve ona biat edilisi - Harvard Universitesi Sanat Mduzesi
(1985.229)

Imam Hasan'in zehirlenerek 6lmesi - Princeton Universitesi Mizesi'nde (No. 58.111)

2.5. Maktel-i Al-i ResOl Niishalarinda ikonografi:

Maktel-i Al-i Res(l niishalarinda Islam dininde énemli yer teskil eden Kerbela olay1 ve
Ehli Beyt'in bu olayda gektikleri acilar yer alir. Ozellikle Hz. Hiseyin'in Kerbeld'da

sehit edilmesini ve bu olaydaki 6nemini vurgulayan tasvirler 6ne ¢ikmaktadir.

Kitap resminde Islam diniyle ilgili ilk tasvirler XIII. yiizyilin ilk yarisina uzanmaktadir.

Varka ve Giilsah®® isimli bir ask hikayesini konu edinen mesnevide Hz. Muhammed ve

% TSM, H.841. Abdi'l Mi'min b. Muhammediil-Hoyi tarafindan Anadolu'da, biiyiik bir olasilikla
Konya'da resimlenmistir. Yazmanin igindeki 71 resim metinde anlatilanlarin bire bir yapilmis
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dort halife betimlenmistir. Peygamberin bu eserdeki tasvirlerinin diger kisilerden farkli
kutsal biri gibi degil, sadece hikayenin bir 6gesi olarak karsimiza ¢iktig1 gériilmektedir.
Islam kitap sanatinda XIII. yiizy1lin sonlarindan itibaren tarih metinlerinin resimlenmesi
yayginlasmis, ozellikle iran Mogollar1 devrinde bu kitaplarin istinsah edilmesi ve
resimlenmesi hiz kazanmistir. Hz. Peygamber'in biyografisiyle ilgili ilk tasvirler bu
donemde resimlenmis tarih kitaplarinda yer alir. Bu tarih kitaplarindaki resimlerde
Peygamber ve ailesinin, Hz. Muhammed, kizi Fatma, kuzeni ve damadi Hz. Ali ve
torunlart Hasan ve Hiiseyin'in yasamindan tasvirler yer alir. Islam dini ve Hz.
Muhammed'in biyografisiyle ilgili en 6nemli tasvirler Islam kitap resminin en erken
dénemlerinde Mogollar devrinde resimlenen Miragname adh eserde yer alir?’. Maktel
tird eserlerde Hz. Muhammed resimlerde genellikle Hz. Ali ve onun ogullariyla birlikte
karsimiza c¢ikar. Daha cok Hz. Ali tasvirlerine rastlanan bir eser olan Havername'de®®
Hz. Ali'nin kahramanliklar1 anlatilir (Bagci, 2005, s.224, Tanind1, 1984, s.9).

Islam kitap resminde Hz. Muhammed, dért halife ve imamlarin yasamlar1 edebiyat
eserlerinin bazilarinda resimlenmistir. XVI. yiizyillda Osmanli tarihlerinin yazilmasi ve
resimlenmesi 6nemli yer teskil etmis, bu kitaplarda Peygamber'in hayatini, halifelerini
ve Islam siilalelerini anlatan tasvirlere yer verilmistir. Edebiyat tiriindeki baz1 eserlerde,
veya dini konulu metinlerin anlatimlarini yansitan resimlerde Hz. Muhammed ve
ailesinin yer aldig1 resimlere rastlanmaktadir. Ehli Beyt Uyelerinin tasvirleri tarih konulu
metinlerin iceriklerine gore cesitlilik gostermektedir. Bu tasvirler elyazmalarini
hazirlayanlarm kutsal kisileri Islam inanglarindaki farkli etkinliklerini éne cikaracak

sekilde resimlenmesine ve farkli ikonografik yorumlar igermesine sebep olmustur®®. Bu

tasvirleridir. Eserdeki son iki resimden birinde Hz Peygamber, halifeler Eb( Bekir, Omer, Osman ve Ali
ile birlikte Sam sahini dinlerken tasvir edilmistir. Diger resimde ise Hz Peygamber Varka ve Giilsah
diriltirken canlandirilmistir. Bu resimlerde Hz Peygamber 6ykiiniin bir parcasi olarak yer alir (Tanindi,
1984, 5.9).

7 Mira¢ olaymin oykiisi Mogollar déneminde resimlenen bu eserde gériliyor. Metni giiniimiize
ulagsmayan bu eserin resimleri ayr1 yapraklar halinde Topkap:1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi'ndedir (H.
1254) (Tanindi, 1984, s. 10).

%% Timurlu dénemi sairi Ibn Hiisam tarafindan Farsca mesnevi bi¢iminde yazilmistir. Giiniimiize ulasan
dort kopyasi olan eserin niishalarindan biri 1450 tarihlidir ve Tahran Giilistan Saray1 Miizesi'ndedir
(Kegelioglu, 2008).

% Ornegin iinlii tarih¢i Taberi'nin (6. 923) Tarihii'r-Rusiil ve 'I-Miiltk adli eseri 963 yilinda Samani veziri
Belami tarafindan yapilmis Farsca gevirisi Islam tarihini siinni inanglara gére algilanisini gdsteren bir
eserdir. Bugin Washington D.C.'deki Freer Muzesi koleksiyonunda olan eserin XIII. yiizy1l sonlar1 veya
XIV. yiizyll baslarinda hazirlanmis resimli bir niishasi bulunmaktadir. Bu eserin birinci cildi Hz.
Muhammed devrinin sonuna kadar devam eder. Bu ciltteki resimlerde Hz. Ali Musliman olmayanlara
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nedenle Bagdat lislubundaki resimlerde yer alan kisilerin nasil betimlendigine dikkat
edilmesi 6nem kazanmaktadir (Bagc1, 2005, s. 224). Maktel-i Al-i Resl niishalarindaki
resimlerde ama¢ Kerbeld Olaymnin 06nemini  vurgularken kutsal Kkisilerin
kahramanliklarin1 yansitmak oldugundan metinde anlatilan Imamlar dini kimlikleri &n

plana ¢ikacak sekilde yansitilmiglardir.

Maktel tiirtinde sik¢a karsimiza ¢ikan Hz. Ali tarih konulu yapitlarin yani sira XV.
ylizyildan itibaren edebiyat eserlerinde de resimlenmeye baglamistir. XV. yiizyilin
baslarinda yazilmis bir eser olan ibn. Arabsah Muhammed'in 1433'te tamamladig
Farsca bir eser olan Ahsenii'l-Kibar*® Sii imamlarla ilgilidir (Bkz. Res.11). Eserin
resimli niishalarindan biri bugiin St. Petersburg'da bulunmaktadir. Hz. Muhammed ve
on iki Sii imaminin hayatlarindan kesitlerin canlandirildigi resimlerin bulundugu eser
1526'da Safevi Sah1 Tahmasp i¢in hazirlanmistir. Peygamberler ve imamlar resimlerde
kutsal haleler i¢inde ve yiizleri pegeli olarak betimlenmistir. Eserin diger bir niishasinda
Hz. Ali maktellerdekiyle de benzer olarak yerlesik bir imgesi olan Duldil'e biner ve
yaninda koyu teniyle bilinen Kanber durur (Bagc1,2005, s. 242). Ilerleyen sayfalarda Sii
anlayisinda diger imamlardan ayri tutulan Hz. Ali'nin Maktellerde karsimiza g¢ikan

imgesini etraflica gorecegiz.

kars1 savasan Hz. Muhammed'in yaninda yer alir. Peygamber'in amcas1 Hamza veya Sa'd bin Ebi Vakkas
gibi diger iinlii Islam kahramanlar ile birlikte yer alir. Tasvirlerde Hz. Ali de diger kisiler gibi dinin
koruyuculugunu iistlenmis olarak belirir. Bagka bir tarihi icerikli bir eserde 6rnegin Biruni'nin (6. 1061)
cesitli toplumlarin kullandig1 takvimlerle ilgili el-Asari'l-Bakiye'de Hz. Ali Sii egilimleri ve Islam
dinindeki kimligini vurgulayici bir sekilde yansitulmistir. Bundan bagka yine Sii geleneklere gore onemli
bir tarihT olay olan Gadir-i Hum'da Peygamberin Hz. Ali'yi halefi olarak ilan etmesi, yazmada bulunan
Islami takvimlerle ilgili tasvirlerin digerini olusturmaktadir. XV. yiizy1lda Mogol déneminde Resideddin
(6. 1318) tarafindan hazirlanmis genel bir diinya tarihi olan Camii't-Tevarih adli eser resimli tarih
kitaplarinin en tnlistidiir. Eserin XIV. yiizyilda hazirlanmis kopyalarindaki resimlerde olaylar tarihsel
nitelik tasidigindan Mogol sanatcilar Peygamberin ve Hz. Ali'nin dini ve politik kimligini
vurgulamamislardir. Ayni sekilde bugiin Topkap:r Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi'nde bulunan Mogol
doneminde eksik kalmig ancak daha sonra Timuri Sultan: Sahruh'un Herat'taki sarayinda tamamlanmis iki
Camil't-Tevarth kopyasindaki resimlerde Hz. Ali veya Peygamber savas¢i olarak yer alirlar. Kutsal
kimlikleri 6n plana ¢ikacak sekilde betimlenmemislerdir (Bagci, 2005, s. 224-227).

*® Aymi eserin 1588'de tamamlanmus baska bir resimli niishasi Tahran Giilistan saray1 Miizesi'ndedir. XVI.
yiizy1l Siraz Okulu iislubundaki resimlerin bulundugu yazmada Gadir-i Hum Olay1 ve Cemel Savast
canlandirilmistir (Bkz. Res. 45) ( Bagci, 2005, s242).
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Resim 11. Gadiri Hum'da Peygamber'in Hz. Ali'yi Halefi olarak ilan etmesi. Ibn Arabsah Muhammed,
Ahsenu'l Kibar (Siraz, 1588), Tahran Giilistan Saray1 Kiitiiphanesi, Reg. 2252 (Bagc1, 2005)

Sii gevrelerce benimsenen Ehli Beyt'in ¢ektigi acilar1 isleyen ii¢ eser FuzQlnin
Hadikati's-Stieda's1, Kasifinin Ravzatil's-siihed'st ve L&mil Celebi'nin Maktel-i Al-i
Resll'u ayn1 donemde yazilmislar ve benzer konulari islemislerdir. Her ¢ yazmada da
Ehli Beyt'in Kerbela olayinda cektikleri acilar resimlenen konular arasindadir. Bu
eserlerde yer alan resimlerde genellikle zafer ya da 6lim konulari yansitilmigtir.
Eserlerde yer alan Ehli Beyt lyeleri, Hz. Muhammed ve Fatma disinda, diismanlar
tarafindan katledildiklerinden, din ugruna sehit olan bu kisilerin kutsal kimlikleri ve
kahramanliklar1 resimlerde 6n plana g¢ikarilmistir. Milstein, bu eserlerde dini zaferin
fiziksel yenilgiyle elde edildigini vurgulamaktadir. Maktel tiirlindeki eserlerde sik
tekrarlanan bir konu olan Hz. Ali'ye biat sahnelerinin de bir ¢esit, politik veya dini zafer
oldugunu séylemektedir (Bagc1 ve dig. 2000, s.131, Milstein, 1990, s. 20).

Siiligin  kurumsallagsmasiyla birlikte Hz. Muhammed ve halifeleri daha c¢ok
resimlendirilmeye baslanmis peygamberlerin, 6zellikle Ehli Beyt'in kutsal kimlikleri 6n
plana ¢ikarilmistir. Kutsal kimliklerini yansitmasi bakimindan Hz. Muhammed ve Hz.
Ali'nin yizleri resimlenmemistir. Fuz(Qli'nin yukarida sozii edilen Maktel tiiriine giren
yapiti Hadikatil's-siiedd'nin® iki resimli niishasinda Hz. Muhammed'in Medine'de

camide, yaninda halifeleri ile minberde vaaz verirken betimlenmis olan sahnede (Res.

' AEM, No. 573 1600, y. 68a ve NYBM, No. 70.143, 1602-1603, y. 73a (Celik, 1998)
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34-35, s. 78-79) daha 6nceki donemlerde, 6rnegin XV. yiizyil Iran tarih kitaplarinda yer
alan betimlemelerden farkli olarak, tarihten bir kesit degil de Allah'in elgisi
gorliiniimiinde olmas1 dikkat c¢ekicidir. Etrafinda onu dinleyen kalabalik insan gruplari
yer alir. Londra nlshasindaki Maktel'de yer alan benzer konulu bir resimde Hz.
Muhammed minberde vaaz verirken gorullr (Res. 9, s. 45). Hz. Muhammed'in yizi
pecelidir ve yaninda Hz. Ali, ogullar1 Hasan ve Hiiseyin ile birlikte tasvir edilmistir. Sii
cevrelerin ilgi duydugu eserlerde yer alan resimlerde Muhammed yaninda Hz. Ali ile
birlikte tasvir edilmistir. Bu durum Hz. Ali'nin Islam sanatinda ayricalikli bir yere sahip
olmasimin bir sonucudur. Londra niishasindaki Maktel-i Al-i Resdl'de hem Muhammed
hem Ali yesil sarik giyerler. Hasan ve Hiiseyin her zaman yesil sarik giyer. Hz. Ali
Maktel-i Al-i ResOl niishalarinda onceki yiizyillarda tarih kitaplarinda da yer alan
yerlesik imgesiyle, elinde Hz. Muhammed'in kendisine Bedir Savasi'nda hediye ettigi
ucu catalli kilict Zilfikarla kahraman savas¢i kimligiyle betimlenmistir. Edebiyat
eserlerinin tasvirlerinde Hz. Ali kahraman, din savasgisi ve hiikiimdar imgelerinin
temsilcisi olmay1 yineler. Ancak bu resimlerde Hz. Ali daha ¢ok Ehli Beyt'in bir tyesi
olarak ogullartyla birlikte Hz. Muhammed'in yaninda yer alir ve Islam savaslarindaki
onemli rolii ile belirir. Resimlerde Peygamber ve imamlar baglar1 kutsal haleler i¢inde
kimi zaman da yiizleri peceyle Ortiilmiis olarak betimlenmistir  (Bagci, 2005,

5.224,242,244, Milstein, 1990, s. 19-21)

Lamii Celebi'nin Maktel-i Al-i ResGl'iinun her ii¢ niishasindaki (TIEM T1958, BL
Or.7238, CK. Nr.2327 1ll) resimler kendi iglerinde benzer konulari islemektedir. Bu
niishalarda tslup benzerliklerinin yer almasimin yani sira resimlerde ikonografik
benzerlikler de saptanmaktadir. Metinde Peygamber ailesinin Kerbeld Olayinda
cektikleri acilar1 anlatma amacii giiden bir anlayis mevcut oldugundan her fi¢
niishanin resimlerinde sehit edilen peygamberlere, din ugruna yapilan savaslara ve

Kerbela olayma yer verilmistir.

Islam dininde, Hz. Muhammed'in yegeni ve damad: olmasmin yami sira, ilk dort
halifeden biri ve Ehli Beyt Uyesi olan Hz. Ali ayricalikli bir yere sahiptir. Daha 6nce
Hz. Ali'nin tarih kitaplarindaki imgesinden bahsettik. Edebiyat turinde eserler olan
maktellerde ise Sii ¢evrelerde yaygin bir konu haline gelen Kerbela olay: ¢ercevesinde

Hz. Ali tasvirlerde daha ¢ok Ehli Beyt'in bir iiyesi olarak ogullart Hasan ve Hiiseyin'le
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birlikte Hz. Muhammed'in yaninda yer alir ve Islam savaslarindaki énemli rolii ile
karsimiza ¢ikar. Sii geleneklerinde Hz. Ali yegane halife olarak kabul edildiginden,
buna gore farkli mezhepleri benimsemis islam toplumlari i¢inde Hz. Ali'nin algilanis
bi¢imi de degismektedir. El yazma kitaplarini resimlendiren sanatcilar bu eserlerde
bulunan metinlere uygun betimlemeleri yaparken ayni zamanda resimde yer alan
kahramanla ilgili mesajlar da vermektedir. Peygamberin yardimcisi olarak ona en yakin
kisi olan Hz. Ali'nin resimlere yansiyan imgesi, kahraman kimligiyle din savasgisi
olarak gorullr. Yukarida da bahsettigim gibi, Hz. Ali Ehli Beyt yesi, Peygamberin
amcasinin oglu ve damadi, Islam dininin yayilmasinda onemli bir isim olarak
gorilmektedir. Hz. Muhammed'den sonra Islam dininde inancin sembolii olarak
belirlenen en 6nemli kisi olan Hz. Ali Sii inanca gore 12 imamdan ilki, dort halifeden
biridir. Daha 6nce de sozii edildigi gibi, Hz. Ali'nin resim sanatindaki yerlesik imgesi
Maktel-i Al-i ResOl niishalarinda da tekrarlanan bir konu olan savas sahnesinde
Dildal'tin Gzerinde elinde Bedir Savasi'ndan sonra Hz. Muhammed'in kendisine hediye
ettigi ucu ¢atalli Zllfikéarla savagmasidir (Bagci, 2005 s. 217,218,223,233).

Hadikatii 's-stiedd, Maktel-i Al-i Resdl ve Ravzdtii's-sihedd niishalarindaki resimlerin
onemli bir ikonografik boliimiinii olusturan Hasan, Hiiseyin ve Zeynel Abidin sikca
karsimiza ¢ikmaktadir. Ikinci imam olan Hz. Ali'nin oglu Hasan'in imgeleri ikonografik
acidan onemlidir. Imam Hasan'n zehirlenerek o6ldiigii sahne her {ic yazmada da
tekrarlanan sahnelerden biridir. Hasan'in bir odanin i¢inde hasta yataginda otururken ya
da uzanirken yam1 baginda agabeyi Hiiseyin ile betimlenen sahnelerin hepsinde,
etrafinda onun i¢in lziilen, yas tutan insan kalabaliklariyla olaymn énemi vurgulanmak
istenmistir. Erkek figiirlerde agirbash tavirlar sergilenmektedir. Ornegin Hasan 6liim
doseginde bile yataginda otururken tasvir edilmistir (Res.28-29) (Milstein, 1990, s. 24-
25).

Hasan''n Olimiinden sonra tgiincl halife olan Huseyin'in Kerbeld'da Emevilerle
savagsmas1 yukarida adi gecen yazmalarda, kompozisyonlardaki bazi kiiclik farklarla
tekrarlanan bir ikonografidir. Hz. Huseyin'in savaslardaki kahraman kimligi 6n plana
cikarilarak savas meydaninda etrafi diismanlarla c¢evrili miicadele ederken tek basina
betimlenmistir. Milstein kahramanin bu sekilde tek basina betimlenmis olmasinda din

ugruna kahramanca savasirken sehitlik fikrinin vurgulanmak istendigini soyler. Hz.



43

Hiseyin'in komutanlarindan 'Ali bin Abbas Onderligindeki savas' sahnesi bir diger
tekrarlanan sahneler arasindadir. Hz. Hiiseyin'in sehit olmadan onceki son anlar1 da
farkli yorumlarla karsimiza c¢ikmaktadir. Ornegin Hadikatii’s-slieda'da Hz. Huseyin
Kerbeld'da sehit olmadan once savasirken, savasa katilmayan Hiiseyin'in ikinci oglu
Zeynel Abidin ¢adirin i¢inden olay: izlemektedir (Res. 38) 'Hz. Ali'nin Savasi' her iki
yazmada da canlandirilmistir (Milstein, 1990, s. 24-25).

Resim 12. Hz. Huseyin'in Kerbeld'da Son Savasi, Fuzali, Hadikatu's-
siieda, [TIEM,T1967, y. 246] (Celik, 1998)

Bagdat resimlerinde bir de bagka bir sosyal siniftan olan, eserin metninde bahsi gegmese
de, baz1 tarikat mensuplari, bundan bagska Seyh ve Mevlevi dervisleri yer almaktadir.
Bunlarin diginda melek, seytan, azizler ve iblis gibi bazi ger¢ek olmayan figiirler de
Bagdat iislubunda karsimiza c¢ikan unsurlar arasindadir. Ikonografik agidan

degerlendirildiginde bu hayal iirlinii figiirlerin bir fikri veya 6geyi temsil ettikleri
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gorulmektedir. Ornegin Kerbeld'da Hz. Hiiseyin'in kusagini calmak isteyen devecinin
¢irkin dev bir yaratiga doniismesi Maktel-i Al-i Resdl niishalarinin hepsinde tekrarlanan
bir tasvirdir. Bu resimde Hz. Hiiseyin Kerbela'da sehit edilmesinin énemi vurgulanmak
istenmis olmalidir. Bu nedenle deve c¢obani ¢irkin, seytana benzer bir goriinlimdedir.
Ikonografik hiyerarside melekler en iistte yer alir. Ardindan basta Hz. Muhammed
olmak tizere diger peygamberler, Hz. Ali ve onun ailesi gelir. Diismanlar genellikle
siyah, boynu kapali basliklarla tasvir edilmistir (Bkz. Res.32-37 detay). Bir diger
diisman &gesi Iblis siyah tenli, iri viicutlu, ¢irkin, biiyiik elleri ve uzun tirnaklari olan

yaratik goriinimiindedir (Milstein, 1990, s. 43,46,47).

Resim 32. Detay Resim 37. Detay

Ikonografik agidan degerlendirildiginde resimlerde siradan insanlarin kutsal kisilere
gore resimlerde daha ¢ok yer almasi ve kimi zaman kutsal kisilerin yaninda yer almasi
resimlere gercekci bir anlayis kazandirmaktadir. Siradan insanlarin tarihi ve dini
bakimdan 6nem tasiyan olaylarin iginde karsimiza ¢ikmasi Bagdat resim anlayiginin
karakteristik Ozellikleri arasindadir. Milstein kutsal niteligi olan kisilerin normal,
siradan insanlar seviyesine indirgendigini ifade eder (Milstein, 1990, s. 48). Ornegin
biat ve Hz. Muhammed'i minberde gosteren sahnelerde kendisini dinleyen halktan

insanlar karsimiza ¢ikar.

Ic mekan tasvirlerde olaymn gectigi tek bir oda kompozisyonun temel butinGni
olustururken bu mekanin Hz. Ali'ye biat ve imam Hasan'in zehirlendigi sahnelerde de
oldugu gibi insan kalabaliklariyla dolduruldugunu goriiyoruz. Resimlerde olaylarin
gectigi mekanlar saray olgusundan uzak olmakla birlikte sehrin daha siradan sokak
goruntalerini sergiler. Bagdath sanatcilar gosterisli bahgeler ve zengin siislemelere yer

vermemisler, yeni gorsel formlar ve bazi sembolik 6nemi olan detaylar olusturarak,
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tasvirlerde metinde anlatilanlarin 1s18inda resim diliyle okuyucuya dini mesaj vermek
istemiglerdir (Milstein, 1990, s. 49).

Tasvirlerde mimaride odanin merkezinden disar1 agilan bir pencere veya kapi
yerlestirildigi gortlir. Bu merkez anlayisinin sembolik bir yani oldugunu séyleyen
Milstein, bu fikrin Sufi diisiinceden kaynaklandigini ileri siirer. Milstein resimlerde yer
alan bir pencerenin, kapali bir kapinin veya mihrabin Allah katina agilan sembolik bir
kap1 oldugunu, tasvirlerde insan figiirlerinin bir kapidan igeriye dogru girmelerini veya
bir yerden baska bir yone dogru hareketlerini ise bir zaman gegisi olarak belirler ve bu
hareketliligin resimlere anlam katmasimin &tesinde ikonografiyi zenginlestirmesi
acisindan da 6nemli oldugunu ifade eder. Bagdat lislubunda farkli yonlere bakan, dis
mekandan bir odaya girmekte olan veya bir yerden bagka bir yone dogru hareket eden
figurler sikca karsimiza ¢ikmaktadir (Milstein, 1990, s. 58-59). Ornegin, her ii¢ yazma
da da tekrarlanan bir konu olan Hz. Ali'ye biat sahnesinde resmin sol iist tarafindaki bir
kapidan Hz. Ali'ye bagliliklarin1 gostermek ve olayr izlemek i¢in igeriye dogru giren
insan kalabaligi goriilmektedir. Ayn1 sekilde Hz. Muhammed'i minberde gosteren

sahnede de resmin (st tarafindaki bir kapidan olay1 izleyen kisiler vardir.

Maktel-i Al-i Resdl niishalarinda metinde anlatilanlarla ikonografi arasinda iliski
oldugunu goriiyoruz. Tasvirlerde karsimiza ¢ikan peygamberler ve kutsal kisiler 6zlii ve
sembolik anlamlar igermektedir. Hz. Muhammed ve ailesinin resimlerde genellikle yan
yana yer aldig1 goriilmektedir. Bagdat Uslubunda resimler dekoratif 6ge degil de,
sanatginin yorumlayarak yarattigi, daha ¢ok olaylar 6rgusini aktaran bir anlam ifade
etmektedir. Bagdatli sanatgilar metinde anlatilanlarin anlam ifade ettigi eserlerin
resimlendirilmesinde yeni bir anlayisi benimsemisler ve yeni ikonografi yaratmiglardir.
Daha o©nceki donemlerdeki tarzlari kullanarak kendi yorumlar1 ve yarattiklar
yeniliklerle harmanlayip yepyeni bir ikonografi ortaya koymuslardir. Hikayenin
Ogelerine gore yeni mekanlar ve kompozisyonlar olusturarak daha 6nce kullanilan bazi
motiflere yeni anlayislar katmislardir. Siradan insanlarin gruplar halinde olayin gegtigi
mekén1 ve kahramani g¢evrelemesi, olaylara bizzat tanik olmasi, hem fiziksel hem
duygusal olarak olaylara dahil olmas1 gerceke¢i yaklasimi giiclendirici 6geler arasinda

gosterilebilir (Milstein, 1990, s. 37-38). Ornegin Hz. Ali'ye biat ve Hz. Hasan'in &liim
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sahnelerinde halktan gelen siradan insanlarin bu kutsal kisilerin etrafinda onlara

bagliliklarin1 gosterirken yer almasi dikkat ¢ekicidir.

Bagdat Uslubunun en goze carpan 6zelliklerinden birinin de Ehli Beyt'e diisman olan
insan figiirlerin farkli formlarda karsimiza ¢iktigimi gordiik. Bu da Peygamber ve
ailesinin diismanlardan kolayca ayirt edilmesini saglamistir (Milstein, 1990, s. 37-38).
Maktel-i Al-i Resll'de savas sahnelerinde goriildiigii gibi diismanlar genellikle siyah

baslik giyerken betimlenmistir.

Bagdathi sanatcilar bulunduklar1 ortamda gordiikleri kiyafetleri, mimari 6geleri ve renk
zenginliklerini kompozisyonlarina yansitmiglardir. Kentte yasayan farkli sosyal
siniflardan olusan halkin resimlerde yer almasi gercekei bir tutum sergilemekte ve
ikonografi agisindan da 6nem tagimaktadir. Bagdat tislubunda yer alan insan figiirlerinin
sosyal sinift, dini kimligi ve ikonografik agidan Onemi vurgulanmaktadir. Milstein
resimlerde bir cesit hiyerarsinin bulundugunu, en {istte halife veya sultan onlarin
asagisinda fakir halktan insanlarin ya da hizmetkarlarin yer aldigini ifade eder. Bu
figlirlerin arasindaki farkliliklar kiyafetler araciligi ile aktarilmistir. Daha alt siniftan
olan figiirlerin kiyafetleri daha basit, bagliklar1 daha kii¢iik ve sade gOrinimdedir
(Milstein, 1990, s. 43,46,47). Maktel-i Al-i ResQl niishalarindaki resimlerde de insanlar
arasindaki  bu farkliliklar1 ayirt etmek miimkiindiir. Hz. Peygamber ve halifeler
resimlerde belirgin bir sekilde tasvir edilmistir. Baslari alev halelidir ve resmin
merkezinde betimlenmislerdir. Maktel-i Al-i ResOl niishalarindaki resimlerde Hz.
Peygamberin ve imamlarin kutsal kimlikleri 6n plana c¢ikarilmig, kahramanliklar:

vurgulanmustir.

2.6. Maktel-i Al-i Resil Niishalarinda Uslup:

Bir¢ok biiyiik sehir gibi kozmopolit bir yapidan olustugu bilinen Bagdat halkinin
cesitliligi Bagdat tslubundaki resimlere de yansimistir. Bagdat'ta yasayan farkli
mezheplere mensup kisilerin, tarikatlarin seyh ve dervislerin tasvir edildigi resimlerde
hareketli insan kalabaliklarinin bulundugu gorullr. Niifusu sebebiyle de uluslararasi bir
kent olan Bagdat'ta halk c¢esitli irk, renk ve mezheplerden olusmaktaydi. Kultirel

farkliliklar resimlerde insan figlirlerinin yiiz ifadeleri ve kiyafetleri araciligi ile
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vurgulanmig, kent niifusunun ¢esitliligi yansitilmistir. Farkli siniflardan bireylerin yer
aldig1 resimlerde zaman zaman tiliccarlarin ve kent sakinlerinin de karsimiza ciktigi
goriliir (Bager ve digerleri, 2000, s. 247). Maktel-i Al-i Restl'de, Ubeydullah b. Ziyad'm
Mislim b. Akil'i 6ldiirmek {izere gidisini canlandiran sahnede Kife halki gorulir. Hz.
Ali'ye biat ve Imam Hasan'in zehirlenmesi sahnelerinde de farkli yas ve goriiniimde,
gruplar halinde yer alan figiirlerin hareketlerinde canlilik, yiizlerinde ifadeler
gozlenmektedir. Resimlerde, kisilerin sosyal smiflari, yas ve karakteristik 6zellikleri,
goriiniisleri belirtilmek istenmis, giiclii jestlerle figiirlere ifade kazandirilmistir. Daginik,
her biri farkli iglerle mesgul insanlar kiimeler halinde gosterilmistir. Buna gore
resimlerde gergege uygun bir yaklasimin sergilendigi goriilmektedir. Doga, mimari ve
figtirlerin kiyafetlerine bakildiginda XVI. yiizy1l sonu Safevi devri Siraz, Kazvin ve
Isfahan okullarinin etkileri gériilse de resimlerdeki tasvirler kendine has bir {isluptadir.
Safevi doneminde de rastlanan resim gergevesini asan doga, insan ve hayvan tasvirleri

resimlerde gozlenen karakteristik dzelliklerdir.

Kivrimli tepeler ve agaclar, bir mekanin i¢ini dolduran insan kalabaligi ortak tislup
ozellikleridir. Oregin Maktel-i Al-i ResOl niishalarindaki savas sahnelerinde arka
planda ¢adirlarin kurulu oldugu tepeler yer yer karsimiza ¢ikar. Ilk bakista dikkati ceken
renk zenginligi ve kalabalik kompozisyonlar diger karakteristik 6zellikler arasindadir.
Meshed ve Kazvin okulu etkileri gozlendigi resimlerde cesitli parlak tonlarin ve sade
renklerin kullanildig1 goriilmektedir. Canli renklerin, hareketli kompozisyonlarin yer
aldig1 tasvirlerde daha ¢ok eflatun, sari, koyu kahverengi, siyah, gri, parlak mavi,
kirmizi, turuncu ve koyu yesil gibi renklerin kullanildigi goriilmektedir. Sayfa
kenarlarinda halkari bezemesinin, tezhiplerin XVI. yiizyi1l sonlarindaki Safevi devri
Siraz iislubunun izlerinin oldugu gozlenmektedir (Cagman, 1979, 5.652-655, Cagman-
Tanind1, 2005, s.523, Milstein, 1990, s.71). Ozellikle Kerbela'da Hz. Hiiseyin'in sehit
olduktan sonra kusagini calan devecinin olaylart Mekke halkina anlattigi sirada
etrafinda onu hayretle ve saskin ifadelerle dinleyen halkin farkli sosyal siniflarindan
gelen bir insan kalabalifi goriilmektedir. Ayn1 sekilde Hz. Hasant 6lim ddseginde
gosteren sahnede etrafindaki insanlarin onun i¢in bilyiik liziintii duyduklar: yiizlerindeki
ifadelerden izlenmektedir. Hz. Ali'ye biat sahnesinde resmin on tarafinda ve iist
kisminda gruplar halinde insanlar olay: izlemektedir. Savas sahnelerinde de bir grup

asker kalabalig1 yer almakta ve savasin kargasasi tiim gergekligiyle yansitilmaktadir.



48

Bagdat iislubundaki resimlerde Osmanli resim anlayisinin sergilendigi kentlerin
gorliiniimii, camiler, figiirlerin iri sariklar1 ve derinlik etkisi yaratan figiir siralamas1 gibi
baz1 6zellikler karsimiza ¢iksa da kullanilan renkler, doga elemanlari, insanlarin giinliik
yasamlariyla ilgili kesitler, sayfa kenarlarindaki bezemelere bakildiginda bu resimlerin
Safeviler doneminde Siraz atolyelerinde hazirlanan resimli el yazmalara benzedigi ve
bazi resimlerde Horasan iislubu etkilerinin oldugu goriilmektedir (Bagei ve dig., 2012 s.
248). Osmanli resim sanatinda konularin1 Peygamber ailesinin din ugruna yaptiklari
savaglarda cektikleri acilar1 konu alan eserlerde XVI. ylizyil Safevi devri Siraz okulunun
etkileri goriilmekte ve XIV. yiizyildan XVI. yiizyilin sonlarina kadar bu etkiler yogun
bir sekilde kendini gdstermektedir. Siraz atdlyelerindeki sanatcilarin iislubu iran'in
Herat ve Tebriz gibi sanat merkezlerindeki atolyelerinde ¢alisan sanat¢ilarin iislubundan
cok farkliydi. Siraz resminde farkliliklar gézlendigi bu donem boyunca sayfanin kiiciik
bir kismin1 kaplayan resimler, daha sonra yerini kalabalik, tiim sayfayr kaplayan
betimlemelere birakmistir (Titley, 1983, s. 136,145). Bu anlatilanlarin 1s18inda Bagdat
tslubunun bahsedilen bazi ozelliklerinin Maktellere yansimasi goézlenmektedir. Iri
sariklar, siralanmis figiirler, insan kalabaliklarinin doldurdugu mekanlar ve sayfa kenari
bezemeleri gibi 6zellikler Maktel-i Al-i Resll'deki tasvirlerde karsimiza ¢ikan 6geler

arasindadir.

Bagdat tislubunda insan figiirleri resimlerin en énemli boliimiinii olusturur. Cesitli insan
tasvirlerinin yer aldig1 resimlerde kisilerin 1rk, renk, yas ve mizacglar1 yansitilmis, kiigiik
jestlerle figurlere ifade kazandirilmak istenmis, kimi zaman figlrler karikatlrize
edilmistir. Maktel-i Al-i ResOl'iin BL niishasinda tam sayfay1 kaplayan resimlerde Siraz
gelenegini yansitan figiirlerin baglar1 viicutlarina oranla daha iri, ¢eneleri ileri dogru
cikiktir ve bazi figilirler sakallidir (Titley, 1983, s. 146). Bagdat nakkashanelerinin genel
tutumu dogrultusunda genellikle, resimlerde merkezde yer alan ana figurun etrafinda
hareketli insan gruplari goriilir. Bagdatl sanatgilar Maktel-i Al-i Restl niishalarinda
profilden ve farkli agilardan goriiniimlere sik¢a yer vermislerdir. Tasvirlerde figirlerin
hareketlerinde, duruslarinda ve pozisyonlarinda c¢esitlilik sergilenmektedir. Erkek
figlirlerin sakali kimi zaman siyah, yash figiirlerde ise beyaz olarak betimlenmistir.
Geng figurlerde hi¢c sakal yoktur. Diismanlar genellikle siyah bagliklarla tasvir

edilmistir. Sari, turuncu, kirmizi, mavi, yesil gibi canli renklerin kullanildig1 giysiler
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vardir. Resimlerde siyah-beyaz ¢izgili elbiseler giyen figlrler gértlmektedir (Milstein,
1990, s.66,).

Maktel-i Al-i ResOl niishalarinda resimlerin ana ogelerini olusturan figiirler genellikle
Ehli Beyt Uyeleridir. Peygamber ya da imam, etrafinda insan kalabaliklariyla gevrili
minberde ya da bir sandalyede otururken tasvir edilmistir. Halife bir odada veya
eyvanda 6lim doseginde, yani basinda yakinlari onun igin Uzdlirken gorulmektedir.
Savas sahnelerinde ise halife diismanlarla tek basina kahramanca savasirken
betimlenmistir. Diger tarafta Emeviler veya Hariciler bulunur. Her iki taraf da
goriinimlerindeki  farkliliklar sebebiyle kolayca ayirt edilebilmektedir. Savas
sahnelerinde diigmanlar ellerinde zirhlari, baslarinda siyah bagliklarla, kimi zaman sarik
giyerken tasvir edilmistir. Resim ¢ercevesini asan mizraklar, sancaklar ve asker baslar
dikkati ¢eken Ogeler arasindadir. Yukarida da belirttigim gibi diismanlar genellikle
siyah bagliklarla veya koyu ten rengiyle betimlenmistir. Hz. Muhammed genellikle yizU
peceli ve yesil tiirbanli, minberde otururken karsimiza ¢ikar. Hz. Ali'ye biat sahnesinde
Hz. Ali sandalyede otururken goriiliir. Hz Ali'nin giydigi tiirbantyla ilgili bir renk birligi
goriilmez. Her sanat¢i bu baglamda kendisi bir renk se¢imi yapmis olmalidir. Diger

imamlar her zaman yesil tiirban giyerler (Milstein, 1990, s.27).

Maktel-i Al-i Resll niishalarinda i¢ mekan tasvirleri genellikle Ehli Beyt iiyesinin ve
kalabalik insan gruplarinin  bir bulugmas1 seklinde kurgulanmaktadir. Savas
sahnelerinde ise resmin merkezine yerlestirilmis kahraman yer alirken, at {izerinde
savasan kalabalik asker figiirleri ise ayr1 bir grup olarak tasvir edilmektedir.
Kompozisyonlarda figiirlerin bir merkez etrafinda toplanmasina dayanan bir anlayis
sergilenmektedir. Iran, Hint ve Avrupa etkilerinin goriildiigii Bagdat iislubunda bu farkli
etkilerin bir karisimi olarak gergekgi bir anlayisi benimseyen bir ekol ortaya ¢ikmistir

(Milstein, 1990, s. 20,60,80).

Osmanli saray nakkashanesinde hazirlanan biiyiikk boyutlardaki yazmalarda bulunan
resimlerde mimari 6geler dekoratif olarak genis yer tutmaktaydi. Daha kigik boyutlu
Bagdat okulu resimlerinde sanatgilar mimari dgeler igin daha az yer ayirmislardir. Ig
mekan kompozisyonlarinda olayin gectigi ana mekan tek bir oda olarak karsimiza
cikmaktadir. Arkaya agilan bir kapt veya pencere yer alir ve yan duvarlar mevcuttur

(Milstein, 1990, s. 64). Maktel-i Al-i Res(l niishalarindaki imam Hasan'in zehirlenerek
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Olmesi sahnesi Bagdat iislubunun bahsettigim bu 6zelliklerini géstermesi bakimindan
iyi bir 6rnek teskil eder. Aymi sekilde Hz. Ali'ye biat sahnesinde de tek bir odanin iginde

gecmektedir ve daha 6nce de bahsedildigi gibi arkaya acgilan bir kap1 mevcuttur.

Bagdat tislubunda agaglar, ¢gicekler ve diger bitkiler gibi doga motifleri resimlerin temel
ogeleri arasinda yer almaz. Ikonografik &nemi olan cok az doga ogesi resimlerde
goriiliir. Ornegin Londra'da British Library'de bulunan Hadikatii’s-stieda'nin (Or.7301,
fol.40b) iki kopyasmin ikincisinde Zekeriya'ya bir korunak olarak resmin merkezinde
abartilarak tasvir edilmis iri govdeli kalin yaprakli bir aga¢ figliri yer alir. Savas
sahnelerinde, savas meydani1 daha ¢ok ¢orak bir alan olarak karsimiza ¢ikar (Milstein,
1990, s.69). Sadece British Library'deki Maktel-i Al-i Resl'de (Or.7238) Hz. Ali'nin
Savas sahnesinde (Res.11) savas meydaninda minik ¢iceklerin betimlendigi goriiliir. i¢
mekan tasvirlerinde ¢icek, agac ve hayvan figiirlerinin yer aldig1 bir resim, Maktel-i Al-i
Resul'iin  (T1958) Tiirk ve islam Eserleri Miizesinde (Res.3) ve Czartoryski
Kitaphigin'daki (Nr.2327) (Res.19) kopyalarinda imam Hasan'in zehirlenerek &lmesi

sahnesinde goralur .

Genellikle Istanbul ve Londra niishalarindaki iislubun birbirine benzedigi ve Bagdat'la
iliskilendirilen eserlerle dogrudan baglantisi oldugu gériilmektedir. Ote yandan Krakow
kopyasiin diger iki niishaya benzemek iizere sonradan {izerinden yapildig1 veya biiyiik

oOl¢iide yenilendigi goriilmektedir.

2.7. Maktel-i Al-i Restl Tasvirleri ve Metinle iliskisi:

Maktel-i Al-i ResOl niishalarinda bulunan tasvirler tek tek konularma gore metinde
anlatilanlara paralel olarak aciklanmistir. Resimlerde goriilen ikonografi ve kullanilan
tislup ozellikleri 15181nda tasvirlerin yazmalardaki karsilastirmali anlatimlar1 yapilmistir.
Beyitler eserin Tiirkge baskisini hazirlayan Ertekin'in verdigi beyit numaralar ile

belirtilmistir.



51

Hz. Muhammed minberde
BL. Or. 7238, 3a (19.5 x 12.5 cm), CK. Nr.2327 I1l, New York Metropolitan Muzesi,
[No. 55.121.40 Cat. 38]

Metinde Hz Muhammed'in Medine'de halki toplayip camide minbere ¢ikarak hutbesini
vermesi anlatilmaktadir. Hz. Ali ve ogullart Hz. Hasan ve Hz. Huseyin de camide Hz.

Muhammed'in yaninda yer alirlar (Ertekin, s. 59).

Tahr kildin ab-ves haki ana

Nerdiban ettin niith eflaki ana

Dest-ber-dest iletip an1 giil gibi
Eyledin dem-saz-1 can biilbiil gibi (24-25. beyitler)

Kimini s1ddik edip kimin sehid

Eyledin ashabina eltaf-1 mezid

Kasr-1 dini kilmag i¢iin iistiivar

Car yarin ser'a etdin riikn-i Gar

Her nefes bihadd tahiyyat U selam

Ahmed U aline min gayr-i infisdm (28-30. beyitler)
**%k

Kimini siddik kimini sehit edip

Ashabina bol iyilikler verdin

Din kalesini saglam kilmak i¢in

Dort dostunu arsa gonderip

Her nefes bir vesseselam

Ahmed'e, peygamberlere ve ailesine siikiir
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Resimler metnin 24-25. ve 28-30. beyitler arasinda yapilmistir. Londra niishasinda 29-
30. beyitler arasindadir. Krakow kopyasinda ise 28. beyittedir. Londra ve Krakow
kopyasinda yer alan iki resim de metne uygun olarak cami ig¢inde ge¢mektedir. Hz
Muhammed'in  6viildiigli kisimda bulunan resim eserin baginda yer aliyor.
Kompozisyonun merkezinde Hz. Muhammed minberde otururken betimlenmistir. Her
iki nishada da Peygamberin basi alev haleli, yiizii pegelidir. Londra niishasinda
tizerinde sar1 bir kaftan ve yesil bir i¢ elbise vardir. Etrafinda onu dinleyen ¢esitli
yaslarda insan figlirleri yer alir. Resmin sag tarafinda Hz. Ali, Hasan ve Hiiseyin baslar1
alev haleli otururken tasvir edilmistir. Sariklar1 yesildir. Sari, mavi kirmizi, turuncu,
kahverengi yesil gibi renklerin kullanildig1 kalabalik bir kompozisyon goriiliir. Hz.
Muhammed'in oturdugu minberin iist tarafinda altin giimiis top objeler asilidir. Resmin
sol iist kisminda yer alan kapida iki kisi olay1 izlemektedir. Hz. Ali'nin bas1 ve govdesi
ogullar1 Hasan ve Hiiseyin'e oranla daha biiyiikk betimlenmistir. Londra niishasinda
bulunan Hz. Muhammed'i minberde gosteren bu sahnede sayfa kenarlarinda hatayi
uslubunda cicek ve yapraklar goriilmektedir. New York'daki tek yaprak ise 24 ve 25.
beyitlerde yer alir (Res.13-14).
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Resim 13. Hz. Muhammed minberde, Lamif, Maktel-i Al-i Resdl [BL. Or.
7238, y. 3a]

Resim 13 detay. Halkar
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Resim 14. Hz. Muhammed minberde, Maktel-i Al-i Resdl, [CK. Nr.2327 111]

New York Metropolitan Miizesi'nde tek yaprak olarak yer alan resimde diger

niishadaki ayni ikonografi goriliir (Res.15, s. 52).
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Resim 15. Hz.Muhammed minberde, Maktel-i Al-i Res(l, [NYMMA, No. 55.121.40 Cat. 38]

Hz. Ali'nin halife olusu ve ona biat edilisi.
TIEM T1958, 8a, BL. Or. 7238, 9b (17 x 11.8 cm), CK. Nr.2327 IIl, Cambridge, MA,
Harvard Universitesi Sanat Mzesi, [1985.229, Cat. 39]



56

Metinde I11. Halife Osman'dan sonra Hz. Ali'nin hakkiyla halife olmas: ve halkin ona
biat etmesi anlatilmaktadir. Yazar bunun ardindan, Ebu Sufyan'in Hz. Ali'nin
halifeligini istemedigini, ona biat etmedigini halki da Hz. Ali'ye karsi fitneyle
doldurdugunu vurgular (Ertekin, 2012, s. 70).

Isitip nevham felekler inlesin

Naleni candan melekler dinlesin

Isit imdi bdyledir kavl-i sahth

Kim tevarih ehli yazmistir sarih

Cem olup bir nice muzlim dil-pelid

Clnki z&'n-ndreyni kildilar sehid

Anda hazir olanashab-1 cefa

Ba'de yevmin bayel bi'l-Murtaza

Oldu istihkéakla ol seh imam
Kild1 din babinda 1a-biid ihtimam (148-152. beyitler)

**k*k

Nameleri isitip felekler inlesin

Inlemeni candan melekler dinlesin

Simdi isit ki sahihlerin s6zii boyledir

Tarihgiler agik¢a yazmistir

Nice dehsetli algak gonulll bir araya gelip
[k nur sahibini (Hz Osman) sehid ettiler

Orda hazir olan cefa ashabi

Ertesi giin Murtaza'ya biat ettiler

Hak ettigi sekilde o sah imam
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Din konusuna ihtimamla yaklasti

Her ii¢ yazmada da canlandirilan konunun resimleri Istanbul niishasinda 148-152.
beyitler arasinda yapilmistir. Londra niishasinda 151-152. beyitler arasinda, Krakow
niishasinda ise 151. beyittedir. Istanbul niishasinda resmin sag tarafinda kompozisyonun
ana figlrt olarak yeni halife Hz. Ali bir sandalyede oturur. Basinda siyah sarik,
uzerinde kahverengi bir i¢c elbise ve mavi renkte uzun bir kaftan bulunur. Basinin
cevresini alev hale cevirir ve yiizii tasvir edilmistir. Hz. Ali'nin hemen yaninda Zulfikar
isimli kilicin1 tasiyan yoldasi ve kolesi Kanber durur. Halifenin 6ntinde diz ¢6kmiis bir
figlr elini tutarak ona bagliligini gosterir. Resmin diger tarafinda térende yer alan
kisiler gruplar halinde beklesirler. Resmin sol istiindeki kapidan kalabalik bir grup
halifeye olan bagliliklarii géstermek igin igeri dogru girmeye calisarak olay: izler.
Farkli kiyafetler giyen, farkli basliklar takmuis figirlerin kimi cepheden kimi dortte Ug
profilden betimlenmistir. Cesitli 1k, yas ve goriiniislerden olusan insan kalabaligindan
olusan bir kompozisyon goriilmektedir. Resmin en alt kisminda govdelerinin yarisi
goziikken ve birbirlerine bakan ii¢ figlir yer almaktadir. Hz. Ali'nin bulundugu yerin
arkasindaki duvar mavi cicek motifleriyle bezelidir. Istanbul niishasinda Londra
niishasiyla kargilagtirildiginda figiirlerin baglari viicutlara oranla daha biyuktir. Krakow
kopyasinda da ayn1 ikonografi karsimiza ¢ikar. Ayn1 kompozisyonun oldugu tek yaprak
halindeki Harvard kopyas1 148-149. beyitler arasinda yer alir (Res.16-18).
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Resim 16. Hz. Ali'nin halife olusu ve ona biat edilisi, Maktel-i Al-i
Resdl,[TIEM T1958, y. 8a]

Londra niishasinda yer alan Hz. Ali'ye biat sahnesinde diger niishalardaki ikonografi
tekrarlanmigtir. Cepheden ve profilden betimlenmis olay1 izleyen insan gruplari
karsimiza ¢ikar (Res. 17 detay). Sayfa kenari siislemesinde alt kisimda bir insan figir
ve atlar yer alir. Sayfanin sag tarafinda iki gen¢ adam ve palmiye, sayfanin iist kisminda
tavus kusu ve baska kuslar goriilmektedir. Sayfa kenarlar1 ¢igek, hayvan, agaglardan
sarkan meyve motifleri ile siislenmistir. Sayfanin en alt kisminda bir insan figuri ve ¢

at figurd vardir.



Resim 17. Hz. Ali'nin halife olusu ve ona biat edilisi, Lamif, Maktel-i Al-i
Resdl [BL. Or.7238, y. 9b]

- e b ./‘77‘
@ Al

Resim 17 detay. Resim 17 detay
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Resim 18. Hz. Ali'nin halife olusu ve ona biat edilisi, Lamif, Maktel-i Al-i Resdl, [CK Nr. 2327 111]

Harvard Universitesi Sanat Miizesi'ndeki tek yaprakta, Hz. Ali'ye biat edilisi sahnesinde

diger niishalardaki tislup ve ikonografiyle benzerlik gésteren resmin merkezinde Hz. Ali
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bir sandalyede otururken betimlenmistir. Basi alev halelidir. Yesil sarik ve kaftan,
kahverengi bir i¢ elbise giyer. Yaninda Hz. Ali'nin yoldas1 ve kolesi Kanber elinde ucu
catalli Ziilfikarla yer alir. Diger niishalarda oldugu gibi Hz. Ali'nin 6niinde diz ¢6kmiis
bir kisi onun elini tutarak ona bagliligin1 gostermektedir. Hz. Ali'nin etrafinda térene
katilan ¢esitli yas, irk ve goriinlislerden olusan insan gruplarmmin yer aldigir goriliir.
Resmin sol iist kisminda bulunan bir kapidan insanlarin Hz. Ali'ye baghliklarini

gostermek igin iceriye dogru girdigi gozlenmektedir (Res.19).

Resim 19. Hz. Ali'ye biat edilmesi. Maktel-i Al-i Resdl Cambridge,
Harvard Universitesi Sanat Miizesi, [1985.229 Cat. 39].
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Hz. Ali'nin Savasi
TIEM T1958, 9a, BL. Or. 7238, 10b (24 x 12.5 cm), CK. Nr. 2327 IlI

Metne gore halife Osman'in 6ldiriilmesinden Hz. Ali'yi sorumlu tutan Muaviye b. Ebu
Siifyan®** Hz. Ali'nin halifeligini kabul etmek istememesi ve halki Hz. Ali'ye karst
kiskirtarak fitne ile doldurmasmin ardindan Lamii gelisen olaylar1 aktarmaya devam
eder. Bu fitnenin etkisiyle halk neredeyse Hz Ali'den nefret etmeye baslar. Hz Ali
aslinda Islamiyet icin huzurdan ve barig yapmaktan yanadir, ancak fitnenin yayildigmi
goriince savagmaktan baska bir yol olmadigini anlar. 658 yilinda Cemel ve Nehrevan'da
Haricilerle®® savasarak galip gelir. Ancak Kife'de 661 yilinda, camide namaz kilarken
gafil avlanarak Ibn Miilcem tarafindan zehirli bir kiligla sehit edilir. Ardindan biiyiik
oglu Hz. Hasan imam olur. Lamii gelisen olaylar1 s6yle aktarir (Ertekin,2012, s.71).

Her taraftan var idi sahb-i Res(l

Gormedi katlin revéa ol pir-usl

Kisacik gegti bu hal tizre miirQr

Her yandan fitneler etti zuhar

Haydar-1 Kerrar'a isyan ettiler

Dinde kerrat ile tugyan ettileri

Gordiu kim doldu havaricden cihan

Nehrevan'da kildi hun nehre revan

Sald1 her diigman eger¢i ana at

Clmlesin harbi'l-Cemel'de kildi mat (161-165. beyitler)
*k*k

O meshur baris i¢in karar verip

Kufe sehrinden gelmeye karar verdi

*2 661-680 yillar: arasinda Sam'da islam Devletini yoneten Emevi hilafetinin kurucusu. (Kapar, C.30.
2005, s. 332).
% Hz. Ali'nin ordusundan ayrilan grubun ad1 (Oz, C.39, 2010, s. 112).
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Her taraftan Resul'un ashabi vardi

Ashabindan kimse reva gérmedi katlini

Bu hal iizre kisa zaman gecti

Her yandan fitne zuhur etti

Hz. Ali'ye isyan ettiler

Dinde defalarca kiiftirde cok ileri gittiler

Gordii ki disaridan cihan doldu

Nehrevan'dan kanlar nehirde su gibi akti

O meshur baris i¢in karar verip

Kufe sehrinden gelmeye karar verdi

Gergi her diisman ona at sald1

Hepsini Cemel harbinde yendi

Istanbul niishasindaki resimler 164-165. beyitlerde yer alir. Londra niishasinda 163-164.
Beyitlerde, Krakow'daki resimler ise 161-165. beyitlerde yapilmistir. Istanbul
niishasinda nehir kenarinda canlandirilan bu savag sahnesinde resim gergevesini asan
kalabalik bir kompozisyon kargimiza ¢ikmaktadir. Resmin sag alt tarafinda Hz. Ali gri-
mavi kir atinin {izerinde etrafini1 ¢eviren diismanlarla miicadele ederken tasvir edilmistir.
Hz. Ali'nin bas1 alev halelidir. Koyu yesil sarik ve kaftan giyer, elinde Zilfikar'la
diismana saldirirken betimlenmistir. Resmin {ist tarafinda tepelerin ardindan basi haleli

yuzi pegeyle ortili mucadeleyi izleyen Hz. Muhammed yer almaktadir (Res.20).
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Resim 20. Hz. Ali'nin Savasi, Maktel-i Al-i Resal,[TIEM
T1958, y. 92]

Bu sahnenin Londra niishasinda Istanbul niishasindakinden farkli olarak tepelerin
ardindan savasi Hz. Ali'nin ogullar1 Hasan ve Hiiseyin izlemektedir. Sariklar1 yesil,
baglar1 alev halelidir. Savas meydani, zemini minik, zarif, kirmiz1 gigeklerlerle bezeli
yesil ¢imlik alan olarak betimlenmistir. Resimdeki figUrlerin baslar1 blyik, vicutlar:
tiknazdir. Hz. Ali'nin Savasi sahnesinin canlandirildigi bu sahnede sayfa kenarlarinda
daha onceki resimli sayfada oldugu gibi gesitli hayvan, ¢icek, bitki ve agag motifleri
gorulir (Res.21).
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Resim 21. Hz. Ali'nin Savasi, Lamif, Maktel-i Al-i Resal [BL.
0r.7238, y. 10b]

Krakow niishasinda diger iki niishayla benzer bir ikonografi karsimiza ¢ikmaktadir.
Resmin merkezinde Hz. Ali elinde Ziilfikarla diismanlarla miicadele ederken goriiliir.
Resmin tist kisminda onu izleyen Hz Muhammed yer alir. Basi alev halelidir. Yiizii agik

olarak betimlenmistir (Res.22).
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Resim 22. Hz. Ali'nin Savasi, Maktel-i Al-i Resdl, [CK. Nr.2327 I1, 12]

imam Hasan'nin zehirlenerek 6lmesi.
TIEM T1958, 10b, CK. Nr. 2327 111, New Jersey, Princeton Universitesi Miizesi, [No.
58.111 Cat. 40]
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Hz. Ali'nin sehit edilmesinin ardindan halife olan Hz. Hasan'a, halkin biat etmesinin
anlatildig1 metinde, Imam Hasan'nin Nehrevan Zaferi'nden sonra Ibn Miilcem tarafindan
sehit edilen babasinin intikamini almak gibi bir amaci olmadigi aktarilmistir. Lamid,
giinahlardan korunmak ve kendisine verilen imam sifatina uymak i¢in Hz. Hasan'in
gece giindiiz ibadet ettigini, daha sonra da Muaviye ile baris imzalayarak Medine'ye
¢ekildigini aktardiktan sonra Hariciler'in, Hz. Hasan'in esini kandirarak zehirlettiklerini

ifade etmektedir. Lamii bu durumu su dizelerle dile getirmektedir (Ertekin 2012, s. 73).

Neslimizde gamz eder yoktur guizaf
Hem ecel takdir-i Hakk'dir bi-hilaf

Etmegil bu perdede dem-sazlik
Bilmis ol kim etmezem gammazlik (194-195. beyitler)

*kk

Aldayip hatununu mal ile ol

Buldu zehr ile anin zehr-i nab

Boyle yazmig Allah

Alt1 kez verdiler ana zehr-i nab

Cln vicOdu ser-te-ser tiryak idi
Zehr-i her dandan dili bi-bak idi (187-189. beyitler)

***k

Neslimizde lizumsuz seylere géz yuman yoktur

Hem ecel Allahin takdiridir, yalan degi

Bu perdede arkadaslik etme

Bilmis ol li gammazlik etmem

Karisin1 mal ile anlatip

Zehir ile katline yol buldu
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Allah bu sekilde yazdi

Alt1 defa ona saf zehir verdiler

Viicudu bastan basa zehir idi

Zehrin her turlustinde gonlu korkusuz idi

Lamii'ye gbre yataga diisen agabeyini ziyarete gelen Hz. Huseyin ondan kendisini
zehirletenlerin kimler oldugunu sdylemesini ister bdylece onlardan intikam alabilecegini
vurgular. Ancak Hz. Hasan gammazligin Ehli Beyt'e yakismayacagini ve ecelin Allah'in
takdiri oldugunu soyleyerek katilini ele vermekten kaginir (Ertekin, 2012, s. 74).

Istanbul ve Krakow niishalarinda resimler 188-189. Beyitlerin arasmna yapilmustir.
niishasindaki resimde olay bahce icinde bir eyvanda gecer. Kompozisyonun merkezinde
baslar1 alev haleli Hasan ve Hz. Hiiseyin bulunmaktadir. Metne uygun olarak resmin sol
tarafinda Hasan bir eyvana serilen yataginda, yani basindaki kardesi Hiiseyin ile
konusur, etrafinda onun igin {izlilen yakinlar1 yer almaktadir. Hasan'in yaninda elmas
tozunu ictigi magrapa vardir. Hasan'in iizerinde yesil bir i¢ elbise Uzerinde siyah kaftan,
Hz. Hiiseyin'in {izerinde sar1 bir i¢ elbise lizerinde kirmizi kaftan vardir. Her iki imam
da siyah sarik giyer. Hasan'in bacaklar1 tlizeri ¢icek desenli kirmizi ve lacivert bir
yorganla oOrtiilmiistiir. Kompozisyonun sag tarafinda yer alan yash bir figiiriin tizerinde
cizgili bir elbise vardir. Figurlerin birbirleriyle konusmalari elleriyle yaptiklar jestlerle
betimlenmistir. Arka planda resim gergevesini asan agaglar yer almaktadir. Resmin sol
alt kogesinde hayvan figiirleri ve cicek motifleri goriillmektedir. Diger nishalarda da
ayni ikonografi tekrarlanmistir. New Jersey'deki dagimik niishada da benzer
kompozisyon vardir ve bu tek yaprak 194 ve 195. beyitler arasinda yer alir. Krakow
niishasinda da ayni1 kompozisyonun yer aldigi resim Londra niishasinda yoktur (Res. 23-

25).
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Resim 23. imam Hasan'in ze
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Resim 24. imam Hasan'in zehirlenerek 6lmesi. Maktel-i Al-i Resdl. [CK. Nr. 2327 111]
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Resim 25. imam Hasan'nin zehirlenerek 6lmesi. Maktel-i Al-i Res(l. New Jersey, Princeton Universitesi
Mizesi, [No. 58.111 Cat. 40] (Grube, 1962)
286x184
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Ubeydullah b. Ziyad'in askerle Basra'dan Kdfe'ye, Muslim b. Akil'i 6ldirmek
iizere gidisi
TIEM T1958, 16a; BL. Or. 7238 15a (16.5 x 11.5 cm)

Metinde Muaviye'nin kendisinden sonra, oglu Yezid'in halife olmasini istedigi ve halki
Yezid'e biat etmeleri i¢in zorladigr anlatilmaktadir. Yezid'e biat edilmesi birgok
Misliiman gibi Hz. Hiiseyin'i rahatsiz etmektedir. Metinde daha sonra Hz. Hiseyin'in
Medine'den Mekke'ye gittigi ve bir siire burada saklandig1 aktarilmaktadir. Yazar, Hz.
Hiseyin'in Mekke'de gizlendigi haberini alan Kdfelilerin ona biat ettiklerini ve
kendisini Kdafe'ye davet eden mektuplar yazdiklarin1 aktarmaktadir. Lamii, Hz
Huseyin'in bilgi toplamasi i¢in elgi olarak Mislim b. Akil'i Kife'ye gonderdiginden ve
KUfe halki tarafindan coskuyla karsilanan Mislim'in Hz. Hiseyin'e biat ettiklerine dair
haber gonderdiginden bahseder. Bu haberlere inanan Hz. Hiseyin, komutanlarindan Ali
b. Abbas'in kendisinin Kife'ye gitmemesi, bu davete uymamasi yolundaki uyarilarina
karsin Kife'ye dogru yola ¢ikar. Diger taraftan Muslim'in Hz. Hiseyin'in halifeligini
tanimas1 Yezid'i rahatsiz etmektedir. Muslim'in bu tutumundan haberdar olan Yezid,
Basra valisi Ubeydullah b. Ziyad'a mektup yazip Kife yonetimini kendisine biraktigini,
Mdaslim'i 6ldirmesini, Hz. Hiiseyin'e biat edenleri de bastirmasimi ve Hz. Huseyin
Kife'ye ulastiginda onun da emirlerine uymaya zorlamasini ister. Lamii bu olay1r su

dizelerle aktarmistir:

Tiz erisip Miislim'in kes bagini

Biat ehlinin akit kan yasini (283. beyit)

Ubeydullah b. Ziyad'in tehditleri Uzerine Hz. Hiiseyin taraftarlar1 dagilmaya baslar ve
Miislim'in yaninda sadece 30 kisi kalir. Daha sonra Ubeydullah b. Ziyad'in, Muslim'in
Kafe'de oldugu haberini aldiktan sonra onun pesine distigi ve onu oldirdigi

anlatilmaktadir (Ertekin, 2012, s.84).
Kiife kavmin cem edip Ibn-i Ziyad

Dedi etmissiniz Hiiseyin'e inkiyad

Cumlesi ol ahde inkar ettiler

Hav{dan kizb uizre 1srar ettiler
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Sordu Muslim'den dediler bilmeyiz

Emrinizden tasra bir is kilmayiz

Pes Yezid i¢lin edip bin tirli cehd
Aldi1 anlardan gir U peyman U ahd (307-310. beyitler)

Resimler istanbul niishasinda 307-310. beyitler arasinda, Londra niishasinda 308-310.
beyitler arasinda yer alir. Istanbul niishasinda kompozisyonun merkezinde Ubeydullah
b. Ziyad yer alir ve etrafinda Hiiseyin'e biat etmekle sugladigi Kdfelilerle goralir. Bin
Ziyad diigmani temsil ettiginden ten rengi koyu betimlenmistir. Muslim'in basinda
sorguclu beyaz sarig1, lizerinde kirmizi kaftan ve mavi bir i¢ elbise vardir. Resim Ust ve
alt olmak iizere ortadan ikiye bdliinerek iki farkli mekanda gegen olaylar
canlandirilmistir. Resmin alt tarafinda Ziyad'in askerlerinin gruplar halinde Muslim b.

AKil'i 6ldirmek Uzere Basra'dan Kife'ye gidisleri canlandirilmistir. (Res.26).
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Resim 26. Ubeydullah b. Ziyad'm Kafe'ye Mislim b. Akil'i 6ldtrmek tzere
gidisi, Maktel-i Al-i Restl [TIEM T1958, y. 16a]

Londra niishasinda Ibn Ziyad'in Kife'ye Miislim b. Akil'i 6ldiirmek iizere génderdigi
sahnenin sayfa kenarlari gesitli hayvan ve bitki motifleriyle bezenmistir. Leopar ve

cesitli kuslarin yer aldig1 goriilmektedir (Res.27).
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Resim 27. Ubeydullah b. Ziyad'in askerle Kufe'ye, Muslim b. Akil'i
6ldiirmek tizere gidisi, Lamif, Maktel-i Al-i Res(l [BL. Or. 7238 y. 15a]

Kerbela'da Abbas b. Ali'nin Emevilerin saldirisina ugramasi

TIEM T1958, 23a, BL. Or.7238, 22a, CK Nr.2327 Il

Kerbeld'da fslam ordusunun bayraktar: olan Abbas b. Ali savas meydaninda Hz.

Hiiseyin'in emri iizerine Yezid'in askerlerinden su ister. Istegi reddedilen Abbas, Hz.
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Hiiseyin ve yandaslarina su almak igin elli kisiyle beraber Firat nehrine dogru gider

ancak Emevi ordusu su almalarim1 engeller. Metinde bunun {izerine siddetli bir savas

yapildigi, Hz. Hiiseyin ve yandaglarinin o gece susuz kaldigi anlatilmaktadir (Ertekin,

2012, 5.97).

Galib oldu tesnelik evlada pes
Bize yok mu dediler feryad-res

Kardesi Abbas'a emr etti Imam

Kim varip su i¢iin ede ihtimam

Elli merd ile varip ol nam-cl

Istedi kim ala bir mikdar su

Men edip cenk etti ol kavm-i girar

Su yerine kanlar oldu clybar

Vermeyip su kildilar harb-1 sedid

Ettiler iki miiselman1 sehid (457-461. beyitler)
**%k

Imam kardesi Abbas'a emretti

Kim gidip su icin gayret gosterecek

Elli mert adam ile vardi o yigit

Almak icin bir miktar su istedi

Istegini kabul etmeyip savast1 o serli kavim

Su yerine kanlar akti

Yazmalarda resimlerin yerleri birer beyit atlayarak kayacak sekilde yerlestirilmistir.

Buna gore tasvirler Krakow niishasinda 457-458. beyitlerde, Londra niishasinda 458-
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460. beyitlerde ve Istanbul niishasinda 460-461. beyitlerde yer almaktadir. Istanbul
niishasinin resminde Hz. Hiseyin'in ordusunun Yezid'in ordusuyla savastigi gorulur.
Resmin sol tarafindaki diisman ordusu siyah sariklar giyerken tasvir edilmistir. Savas
kargasasinin yansitildigi sahnede resmin c¢ergevesini asan, kalabalik hareketli bir
kompozisyon gortlmektedir. Tepelerin ardinda kurulu ¢adirlar tasvir edilmistir. Ayni
modeli izleyen Krakow niishasinda da arka planda tepelerin ardinda biiyiik olasilikla

Hz. Hiiseyin'in karargahini gosteren ¢adirlar betimlenmistir (Res. 28,30).

2

Resim 28. I(erbelé'da Abbas b. Ali'nin Emevilerin saldirisina ugramasi, Maktel-i
Al-i Resil [TIEM T1958, y. 234]
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BL niishasinda miicadele Firat Nehri kenarinda ger¢eklesmektedir. Resmin tist kisminda
bas1 alev haleli Hz. Hiseyin beraberindekilerle micadeleyi izlemektedir. Nehirden su
almaya calisan bir asker goriilmektedir. Sayfa kenarlarinda c¢esitli hayvan ve bitki
motifleriyle siislenmistir. Bu savas sahnesinde sayfanin alt tarafinda bir geng iki atla

birlikte betimlenmistir (Res.29).

Resim 29. Kerbeld'da Abbas b. Ali'nin Emevilerin saldirisina ugramasi,
Maktel-i Al-i Res0l [BL. Or.7238, y. 22a]
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Resim 30. Kerbela'da Abbas b. Ali'nin Emevilerin saldirisina ugramasi, Maktel-i Al-i Resdl, [CK Nr. 2327
11]
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Hz. Huseyin'in ordusunun Hiirr bin Yezid'in 6nderliginde Kerbela'da savasi
TIEM T1958, 27b, BL. Or.7238, 27a (20.5 x 13 cm), CK. Nr.2327 11|

Miislim b. Akil'den Kife halkinin kendisine biat ettigini 6grenen Hz. Hiseyin
Mekke'den Kdfe'ye gitmek (zere yola koyulur. Yolda ilerlerken Yezid'in Kife'ye
Ubeydullah b. Ziyad1 vali olarak atadigini ve Mislim b. Akil'i oldiirttiigiinii,
beraberinde baslarinda Hiirr®* isimli bir komutan olan on iki bin kisilik bir ordu
gonderdigini ve Kife halkinin aslinda kendisine biat etmedigini 6grenir. Metinde bir
kilavuz esliginde Kife'ye dogru yola c¢ikan Hiiseyin'in bir dikkatsizlik sonucu
Kerbela'ya yoneldigi ve cadirint ¢ole kurdurdugu anlatilmaktadir. Hiiseyin'e geri
donmesinin dogru oldugu soOylendiyse de Hiiseyin bu durumun Allah'in takdiri
oldugunu, bu yerin onun eceli oldugunu sdyler. Kerbela'da Emevi ordusuyla karsi

karsiya gelir (Ertekin, 2012, s.105-106).

Hem girip meydana Hurr bin Yezid

Cok miibariz 6ldiiriip oldu sehid

Gordii bir bir bitmez is Simr i Omer

Ciimle lesker hamle kilsin dediler

Etmeyip Hakk'dan hiras at teptiler

Al u evlad Ustiine ok serptiler

Kalmadi evlad i¢inde hergiz at

Kildi bi-had hem Hiseyniler vefat (552-555. beyitler)

**k*

Hurr bin Yezid meydana girip

Cok savasc Oldiirerek sehid oldu

Simr ve Omer birer birer olmayacagini anlayarak

Irak valisi Ubeydullah b. Ziyad tarafindan Hz Hiiseyin'e kars1 gonderilen ordunun kumandamidir.
Kerbela Olayi'nda Hz Hiiseyin'in saflarina gegen Emevi komutani (Saricik, 1998, s.494).
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Dediler hep birlikte hiicim edin

Allah'tan korkmayip at teptiler

Ailenin evladin tizerine ok attilar

At evlatlarin i¢inde asla kalmadi

Sayisiz Huseyniler vefat etti

*k*k

Krakow ve Istanbul niishalarinda resimler 552-553. beyitler arasindadir. Londra
niishasinda ise tasvirler 553-555. beyitler arasinda yer alir. Istanbul niishasinda resmin
merkezinde Hz. Hiiseyin'in ordu komutan1 Hurr b. Yezid Emevi ordusuyla kahramanca
savasirken yer almaktadir. Kompozisyonun sag iist kdsesinde Hz. Hiiseyin bas1 haleli
olarak yandaslariyla birlikte savasi izlerken gorulmektedir. Hz. Huseyin ve
beraberindekiler yesil renkte sariklariyla betimlenmistir. Yezid'in askerleri tepesi uzun
boynu kapatan siyah renkte basliklarla, kimi zaman da ¢iplak baslarla tasvir edilmistir.

Resimde dlen, baslar1 kopan diisman askerler tasvir edilmektedir (Res.31).
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Resim 31. Hz. Hiseyin'in ordusunun Hirr b. Yezid 6nderligindeki savasi, Maktel-i Al-i Resdl, [TIEM
T1958, y. 27b]




83

Bu resmin sayfa kenarlarinda agag, bitki ve ¢icek motifleri vardir. Cergevenin alt

kisminda iki deveyle deve ¢obami yer alir. Ust kisim kesilmistir ancak gagasiyla yilan
yakalamis bir leylek vardir (Res.32).

,V‘J—-/t( : 3 & ] ye r\} |
; 5 b ¥ 4
/ j/ i"‘ 4 I l
Qo Fe
{\ ,"\: | ‘ /b‘ -
Lt - | /= / i
~ W
Ay =2
N \
Nz ¥ il
i\ Yy
3% Ny &
:,(f :/, ; 'l
“.';.":f: . !
pAe T & A
x = i
Ei\f,::«‘ 4
= %
i
|
2
]
|

Resim 32. Hz. Huseyin'in ordusunun Hurr b. Yezid dnderligindeki savas sahnesi,
Maktel-i Al-i Res(l [BL. Or.7238, y. 27a]
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Diger niishalarla benzer bir kompozisyonun karsimiza ¢iktigi Krakow niishasinda
resmin merkezinde Hz. Hiiseyin'in ordu komutan: Hurr b. Yezid diismanlarla miicadele
ederken canlandirilmig, yukarida tepelerin ardindan bagi haleli Hz. Hiseyin'in olay1

izlemesi betimlenmistir. (Res.33)

Resim 33. Hz. Hiseyin'in ordusunun Hirr b. Yezid onderligindeki savasi, Maktel-i Al-i
Resll, [CK. Nr.2327 I11]
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Hz. Huseyin'in Kerbela'da sehit olmasi
TIEM T1958, 30a, CK. Nr.2327 Il

Metinde Hz. Hulseyin Firat Nehri'nde su igmeye c¢alisirken diismanin ok yagmuruna
tutuldugu ve daha sonra Hz. Huseyin'in bir okun agzina isabet etmesi sonucu sehit
diistiigii anlatilmaktadir. Lamif, Hz. Hiseyin'in susuzken su gibi kan akittigini ifade
eder. Metinde Hz. Huseyin'in oglu Zeynel Abidin'in hasta oldugu igin savasa
katilmadigindan bahsedilir (Ertekin, 2012, s108-109). Sii gevrelerde ¢ok dnemli bir olay

olan Hz. Hiiseyin'in sehit edilmesini Lamii su dizelerle anlatmistir.

Tesne olmustu be-gayet ol imam

Hurr-i harb u derd-i ashab-1 kiram

Cunki a'dadan bu denli buldu yol

Can atip erdi kenar-1 aba ol

Tutusup dil dolmustu sine-tab
Istedi kim ige birkag katre ab

Komaniz diye ¢agirdi Simr-i diin

Su yerine eyleniz bagrint hiin

Ger koyasiz bir dem an1 ige ab

Cism i canina erigir ferr i tab

Sir olucak sudan ol sir-i jiyan

Kaniniz i¢ip kilar bi-had ziyan

Sokmamigken suya destin ol emin

Tir-baran eyledi a'da hemin (602-608. beyitler)

**k*
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O imam oldukg¢a susamisti

Savastan ve ailesinin derdinden

Ciinkii diismandan bu sekilde yol buldu

Can atip bir su kenarina dogru yol buldu

Yiiregi sinesi yanmisti

Birkag damla su igmek istedi

Algak Simr bu miisaade etmeyin diye ¢agirdi

Su yerine yureklerini kan eyleyin dedi

Biraksaniz bir an suyu i¢se

Canina ve bedenine aydinlik erigse

Suya doydu o aslan

Kanini i¢ip bir ¢cok ziyan vermek istedi

O Emin daha suya elini sokmamisken

Ok yagmuruna tuttu diigman hemen

Istanbul niishasinda 602 ve 605. beyitler arasinda yer alan resimde Hz. Huiseyin'in Firat
Nehri yakininda etrafi diismanlarla ¢evrili kahramanca savasirken goriiliir. Huseyin'in
basi alev halelidir. Resmin sag iist tarafinda uzakta kurulu g¢adirlar betimlenmistir.
Resmin sag alt tarafinda basi haleli Hz. Huseyin, Yezid taraftarlariyla tek basina
savagirken gorullr. Sarigi ve giysileri yesildir. Savas meydaninin zemini kirmizi
gokyuzl mavi renktedir. Bu tasvir Hz. Hiiseyin'in sehit edildigi savas sahnesidir (Res.
34,s.84).



Resim 34. Hz. Hiiseyin'in Kerbeld'da sehit edilmesi, Maktel-i Al-i Resdl, [TIEM T1958, y.
30a]
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Krakow niishasinda farkli olarak resmin 6n diizleminde bedeninin yaris1 suyun iginde

ilerlemeye ¢alisan bir at figiirii vardir. Resim 608. beyitte yer alir (Res.35).

Resim 35. Hz. Huseyin'in Kerbela'da sehit edilmesi, Maktel-i Al-i Resdl, [CK. Nr.2327 111]
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Kerbela'dan sonra Hz. Huseyin'in kusagim ¢alan deveci
TIEM T1958, 40a, BL. Or.7238, 40b (21 x 12 cm), CK, Nr.2327 Ill.

Metinde Hz. Hiiseyin sehit olduktan sonra onun kusagini ¢almak isteyen deve ¢obaninin
nasil simsiyah dev bir yaratiga donlstigi anlatilmaktadir. Basta kendisinin
goriiniistinden dolayr deve c¢obani olduguna inanmayan Mekke halkina, kendisinin
aslinda Hz. Hiuseyin'in deve ¢oban1 ve kolesi oldugunu, ancak Kerbeld'da Hz. Hiseyin
sehit edildikten sonra, gordiigiinde kendine engel olamayip onun kusagini almak
istedigini ve Allah tarafindan gonderilen elgilerin kendisini seytana benzer bir yaratiga
dontistiirdiigiinii anlatir. Lamii bu boliimii su dizelerle aktarmistir (Ertekin, 2012, s. 129-
30).

Degisirilmis climle a'zas1 anin

Miinharif olmus ser i pas1 anin

Sdretin kim gorse istikrah eder

Dogiiniip ol taslar ile ah eder

Cagirp ayidir ki ya ehle's-sebil

Olunuz evlad iciin bana delil

Dediler kim hacetin kilgil beyan

Dedi kim benem fiilan ibn-i fiilan

Dediler kim ol sabthii'l-vech idi

Hem sabth (i hem melthii'l-vech idi

Pur-sekamet ser-te-ser cismin senin

Dive benzer s(iret U resmin senin

Dedi vallah ben oyum bi-hilaf

Cismim ol vech ile idi h(b ( saf
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Dinleniz lGtf eyleyip akvalimi
Diyem bir bir size ahvalimi (818-825. beyitler)

**k*

Biitlin azalar1 zarar gérmiis

Bas1 ve ayagi saglam degildi

Suratin1 kim gorse ondan nefret eder

Taslarla doviiniip ah eder

Ey cars1 ehli diye ¢cagirip

Evladimiz i¢in bana yol gosterin

Dediler ne ihtiyacin varsa soyle

Dedi: ben falanin oglu falan

Dediler ki o guzel yiiz sahibi biriydi
Guzel yizin hem sahibi hem hakimiydi

Senin viiclidun bastan basa yaradir

Cine, seytana benzer senin suretin

Dedi vallahi yalan degil ben oyum

Cismin o yuzle saf ve guzeldi

Latf edip s6zlerimi dinleyiniz

Size hallerimi sdyleyeyim

Deve ¢obani Hz. Huseyin'in kusagini almak istedigi sirada Hz. Huseyin onun elini

tutmus, bundan kurtulmak i¢in deveci kiligla onun parmaklarini kesmistir.

Tiind olup hism ile ¢cektim ana tig

Ol kalem parmaklarin kestim derig (840. beyit)
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Resimler Istanbul niishasinda 819-820. beyitlerin arasinda yer alir. Krakow niishasinda
818-819. beyitlerde, Londra niishasinda ise 823-825. beyitler arasinda yer almaktadir.
Istanbul niishasindaki resim devecinin Mekke halkina bu olaylar1 anlatmasini betimler.
Iri, koyu tenli, uzun tirnakli tasvir edilen deveci yar1 ¢iplak bir yaratik gériniimindedir
ve Hz. Huseyin'in katili ibn Miilcem karakterini temsil ettigi diisiiniilmektedir. Etrafi,
onu dinlerken anlatilan olaylar karsisinda sasirip kalan, farkli giyimleriyle dikkati
ceken, c¢esitli mezheplerden olduklari anlagilan insan kalabaligiyla c¢evrilmistir.
Hikayeyi dinleyen, cepheden ve profilden betimlenmis cesitli kiyafetler giyen figurlerin
yiizlerinde hayrete diisme, sasirma gibi ifadeler vardir. Resmin sol iist kosesinde
Mekke'yi temsilen Kabe yer almaktadir. Kirmizi, sari, yesil, mavi, turuncu gibi canli
renkler kullanilmistir (Res.36, s. 91).
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Resim 36. Kerbela'dan sonra Hz. Hiiseyin'in kusagimi calan deveci, Maktel-i Al-i Resl,
[TIEM T1958, y. 40a]
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Londra niishasinda farkli olarak resmin sag tist kisminda biiyiik olasilikla kentin girigini
belirtmek igin bir kapt vardir ve buradan iki kisi olayr izlemektedir. Ellerinde ve
ayaklarinda uzun tirnaklari olan deve ¢obaninin Uzerinde yarim kollu kisa bir dis elbise
vardir. Kerbeld olayina tanik olan devecinin olaylari Mekke halkina anlattigi sahnenin
BL niishasinda sayfa kenarinin iist kisminda cami kubbesi, iki minare ve agzinda yilan
sarkan bir leylek goriiliir. Sayfanin alt kisminda bir adamin bir eliyle saban strmesi
diger eliyle obiir okiiziin kuyrugunu biikmesi resmedilmistir. Sayfa kenarlar1 gigek,

agagc, bitki ve kus motifleri ile siislenmistir (Res.37).
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Resim 37. Kerbela'dan sonra Hz. Hiiseyin'in kusagini calan deveci, Maktel-i Al-i Resl
[BL. Or.7238, y. 40b]
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Krakow niishasinda diger niishalardan farkli olarak bu sahnede mimari 6ge yer almaz
(Res.38).

Resim 38. Kerbeld'dan sonra Hz. Hiiseyin'in kusagini ¢alan deveci, Maktel?i Al-i Resl,
[CK. Nr.2327 1]
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3. BOLUM

MAKTEL-I ALI RESUL VE BAGDAT USLUBUNDAKI BENZER KONULU
DIiGER YAZMALARLA KARSILASTIRMALI DEGERLENDIRME

Maktel-i Ali Resdl niishalarinda yer alan resimler kendi iclerinde Uslup ve ikonografi
bakimindan yakinlik gdsterir. Kompozisyon diizeni, olaylarin gectigi mekanlar,
betimlenen figlrler birbirine gok benzemektedir. Bununla birlikte Bagdat'ta hazirlandig
belirtilen baska eserlerde bulunan resimlerin de zaman zaman konulari, iislubu ve
ikonografi bakimindan Maktel-i Ali Res(l resimleriyle akrabaligi acik¢a gozlenir.
Yukarida s6zii edilen Bagdat kolofonlu Farsga yazilmis yazmalardan Huseyin V&'iz
Kasifi'nin, Ravzdtii's-stiheda'si, Fuzdli'nin ¢ok sayida niishasi bulunan Hadikatl's-
stieda's’®®, Muhammed Tahir b. Seyh Nurullah en-Necibi er-Siihreverdi'nin Camii's-
Siyer'indeki resimler Bagdat dslubundadir. New York Pierpont Morgan
Kituphanesi'nde bulunan (No. M. 466) Mahmud Dede'nin Menakib-1 Sevakib'mda,
Cami'nin Chester Beatty Kituphanesi'ndeki 1003/1595 tarihli Nefehatu'l-ins'inde ve
Topkap1 Saray1 Miizesi Hazine Kiitiiphanesi'nde (H. 1486) Firdevsi'nin Sehname'sinde

bulunan resimlerde konular, ikonografi ve iislup agisindan benzerlikler mevcuttur.

Ornegin PBN'deki Hadikatii's-stieda'daki Hasan'in zehirlenerek dlmesi sahnesi (Res. 39,
s. 89) Maktel-i Ali Resdl'un niishalarindaki ayni konulu resimlerle kompozisyon diizeni,
ikonografi ve {islup agisindan biiyiik benzerlikler gostermektedir. Bu resimde, Maktel-i
Ali Resdl'un TIEM ve CK nishalarinda oldugu gibi Hasan basi alev haleli hasta
yataginda oturur (Res. 23, 24, s. 68-69).Yan1 baginda iizgiin Hiiseyin vardir. Etrafini
aglagan, lzilntiilerini yiizlerindeki ifadelerden anladigimiz insanlar ¢evirmistir. Ortada
elmas tozunun oldugu masrapa yer alir. Bir eyvanda gecen sahnede hem igerisi hem
disar1 goziikmektedir. Figiirlerin giysileri ve basliklar1 ¢ok benzerdir. Yash kisiler
sakalli, geng figiirler sakalsiz betimlenmistir. 'Hasan'm o6limi' sahnesi Hadikatu's-
sled@'nin British Library'deki niishasinda konu olarak aynmi da olsa yukarida
bahsettigimden farkli olarak bu resimde kadin figiirleri yer alir (Res. 40, 5.95). Olay

Imam Hasan'in evinde geger. Resmin merkezinde Hasan basi alev haleli, yiizii beyaz

* NYBM'ndeki niishasimn (No. 70.143) ketebesinde saray atolyeleri diginda hazirlandigini gésteren bir
kayit yer almaktadir. 1011 Cemaziyiilahir/1062 Kasim ayinda Hiiseyin el-Kesani tarafindan Bagat'ta
kopya edilmistir (Cagman, 1979, s. 653).
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peceli yataginda yatmaktadir. Arkasinda yiizii koyu renk pegeli, basi alev haleli Hz.
Hiiseyin yer alir. Solda ayakta duran bir kadin goriiliir. Resmin alt kisminda tepsi i¢inde
magrapanin yaninda ¢dmelmis kadin Hasan'in karist Esma olmalidir. Sol kosede ayakta
bir kadin ve yukarida pencereden olayi izleyen iki kadin yer alir. Evin duvarlar
kubbeyle ortiilii, sayfa kenarlar1 ise yaldizli motiflerle bezelidir. Hiseyin V&'iz
Kasifi'nin, Ravzatii's-siihed@'sinin bugiin Berlin'de bulunan kopyasinda ayni konulu
resimde de benzer ikonografi gorilmektedir (Res. 41, 5.96).

Resim 39. Hz. Hasan"in 6liimii, Fuzali, Hadlkatl's-stiedd, [PBN,
T.1088, 122b] (Celik, 1998)

Resim 40. Hz. Hasan"in Oliimii, Fuzdli, Hadikatii's-siieda, [BL. Or.
12009, y. 24b] (Celik, 1998)
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Resim 41. Imam Hasan'm &liimii. Hiiseyin Va'iz Kasifi, Ravzatil's-siiheda,
[BSB, Diez A. y.5] (And, 1990)

Hadikatil's-stieda ve Maktel-i Ali Res(l niishalarinda yine ortak olarak karsimiza ¢ikan
Hz. Ali'nin savasi, ve Hz. Huseyin'in Kerbeld savasinin canlandirildigi sahneler
kompozisyon, ikonografi, figlrler ve doga elemanlari bakimindan biiyiik benzerlikler
gostermektedir (Res. 42,20,21,22, s. 97, 63-65 ). Tasvirlerde profilden gosterilen ve
karikaturize edilmis figiirler goze carpmaktadir. Resimlerde olaylarin kahramani
sayfanin sag tarafina yerlestirilirken gevresinde ordu tasvir edilmistir. Resimlerde 6n
duzlemde yerde yatan 6lu askerler, resmin merkezinde savascilar, kompozisyonun ust
kisminda tepelerin ardindan savasi izleyen seyirci figlrleri her ¢ resimde de yer
almaktadir. Bahsedilen resimlerin hepsinde resmin cergevesini asarak sayfanin iist
kismina dogru uzanan mizrak ve sancaklar ortak Ozellikler arasindadir. Yukaridaki
tasvirlere benzer bir ikonografinin oldugu savas sahnesi Ravzdtii's-siheda'da yer alir

(Res. 43, s. 97).
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Resim 42. Hz. Ali'nin Nehrevan Zaferi, Fuz(li, Hadikatii's-siieda,
[PBN, T.1088, y. 20b] (Celik, 1998)
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Resim 43. Ali Ekber Savagta. Hiiseyin Va'iz Kasifi, Ravzati-g
stheda, [BSB, Diez A. y.5] (And, 1990)
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Maktel-i Ali ResOl niishalarindaki Hz. Muhammed'i minberde betimleyen sahne,
Hadikatl's-suedd'danin New York'taki 'Hz. Muhammed'in Medine'deki Son Vaazi'
sahnesiyle ikonografi ve iislup agisindan benzerlikler gostermektedir (Res. 13,14,15,44,
S. 52-54, 98). Her u¢ resimde de Hz. Muhammed caminin igerisinde minberde vaaz
verirken ylizii peceli olarak betimlenmistir. Yaninda Hz. Ali ogullar1 Hz. Hasan ve Hz.

Huseyin ile birlikte gorulir. Etrafinda kendisini dinleyenler siralanmustir.

Resim 44. Hz. Muhammed'in Medine'deki Son Vaazi. Fuziili,
Hadikati's-stiedd, [NYBM,N0.70.143 y.73a] (Celik, 1998)



100

Resim 45. Hz. Muhammed'in Medine'deki Son Vaazi, Fuzili, Hadikat('s-stieda,
[AEM, No. 573, 1600, y. 68a] (Celik, 1998)

LBML'deki Hadikati's-stieda'da (Or. 12009, 233a) Hz. Hiiseyin'in komutanlarindan
Abbas b.Ali'nin Firat Nehri'nden su almaya c¢alisirken Emevilerle olan savasini
canlandiran sahne ve Maktel-i Ali ResOl'un BL niishasindaki ayni konulu resimle
ikonografik ve tslup agisindan benzerlik gosterir (Res. 28-30, s. 76-78). Firat Nehri
kenarinda gecen hareketli micadelede Abbas b. Ali Emevi ordusuyla savasirken
betimlenmistir. Resmin iist kisminda onu izleyen basit haleli Hz. Hlseyin yer alir.

Hadikati's-sueda'da Hz. Huseyin'in yizi peceliyken Maktel'de yiizii betimlenmistir.
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Resim 46. Abbas b. Ali Firat'ta su almaya caligirken Emevi ordusunun
saldirmasi, Fuzili, Hadikati's-stiedd, [LBML, Or. 12009, y. 233a] (Celik, 1998)

Ravzaitii's-sihedd'da da Firat Nehri'nin suyunun kesildigi sahne yer alir. Bu olayin
Uzerine resmin On diizleminde yiiz ifadelerinden anladigimiz ¢aresiz kalan Huseyin'in

ordusu vardir. Tepelerin ardinda Hz. Hiseyin alev halesiyle yiizi peceli betimlenmistir
(Resim 47, s. 101).
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Resim 47. Firat'in suyunun kesilmesi. Hiiseyin Vaiz-i Kasifi, Ravzati's-
suhed4, [BSB, Diez A.y. 5] (And, 1990)

Hadikatl's-stieda gibi Maktellerle ortak konular barindiran Menakib-1 Sevakib'in resimli
niishalar1 da benzer sekilde tasvir edilmistir. NYPM Kituphanesi'nde bulunan (No. M.
466) Menakib-1 Sevakib niishasinda Ornegin, Lamii'nin maktelindeki resimlerle
ikonografik agidan benzerlik gosteren bir resim Hz. Muhammed'in Hz. Ali'ye miracla
ilgili sirlarmi anlattigi sahnedir (Res. 33). BL ve CK niishalarindaki Maktel'de (Res.
13,14, s. 52-53) Hz. Muhammed'i minberde gosteren sahneyle kurgu agisindan ¢ok
benzeyen bu sahnede bagdas kurarak oturan Hz. Muhammed'in y(zi pecelidir (Res.48,
s.102). Hz. Muhammed'in halesi Hz. Ali'ninkine goére daha biyuktur. Hz. Muhammed
kirmiz1 i¢ astarli altin desenli lacivert hirkasinin i¢ine beyaz bir i¢ elbise giymistir.
Muhammed'in oturdugu tarafta siralanan iic kisi Hz. Ebu Bekir, Omer ve Osman
olmalidir. Maktel'de ise Hz. Muhammed'in yaninda Hz. Ali ve onun ogullar1 Hasan ve

Hiseyin yer almaktadir. Cesitli irk, mezhep ve yaslardan olusan Hz Muhammed'in
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meclisinde toplanan bu kisiler arasinda bazi figiirlerin sufiler gibi omuzlarinda rida® ile
tasvir edildigi goriilmektedir. Resimde 6n planda birbirine sarilan iki kisi gibi bazi
sahabelerin Uzerinde rida vardir. Bunun disinda sahnede mescidin kapicisi bir sahabe ve
sol taraftaki pencerede (i¢ gen¢ meclisi uzaktan izlemektedir.

Resim 48. Hz. Muhammed'in Hz Ali'ye mirag giinii sirlarin1 anlatmast.
Mevlana, Menakib-1 Sevakib, [NYML, M466, y. 96r.] (Haral, 2014)

Ayn1 eserin i¢inde bulunan Mevlana'nin 6liim doseginde fakirlere nasihat etmesini
gosteren sahne (Res. 49, s.103) Maktel-i Ali Resdl'un TIEM ve CK kopyalarinda
bulunan Hasan'in zehirlenerek 6lmesi sahnesindeki gibi kurgulanmistir. Mevlana,
Hasan'1 6liim doseginde gosteren sahnedeki gibi yataginda oturur. Her iki resimde de

Mevlana ve Hasan'in etrafinda onun igin tiziilen, aglasan gen¢ ve daha yash kisiler

** Belden yukariya mahsus ortii, car ve sal (Nazima-Resad, 2005, s.435).
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vardir. Iki resimde de olay bir odanin iginde ge¢mektedir. Mevlana ile sohbet eden Sufi
goriinimiinde hirka ve rida giyen bir kisi vardir. Maktel'deki sahnede Hz. Hasan ile

konusan kisi agabeyi Hz. Huseyin'dir.

Resim 49. Mevlana'min 6lim doseginde fakirlere nasihat etmesi. Terclime-i
Sevikib-1 Mendkib, 1590, [NPML, M.466, y. 121a] (Haral, 2014)

Gortiliiyor ki farkli ya da benzer konularin islenmis oldugu resimler benzer ikonografya
ile karsimiza ¢ikmaktadir. Gerek savas, gerek vaaz, gerekse 6liim temalarinin islendigi
tasvirlerde benzer kurgu ve ikonografi yer almakta, resimlerde dslup birligi
gortlmektedir. Bunlardan bagska Mevlevilik ve Siilik temalar1 Bagdat iislubundaki bazi

resimlerin ortak ozellikleri arasindadir.
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SONUGC

Osmanlilar ve Iranlhlar arasinda siiregelen savaslar iki milletin arasindaki iliskileri
hareketli tutmus her iki imparatorlugun resim sanatinin birbiriyle etkilesim halinde
gelismesine sebep olmustur. Osmanli topraklarinda yayginlasan Sii anlayisin Osmanli-
Safevi devri yazma eserlerdeki resimlere yansimasi burada etkin rol oynayan tasavvufi
diisiincenin ve Mevleviligin yaygin olmasindan kaynaklandigi sdylenebilir. Osmanl
Saray atolyelerinde hazirlanan eserlerden farkli olan Bagdat islubu, XVI. yiizyilin
ikinci yarisindaki Safevi resminin etkilerini tagimakla birlikte yeni bir iislup anlayisini
temsil etmektedir. Bagdat iislubunun en erken 6rneklerinin bulundugu Humayinname
(1604, TSM, R. 843), Sehname (1595-1600, TSM, H. 1486) ve Sevdkib-1 Mendkib
(NYML, M466) gibi bezemeli el yazmalara bakildiginda sanatgilarin daha énceki resim
geleneklerine bagl olmakla birlikte, kimi zaman degisiklikler yaparak yeni bir anlayis

ortaya ¢ikardiklar1 goriilmektedir.

Daha 6nceki sayfalarda anlatilanlarin 1s1ginda Maktel-i Ali Resdl niishalarindaki
resimlerde de karsimiza ¢ikan Bagdat iislubunun Osmanli saray nakkashanelerinde
hazirlanan sultanlarin zaferlerini konu alan resmi ve duragan tasvirlerin yer aldigi
eserlerin islup anlayisindan uzak oldugunu goérmekteyiz. Bagdat tislubunda Osmanli
Sehnamelerinde bolca yer alan ordu kusatmalarini, sultanlarin zaferlerini, ihtisamli
cllus torenlerini, elci kabullerini, resmi saray térenlerini tasvir eden imgelerden farkli
bir anlayisin yer aldigim1 gordiik. Saray okulundan farkli olarak Sufilerin biyografileri,
Mevlevilik ve Kerbeld Olay:1 gibi konulari isleyen Bagdat nakkashanelerinin mistik ve
dini konular1 ele almasi bakimmdan Islam sanatinda kendine has bir yere sahip
oldugunu oOrneklerle belirttik. Kalabalik insan gruplarinimn yer aldigi resimlerde degisik
kiiltiirlerden kisilerin, farkli mezheplere mensup insanlarin, 6zellikle seyh ve dervislerin
yer aldigi, cesitli toplumlardan gelen gezgin ve tliccarlarin karsimiza ciktigi Bagdat
kokenli el yazmalarinda goOrdiigiimiiz resimler, daha ¢ok dini konular1 betimler.
Resimlerin ikonografisi metinde yazilanlarla baglantili olup anlam kazanmakla beraber,
sanat¢inin resim dili ve konuyla ilgili onceki donemlere ait mevcut bilgiler de

okuyucunun resimleri anlamasinda ve yorumlamasinda 6nemli yer teskil etmektedir.



106

Osmanli resim sanatinda sanat¢ilar panoramik manzaralar1 betimlemigler, olaylar1 genis
acidan ele alarak konularla goriiniimleri bagdastirmislardir. Osmanli resim sanatinda
Saray nakkashanelerinde siradan insanlarin ve toplumun giinlilk yasamlarini yansitan
tasvirlere rastlanmaz. Halkin cesitli kesimlerinden insanlarin giinliik aktivitelerine yer
verilmezken, Maktel-i Ali Resdl niishalarinda da gordiigiimiiz gibi Bagdat iislubunda
halkin her béliimiinden insanlarin sosyal smif farki gozetmeksizin karsimiza ¢iktigini
gordiik. Bagdat tislubundaki Maktel-i Ali Resdl niishalarinda her bir resim kendi icinde
tek bagimsiz bir olaya yogunlasir. Bu nedenle olaylar Saray attlyelerinde hazirlanan
resimlere gore daha dar mekénlarda, 6rnegin bir odanin, eyvanin veya caminin iginde
ya da bir savas meydaninda canlandirilmis, olaylar daha yakin plandan ele alinarak
kisilerin ve ger¢eklesen olayin dnemi vurgulanmak istenmistir. Bu eserleri kaleme alan
yazarlar konulart 6zellikle se¢misler, sanatcilar resimlendirilen konularda anlatilmak
istenen olayin onemini vurgulamak istemisler, bunun otesinde figlrlerin yizlerine
ifadeler kazandirarak, figiirlere beden dili katarak canlandirilan olaylarda verilmek
istenen mesajin okuyucu tarafindan anlasilmasini saglamak istemislerdir. Figlirlerin
giydikleri kiyafetler metinde birebir anlatilmasa da Bagdatli sanatgilar canlandirilan
sahnelerde olaylarin gectigi donemin kiyafetlerini gergekci bir sekilde yansitmislardir.
Figiir tasvirlerinde kisilerin yas ve mizaglar ile ait olduklar1 mezhepler vurgulanarak

izleyiciye gercekei bir yaklagim sunulmustur.

Yukarida tartisilan eserlerin bazilarinin resimleri ayni elden ¢ikmamis bile olsa, hepsi
ortak Uslup ozellikleri gostermektedir. Resimlerde XVI. yiizy1l sonlarinda, ozellikle
doga o6geleri, figlr tipleri, mimari stsler, sayfa kenar1 halkari bezemeleri bakimindan,
Safeviler donemi Siraz atOlyelerinde izlenen resim anlayisinin  gorildigi

g6zlenmektedir.

Osmanli yonetimindeki Bagdat'ta hazirlanan resimli yazmalarin hi¢birinde sanat¢1 adina
rastlanmazken bu resimlerin Bagdat ve g¢evresinde yetigsmis usta sanatgilarin elinden
ciktigi da siliphesizdir. Bu tsluptaki resimlerin tasavvufla ilgili olmasi, Mevlevi
dervislerinin veya tarikat mensuplarinin metinde adi gegmese de resimlerde sik¢a yer
almas1 ve bazi eserlerin yazarlarinin mutasavvif olmasi, Mevleviligin saygin bir tarikat
oldugu Bagdat'ta kitap resim sanatinin Mevleviligin himayesinde gelistigini

gostermektedir. Buna bagli olarak, resimli kitaplarin Bagdat ve Konya gibi eyalet
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merkezlerinde Mevlevi dergahlarinda tarikat mensubu sanatgilar tarafindan hazirlandig
ileri silriilmiistiir. Bagdat'ta 1590 ve 1606 tarihleri arasinda hazirlanan bezemeli
yazmalarin Ketebelerine ve kimler i¢in hazirlandigina bakildiginda bu eserlerin dergaha
gelir getirmesi amaciyla Mevlevi dergahlari igin hazirlandigi kabul edilmektedir. Bu

dergahlarin resimlere ikonografik agidan belirleyici bir yon verdigi goriilmektedir.

Yukarida ayrintili bir sekilde tartisildigi gibi, Sii Muslimanlar igin 6zel bir 6nemi olan
Peygamber ailesinin Kerbela Olayi'nda sehit edilmelerinin anlatildig1 olaylar dizisinden
olusan Maktel-i Ali Resdl, Hadikatii's-slieda ve Ravzatii's-siheda'da gibi Maktel tiriinde
eserlerde metinlerdeki gibi, Bagdatli sanatcilar resimlerde Hz. Ali, ogullar1 Hz. Hasan
ve Hz. Huseyin gibi kutsal kisileri ve kahramanliklarini 6n plana g¢ikarmislar, bu

kisilerin din ugruna verdikleri savaslarda sehit edilmeleri Uzerine yogunlagmislardir.

Maktel-i Al-i Resdl'un BL niishasindaki resimlerin TIEM ve CK niishalari ile
karsilastirildiginda daha 6zenli, kullanilan renklerin daha parlak ve kaliteli oldugu
goriilmektedir. BL niishasinda sayfa kenarlarinda halkari siislemelerin yer almasi,
bezeme zenginliginin diger niishalara gore daha gosterisli ve Ozenli olmasi dikkat

cekicidir.

Maktel-i Al-i Resll niishalarinda olaylarin gectigi mekanlar, insan figiirleri,
kompozisyon diizeni karsilastirildiginda lislup ve ikonografi agisindan kendi iclerinde
benzerlik gosterdikleri agikga gozlenmektedir. Doga betimlemelerinin de benzer oldugu
resimlerde, ince uzun govdeli selviler, kahverengi govdeli iizeri minik ¢igekli agaglar

temel manzara 6geleridir. Savas alan1 genellikle kurak, verimsiz alanlarda gegmektedir.

Onemli bir maktel olan Hadikatii's-sliedd niishalarindaki resimlerin hepsi metinde
bastan sona anlatilan olaylar serisi olarak karsimiza ¢ikarken, Maktel-i Ali Resql
niishalarindaki tasvirler yazmadaki metnin sadece Kerbela Olayiyla ilgili kisimlarmdan
olusmaktadir. Metinde anlatilanlarin hep Kerbela odakli olaylardan secilerek resimlere
yansidigr gozlenmektedir. Hadikati's-sieda'da ise metinde anlatilan her bir konunun
gorsele dondstiigi  goriilmektedir. Bu yonuyle de Lamifnin eserinin, Fuz(li'nin
eserinden ayrilmast dikkat c¢ekicidir. Bu iki maktelin resimlendirilen konularinin

birbirine benzemesine karsin deve ¢obaninin hikayesiyle ilgili resim sadece Maktel-i
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Ali Resll niishalarinda vardir. Bu da Hz. Hiiseyin'in sehit edilmesine ve Kerbela

Olayma verilen 6nemi vurgulamak i¢in olmalidir.

Maktel-i Ali ResOl niishalarmin  hepsinde ayn1 konulu resimlerin islendigi
gorilmektedir. Yazmanin tiim niishalarinda Hz. Muhammed minberde, Hz. Ali'ye biat
ve Emevilerle savasi, Imam Hasan'in zehirlenmesi, Abbas bin Ali'nin savasi, Hz.
Hiiseyin'in savasi ve yaratiga donilisen deveci konulari tasvir edilmistir. Bu resimler
metnin akigi i¢cinde genellikle ayni veya birbirine ¢ok yakin yerlerde bulunmaktadir. Bu
da bu kitaplarin birlikte tasarlandigini, belki ortak bir 6n orneklerinin oldugunu
gostermektedir. Resimlenmek iizere se¢ilen konularin Sii imamlarin acilarini anlatan
olaylara dayanarak ortak bir gorliste toplandigi goriilmektedir. Eserin basinda Hz.
Muhammed'e Ovgii dualarin aktarildigi boliimde yer alan Peygamberi minberde
gosteren resmin disinda konularinin esas olarak Emevilerin Ehli Beyt {izerindeki baskis1
ve savaslar1 vurgulayan konular olmasi dikkat ¢ekicidir. Ormegin Hz. Ali'nin Savasi ve
imam Hasan'in zehirlenerek 6ldiigii sahnelerde oldugu gibi. Ancak Maktel-i Ali Resdl'iin
resimlerinin temel vurgusu Hz. Hiiseyin ve Kerbela olay: iizerinedir. Hz. Hiiseyin ve
yandaslarinin Kerbeld'da Emevilerce susuz birakilmasi, Abbas bin Ali'nin savasi, Hz.
Hiseyin'in Kerbeld'da sehit edilmesi ve devecinin Hz. Hiiseyin'in kusagin1 ¢aldiktan
sonra ¢irkin, uzun tirnakli bir yaratiga doniismesi gibi sahneler hep Kerbela odaklidir ve
resimlerde bu aci olaym S$ii inanglarindaki 6nemi vurgulanmak istenmistir. Sii
geleneklerde derin bir Uziintii yaratan Kerbeld olayr ve bu olayda ozellikle Hz.
Hiiseyin'in Emevilerce sehit edilmesi unsuru Maktel-i Ali Resdl'iin tasvirlerinde 6n

plana c¢ikarilmaktadir (bkz. Ek 2).

Daha 6nce de bahsedildigi gibi XVI. yiizy1l sonlar1 ve XVII. yiizyil baglarinda Osmanli
Imparatorlugu'nun 6nemli bir eyalet merkezi olan Bagdat'ta varlhiginm1 gdsteren Bagdat
okulunun Osmanli devlet adamlarinin 6zellikle de 1598 yilinda Bagdat'a vali olarak
atanan Hasan Pasa'nin destegiyle gelistigi ve burada hazirlanan bezemeli kitaplarin bir
cesit ticaret mali olarak {iretildigi anlagilmaktadir. Bagdat'a atanan Osmanli yonetici
kesimin bu eserlerin hazirlanmasinda Dbelirleyici unsur oldugu, gerek kendi
kituphanelerine koymak icgin gerek sultanlara hediye etmek icin bu eserlerin
hazirlanmasma destek olduklar1 sdylenebilir. Orneklerinden bahsettigim bezemeli

kitaplarin Sultan 1. Ahmed'in (1603-1617) saltanat yillarinda devam etmesinden
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Bagdat'ta kitap sanatinin Hasan Paga'dan sonra gelen diger valiler tarafindan da

desteklendigi anlasilmaktadir.

Bagdat iislubundaki 6rnekler arasina koyabildigimiz Makteller bu tiir yazmalar arasinda
onemli bir yer teskil etmektedir. Biitiin bu veriler ad1 gecen yazmalarin her tiirlii kiiltiirel
faaliyetlerin desteklendigi Mevlevi dergahlarinda hazirlandigini, resim sanatinin Sultan
III. Murad ve III. Mehmed devirlerinde Konya ve Bagdat'ta etkin bir sekilde
stirdirildigini gostermektedir. Safevi etkilerinin gii¢lii bir sekilde hissedildigi bu
tislubun Konya'ya Bagdat'tan geldigi ve resim sanatini maddi manevi destekleyen

Mevlevilerin himayesinde gelistigi kabul edilmektedir (Cagman, 1979, 5.662).

1578'de baslayarak 17. yiizyill baslarina kadar siiregelen Osmanli-Safevi savaslar
boyunca her iki tarafin da biirokratlar1 ve seckinleri kiiltiir faaliyetlerini karsilikli olarak
stirdirmiiglerdir. Bu siire i¢inde devrin onde gelen devlet gorevlileri, vezirleri ve
elcileri, sair ve yazarlarla yakin iliskiler kurmuslardir. Bu savaslar esnasinda Osmanli
ordusu birokratlarinin ve eyalet valileri gerek kendi kiitiiphanelerine koymak igin gerek
hediye yoluyla aldiklari kitaplarin sayisinin oldukga fazla oldugu gézlenmektedir. Bu
tarz sanat eserlerine merakli olan devlet biiytikleri i¢in bu tip pahali kitaplara sahip

olmak statiileri agisindan da 6nem teskil ettigi anlasilmaktadir (Cagman-Tanindi, 1996,
s. 37-38).

Bagdat iislubu uzun donemli bir etkisi olmadan 1605 yilindan kisa bir siire sonra
kaybolmustur. Cok uzun siireli olmasa da Osmanli resim sanatinda énemli ve kendine
has bir yere sahip olmustur. Bagdatli sanat¢ilarin ve burada hazirlanan bazi el
yazmalarin XVIL yiizyilin baslarinda Siraz'a gittiklerine dair bazi veriler vardir.
Safeviler'in 1605'te sehri kismen kusatmasi ve Siiler'in Kerbeld'da ayaklanmasi
Bagdat'ta karigikliga sebep olmus, Bagdat valisi Yusuf Pasa goérevinden ayrilmak
zorunda kalmistir. Bu sebeptendir ki Seferndme adli eseri tamamlanamamistir. Bagdat
tislubundaki resimlerin bulundugu yazmalarin ketebelerinde bazi isim ve tarihler
bulunsa da yukarida bahsettigim iizere sanatgilarin isimlerine rastlanmaz. Bu eserlerden
sadece dort tanesinde sultanlara ya da yoneticilere atfen hazirlandig1 kayithdir. Bu
eserlerin alicilarinin saray disindan kisiler oldugu anlasilmaktadir. Cogunlugu Tiirkce

olan bu eserlerin yaris1 XVI. ylizyildan sonra yazilmislardir. Pek az1 Topkap1 Sarayi'na
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gelen bu eserlerin ¢ogu diinyanin ¢esitli yerlerindeki 6zel kiitiiphanelerde ve miizelerde

yer almaktadir.
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EK1
Maktel-i Al-i ResOl Niishalarindaki Tarihsel Olaylarin Gelisimi

Hz. Muhammed'in déneminde birlik icinde olan Muslimanlar, onun vefatindan sonra
farkli inang ve diistincedeki gruplara ayrilmislardir. Hz. Muhammed'den sonra yonetimi
kimin devralacagi konusunda karar verici bir makam bulunmadigindan bu durum ortaya
cikmistir. Peygamberin soyundan gelen Hagimiler ve diger Ali taraftarlar1 halifeligi bir
miras gibi kabul ederek Hz. Muhammed'den sonra halifelik etme sirasinin kendi haklari
olduguna inanmislardir. Sia adi altindaki bu goriis giiniimiize kadar ulagsmistir. Hz.
Muhammed'den sonra kimin halife olacag Islam diinyasinda biiyiik tartismalara yol
agmistir. Hz. Ali'nin Hz. Muhammed'in yegeni, damadi ve torunlarinin babasi olmasi,
dahasi Sii mezhebine gore ayricalikli yere sahip olmasi, Hz. Ali'nin halifelik gorevini
almasini savunan goriis ortaya ¢tkmistir. Ote yandan Hz. Muhammed Kureys boyundan
oldugu i¢in halifenin yine ayni boydan olmasini savunan baska bir goriis daha ortaya
cikmigtir. Diger bir goriis ise Hz. Muhammed'in Medine'ye go¢ ettigini ve
Miisliimanligin burada Medineliler yardimiyla meydana geldigini, dolayisiyla halifenin
Medineli biri olmasinin gerektigini savunmaktadir. Biiyiik tartismalar sonuncunda Hz.
Ebu Bekir halife olur ve dnce Omer daha sonra da digerleri Ebli Bekir'e biyat ederler.
Bu durumdan hosnut kalmayan Hz. Ali, Ebu Bekir'e biat etmekte gecikmistir.
Kureysliler'in eline gegen hilafetle Ummeyeogullar etkili hale gelmislerdir. Bu arada
Hz. Ali igin halifelikten daha 6nemli olan Islam'in dagilmamasidir. Sahabeye vasiyette
bulunan Ebi Bekir kendisinden sonra Omer'in halife olmasini ister. Eb Bekir'in iki yil
siiren halifeliginden (632-634) sonra Omer halife olur (634-644). Hz. Ebu Bekir ve
ondan sonra halife olan Hz. Omer devirlerinde devlet isini iyi yapan kisilerce yonetilmis
ve bagka bir yoneticinin goreve gelmesi gibi durum ortaya ¢ikmamis, dolayisiyla Hz.
Al taraftarligr sinirlt 6lciide kalarak varligimi siirdiirmiistiir. On yil siiren hilafetinin
ardindan Hz. Omer'in 6ldiiriilmesinden sonra Osman halife olur fakat Siiler tarafindan
taninmayan Hz. Osman on iki yil boyunca 644'ten 656 yilina oldirilinceye kadar
halifelik yapmistir. Halifeligi doneminde Hz. Osman'in valileri ve baskilar1 nedeniyle
halkta bazi hosnutsuzluklar meydana gelmistir. Halifenin yash olmasi, yakimnlarini is

basina getirerek yonetimde yetkilerini agmalarina olanak tanimasi, halk ve halife

.....
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vermistir. Halktaki kargasa ve gegimsizlik hizla artmis bu olaylar1 takiben Hz. Omer'in
oldarilmesi daha da blyik karisikliklara yol agmistir. Halkin bir bolumi Hz. Ali'nin
halife olmasini isterken, diger bir boliimii Hz. Osman'in 6liimiinden Hz. Ali'yi sorumlu
tutmaktaydi. Basta halife olmay1 kabul etmek istemeyen Hz. Ali, daha sonra kabul
ederek halife olmustur. Yine de siyasal ve sosyal kargasalar devam etmis, bunun sonucu
olarak Hz. Ali Kdife'nin Harura bolgesinde Nehrevan Savasi'm yapmak zorunda
kalmistir. Hz. Ali'ye biat etmeyenler ona karsi durmuslar ve harekete gegmislerdir Hz.
Ali kendisini tanimayanlara karsi biiyiikk bir orduyla yiiriiyerek Basra yakinlarinda
Cemel savasinda galip gelmistir. Hz. Ali halifeligi doneminde eski valileri degistirmek
istemistir. Ancak yirmi y1l gibi uzun bir siiredir Suriye valisi olan Ebl Siifyan'in oglu
Muaviye valilik gorevini kaybetmek istememekte ve Hz. Ali'ye de biat etmemektedir.
Kendisi halife olup Hz Ali'den 6¢ almak ister. Bunu 6grenen Hz. Ali Suriye'ye dogru
ilerlemeye baslar ve iki ordu Siffin'da kars1 karsiya gelir. Uzun siiren savast Hz. Ali'nin
kazanacagi anlasilinca Muaviye'nin yandaslar1 bes yliz Kur'an sayfasini mizraklarina
takarak hakeme gidilmesini onerirler. Hz. Ali bunu kabul eder ve boylelikle savas durur.
Ancak Hz. Ali yandaslarindan bir grup hakeme gitmenin gereksiz oldugunu savunarak
oradan ayrilirlar. Hz. Ali Muaviye ile savasa hazirlanirken Nehrevan'da Haricilerle®
savag yapmak zorunda kalmistir. Hz. Ali Haricileri yenilgiye ugrar. Fakat aradan bir
siire gectikten sonra, Hariciler'in i¢inden Ibn Miilcem isimli bir kisi Hz. Ali'ye suikast
yaparak Kufe'de bir camide namaz kilarken zehirli kiligla o6ldiiriir. Hz. Ali Necef'e
gomdalir. Bu durumu Muaviye kendine ve taraftarlarina karst bir tehdit olarak gérmiis
ordu komutanlarina savas talimati vermistir. Hz. Ali'nin 6limunden sonra onun oglu
Hasan Kufeliler'in destegiyle halife ilan edilmis ve kendisine biatta bulunulmustur. Sam
ve Misr'da ise Muaviye'ye biat edilmistir. Imam Hasan'in ordusunda ona ve Ehli Beyt'e
bagli olanlarin sayis1 fazla degildi. Muaviye Imam Hasan'a siirekli casuslar ve elgiler
gondererek uzlagsmak istiyordu. Daha sonra Hasan sura kararlarina, Kuran'a ve slinnete
uymasi, Muaviye'nin 6lmesinden sonra kendisinin halife olmasi, eger kendisi hayatta
degilse kardesi Hiiseyin'in halife olmasi gibi bazi sartlar one siirerek halifelikten
vazgecmistir. Muaviye Hasan'n halife olmaktan vazge¢mesini bildiren bir mektup

gondermis ancak Hasan'in bunu kabul etmemesi {izerine aralarinda sonu¢ vermeyen

* Hz Ali'nin Muaviye'yle yaptigl savas sirasinda Hz Ali'den ayrilan karsit bir grup.
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carpismalar yasanmigtir. Sonunda uzlasarak hilafetten vazgeger ve Medine'ye gider.
Muaviye daha sonra Imam Hasan'in esi Cu'de'den para karsilig1 onu zehirlemesini ister.
Bu isi basariyla tamamlarsa da oglu Yezid ile evlendirecegini vaat eder. Cu'de Imam

Hasan'1 zehirleyerek oldiiriir, ancak hig bir zaman Yezid ile evlenemez.

Oglu Yezid'i kendine veliaht secen Muaviye'nin kurdugu Emevi devleti bir ¢ok bolgede
hosnutsuzluk yaratmistir. Sam halki Muaviye'nin 6liimiiniin ardindan Yezid'e biat
etmistir. Babasiin kurdugu devlet, saraylari, vezirleri, ordusu ve komutanlariyla yoksul
halki ezen zulme dayali bir yonetim bigimi olan bir saltanatt Yezid calip soyleyip
eglenerek devam ettirir ve Islamin basina gegen isim olarak yasamini siirdiiriir. Yezid
kendisini tanimayan Imam Hiiseyin'e el¢i olarak Medine valisi Velid'i géndererek ondan
kendisine biat etmesini ister. Aslinda imam Hiiseyin'in 6ldiiriilmesini bekleyen Yezid
bu gorevini tamamlamas: iizerine Velid'i valilik goérevinden alir. Imam Hiiseyin
Mekke'ye gider. Bu arada Ebu Siifyan'n 6ldiginii ve Hz Hiiseyin'in Mekke'ye
dondiigiinii 6grenen Kufeliler Ehli Beyt taraftarlarindan bir cemaat olan Silleyman b.
Surad'in evinde toplanirlar ve Imam Hiiseyin'i Kufe'ye davet etme karar1 alirlar. Kufe'ye
gelmesi durumunda kendisine biat edeceklerini Kufe valisini de kovacaklarini yazarlar
ve yazdiklar1 mektuplari el¢i aracilifiyla gonderirler. Durumu anlamasi ve ne olup
bittigini 6grenip haber getirmesi igin Imam Hiiseyin, amcasinin oglu Miislim b. Akil'i
Kufe'ye gonderir. Miislim Kufe'nin yeni valisi Ubeydullah b. Ziyad'a Kufe halkinin
Imam Hiiseyin'e biat ettiklerini bildirmis ve vali de bunun iizerine biat edenlerini
tutuklatarak Miislim b. Akil'i oldiirtmiistir. Imam Hiiseyin bu olaym ardindan
kendisinin ve yandaglarinin 6lecegini bilerek Kufe'ye dogru yola ¢ikar. Yolda Muslim'in
oldiigiinii ve Kufe halkmin da kendisine karsi dondiigiinii 6grenen Imam Hiiseyin'in
beraberindekilerin de bazilari geri doner. Imam Hiiseyin Kufe'ye yaklasirken onun
ordusunu onlemek isteyen Ziyad kendi ordusunu ¢ikarir. Bunun iizerine yon degistiren
Imam Hiiseyin ve yandaslari Kuzey'e dogru yol alir. Muharremin ikinci glniinde
Kerbela'da konaklayan imam Hiiseyin'e Omer b. Sa'd niye buraya geldigi sorar. O da
Kufe halkindan aldigi mektuplar {izerine geldigini sdyler. Ancak o mektuplar
yazanlarin simdi Ziyad'in yaninda yer aldiklarini 6grenir. Bunun ardindan Ziyad'in
emriyle Imam Hiiseyin ve yandaslarinin Firat Irmagi'ndan su almalari engellenir. Kisa
siiren bir ¢arpismanin ardindan isterlerse kendisinden ayrilabileceklerini sdyleyen Imam

Hiseyin'in beraberindekiler ondan ayrilmazlar. Firatn suyunu kesmek icin Omer b.
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Sa'd tarafindan gonderilen bes yiiz kisilik ordu Firat Nehriyle Imam Hiiseyin'in
yandaslarmin arasina konumlanir. Imam Hiiseyin savas istemedigini ifade etse de
Muharrem'in onuncu giinii savas baslar ve bu savas kisa siirede bir katliama doniisUr.
Cok az sayida yandasi kalan Hiiseyin'in ordusu susuz ve bitkin halde kalmistir. imam
Hiseyin sehit edilir ve sonra basi kesilir. Ailesi ve yakinlar1 bu savasta sehit olurlar.
Imam Hiiseyin'in oglu Zeynel Abidin hasta oldugu igin savasa katilamadigindan sag
kalmistir. Daha sonra imam olabilecek tek sag kalan erkek oldugundan Zeynel Abidin
dordiincii imam olmustur (And, 2012, s. 17-20, Koksal, 1981, s. 172).

siyasi bir tercih niteligi tasirken Kerbeld Olayindan sonra mezheplesme siirecine
girmistir. Zeydiyye, Imamiyye, Ismailiyye gibi bazi mezhepler ortaya ¢ikmistir. X.
yiizy1l ortalarina kadar daha ¢ok Irak'ta Kiife, Simarra ve Bagdat, Iran'da Rey, Kum ve
Kasan, Horasan'da, Merv, Tus ve Belh'te Sii gruplar yer almaktaydi. Bu mezhepler XVI.
yiizy1l baglarina kadar Irak'n kuzeyinde Musul, Iran'da Taberistan, Suriye, Liibnan ve
Basra Korfezi dolaylarinda yaygimlasmistir. Safevi Devletiyle birlikte Iran'da kesin

hakimiyet kurulmustur (Oz, 2010, 5.112,114).



EK 2 RESIMLERDEKi KONULARIN YAZMALARDAKI DAGILIMINI GOSTEREN TABLO

TIEM T1958 BL Or.7238 CK.Nr.2327 Dagmik Niisha
3a 2 NYMMA No.55.121.40
Hz. Muhammed Minberde - 29-30. beyitler 28. beyit 24-25. beyitler
Hz. Ali'nin halife olusu 8a 9b 16 Harvard Uni. - 1985.229
ve ona biat edilisi 148-52.beyitler 151-52. beyitler 151. beyit 148-49. beyitler

Hz. Ali'nin Savasi

9a
164-65. beyitler

10b
163-64. beyitler

* 161-65. beyitler

Imam Hasan'nin zehirlenerek 6lmesi

10b
188-89. beyitler

* 188-89. beyitler

PUM No. 58.111
194-95. beyitler

Ubeydullah b. Ziyad'in askerle Basra'dan
Kafe'ye, Maslim b. Akil'i
oldiirmek tizere gidisi

16a
307-310. beyitler

15a
308-310. beyitler

Kerbela'da Abbas bin Ali'nin Emevilerin
saldirisina ugramasi

23a
460-61. beyitler

22a
458-60. beyitler

12
457-58. beyitler

Hz. Hiseyin'in Kerbela'da Harr bin
Yezid onderligindeki savas sahnesi

27b
552-53. beyitler

27a
553-55. beyitler

552-53. beyitler

Hz. Hiiseyin'in Kerbeld'da sehit edilmesi

30a
602-605. beyitler

* 608. beyit

Kerbela'dan sonra Hz. Huseyin'in
kusagini calan deveci

40a
819-20. beyitler

40b
823-25. beyitler

42
818-19. beyitler
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EK 3: Yiiksek Lisans Tez Calismasi Orjinallik Raporu 121

HACETTEPE UNIVERSITESI
) _ SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
YUKSEK LISANS/DOKTORA TEZ CALISMASI ORJINALLIK RAPORU

HACETTEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSO
SANAT TARiHi ANARBILiM DALI BASKANLIGI'NA

Tarih: 12/06/2015

Tez Bashg : Lamii Celebi’nin Maktel-i Al-i Resul Adh Eserinin Tasvirli Bir Niishas: [stanbul Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi T1958

Yukarida bashgi/konusu gosterilen tez ¢alismamin Giris, Ana boliimler ve Sonug¢ kisimlarindan olusan toplam 66
sayfalk kismina iliskin, 15/06/2015 tarihinde sahsim/tez danismanim tarafindan Turnitin adh intihal tespit
programindan asagida belirtilen filtrelemeler uygulanarak alimms olan orijinallik raporuna gore, tezimin benzerlik
oram % 3'tiir.

Uygulanan filtrelemeler:
1- Kabul/Onay ve Bildirim sayfalan harig,
2- Kaynakga harig
3- Ahntilar dahil

Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tez Galismasi Orjinallik Raporu Alinmasi ve Kullanilmasi Uygulama
Esaslar’m inceledim ve bu Uygulama Esaslari’'nda belirtilen azami benzerlik oranlarina goére tez ¢galismamn herhangi
bir intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul
ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

Geregiuni saygilarimla arz ederim.

, 12.06.2015
Adi Soyadi: Oben Lale Kalgay “ gv oath N {

Ogrenci No: N29130675

Anabilim Dali: Sanat Tarihi

Programi: Tezli Yiiksek Lisans

Statiisti: Yiiksek Lisans

DANISMAN ONAYI
UYGUNDUR.

Prof. Dr. Serpil Bagci
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HACETTEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
TEZ CALISMASI ETiK KURUL iZIN MUAFIiYETi FORMU

HACETTEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SANAT TARIHi ANABILiM DALI BASKANLIGI'NA

Tarih: 12/06/2015

Tez Bashg1 : Lamii Celebi'nin Maktel-i Al-i Resul Adl Eserinin Tasvirli Bir Niishas1 T1958
Yukarida basligi gosterilen tez calismam:

insan ve hayvan iizerinde deney niteligi tastmamaktadir,

Biyolojik materyal (kan, idrar vb. biyolojik sivilar ve numuneler) kullanilmasim gerektirmemektedir.

Beden biitlinliigiine miidahale icermemektedir.

Gozlemsel ve betimsel aragtirma (anket, 6lgek/skala calismalari, dosya taramalari, veri kaynaklar1 taramast,
sistem-model gelistirme caligmalari) niteliginde degildir.

B W

Hacettepe Universitesi Etik Kurullar ve Komisyonlarinin Yonergelerini inceledim ve bunlara gére tez calismamin
yuriitiilebilmesi i¢in herhangi bir Etik Kuruldan izin alinmasina gerek olmadigini; aksi durumda dogabilecek her tiirli
hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

Geregini saygilarimla arz ederim.

12.06.2015
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Adi Soyadr: : Oben Lale Kalgay
Ogrenci No: : N /:,Jj \ Q)Q A %(;,"
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Programi: :Tezli Yiiksek Lisans

Statiisii:  Yiiksek Lisans
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Prof. Dr. Serpil Bagci
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Detayh Bilgi: http://www.sosyalbilimler.hacettepe.edu.tr
Telefon: 0-312-2976860 Faks: 0-3122992147 E-posta: sosyalbilimler@hacefttepe.edu.tr




