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OZET

GENCEL, Ozge. Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergileri: 1980-2011 Yiiksek Lisans
Tezi, Ankara, 2014.

“Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergileri: 1980-2011” konulu tezde, Resim Heykel
Miizeleri Dernegi tarafindan diizenlenen Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri (1980-
) ele alinmis, donemin kiiltiirel sanatsal ortami i¢inde incelenmis ve degerlendirilmistir.
1980’lerden itibaren tartisilan kiiresellesme politikalarina uyum déneminde Tiirkiye’nin
sanat ortaminda farkli acilimlar saglayan etkinliklerinden biri olan Giiniimiiz Sanatcilar
Istanbul Sergileri, 34 yillik gegmisiyle modern/¢agdas sanat tarihinde dnemli bir yer
tutar.

1980’lerin sanatinda disiplinler arasi iletisim artmis; resim, heykel, grafik, seramik gibi
disipliner, formalist sanat bi¢cimleri yerini bireysel, 6zgiir ifade bi¢cimlerine ve igerige
birakmistir. Tiirkiye’de de tuvale bagli geleneksel sanat algisina alternatifler tiretilerek
sanat¢ilarin  sorunsallarin1  yerlestirme, fotograf, video gibi farkli yoOntemlerle
gorsellestirmelerine ortam hazirlanmig; 1980°lerden sonra diinya sanatgilarinin
eserlerinin Tiirkiye’de sergilendigi, Tiirk sanatgilarinin da diinya sanatgilariyla iligkiye
gecmeyi denedigi bir siire¢ baglamugtir.

Siirecin baglangic1,1977°den 1987’ye kadar devam eden Yeni Egilimler Sergileri’ne
dayanmaktadir. Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergileri; Bienaller, Oncii Tiirk
Sanatindan Bir Kesit (1984-1988) ve ABCD Sergileri (1989-1993) ile birlikte donemin
ruhunu yansitan 6nemli etkinlikler arasinda yer almistir.

1980’ler ayn1 zamanda miize, miizecilik ve miizeoloji alanindaki yeni arayislarin hiz
kazandig1 bir donemdir. 2 Nisan 1980°de Ankara’da yeni bir resim heykel miizesi
acgilirken 1937°de kurulan Istanbul Resim Heykel Miizesi, cogu zaman oldugu gibi 1980
yilinda da kapalidir ancak Akademi ve g¢evresinin ¢abalariyla 1981°de yeniden agilip
Miizeye yasamsallik kazandirilacaktir. Miizeyi ayaga kaldirmak i¢in gdsterilen
cabalardan bir tanesi Resim Heykel Miizeleri Dernegi’nin kurulmasidir. Miizenin
varligina, sorunlarina dikkat ¢ekip kamuoyu olusturma ve yeni bir ¢agdas sanat
miizesinin kurulmasina katkida bulunma amaglariyla hareket eden Dernek, kurulusunun
hemen ardindan 1980 yilinin yaz aylarindaDevlet Giizel Sanatlar Akademisi ve Miize

ile isbirligi icinde Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergileri’nin ilkini gerceklestirmistir.



Sanatgilarin yaratict deneyimlerini bir araya getiren bu yarismali sergi, yilda bir kez,
cogunlukla da yaz aylarinda diizenlenmistir. Giiniimiiz Sanatcilari Istanbul Sergileri’nin
baslangictaki amaci, Miize’yi desteklemenin yani sira sanati ilgi c¢ekici hale getirip
halka sevdirmek, yayginlastirmak; farkli sanat disiplinleri arasinda iletisim kurmak,
sanat  etkinliklerinin  azaldigi yaz aylarinda gorsel sanat  etkinliklerini
hareketlendirmektir.

Cogalan galeri ve miizayede evleri gibi kurumlarin ticari kaygilarla taninmis sanatgilarla
caligmay1 tercih etmesi nedeniyle, geng¢ sanatgilar kendilerini gdsterebilecekleri bir
ortam olarak gordiikleri Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergileri’ne giderek daha cok
katilim gostermistir. Dernek de egitimini yeni tamamlamis ya da siirdiirmekte olan geng
kusagin ilgisine ve ihtiyacina kayitsiz kalmayarak 1990 yili itibariyle gen¢ kusagin
desteklenmesini serginin amaglarindan biri olarak dile getirmistir.

1990’lar boyunca giindemde yerini koruyan kiiratorliik, kiiratorlii sergi anlayist ve
disiplinler arasi1 yaklasimlar iizerindeki tartismalar GSIS’in de yapisini degistirmistir.
2001 yilinda secici kurullu geleneksel sergileme modelinin terk edilerek sergilerin artik
kiiratorler tarafindan diizenlenmesi ile gesitli konu ve kavramlarin 6ne ¢ikarilmasinin
benimsenmesi; performans, isitsel sanat ve yeni medya sanatinin da izleyiciyle
bulusturulmaya baslanmasi, Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri’nigen¢ kusagmn
kiirator ve izleyicilerle ilk iletisimlerini kurabilecegi bir platform haline
dontstiirmiistiir.

Anahtar Sézciikler: Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergisi, Resim Heykel Miizeleri

Dernegi, yarigsmali sergi, sergileme, sanat etkinlikleri.



ABSTRACT

GENCEL, Ozge. Contemporary Artists Istanbul Exhibition. 1980-2011, Master Thesis,
Ankara, 2014.

In the thesis on “Contemporary Artists Istanbul Exhibition. 1980-2011”, Contemporary
Artists Istanbul Exhibitions (1980 - ), which are organized by The Association of
Painting and Sculpture Museums, are examined and evaluated in terms of cultural and
artistic developments of the period.

In the period of adaptation to globalization policy since 1980s, Contemporary Aurtists
Istanbul Exhibitions, which is an activity to offer new extensions with its past 34 years,
have a significant role in modern/contemporary art history of Turkey.

In 1980s, interdisciplinary connections increased; disciplinary, formalist art styles such
as painting, sculpture and ceramics, gave their place to individual and free expression
styles and contents. Alternatives to traditional art perception which is based on canvas
were produced, and artists started to visualise their questions via different methods such
as installation, photography and video. After 1980s, a p in which the productions of the
artists from all around the world were exhibited in Turkey, and artists from Turkey
contacted with other artists in universal manners started.

The beginning of this period was based on New Tendencies Exhibitions (1977-1987).
Contemporary Artists Istanbul Exhibitions were located among important events
together with Biennales, A Section from Avant-Garde Turkish Art (1984-1988) and
ABCD Exhibitions (1989-1992).

1980s, at the same time, is a period in which museum and museology studies
intensified. Although in 2" April 1980, a new Painting and Sculpture Museum was
opened in Ankara; during 1980, Istanbul Painting and Sculpture Museum was closed
most of the time. However, with the efforts of Academy of Fine Arts and its supporters,
Istanbul Painting and Sculpture Museum was resurrected in 1981. The Association of
Painting and Sculpture Museums is one of the projects to support the Museum in that
period. Association acted with the aims of pointing out the problems of the Museum,
moulding public opinion about it and taking arole to found a new contemporary art

museum. After the foundation of the Association, they immediately held the first



Vi

Contemporary Artists Istanbul Exhibitions in the summer of 1980 in cooperation with
Academy of Fine Arts and the Museum.

Gathering the creative experiences of the artists, these competitive exhibitions have
been held once a year and mostly in summer. The first aim of the Contemporary Artists
Istanbul Exhibitions, right along with supporting the Museum, was to make contact
among different art disciplines and push up the visual art events which were slowdown
in summer.

Increasing number of galleries and auction houses preferred to cooperate with well-
known artists because of commercial concerns; so, young artists started to think
Contemporary Artists Istanbul Exhibitions as an activity to show their abilities and
participated in them more and more. After realising the interest and the need of the
young generation, in 1990, The Association of Painting and Sculpture Museums
mentioned that one of the aims of Contemporary Artists Istanbul Exhibitions was to
support young artists.

During 1990s, the discussions about curatorship, curated exhibitions and
interdisciplinary approaches changed the structure of Contemporary Artists Istanbul
Exhibitions. In 2001, the traditional method of organizing competitive exhibitions was
abandoned and various curators started to work as selectors in the Exhibitions. At the
same time, some contents and concepts were become prominent; new approaches such
as performance art, sound art, and new media art were included in the categories.

With all the changes it has undergone, Contemporary Artists Istanbul Exhibitions
subsist as a platform by which young artist can manifest themselves and contact with
the curators and spectators at the beginning of their careers.

Key Words: Contemporary Artists Istanbul Exhibitions, The Association of Painting

and Sculpture Museums, competitive exhibitions, exhibiting, art activities.
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|. GIRIS

“Giiniimiiz Sanatgilar1 istanbul Sergileri”, bugiine kadar tek basia lisansiistii tezlerine
konu olmamis, bazi yiiksek lisans ve doktora tezlerinde alt basliklar halinde ele
alinmistir. Bagladigi 1980 yilindan bu yana siirmesi, 30 yil1 askin bir gelenege sahip
olmasi, bir anlamda bu siire¢ icinde degisen sanat anlayiglarini goriiniir kilmasi
agisindan 6nemsenen“Giiniimiiz Sanat¢ilar1 Istanbul Sergileri” tez konusu olarak
secilmis ve derinligine incelenerek Tiirkiye sanat ortamindaki yerinin tartigilmasi

hedeflenmistir.

I.I. KONU VE KAPSAM

IIki 1980 yilinda gergeklestirilen “Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergileri”’1937°de
Atatlirk’lin direktifleriyle Dolmabahge Sarayr Veliaht Dairesi’nde agilan Resim ve
Heykel Miizesi ile dogrudan iliskilidir. Agilisindan sonra uzun bir siire (1938-1950)
kamuya kapali tutulan miize, yillar i¢inde bir acik bir kapali olusuyla giderek bir tiir
depoya doniismiis, yeterince etkin olamamistir. 1937°den beri bir miizeye sahip olan
Tiirk sanat ortami, etkinlik gdstermeyen bu kurumun varligina karsin yoklugundan
hosnut olmamis ve miizeye islerlik kazandirilmasi gerektigi diistinmiistiir.

Kiiresellesme politikalarinin yayginlik kazandigi 1980°lerde biitiin diinyada yeni miize
yapilar1 ve miizecilik anlayislar1 6nem kazanmuig, Tiirkiye’de de giindemde tutulmugtur.
1980°de kurulan Resim ve Heykel Miizeleri Dernegi’nin amaglarindan biri de Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi’nin sorunlarini giindeme getirmek ve yasayan bir kurum
haline dontistiirmekti. “Toplumda sanatsal yaraticiligi cesaretlendirmek ve desteklemek,
resim ve heykel miizelerinin islerligini slirdiirmeye yardimci olmak, ¢agdas miizecilik
kavramina uygun yeni miize yapilart gergeklestirmek” amaciyla kurulan dernek,
miizeye ve ¢agdas sanata hizmet vermeyi onemsemistir. Dernek onceligini, miizenin
tanitilmasi, koleksiyonunun zenginlestirilmesi, giizel sanatlarin topluma benimsetilmesi
olarak ifade etmistir. Dernekge, 1986 yilina kadar Resim ve Heykel Miizesi ile igbirligi
yaparak diizenlenen ve Istanbul Sanat Festivali kapsamina alian “Giiniimiiz Sanatcilart

Istanbul Sergileriyle, miizeye dikkat ¢ekilmesi, sorunlarinin giindemde tutulmasi,



giincel sanatin desteklenmesi, sanatin topluma tanitilmasi, toplumda yayginlastirilmasi
ve benimsetilmesi dngdriilmiistiir’.

1980°den bu yana, amag ve yontem agisindan Yeni Egilimler (1977-1987), Oncii Tiirk
Sanatindan Bir Kesit (1984-1988), A, B, C, D (1989-1992), Geng Etkinlik (1995-1998),
Yeni Oneriler/Yeni Onermeler (1998-2005) gibi bir ¢ok sergi diizenlenmis, ancak
Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri bunlar arasinda siirdiiriilebilirligini giiniimiize
tagtyan tek sergi olmustur.

Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri’nin esin kaynagi, 1974-1977 yillar1 arasinda
Istanbul Arkeoloji Miizesi bahgesinde Istanbul Arkeoloji Miizeleri Sevenler Dernegi
tarafindan diizenlenen Ag¢ik Hava Sergisi olmustur. Devlet Resim ve Heykel Sergileri,
Giizel Sanatlar Birligi Sergileri, DYO Sergileri gibi geleneksel, belli disipliner sinirlar
icinde kalan sergilere bir alternatif olmus, sanat galerilerin kapilarini satig olanagi olan
yasli ve orta kusak sanatgilarma actigi o giinlerde Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul
Sergileri, ¢agdas/giincel sanatin goriiniirliik kazanmasimi saglamis, verdigi odiillerle
sanat¢ilara destek olmustur. Otuz yillik siire i¢inde serginin mekénlari, yontemleri ve
sponsorlar1 degismis, kendini giiniin kosullarina gore giincellemeyi basarmistir. 1980-
1986 arasinda, 1986-2003 arasinda cesitli sponsorlarla, 2003 yilindan itibaren ise
Akbank sponsorlugunda diizenlenen sergiler ii¢ farkli donemde etkin olmayi
basarmustir.

Tez kapsaminda serginin yaklagik 31 yillik seriiveni ele alinmis, degisip doniisen sanat
ortamindaki yeri ve Onemi tartisilmig, sanat yasamina katkilar1 belirlenmeye
calisilmistir. “Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergileri” tez ¢alismamiz kapsaminda,
‘1980-1984: Karma Sergiler’, ‘1985-2000: Teknik/Malzeme Arayiglari’ ve ‘2001-2011

Kiiratdryel Segicilik/Kavramlarin One Cikmast’ olarak ii¢ dénemde incelenmistir.

I.1l. AMAC VE SORUNSALLAR

“Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri”, bir donemin kiiltiirel ve sanatsal ortammna
taniklik etmeye olanak veren bir etkinlik olmustur. Bu nedenle s6z konusu siirecin

serginin igerigini nasil belirledigi 6nemli ve Oncelikli sorunsallardan biri olmustur.

L http://rhmd.org.tr/anasayfa/ (Erisim: 19 Eyliil 2012)



Serginin Oykiisii, bir anlamda Tiirkiye sanat ortamindaki degisim ve doniistimlerin bir
gostergesidir. Bu amagla tezde;
1.  Resim ve Heykel Miizeleri Dernegi’nin kurulusu ve amagclari,
2 Dernegin hizmetleri ve etkinlikleri,
3 Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nin 1980°’lerdeki kosullar1 ve durumu,
4.  Miize ile dernek iligkileri,
5 “Giiniimiiz  Sanatcilar1 Istanbul Sergileri’nin Tiirkiye’deki sergileme
gelenegi icindeki yeri ve 6nemi,
6.  Serginin amag/lar1 ve 30 y1llik oykiis,
7. Donemi i¢in Onemi, degisen yontem, mekan ve icerigi, gecirdigi
doniisiimler,
8.  Sanate1 profilleri,
9.  Odiiller, sergileme ve elestiriler,
10. Serginin yarattig1 tartigma ve elestiri ortami, sanatgilara tanidigi agilimlar,
11. Sergiler kapsaminda beliren yeni konu yonelimleri, ifade bigimleri,
12. Modern/cagdas Tiirkiye sanatina katkilari gibi konu ve sorunsallar ele

alinmistir.

I.111. SORUNLAR

Tez calismasinin degisik asamalarinda arastirmayi zorlastiran sorunlarla karsilagilmistir.
Giiniimiiz Sanatcilart Istanbul Sergileri’nin uzun bir zaman dilimine yayilmasi, veri
toplamak, belge ve kataloglarini elde etmek agisindan zorlu bir siireci beraberinde
getirmistir. Serginin miize ile baslayan organizasyonu, 1982’den itibaren ¢esitli
sponsorlar ve 2003 yilindan sonra da Akbank gibi degisik kurumlarla isbirligini
gerektirmig,  sergileme  anlayisindaki  degisikliklerin  saptanmasinda,  tezin
boliimlenmesinde ve kurulacak iligkilerde dagimikliga yol agmustir.

En oOnemli sorunlardan birini, sergi katalog ya da brosiirlerine ulasabilmek
olusturmustur. 1980 yilinda diizenlenmeye baslanan Giiniimiiz Sanat¢ilar1 Istanbul
Sergileri’nin 1982 yilina kadar bir brosiiriiniin/ katalogunun olmamasi, sergiye katilan
sanatcilarin ve ddiillerin belirlenmesi ve kataloglanmasi agisindan 6nemli bir eksiklige

sebep olmustur. 1982°de basilan ilk brosiirle birlikte 6diil alan eserlerin fotograflariyla



birlikte sanatcilari hakkinda bilgilere yer verilmis, diger katilimcilar ve eserleri ise isim
ve eser listesi olarak anilmis, tiim eserlerin gorsellerine yer veren kataloglar ancak
1987°den itibaren basilmaya baslanmistir. Tez katalogunun eksiksiz sayilabilecek bir
bicimde tamamlanabilmesi; ilk on iki yilinin brosiir ve kataloglarina ulasilabilmesi,
sergilerin ilk yillarinda organizasyonda emegi gecen, sanat¢i Yusuf Taktak’in kisisel
arsivinin paylasmasi ve sahaflardan satin alinmasi sonucunda miimkiin olabilmistir.

Bir diger 6nemli sorun, sartnamelere ve arsiv belgelerine ulagmakta yasanmistir.
Istanbul Resim Heykel Miizesi’nin kapali olmasi belgelere ulasma imkanlarini
kisitlamistir. Resim Heykel Miizeleri Dernegi’nin de bir ka¢ kez adres degistirmesi
nedeniyle Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergileri ile ilgili arsivler bir sekilde
kaybolmus, belgelere ulagsmak zorlasmistir. Sartnamelerin bir ¢ogu siireli yayin taramasi
sonucu elde edilmisse de bazi yillarda, ne yazik ki, bosluklar kalmistir. Fotograf ve
gorseller konusundaki sorunlarin ¢oziimiinde Ayse Hazar Koksal’in  “Sanatin
Kurumsallasma Siirecinde Istanbul Resim ve Heykel Miizesi” (2011) bashkli doktora
tezi ve 20. Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergisi katalogu da énemli &lgiide yardimci

olmustur.

1.IV. YONTEM

Arastirmalara &ncelikle YOK tez merkezi, Milli Kiitiiphane, Bilkent Universitesi,
Hacettepe Universitesi ve Galeri Nev’in kiitiiphanelerinde baslanmus, ilgili tezlere ve
kitaplara ulagilmistir.

1980-2011 arasina yayilan gazete ve dergilere ulasilmig, bunlar arasindan teze katkist
olabilecegi distliniilen Sanat Cevresi, Millivet Sanat, Hiirriyet Gosteri, Tiirkiye’de
Sanat, Geng Sanat, Ankara Sanat, Tempo, Anons, Art Decor, Antik ve Dekor, Tasarim,
Artist, Sanat Olayi, Yeni Boyut dergileri ile Cumhuriyet, Milliyet, Radikal, Sabah,
Terciiman ve Yeni Yiizyil gazeteleri taranmig, arastirma internet ortaminda da
stirdliriilmiis, ilgili yazi, makale, elestiri yazilar1 ve gorsel malzemeler fotokopilenerek
ya da fotograflari ¢ekilerek degerlendirilmis, Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergisi
kataloglarinin tiimiine ulagilmstir.

Sergilerin diizenlenmesiyle ilgili ilk agizdan bilgi alabilmek i¢in Resim Heykel

Miizeleri Dernegi Baskam Leyla Belli ve Yonetim Kurulu Uyesi Goniil Nuhoglu ile



goriisiilmiig, ellerinde bulunan sergi davetiyesi, katilim belgesi, sergilerden fotograflar
yazigsmalar, vb. yazili ve basili malzemeye ulasilmaya calisilmistir. Yusuf Taktak’la
iletisime gecilmis, o doneme dair goriislerine ve bilgilerine bagvurulmustur. 2003-2011
yillar1 arasinda sergilerin ana sponsoru, 2013’ten itibaren de ortak diizenleyicisi olan
Akbank Sanat yoneticisi Derya Bigali, goriisiilen diger bir kisi olmus ve gorlismeler
dokiiman olarak tezin sonuna eklenmistir.

Sergilerin tarihleri, mekanlari, sponsorlari, segici kurullar, ddiiller, katilan sanatgilar,

gorseller, vd. onemli bilgileri igeren bir katalog hazirlanmastir.

I.V. YAYINLAR VE ARASTIRMALAR

Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri ile ilgili yapilan arastirmalarda konuyla ilgili
tezler YOK Kiitiiphanesi’nde incelenmistir.

Nilgiin Ozayten’in, bir bélimii Kullanma Kilavuzu: Tiirkiye'de Giincel Sanat 1986-
2006 isimli kitapta da yer alan, 1992 tarihli “Batida Obje Sanati/Kavramsal Sanat/Post-
Kavramsal Sanat ve Tiirkiye’de 1965-1992 Yillar1 Arasindaki Benzer Egilimler” ile
Nancy Atakan’in 1995 yilinda tamamladigi “Tiirkiye’de Kavramsal Sanat” bagslikli
doktora tezleri donemi ve egilimleri anlamak agisindan faydali olmustur.

Giler Bek’in “Bienal Etkinlikleri ve Tiirk Sanat Ortamindaki Etkileri” (2000) baglikli
yiiksek lisans tezinde Giiniimiiz Sanatgilari Istanbul Sergileri’ne kisaca deginilmistir.
Begiim Akkoyunlu’nun 2003 tarihli “Cagdas Tiirk Sanatinda Istanbul Bayrami ve Yeni
Egilimler Sergileri ve Yeninin Kimligi” baghkli yiiksek lisans tezinde Giiniimiiz
Sanatgilart Istanbul Sergileri'ne “Kiiltiirel Sanatsal Ortam” alt bashgmda yer
verilmistir.1977-1987 yillar1 arasinda iki yilda bir diizenlenen Yeni Egilimler
Sergileri’nin alt yapisini olusturan kosullarin ele alindig1 boliimler, tezimiz kapsaminda
da aydinlatict olmustur.

Giiler Bek’in “1970-1980 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Kiiltiirel ve Sanatsal Ortam”
(2007) konulu doktora tezinde ise 1970’ten 1980 yilina kadarki siire¢ detayli olarak
tanitilmistir. Bu bilgiler, Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergileri’nin basladigi dénem
oncesindeki kosullar hakkinda verdigi bilgilerle, c¢alismada yararli olmus ve

kullanilmastir.



Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergileri’ne en ¢ok yer aywran Solmaz Bunulday’in
“1975-2005 Aras1 Tiirkiye Sanat Uretiminde ‘Toplu Sergiler’ ve ‘Kavramsallastirma’”
basliklt 2008 tarihli doktora tezidir. Yazar, tezin “1980°ler ve Niceliksel Cesitlilik™ alt
bashiginda Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergileri’ni dzetleyip, etkinlik hakkinda genel
bilgiler vermistir.

Yararlanilan diger bir ¢alisma, Burcu Pelvanoglu’nun 2009 yilinda tamamladigi “1980
Sonras1 Tirkiye’de Sanat: Doniisiimler” baslikli doktora tezidir. Konu, “Sergiler ve
Sergileme Bigimleri” alt bashigi iginde ele alinmis, yirmi yedi sergimin jirileri ve
katilimcilar listelemistir.

“Sanatin Kurumsallasma Siirecinde Istanbul Resim ve Heykel Miizesi” baglikli 2011
tarihli doktora tez calismasiyla konuya yer veren bir bagka isim de Ayse Hazar
Koksal’dir. Dernegin Miize’den ¢ikarildigi 1996 yilina kadarki Giiniimiiz Sanatgilar
Istanbul Sergileri, “Sanatin Ozellesmesi Siirecinde Istanbul Resim ve Heykel Miizesi”
bashigr altinda tamitilmigtir. Tezde yer alan Miize’nin dernek ve sergilere dair arsiv
belgeleri konumuz agisindan yararli olmus ve kullanilmistir.

Ote yandan, 20001i yillarda yaymlanan Kullanma Kilavuzu: Tiirkiye'de Giincel Sanat
1986-2006, Modern ve Otesi (2007) sergi katalogu, Unleashed: Contemporary Art
From Turkey (2010), 101 Yaput: Tiirkiye Giincel Sanati’min Kirk Yili (2011); dénemin
sergileri, sanatci1 profilleri ve giincel sanat etkinlikleri hakkinda bilgilenmek agisindan

yararlanilan 6nemli kitaplar olmustur.

I.VI. TEZIN BOLUMLERI

“Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri (1980-2011)” bashkli tez ¢alismasi “Giris”,
“1980-2011 Yillart Arasinda Tiirkiye’de Siyasi, Kiiltiirel ve Sanatsal Siire¢”, “Cagdas
Tiirk Sanatinda Sergileme Gelenegi”, “Resim Heykel Miizeleri Dernegi”, “Giiniimiiz
Sanatcilart Istanbul Sergileri”, “Degerlendirme”, “Katalog”, “Kaynak¢a” ve “Ekler”’den
olusmaktadir.

“1980-2011 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Siyasi, Kiiltiirel ve Sanatsal Siire¢” basligi
altinda siyasi siire¢ genel hatlariyla ¢izilmis ardindan kiiltiir-sanat ortami ele alinmas,
Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri’nin dogdugu ve siirdiigii ortamin geri plan

cizilmistir.



“Cagdas Tiirk Sanatinda Sergileme Gelenegi” boliimiinde, Giiniimiiz Sanatgilart
Istanbul Sergileri’ne kadar Tiirkiye’deki sergi gelenegi 6zetlenmeye calisilmistir.
“Resim Heykel Miizeleri Dernegi”, Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergileri’nin
diizenleyicisi olarak ayrica ele alinmis, miize ve sergiye olan katkilar1 belirtilmistir.
“Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergileri”nde sergilerin gecirdigi doniisiime genel bir
bakis sunulmaya calisilmig, 1980-2011 yillar1 arasindaki 30 sergi tek tek incelenerek
secici kurullari, odiilleri ve aldig1 elestiriler sunulmustur.

“Degerlendirme”, Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri’nin dénemin siyasi, kiiltiirel,
sanatsal ortamindaki yeri, ayn1 donemin benzer sergileriyle karsilastirilmis, gegirdigi
doniigiimler, sanat ortamindaki yeri ve islevi yorumlanmastir.

Katalog kisminda sergilerin tarih, mekan, secici kurul, 6diil, katilimc1 ve sponsorlart ile
kaynaklar listelenmistir.

Tezin iki eki bulunmaktadir. Ilkinde, ddiillii eserler, sergilerden fotograflar ve basili
malzeme Ornekleri; ikincisinde ise Leyla Belli, Goniil Nuhoglu ve Yusuf Taktak ile
yapilan soylesilerin desifreleri ve Derya Bigali’ya email araciligiyla yonlendirilen

sorular ve cevaplar1 yer almaktadir.



11.1980-2011 YILLARI ARASINDA TURKIYE’DE SiYASI,
KULTUREL VE SANATSAL ORTAM

1970’ler boyunca sikintili bir ekonomik dénemden gec¢ilmis, hissedilen ekonomik
bunalim, toplumda artan sag-sol ¢atismasi, siddet olaylar1 ve cinayetler 1980°de yeni bir
askeri miidahaleyi beraberinde getirmistir (Aydin ve Taskin, 2014, s.289-305; Bek,
2007, s.17-25; Giirdas, 2008, s.7-8; Ziircher, 2013, s.143-303).

I1.1. 1980-2010 ARASI TURKIYE’DE TARIHSEL SUREC

12 Eyliil 1980°de Tiirk Silahli Kuvvetleri, anarsi, teror ve boliiciiliige seyirci kalinmasi
ve uyarilarin dikkate alinmamasi gerekgeleriyle, ‘Bayrak Harekati’ adinmi verdigi bir
hamleyle yonetime el koymustur (Tandr, 2014, s.30-32). Demirel hiikiimetinin
yonetimden uzaklastirllip 14 Eyliil’de Kenan Evren’in devlet baskani olmasinin
ardindan sadece askeri iiyelerden olusan Milli Glivenlik Kurulu, emekli amiral Biilent
Ulusu’nun yonetiminde Bakanlar Kurulu'nu olusturmus ve genis yetkilerle donatilmis
bolgesel/ yerel komutanlarla sikiyonetimi siirdiirmiistiir (Ahmad, 2011, s.260; Ziircher,
2013, 5.402).

Ordu, koklii degisiklikler yapma yolunda adimlar atmustir. Siyasi partiler kapatilmis;
parti liderleri Siilleyman Demirel, Biilent Ecevit, Necmettin Erbakan ve Alparslan
Tiirkes siyasetten men edilmistir. Devrimci Isci Sendikalar1 Konfederasyonu (DiSK)
(1967) ve Milliyetci Is¢i Sendikalar1 Konfederasyonu’nun (MISK) (1970) faaliyetlerine
son verilmis; Tirk Hava Kurumu, Cocuk Esirgeme Kurumu ve Kizilay hari¢ tiim
derneklerin faaliyetleri durdurularak orgiitlii sivil yasami kesintiye ugratilmistir (Aydin
ve Taskin, 2014, s.326). 1981°de Yiiksekogretim Kurulu (YOK) kurularak tiim
tiniversiteler bu Kkurula baglanmis ve merkezi denetime tabi tutulmustur. Kamu
ozgurliikleri ve temel haklar daraltilmis, basin organlar sansiirlenerek gazeteler
kapatilmig, sakincali bulunan yayinlar toplatilarak imha edilmistir. Gazetecilerin de
saldiriya ugradigi bu donemde siyasi sebeplerle sayisiz gozalti, dava, tutuklama ve
fisleme gergeklestirilmis; iskenceler, idam cezalar1 s6z konusu olmus, 1981 Haziran’da

siyasi konularin alenen tartigilmasi yasaklanmistir (Tanor, 2014, 5.96).



1982°ye kadar yiiriirlikte kalan 1961 anayasasi, bu donemde toplanti ve gosteri
yuriiylisii, dernek kurma, sendikal faaliyetler, partisel Ozgiirliikler gibi konulara
kisitlamalar getirecek sekilde diizenlenmis ve 7 Kasim 1982°de halk oylamasina
sunularak kabul edilmistir (Tanor, 2014, s.39-66; Ziircher, 2013, s.402-405).

Yeni Anayasa’nin onaylanmasinin ardindan siyasi partilerin kurulmasina izin verilmistir
ancak memur ve Ogrencilere artik parti iiyesi olma hakki taninmadigindan yeni
partilerin toplumda kok salmasi olanaksizlasmis ve depolitizasyon baslamistir (Tanér,
2014, s.39-66; Ziircher, 2013, 5.402-405). Milliyet¢i Demokrasi Partisi (MDP), Biiyiik
Tiirkiye Partisi (BTP), Anavatan Partisi (ANAP), Halk¢1 Parti (HP) Sosyal Demokrat
Parti (SODEP) ve Refah Partisi (RP) kurulmustur. BTP, 1970’lerin Adalet Partisi’ne
yakin olmasi nedeniyle bir ay i¢inde kapatilmis; ardindan Dogru Yol Partisi (DYP)
kurulmustur. Ancak DYP, RP ve SODEP’in iiyelerinin bir kisminin veto edilmesi
nedeniyle 1983 genel se¢imlerine yalnizca ii¢ parti katilabilmistir (Aydin ve Taskin,
2014, 5.345-346).

Kenan Evren, lideri emekli orgeneral Turgut Sunalp olan MDP’yi ve kismen CHP’ye
yakin bir durus sergileyen HP’yi desteklerken; liberal, sosyal demokrat, milliyet¢i ve
Islame1 gruplarin birlesmesinden olusan ANAP segimlerden galip ¢ikarak, mecliste salt
cogunlugu saglamis ve Turgut Ozal’m 1989’a kadar siirecek bagbakanlik donemini
baslatmistir (White, 2011, s.386; Ziircher, 2013, 5.406-407). Bu siirecte siyasi yasaklar
yavas yavas kaldirilmis, yeni partiler kurulmus, 1985°’te SODEP ile HP birleserek
sosyal demokratgi Halk Parti’yi olusturmustur. 19 Temmuz 1987°de sikiyonetimin
sonlandirilmasimin ardindan, partilerini perde arkasindan yoneten liderler tekrar parti
baskan1 olmustur? (Tanér, 2014, $.64-73).

Ozal iktidarinin politikasinda etkili olan ideoloji; 6zellikle MSP ve MHP tarafindan
desteklenerek ‘Aydinlar Ocagr’ ile ifade alani yaratilan ‘Tiirk-Islam’ sentezidir. Islam’1,
solcu fikirlerin karsisinda bir tiir iyilestirici, birlestirici gli¢ olarak kabul eden ordu da
gorlise destek vermis; sol kesimin toplumsal, siyasal ve kiiltiirel tartisma ortamindaki
giiciinii kirarak milliyetcilik ve Islam’in Bati goriisleriyle birlikte benimsenmesi

cabasinda olmustur. Ozal hiikiimeti, ordunun da destegini alarak cami yapimini ve din

2 Biilent Ecevit DSP’nin, Siileyman Demirel DYP nin, Alparslan Tiirkes MCP’nin, Necmettin Erbakan RP’ninbasina
1987 yilinda yeniden gegmistir.
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egitiminin yayginlasmasini tesvik etmis, Din Kiiltiirii ve Ahlak Bilgisi dersini zorunlu
hale getirmistir (White, 2011, s.386; Ziircher, 2013, s.414-415).

Ozal hiikiimeti, darbe 6ncesi Demirel’in sundugu ekonomide liberallesme politikalarini
desteklemistir. Odemeler dengesini diizeltme, enflasyonu diisiirme ve piyasa agirlikli
ihracata dayanan bir ekonomi yaratma hedefi, IMF ve Diinya Bankasi gibi uluslararasi
kuruluslarinda destegini almigtir (Pamuk, 2011, 5.296-297; Ziircher, 2013, s.408).
Ozal’in 1980’ler boyunca iktidarda kalmasina ragmen, yiiksek enflasyon, azalan satin
alma giicii, yolsuzluklar gibi sebeplerle ANAP’1n giicii yavas yavas zayiflamis ve farkl
siyasi anlayiglar yiikselise ge¢mistir. 26 Mart 1989 yerel secimlerinde ANAP; SHP ve
DYP’nin ardindan {igiincii parti olarak ¢ikmasiyla da genel segimlerde basarisini
siirdiiremeyeceginin sinyallerini vermistir. 6 Kasim 1989°da Evren’in gorev siiresi
dolunca Turgut Ozal, TBMM’deki sandalye ¢oklugunun ve sivil cumhurbagkani fikrinin
olumlu karsilanmasini avantaja doniistiirerek gorevi devralmigtir. ANAP liderligi ve
Bagbakanlik gorevlerini once Yildirnm Akbulut, 1991 yilindan itibaren ise Mesut
Yilmaz yiiriitmiistiir (Tanor, 2014, s.82-84).

Istikrarsiz gecen Cumhurbaskanlik déneminde (1989-1993) Ozal sadece muhalefetten
degil, kendi partisindeki bolinmelerden de elestiriler almaktaydi. Biiyiliyen Kiirt
meselesi, ‘Islami Koktendincilik’, siyasi suikastlar ve ekonomik sorunlarla etkin sekilde
bas ettigi diisliniilmeyen ANAP iktidari, DYP’nin 1991 se¢imlerinden lider ¢ikip SHP
ile koalisyon hiikiimeti kurmasiyla sonlanmistir. Se¢imin bir bagka 6nemli sonucu da
RP’nin meclise girmesiyle Miisliiman orta sinifin siyasette artan etkisini gdstermeye
baslamasidir (Ahmad, 2011, s.262; Ziircher, 2013, s.413-420). Yeni hiikiimet, kadin ve
insan haklar1 sorunlar1 konusunda iki bakan gorevlendirmekte; programinda basinda
daha fazla ozgiirlik, demokratiklesme ve insan haklarina daha ¢ok saygi vaat
etmekteydi. Ancak Cumhurbagkani Ozal’m Bakanlar Kurulu politikalarmi agikca
elestirmesi, kararnameleri imzalamayr reddetmesi nedeniyle islerlik kazanmakta
gecikmistir (Tanor, 2014, s.93; Ziircher, 2013, 5.420-422).

1993°te Ozal’n kalp krizi gecirerek hayatmn1 kaybetmesinden sonra, Demirel
Cumbhurbagkani olarak goreve baslamis ve parti bagkanligini Tansu Ciller devralmistir.
Bu arada Deniz Baykal’in 1992 yilinda CHP’yi yeniden kurmasiyla 1990’larin yeni
parti liderleri; Mesut Yilmaz, Tansu Ciller ve Deniz Baykal siyasette yerlerini almistir
(Ziircher, 2013, 5.423-427).
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1995’te Meclis’ten gegirilen bir paketle dernek ve sendikalarin siyasete katilimina;
devlet memurlarinin sendika {yeliklerine; partilerin genclik ve kadin kollar
kurmalarma izin verilerek hem vaatlerin yerine getirilmesi i¢in adim atilmis hem de
1980 darbesinin izleri hafifletilmeye ¢alisilmistir (Ziircher, 2013, s.423-427).

RP, 1980’lerde ‘Adil Ekonomik Diizen’, toplumsal esitsizlik ve yolsuzluklarin
onlenmesi, kiiglik girisimcilerin desteklenmesi sdylemleriyle yandaslarini artirmis ve is
cevrelerini kendine ¢ekmistir. Partiye finansal destek saglayan bu kesim, bagis yaparak,
okullar ve yurtlar agip burslar vererek Islamci hareketin temelini saglamlastirmistir
(White, 2011, 5.389). 1994 yerel secimlerinde Istanbul ve Ankara dahil yirmi sekiz
biiyiik sehir belediyesini kazandiktan sonra 1995 genel se¢imlerinden de en ¢ok oyu
almasi, RP’nin ¢abalarinin sonu¢ verdigini gostermektedir. Tek basmna iktidar icin
yeterli orani saglayamamasi nedeniyle Erbakan’a koalisyon hiikiimeti kurma gorevi
verilmis ancak higbir parti igbirligine yanagmayinca siireg, iilkeyi kisa omiirli ANAP-
DYP (30 Ekim 1995-6 Mart 1996) koalisyonuna gotiirmiistiir. ANAP’in, RP’nin Ciller
hakkinda istedigi yolsuzluk davasin1 desteklemesi; Ciller’in  koalisyondan
¢ekilmesi,Yilmaz’in da istifa etmesiyle sonuglanmistir. Erbakan’n Ciller hakkindaki
davayr askiya almasi sonucu RP-DYP (28 Haziran 1996 — 30 Haziran 1997)
koalisyonuyla yeni bir hiikiimet kurulmustur (Ahmad, 2011, s.263; Aksin, 2014, s.167-
169; Ziircher, 2013, 5.428-429).

Erbakan yonetiminin icraatlar laiklik ve Atatiirkgiiliik ilkelerine aykir1 bulunmus, hem
ordudan hem de siyasetgiler tarafindan kendisine tepki duyulmaya baslanmistir. Ordu,
rahatsizigim1  Bakanlar Kurulu’na, Islamcilarin  ekonomi, egitim ve devlet
kurumlarindaki etkisini azaltmayir amaclayan bir istek listesi sunarak gostermistir;
ornegin devlet okullarindaki zorunlu egitimi bes yildan sekiz yila cikartarak ortaokul
seviyesindeki Imam Hatip Liseleri’nin kapatilmasini hedeflemistir. RP hiikiimetine
tepki olarak DYP’den istifa eden Demirel destekgileri, 1997°de Demokratik Tiirkiye
Partisi’ni (DTP) kurmustur. Ayni1 y1l Erbakan’in Tiirkiye’yi Bat1 yerine Islam diinyasina
yoneltmeye dair politikalar: ile artan gerilim, Erbakan’in istifaya zorlanip 1998°de
RP’nin yasaklanmasma ve onun devami olarak goriilen Fazilet Partisi’nin (FP)
kurulmasma sebep olmustur (Aksin, 2014, s.173; White, 2011, s.390-391; Ziircher,
2013, 5.431-432).
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Yeni bir hiikiimet kurmak i¢in gorevlendirilen ANAP, DTP ve DSP isbirligi ile basa
gelmistir. Giderek artan Kiirt meselesine ¢6ziim olarak 1999 yilinda PKK lideri
Abdullah Ocalan’m yakalanmasinin ardindan milliyetcilik duygulariyla girilen segim
stireci DSP, MHP ve ANAP koalisyonuyla sonuglanmistir (White, 2011, s.390-391;
Ziircher, 2013, s.431-432).

1990’lar ekonomisi, liberallesme yolunda atilan adimlarla gelen dis sermaye degisimleri
karsisinda kirilganligin arttigi hassas bir donem olmustur. Kiiciik isletmelere yonelik
krediler, diisiik emeklilik yasi, artan emekli ikramiyeleri ve tarim {irtinlerindeki yiiksek
destekleme fiyatlar;, kamu sektorii agiklarinin ¢ogalmasma neden olmustur. Ozel
bankalar dis borg¢larla hiikiimete bor¢ verme yarisina girmis, kamu tesekkiillerini
ozellestirme girisimleri de siyasetgilerin karistig1 skandallara sebep olmustur. Yiiksek
enflasyon ve faiz oranlart gelir dagiliminmi daha da dengesizlestirince 1990’larin
ekonomisi, biri atlatilamadan yenisi yasanan mali krizler donemi haline gelmistir
(Pamuk, 2011, 299-300).

16 May1s 2000°de Demirel’in Cumhurbaskanligi gorev stiresi dolmus ve Ecevit’in tiim
cabalarina ragmen tekrar gorev almasi miimkiin olmamistir. Anayasa Mahkemesi
Baskani Ahmet Necdet Sezer Cumhurbaskanligi’na secilmis, Cankaya’da yeni bir
donem baslamis ve Basbakanlikla aralarindaki anlasmazliklar hissedilir olmustur.
Yolsuzluklara gz yumuldugu iddiasiyla 2001°de c¢ikan gerilimi Ecevit’in basina
yansitmasi, lilkede 90’11 yillardakilerden daha siddetli bir krize sebep olmus ve borsa
¢Okmiistiir (Ahmad, 2011, s.266; Aydin ve Taskin, 2014, s.455; Ziircher, 2013, s. 437-
438). Hikiimet, 2001 yilimin baslarinda, Tirkiye’de Ekonomi Bakani olarak gorev
yapmasi i¢in Diinya Bankasi’ndan Kemal Dervis’i davet etmistir. Dervis, dalgali kur
rejimiyle gelistirdigi programla ekonomideki a¢igin giderilmesi i¢in adimlar atilmasin
saglamistir. Ayn1 zamanda yaklasan 2002 seg¢imleri siirecinde, dnce Disisleri Bakani
Ismail Cem ile birlikte hareket ederek Yeni Tiirkiye Partisi’ni (YTP) kurma girisiminde
bulunmus; sonra vazgegerek CHP’ye solda birlik kurma fikriyle katilmistir (Aydin ve
Taskin, 2014; Pamuk, 2011, s.301).

Muhafazakar kesim, devletin laiklik diisiincesiyle dini 0Ozgirliigii bir sekilde
kisitladigini diisiinerek, 1980’lerden itibaren harekete gecip basortiisii gibi konulari
siyasal eylem ve kitlesel gosterilerle giindeme tasimistir. Yeni bir Ortiinme bigimi

gelistirerek laik orta sinifa ait alanlara girmis ve konunun medyada tartigilir hale
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gelmesine sebep olmustur. Artik Islame1 kesim kendi iginde gesitlenmektedir. Cogu laik
iiniversitelerden mezun olan Islamci Tiirk entelektiiellerinden bir kismi Batili
diisiiniirlere atifta bulunmakta; bir kism1 Batil1 ¢6ziimleri reddetmekte; kimileri seraiti,
kimileriyse feminist ve modernist eklemlemelerle postmodern Islam olarak
tanimladiklar1 goriisii savunmaktadir (White, 2011, s.392-393).

FP’nin 2001°de kapatilmasi, kadrosunda bir boliinmeye sebep olmustur. Bir taraf tam
Islamci cizgiyle partiyi merkez saga cekmek isterken, yenilik¢i kesim Islamci sdylemin
terk edilmesini Onermistir. Siyaset yasakli Erbakan, partiyi perde arkasindan yonetmeye
caligsa da Recep Tayyip Erdogan gibi isimlerin 6ne ¢ikarak liderlige yonelmesine engel
olamamistir. Erdogan 1994-98 yillar1 arasinda Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Bagkanlig1 gorevini yiirlitmiistiir. Ayn1 donemde okudugu bir siirle dini nefreti
kiskirtmak suguyla hapis cezasina carptirilmigtir. Cezaevinde kalirken, FP’nin
kapatilmasini ve parti liyelerinin yenilik¢i bir arayis i¢inde olmasini g6z Oniine alarak
yeni bir parti kurma girisimlerine baglamistir. Sonugta yenilikgiler, Abdullah Giil ve
Recep Tayyip Erdogan oOnderliginde, Adalet ve Kalkinma Partisi (AKP) olarak;
gelenekselciler ise Saadet Partisi (SP) olarak devam etmislerdir (Aydin ve Taskin, 2014,
s.463; Ziircher, 2013, 5.436).

2002 yilinda Ecevit’in saglik sorunlari ile Dervis’in, Ecevit’in siyasi belirsizligine isaret
eden soylemleri erken se¢imin yolunu agmistir. 2002°de yapilan genel se¢im sonucunda
AKP c¢ogunlugu olusturarak tek basina iktidar olmustur (Aksin, 2014, s.183; Aydin ve
Taskin, 2014, 5.459-463; Ziircher, 2013, s.439). Genel se¢cimi kazandiktan sonra AKP
kendisini “sekiiler bir hiikiimet aygitini isleten muhafazakar demokrat bir parti” olarak
merkez sagda tanimlasa da hiikiimet gorevlileri Miisliimanlarin ahlaki degerlerini
koruduklarini ifade etmekten vazgecmemistir (Aydin ve Tagkin, 2014, s.471; White,
2011, s.399).

Bu donemde Avrupa Birligi (AB) ile iliskiler farkli bir boyut kazanarak uyum
paketleriyle reformlar yapilmaya baslanmis ve 2005’te AB tyeligi i¢in miizakereler
fillen baslamistir. Fransa, Almanya gibi AB iiyesi lilkelerden Tiirkiye’nin tiyeligine
karsit goriislerin gelmesi, Tiirkiye’de de AB iiyeligine karsi cikiglara sebep olmus ve
konu glindemde yerini koruyarak uzun siire tartisilmistir. 2008 yilinda, gizlice

orgiitlendigi diisiiniilen emekli ve gorevdeki askerler ile sivillerden olusan bir grup,
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2003’ten itibaren darbe planlart yaptiklart gerekcesiyle, Ergenekon davasiyla
yargilanmaya baglamistir (Aydin ve Taskin, 2014, s.474-475).

Iktidarin ilk doneminde tiirbani kamusal alanda serbestlestirememesi® ve dini okullardan
mezunlarm istihdam edilme olanaklarin1 artiramamasi parti igindeki radikal Islamci
kanad: yabancilastirmistir. Yaklasan Cumhurbaskanligi segimlerinde, Islamci bir
Cumhurbagkan: segilmesi halinde darbe olacag: imalarma ragmen, radikal islamcilarin
sozciisii konumundaki Biilent Aring, Islamci1 aday istediklerini, ¢ikmazsa kendisinin
aday olacagini acikladiktan sonra Dis Isleri Bakan1 Abdullah Giil cumhurbaskanligma
aday gosterilmistir. Yeterli oy saglanamayinca Giil istifa etmis, 22 Temmuz 2007’de
erken secime gidilmis, AKP oy oranini artirarak se¢imleri kazanmis ve Abdullah Giil
Cumbhurbagkani olmustur (Ahmad, 2011, s.270).

AKP’nin ikinci déneminde AB iligkileri tartismasi geri planda kalirken daha ¢ok Kiirt
meselesine demokratik yaklagim ve iktisadi konular tartisilmaya baslanmistir (Aydin ve
Taskin, 2014, s.482). 2008 yilinda Kiirt milliyetci partisi Baris ve Demokrasi Partisi’nin
(BDP) siyaset hayatina katilmasiyla Kiirt meselesi, demokratik yollarla Meclis’te
tartisilacagl yeni bir boyuta ulagsmistir. Ekonomi de 2008 yilindan itibaren kiiresel
krizden etkilenerek kii¢iilmiigtir. Ancak ekonomideki olumsuzlugun oy oranina
yansidigini séylemek miimkiin degildir. 2011 se¢imlerinden de birinci parti olarak ¢ikan

AKP, iktidarini hélen siirmektedir (Aydin ve Taskin, 2014, s.482-490).

11.11. 1980 — 2010 ARASI TURKIYE’DE KULTUR VE SANAT ORTAMI

1980’ler diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de yeni ve radikal bir doniisiim donemini
isaret etmektedir. 12 Eyliil darbesi sonrasinda Ozal iktidarlariyla bigimlenen liberal,
muhafazakar, milliyetci ve Islamci “yeni Tiirkiye” algisykiiltiir ve sanat ortaminda da
etkili olmus, yeni doniisiimleri beraberinde getirmistir.

Bu yillar, sanat ortaminda yeni ifade bigimlerinin, sergileme yontemlerinin, koleksiyon
olusumlarmin ve miizelesme tartismalarinin giindeme geldigi bir ddnemdir. imkanlarin
daha kisitli oldugu 1970’lerin ardindan 1980’lerde, bir yandan siyasi baskilarla yasam

alanlar kisitlansa da bilgisayar, reklamcilik, yayincilik gibi yeni medya olanaklart ile

3 Basortiisii iiniversitelerde 2011, kamuda 2013 yilinda serbest birakilmustir.
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diinyayla kiiresel anlamda iligki kurularak resmi kiiltiiriin disinda baska bir ifade alani
da yaratilmistir. Bir tarafta yasaklarla yonetilen siyasi hayat siyasi soylemleri
kisitlarken; 6te yandan reklamciligin kiskirtmasiyla keyfi ve nedensiz bir dilin gelisimi,
tarihsel anlamlar1 olmayan imgelerle yaygin tiikketime agik ‘pop kiiltiirii’ olusturmustur.
Gog¢ olgusuyla birlikte olusan ‘arabesk kiiltiir’iin de ad1 bu donemde konmus, miizikten
gorsel sanatlara kadar kendini gostermistir. Kiiltiirel cogullasma kendini hissettirmeye
baslayarak kusaklar ayristirilmis, cinsel egilimler siniflandirilmis ve feminist hareket
yiikselise gecmistir. Zenginlerle yoksullarin sadece mahallelerinin  degil 1is
mekanlarindan eglence yerlerine kadar tiim yagam alanlarmin farklilagmasi da yine bu
donemin getirdiklerindendir (Giirbilek, 2011, s. 21-27, 68).

1980’lerde izlenen Gzellestirme politikalari, Amerika ve Avrupa’daki yonetimlerin de
sanattan devlet destegini ¢cekmesine neden olmus, sanati 6zel sektor i¢in ¢ekici hale
getirmis, sirketler ve list diizey yoneticiler tarafindan prestij gostergesi olarak kabul
edilmeye baslanmistir (Wu, 2002, 18-22). Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren devletin
yant sira koleksiyon olusturarak sanata destek veren bankalardan baska 6zel sektor
kuruluglar1 sanat piyasasina dahil olmustur. Giizel Sanatlar Fakiilteleri’nin 1982°de
YOK karariyla {iniversitelere baglanip ¢ogalmasiyla sanatci sayist artmis; sanat
yayimnlari ve sergileme mekanlart ¢ogalmaya baslamistir. Artiglarla birlikte sanat
piyasast giderek kurumlar ve galerilerin hakimiyetine girmis ve sanat bir tiiketim
aracina donlismeye baslamistir (Bek, 2012, s.454-456; Calikoglu, 2009, s.46; 2009;
Odekan, 2014, 5.366; Yasa Yaman, 2011b, s.133; 2012, 5.103-104).

1973 yilinda kurulan Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi (IKSV), artik kiiltiir ve sanat
yonetimine 6zel sektoriin talip oldugunun bir habercisi olmustur (Yasa Yaman, 2011b,
s.131). Nejat Eczacibagi’nin girisimiyle bir sivil toplum kurulusu olarak faaliyetlerine
baslamis ve aym yil Uluslararas1 Istanbul Festivali'nin ilkini gerceklestirmistir. Ilk
yillarinda agirlikli olarak miizik etkinliklerine yer vermis; festivale zamanla tiyatro,
film, balenin yani sira plastik sanatlar da dahil edilmis, Giiniimiiz Sanatcilar Istanbul
Sergileri’ni de kapsamina almustir. 1980’lerde IKSV artik her bir dal igin ayri festivaller
organize etmeye baslamis ve ilkini 1987°de diizenledigi Istanbul Bienali’ni giiniimiize
kadar siirdiirmiistiir.

1980’lerde 6zel sektoriin kiiltiir ve sanat etkinliklerine miidahil olmasiyla baslayan yeni

stirecte, kuruldugu yildan beri devletin sanat politikalarin1 yonlendiren Akademi’nin
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iktidar1 biiyiik ol¢lide sekteye ugramistir (Yasa Yaman, 2011b, s.127). Tarih i¢inde
Akademi, egitim-6gretim programini giincelleyerek Avrupa’dan sanat¢i gruplarinin
getirdigi yenilikleri benimsemistir (Yasa Yaman, 1992, s.89). 1970’lerde Akademi
tarafindan baglatilan Yeni Egilimler Sergileri ve 1980°de Akademi’nin dolayli olarak
dahil oldugu Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergileri, bienaller i¢in bir 6n hazirhik
ortami yaratmistir. 1980’lerde biitiin diinyada oldugu gibi neo-ekspresyonizm,
Tirkiye’de de glindeme gelmis, Mehmet Giileryiiz, Bedri Baykam gibi bir¢ok
sanatcinin yeni ifade bicimleri arasina girmistir. Ankara ve Istanbul’da o6zellikle
1980’lerin ortalarinda baslayan bienallesme siireciyle fotograf, video, enstelasyon gibi
farkli ifade bigimleri 6ne ¢ikmaya baslamistir (Altindere, 2007, s.5; Bek, 2012, s.454;
Yasa Yaman, 2011b, s.133).

Altan Giirman, Sarkis, Fiisun Onur, ve Nil Yalter gibi sanatcilar, Avrupa ve Amerika’ya
acilip yurtdisindaki sanat ortamin1 deneyimleyerek kavramsal sanat ve video sanatinin
Tiirkiye’deki onciileri olmuslardir. 1977°de kurulan Sanat Tanimi Toplulugu (STT) da
kavramsal sanata odaklanarak sanat yapitini belge, fotograf, dilbilim, gdstergebilim
tizerinden ele almislardir (Altindere, 2007, s.4; Cebi, 2008, s.76; Erdemci, 2007, s.272-
273; Madra, 2008, s.63; Yasa Yaman, 2012a, s.96-97). 1970’lerde goriilen tekil ¢ikislar,
1980’ler boyunca Yeni Egilimler (1977-1987), Oncii Tiirk Sanatinda Bir Kesit (1984-
1988) sergileri gibi kavramsal sanata dair ag¢ilim olanag saglayan etkinliklerle artarak
devam etmis ve sanatgilar ekonomik durum, giinliik yasam, cinsellik, etnisite, kimlik-
bellek konularini sorunlastirmaya baslamislardir (Altindere, 2007, s.4; Kahraman, 2013,
s.253; Madra, 2006, s. 32-33; Ozayten, 2006, s.11; Yasa Yaman, 2011b, s.135; 2012,
5.96-97).

1989°da Berlin Duvari’nin yikilmasi; 1992 yilinda Avrupa Birligi’nin kurulmasi ve
birlige iiye devletlerden yirmi yedisinin vatandaslarinin pasaportsuz seyahat edebilmesi;
1993’te Sovyet Sosyalist Cumhuriyet Birligi’nin dagilmasi, ulus devlet modelinin yerini
cogulcu yapida kiiresel organizasyonlara biraktigi donemi getirmistir (Erdemci, 2007,
s5.281; Yasa Yaman, 2011b, s.137).

1989 yilinda Tiirkiye’'nin ilk 6zel televizyon kanali yayma basladiktan sonra 1990’lar
boyunca yeni kanallar birbirini izlemis, toplumsal ve siyasal alanda gorsel medya etki
yaratmaya baslamistir (Aydin ve Tagkin, 2014, s.438). Ayn1 yillarda hayatimiza giren

internet ve mobil telefonlarla iletisim olanaklart artmis, {ilkeler arasinda hava yoluyla
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seyahat etmek kolaylasmistir. Diinya ile kurulan iliskinin hizlanmasi yeni ifade
bi¢imlerinin paylasilmasinda etkili olmus, teknoloji ile birlikte gelen iletisim hiz1 ve
medya kiiltiirii Bat’yla es zamanlilig1 getirmis ve bu yillarda Tiirkiye kiiresel diinyaya
eklemlenmistir (Erdemci, 2007, s.283; Odekan, 2014, s.359; Yasa Yaman, 2011b,
s.137).

Bu donemde Foucault, Delueze ve Guattari gibi kuramcilarin eserleri Tiirkce’ye
cevrilmis, sanatla sosyoloji arasinda baglar kurulmaya baslanmistir (Akay, 2007, s.54).
Sanat eseri; mutlak orjinalligin yikildigi, biiyiik anlatilarin gegersizlestigi ve yapitlarin
her birey tarafindan yeniden degerlendirilebilecegi, ¢ogulculugu benimseyen
postmodern kavrami cercevesinde yerini almistir (Odekan, 2014, s.356; Pelvanoglu,
2009, s.115-116). Artik sanatcilar “insanlik projesi” yerine yasadiklari topluluklari,
kentlerini merkeze alan odak noktalar1 se¢mektedirler. Kimlik politikalari, ¢ok
kiiltiirlilik, kent ve ¢evre sorunlar kiiltiirel, sosyoekonomik agidan tartisilmakta ve
1990’larin sanatin1 belirlemistir. N. Bourriad’nun tanimiyla; artik sanat bagimsiz ve
Ozel bir alan olarak degil, insan iligkilerini toplumsal baglamlariyla ele alarak var olmay
bslamistir ve bu degisim de mekana 6zgii diizenlemeleri, miidahaleleri, etkilesimi,
seyirci katilimi gerektiren projeleri, internet ve medya teknolojilerine bagli denemeleri
beraberinde getirmistir (Erdemci, 2007, 5.282).

Sanat ortaminda 1980’lerde ©ne c¢ikan egilimler, 1990’larda giiclii hareketlere
doniismiistiir. 1980’ler boyunca zayiflayan Akademi’nin bu yillarda sanat ortamindaki
hakimiyetini giderek yitirdigini sdylemek miimkiindiir. Farkli alanlarda egitim goren
gen¢ sanatgilarin sanat iretimine katilmasi, usta-girak iligskisini yani akademik
hiyerarsiyi yok etmistir. Bu bagimsizligin getirdigi 6zgiirliikle, sanatcilar giderek daha
muhalif ve tabulara meydan okuyan bir durusa yonelmistir. Sanatin kendi igine kapali,
sifreli dili pratik, izleyiciyle iletisim kurmaya caligan bir yapiya doniismis; etnik kimlik
sorgulamalari, etnisitelerin temsil edilis bigimleri sorgulanmaya baslanmis; Tiirkiye
homojenlikten kiiltiirel ¢esitlilik algisina yonelmistir (Calikoglu, 2009, s.49; Evren,
2011, s.14; Robins, 2008, s.50).

Bu donemde wulusal ve kiiltiirel kimliklerin nedenselligi sanatgilar tarafindan
sorunsallastirilmis,  Tiirkiye/Osmanli/islam  ge¢misi  modernlik  baglaminda
incelenmistir. Avrupa geleneginin kodlari sorgulanmis, kimlik arayigina yonelinmistir.

Erol Akyavas, Ergin Inan, Murat Morova’nin da iginde bulundugu bir grup sanatg1 hat
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ve minyatiir geleneklerinden yola ¢ikarak yeni yorumlara varmuslardir (Ozdogan
Tiirkyllmaz, 2013, s.45;Yasa Yaman, 2012a, s.118). Aydan Murtezaoglu, Giilsiin
Karamustafa, Genco Giilan, Hakan Onur gibi sanatgilarsa Cumhuriyet ideolojisinin
yarattigi imgeleri kullanarak gordiikleri aksakliklar1 muhalif duruslarla sanatlarina
yansitmiglardir (Yasa Yaman, 2012a, s.120). Hiiseyin Alptekin, Biilent Sangar, Ferhat
Ozgiir, Osman Bozkurt gibi bazi sanatgilar gd¢ olgusuyla kentsel yasamin degisimi
tizerine elestiriler getirmislerdir (Erdemci, 2007, 5.291-292; Pelvanoglu, 2009, s.125).
1991°de Tirkiye’deki ilk sanat fuarinin agilmasi, 1980’lerdeki &zellestirme
politikalarinin da etkisiyle yeni koleksiyonerleri ortaya g¢ikartmistir. Koleksiyonerler
yalnizca modern Tiirk sanatinda yer edinmis eserleri degil, gen¢ sanatgilarin
caligmalarini da toplamaya baslamislardir. Galeriler ve sergi mekéanlari g¢ogalmis,
1990’1arin 6zellikle ikinci yarisindan itibaren kiiratorliik olgusu Tiirk sanatina girmistir
(Yasa Yaman, 2011b s.138-139). 1990’larda Ali Akay, Vasif Kortun ve Beral Madra
kimlik ve siyaset gibi konulara odaklanarak diizenledikleri sergilerle 1990’larin 6nde
gelen tartisma konularini glindeme getirmislerdir. 2000’lerde Levent Calikoglu, Basak
Senova, Derya Yiicel, Adnan Yildiz gibi cogaltilabilecek isimlerle devam eden
kiiratoryel yaklasim yersiz yurtsuzlagma, kiiresellesme, medya elestirisi gibi kavramlara
odaklanarak devam etmistir (Yasa Yaman, 20123, s.124).

2000’lerde koleksiyonlarin da zenginlesmesiyle ©6zel sektoriin sanata destei, Ozel
miizelere doniistiiriilmiistiir. 2001 yilinda Tirkiye’nin ilk giincel sanat miizesi Proje
4L nin kurulmasinin ardindan Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi (2001), Sakip
Sabanci Miizesi (2002), Istanbul Modern (2004), Siemens Sanat (2004), Pera Miizesi
(2005) ve Santralistanbul (2007) acilmistir. Kurulan miize ve galerilerin sanat
mekanlarini 6zellestirmesi, kimi sanat¢1 ve kiiratorlerin inisiyatif alarak bireysel ya da
isbirligi i¢inde toplumla iletisime gegen projeler iiretmelerine sebep olmustur.
1990’larin sonundan itibaren Oda Projesi (1997), Apartman Projesi (1999), NOMAD
(2002), Pist (2006), K2 Art Center (2003) gibi sermayeden bagimsiz alternatif
olusumlar, hem alternatif sergi mekani olusturmak ve galerilerde sergileme firsati
bulamayan sanatgilara mekan saglamak hem de kamunun sanatla karsilasmasini
kolaylastirmak hedefiyle ortaya ¢ikmistir (Bursali, 2013, s.36-41; Altindere, 2007, s.9;
Yasa Yaman, 2012a, s.126).



19

Kiiresellesme siireciyle birlikte diinyada artik ulus cografyalarin1 asip ticaret, ekonomi,
kiiltiir ve sanatta diinya merkezleri haline gelen kiiresel kentler olusmus; 2000’lerde
New York, Tokyo, Londra gibi merkezlere Istanbul da eklenmistir (Erdemci, 2007,
5.289; Odekan, 2014, s.359). Kiiresel kent sakinlerinin ihtiyaclarma cevap verebilmek
icin kentte bir takim degisimlere gidilmekte; dev boyutlarda aligveris merkezleri, diinya
miizigini, yemeklerini, modasini1 benimseyen isletmeler artmistir (Erdemci, 2007, s.290;
Yardimei, 2005, s.11-13). Kentsel yapidaki doniisiim, kamusal alan tanimina da yeniden
dontilmesini gerektirmistir. Kamusal alan artik yalnizca fiziksel bir mekan olarak degil,
sosyal ve kiiltiirel alanlardaki doniistimleri bigimlendiren, esitlik ve demokrasiyle ilgili
bir kavram olarak tartismaya agilmig; sanatin malzeme ve igerigindeki doniisiimle
enstalasyonlar ve performanslar kamusal alanlara tasinmistir (Erdemci, 2007, s.290;
Pelvanoglu, 2009, s.97).

2000’lerin getirdigi tartismalardan biri de, merkez-¢evre tartigmalaridir. 1990’lardan
itibaren Istanbul disindan sanatcilar, ‘merkez’ kabul edilen Istanbul’a gelerek sanat
ortaminda yer almislardir. Cevrenin merkeze alindigir bu yillarda ise Avrupa Birligi
destekli Diyarbakir Kiiltiir Merkezi (2002) ve sanatgilar tarafindan yiiriitiilen Izmir K2
Giizel Sanatlar Merkezi (2003) gibi olusumlar, merkeze alternatif olarak glindeme
gelmistir. Istanbul Bienali basta olmak iizere, Giiniimiiz Sanat¢ilar1 Istanbul Sergileri
gibi kimi etkinliklerin Diyarbakir Sanat Merkezi’ne tasinmasinin yani sira bolgede
yasayan sanatcilarin katilimiyla da sergiler diizenlenmistir. Boylece ¢evrenin merkeze
yonelmesi ya da merkezi bigimlendirmesi tartisilan konular haline gelmis, ‘cevre’deki
etkinliklerinin ardindan bazi sanatgilar Istanbul Bienali'ne ve yurtdisindaki sergilere
katilmistir (Akay, 2010, s.37; Altindere, 2007, s.9; Pelvanoglu, 2009, s.144-145;Yasa
Yaman, 2012a, s.120).

Kiiresellesme siirecinde Istanbul Bienalleri, kentin ¢agdas sanat alaninda uluslararas
platforma tasinmasinda onemli rol oynamus, Tiirkiye’deki sanat¢ilarin uluslararasi
dolasima girmesinde 6nemli katki saglamistir. 1980°den 2000’lere uzanan siirecte
Cengiz Cekil, Kezban Arca Batibeki, Cevdet Erek, Ekrem Yal¢cindag Hale Tenger,
Biilent Sangar, Aydan Murtezaoglu, Halil Altindere, Siikran Moral, Canan Senol, Inci
Eviner, Taner Ceylan, Ferhat Ozgiir, Hiiseyin Alptekin, Sener Ozmen, Nevin Aladag,
Banu Cennetoglu, Burak Delier, Leyla Gediz, Seza Paker, Fuat Sahinler, Murat
Sahinler, Vahit Tuna, Fikret Atay, Ramazan Bayraktaroglu, Omer Ali Kazma, Esra
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Ersen, Borga Kantiirk, Erdag Aksel gibi ¢ok sayida sanat¢1 kiiresel dolasima girmistir
(Yasa Yaman, 2012a, s.126).
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I11. RESiM HEYKEL MUZELERI DERNEGI

1980’ler miize, miizecilik ve miizeoloji alanindaki yeni arayislarin hiz kazandigi bir
donemdir. 2 Nisan 1980’de Ankara’da yeni bir resim heykel miizesi agilirken 1937°de
kurulan Istanbul Resim Heykel Miizesi, daha once de zaman zaman oldugu gibi, 19
Mart 1976°dan itibaren kapali durumdadir?.
Miize Miidiiri Devrim Erbil, devlet destegini beklemeden harekete gecilmesi
gerektigini diisiinmiis ve farkli miize Orneklerinden yola ¢ikarak Miize Dernegi
kurulmasini 6nermistir. Miidiir Yardimcist Tomur Atagok’iin de cabalariyla 6gretim
liyesi, galerici, sanatci, sanat tarihgisi gibi sanat ortaminda aktif olarak yer alan isimlerin
yant sira iist siniftan sanata ilgi gosteren kisilerin de cagrilmasiyla 1979 yilinda kurulus
toplantis1 yapilmis ve 1980 yilinda dernek Prof. Dr. Ismail Tunali’nin baskanliginda
resmi olarak kurulmustur® (Atagdk, 1987, s.41; Koksal, 2011, s.245; Nirven, 1991,
5.72). Dernegin ismi, ¢alismalarm yalnizca MSU Istanbul Resim Heykel Miizesi ile
sinirli kalmamasi, diger sanat miizelerine ve kurulmasi hedeflenen cagdas sanat
miizesine de katkida bulunulabilmesine dayanak olmasi amaciyla Resim Heykel
Miizeleri Dernegi olarak belirlenmistir (Atagok ve Nirven, 1991, s.74).
Resim Heykel Miizeleri Dernegi’nin tiiziiglinde amaglar sdyle siralanmistir (RHMD
arsivi, t.y.):

1. Ulkemizde Resim ve Heykel Miizelerinin islerligini siirdiirmeye yardimci

olmak;
2. Cagdas miizecilik kavramina uygun yeni miize yapilarin1 gerceklestirmek;
3. Bu kurumlarin etkinliklerine ¢agdas bir anlayisla katkida bulunmak;

4. Yaygn sanat egitimini koklestirmek ve bu egitime yardimci olmak;

4 Istanbul Resim Heykel Miizesi ile ilgili detayl bilgi icin bkz: Koksal, A. (2011). Sanatin Kurumsallasma Siirecinde
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi. Doktora tezi, Istanbul Teknik Universitesi.

5 Resim Heykel Miizeleri Dernegi’nin Kuruculari: Nurhan Atasoy (Prof. Sanat Tarihgisi), Cengiz Bektas (Mimar),
Ferhan Biilent Berkarda (Doktor), Sabri Berkel (Ressam), Sadan Bezeyis (Ressam), Ayten Bozdogan (Ev Hanimu),
Fatma Melek Cezzar (Ev Hamimi), Rabia Capa (Galeri Sahibi), Emine Giil Derman (Ressam), Orhan Dogu (i¢
Mimar), D. Necati Dolunay (Miizeci), ipek Diiben (Ressam ve Elestirmen), Sebla Eczacibasi (Ev Hanimi), Devrim
Erbil (Dog. Ressam Ogr. Uyesi), Siikrii Erdiren (Ressam), Irem Erez (Mimar), Ismail Selguk Erez (Dog. Dr.), Bilge
Giirman (Ev Hammi), E. Giilseren Kayali (Ressam, Ogretmen), Beral Seher Madra (Ev Hammm), Tiilin Orug (Ev
Hanimi), Selman Pimar (Matbaaci ve Galeri Sahibi), Mustafa Pilevneli (Ressam), Nurettin S6zen (Prof. Dr.), Yiiksel
Tomurcuk Smith (Ressam), Piar Tanberg (Ev Hanimi), Siileyman Saim Tekcan (Ressam), Ismail Tunali (Prof. Dr.
Sanat Tarihgisi), Sabahattin Muhlis Tiirkmen (Prof. Mimar), Refia Uybadin (Ev Hanimi), (Resim Heykel Miizeleri
Dernegi Tiiziigii, 1980).
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5. Gilinlimiiz mizecilik kavrami cercevesinde bir kamuoyu yaratilmasini
saglamak;

6. Miize koleksiyonlarini zenginlestirmek.

Resim Heykel Miizeleri Dernegi, faaliyetleri baslangicta miizede kendilerine ayrilan bir
mekanda, Istanbul Resim Heykel Miizesi ile isbirligi icinde gergeklesmistir.
Kurulusundan hemen sonra Istanbul Resim Heykel Miizesi’nin varligma, sorunlarma
dikkat ¢ekip kamuoyu olusturmak i¢in 1980 yilinin yaz aylarinda Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi ve Miize ile isbirligi i¢inde Giiniimiiz Sanatcilar1 istanbul Sergileri’nin ilkini
gerceklestirmistir. Akademinin, Resim Heykel Miizeleri ve Dernegi’nin ve Miize
yOnetiminin ¢abalar1 sonucunda Miize, 3 Mart 1981°de, Atatiirk’iin dogumunun 100.
Y1l programi kapsaminda yeniden agilmistir (Atagok, 1987, s.42).

Askeri miidahale siirecinde bir siire faaliyetleri durdurulmussa da kisa siire i¢inde tekrar
aktif olan Resim Heykel Miizeleri Dernegi, ozellikle ilk yillarinda miizeyi hem
diizenledigi etkinliklerle canlandirma hem de fiziki yapinin gelistirilmesi konusunda
destekleme ve miizeyi ayaga kaldirma hedefleriyle hareket etmistir (Atagok, 1987, s.41-
42). 1985 yilinda baskanligr devralan Leyla Belli, toplayabildikleri bagislarin timiinii
Miize’ye aktardiklarini, yine de bagislarin ve para kazandirabilecek etkinliklerin azlig
nedeniyle miktarlarin yeterli olmadigini soylemektedir. Miize’nin zaruri ihtiyaclarinin
bir kismini1 ancak karsilayabilirken eser alimina destek olamamislardir. Kagit islerin
onarimi, bodrum kattaki mulajlarin temizlenmesi, salonlarin temizlenmesi, boyanmasi,
elektrik tesisatinin onarimi, aydinlatmanin koruma kosullarmma uygun iyilestirilmesi,
bazi salonlar i¢in klima ve hali alinmasi miizenin kosullar1 i¢in gosterilen c¢abalar
olmustur (Atagok, 1987, s.42; Koksal, 2011, s.245-246; Resim ve Heykel Miizeleri
Dernegi Yo6netim Kurulu, 1997).

Egitsel islev gozetilerek diizenlenen ¢ocuk, geng ve yetiskinler igin resim kurslari, ilk
yillarda diizenlenen Istanbul igi ve dis1 geziler, miize gezileri, Resim Heykel Miizeleri
Dernegi’nin diger etkinliklerindendir (Atagok, 1987, s.42). Giinlimiiz Sanatcilari
Istanbul Sergileri’nin (1980-) yani sira Kagit Isler Sergisi (1995-1997), Uluslararasi
Workshop Sanatta Bulusma Sergisi (1997) ve Uluslararas1 Ozgiin Baski Sergisi (2005-
2011) dernegin sanat1 desteklemek ve yayginlastirmak i¢in baslattig1 diger girisimlerdir.
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Dernek, amaclarindan bazilarin1 gerceklestirmekte daha basarili olurken bazilarinda
yetersiz kalmistir. Ornegin Istanbul Resim ve Heykel Miizesi koleksiyonunun
zenginlestirilmesinde istenen amaca ulasilamamis, ancak 1987-1989 yillarinda
Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri’inin ddiillii eserleri, Miize’ye bagislanarak katk1
saglanmistir (Biyiikiinal, 1991, s.67). Resim Heykel Miizeleri Dernegi’nin kurulus
amaglarindan biri olan bir cagdas sanat miizesinin kurulmasi da cesitli adimlar
atilmasina ragmen gerceklestirilememistir® (Belli ile kisisel iletisim, 01 Nisan 2013).
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi yonetimi ile Resim Heykel Miizeleri Dernegi
arasindaki iligkiler yillar iginde degisime ugramistir. Dernegi Miize’nin organik bir
pargasi olarak goren Devrim Erbil’den sonra Miize Midiirii Belkis Mutlu (1982-1996)
da Dernek’le isbirligi icinde ¢alismis ancak 1996°da yonetimi devralan Kemal iskender
doneminde iliskiler bozulmustur (Atagdk ve Nirven, 1991, s.74; Kiaytiirk, 1997, s.50).
Iskender’in 15. Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergisi’ne dnerdigi secici kurul iiyelerinin
Dernek tarafindan kabul edilmemesi, Dernek ile Miize arasinda sorunlara sebep
olmustur (Koksal, 2011, s.249). Iskender’e gore Resim Heykel Miizeleri Dernegi,
Miize’ye yarar saglamaktan ¢ok Miize’den hizmet beklemektedir. iskender, Giiniimiiz
Sanatcilar1 Istanbul Sergileri’ni ve bagislanan eserleri begenmemekte; dernegin ancak
Osman Hamdi Bey ya da Calli resimleri gibi yapitlar1 satin alarak Miize’ye katki
saglayabilecegini diisiinmektedir (Iskender, 1996, 2-3; 1997, s.8). Belli ise MSU
rektoriine dernegin faaliyetlerini rapor halinde sunmus ve Mize Miidiirii’niin
degismesini 6nermistir. Miize yonetimi, restorasyon ve onarim nedeniyle Resim Heykel
Miizeleri Dernegi’nin bulunduklar1 mekani bosaltilmasini istemis Dernek de 10 Nisan
1997°de Galatasaray Elhamra Pasaji’'nda bir odaya tasinmistir (Resim ve Heykel
Miizeleri Dernegi Yonetim Kurulu, 1997).

Kemal Iskender’in Resim Heykel Miizeleri Dernegi'ne sergiledigi tavir sanat
diinyasinda ses getirmis ve Sanat Cevresi Dergisi’nin 1997 Mayis sayisinda Giirol
Sézen, Ismail Tunali, Yal¢in Sadak, Bubi, Ozkan Eroglu, Ozdemir Altan ve Hiiseyin
Gezer’in Resim Heykel Miizeleri Dernegi’nin Miize’den ¢ikartilmast hakkindaki
goriisleri sorulmustur. Yazar ve sanatgilar dernegin Miize’ nin bir pargasi olarak kalmasi

gerektiginde birlesmis, olayin kisisellestirildigine isaret etmislerdir. Bu tarihten sonra

6 Ayrmtih bilgi igin bkz: Leyla Belli ve Goniil Nuhoglu ile Sdylesi, 01 Nisan 2013.
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Miize ile iliskisini kesen Dernek, Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergileri'ni farkl
sponsorlarla silirdiirmiis, baslangicindaki kurulus amacindan uzaklagmistir. Zaman
zaman sanat diinyasina katkis1 sorgulanarak yeni bir ¢agdas sanat miizesi kurulmasi
amagclar hatirlatilsa da (Gezgin, 2001, s.32), Resim Heykel Miizeleri Dernegi yeni
kosullara kendini adapte ederek, cagdas sanat1 ve geng sanatgilart desteklemeyi en temel

amag edinmis ve varligini devam ettirmistir (Belli ile kisisel goriisme, 01 Nisan 2013)
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V. CAGDAS TURK SANATINDA SERGILER

Tirkiye’de 19. yy’a dayanan sergileme etkinlikleri Cumhuriyet’in ilaniyla ¢ogalmistir.
1839°da Tanzimat’in ilanini izleyen ve II. Mesrutiyet’in ilaniyla ivme kazanan sergi
etkinliklerinin en 6nemli ve geleneksel olani, Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin 1916
yilinda Galatasaray Lisesi’nde agmaya bagsladigi “Galatasaray Sergileri’dir (Cezar,
1995, s.125, s.422; Serifoglu, 2003, 8-22;Yasa-Yaman, 2012b, s.95). Cumhuriyet’in
ilanyla, ‘Giizel Sanatlar Birligi Sergileri’ne doniiserek her yil yaz aylarinda istanbul’da
ve ilkbahar aylarinda Ankara’da diizenlenen sergilerde romantizme ve izlenimci estetige
dayali manzara resimlerine, figiirlii kompozisyonlara ve portrelere rastlanir (Serifoglu,
2003, 8-22; Yasa Yaman, 2006, s.12). Cumbhuriyet’le birlikte Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’nin izlenimci sanat gelenegine karsi, kiibizm, fiitlirizm, ekspresyonizm,
toplumcu sanat gibi farkli sanat egilimlerini savunan, Miistakil Ressamlar ve
Heykeltraglar Cemiyeti (1928), d Grubu (1933), Yeniler Grubu (1940), Tiirk Ressamlar
ve Heykeltraglar Birligi (1942), Tavanaras1 Ressamlart Grubu (1951) gibi bir ¢ok yeni
gruplagma i¢inde yer alan sanatgilar degisik zamanlarda sergiler agmis, gruplarin sayisi
da giderek artmistir. Yeni grup olusumlarinin geng sanatgilari, ‘yeni sanati’ Tiirkiye’ye
tagima cabalarimi siirdiirlirken Tiirk ocaklari, Halkevlerleri ve devlet araciligiyla yurt
icinde ve yurt disinda bircok sergileme etkinlikleri gerceklestirilmistir (Giray, 1997,
5.33-49; Orhan, 2011, s.27-34; Osma, 1990, s.1-53; Yasa Yaman, 1992, s.93-105; 1993,
5.60-63; 2005, s.54; 2006, s.12, 27). Ilki Cumhuriyet’in onuncu yildéniimiinde agilan
Inkilap Sergileri (1933-1936), Birlesik Resim-Heykel Sergileri (1937-1938), Yurt
Gezileri ve Sergileri (1938-1943), Halkevleri’nin, basta Istanbul ve Ankara olmak
tizere, cesitli kentlerde amatorler ve profesyoneller arasinda diizenledigi resim ve
fotograf sergileri bunlardan bazilaridir (Yasa Yaman, 1992, s.148-183). Bu donemde
baslayip giiniimiize gelen tek sergi etkinligi Devlet Resim ve Heykel Sergileri’dir.
1939°da Dbaslayan yarigmali sergiler, ilk yillarinda sadece Ankara’da agilirken
sonrasinda Istanbul ve Izmir’e de tasinmistir. 1950’lerden itibaren sanat ortamindaki
Onemini kaybetmeye baslasa da giliniimiize kadar diizenli olarak siirdiiriilmiistiir
(Dolmact, 2006, s.58-82; Tansug, 2012, s. 216-217).

Cumhuriyet’in ilk donemlerinde Giizel Sanatlar Birligi, Devlet Resim ve Heykel

Sergileri gibi bagat, geleneksel sergiler ve d Grubu, Miistakil Ressamlar ve
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Heykeltraglar Birligi gibi grup sergileriyle smirli kalan sergileme geleneginde,

1950’lilerin Demokrat Parti iktidari ile belli bir degisim yasandigi izlenir.

1V.1. 1950-1970

Devlet tarafindan diizenlenen sergiler ile grup etkinlikleri 1950’lerden itibaren
zayiflamaya baslarken bireysel cikiglarin ve 6zel girisimlerin yavas yavas arttigi
gozlenmektedir.

Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren her ne kadar bazi banka ve devlet kuruluslar
tablo alim1 yapsa da 6zel sektoriin sanata destegi heniiz yayginlagmamistir. 1954 yilinda
Yap1 ve Kredi Bankasi, kurulusunun onuncu yilinda diizenledigi “Is ve istihsal”, ilk kez
bir bankanin destegiyle diizenlenen bir yarigmali sergi olarak sanat tarihinde 6zel bir yer
tutmaktadir (Elvan, 2004, s.17-31; Sonmez, 2004, s.41; Yasa Yaman, 2003, s.52-54).
Kurumsal destekle gergeklestirilen ilk diizenli resim yarismast ise 1967’de DYO
tarafindan bagslatilmistir. Sergi etkinliklerinin agrirhikli olarak Istanbul ve bir nebze
Ankara’ya smirli kaldigi bu yillarda DYO Resim Yarismasi Izmir’de, 1973 yilina kadar
sadece Ege Bolgesi’nden sanatgilara acgik olarak diizenlenmistir. Bu tarihten itibaren
Tiirkiye ¢apinda organize edilmeye baslanmis, 1980’lerde de sergiler Izmir’den sonra
Istanbul ve Ankara’da izleyiciye sunularak ulusal nitelige kavusturulmustur (Ozsezgin,
1997, 5.15-30).

Bu yillarda, devlet galerileri ve bazi bakanliklarin salonlar1 sergilemede kullanilmaya
devam edilse de devlet destekli sergi etkinlikleri artik biiyiik Ol¢lide Devlet Resim
Heykel Sergileri ile simirlidir (Ozsezgin, 1997, s.15-30; Yasa Yaman, 1993, s.60-63).
Tiirkiye’de galericiligin ilk 6rneklerinden olan Maya Sanat Galerisi (Istanbul, 1950) ve
Helikon Sanat Dernegi (Ankara, 1952) basta olmak tizere ¢esitli dernek, galeri ve sergi
salonlarmim 1960’lardaki artig1, sanatgilara bireysel olarak etkinlik gosterebilecekleri
mekanlar sunmustur (Giirdas, 2008, s.43; Yasa Yaman, 1993, s.60-63; 1998, s.99, 120-
122).
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IV.11.1970°’LER

1970’lerde Tirkiye’de kiiltiir ve sanat festivallerinin ¢oklugu dikkat g¢ekicidir. Yerel
belediyelerce diizenlenen Ayvalik, Kartal, Kusadasi, Yarimca Kiiltiir Sanat
Festivalleri’nin yan1 sira 1973 te kurulan Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV) tarafindan
baslatilan Uluslararas1 istanbul Sanat Festivali, plastik sanatlar1 destekleyerek sergileme
etkinliklerinin artigin1 saglamistir (Bek, 2007, s.133-147).

Bu donemde birbirini tetikleyen ve etkileyen bir dizi sergi karsimiza ¢ikmaktadir.
Bunlardan ilki Istanbul Arkeoloji Miizeleri Sevenler Dernegi tarafindan diizenlenen
Acik Hava Sergileri’dir. 1974 yilindan itibaren, her yil bir kez Arkeoloji Miizesi’nin
bahgesinde resim, heykel, seramik gibi farkli alan ve kusaklardan sanatgilarin
katilimiyla cagdas sanat1 tarihsel mekanda sunan sergiler, ¢esitli kurumlar ve isimlerin
sponsorlugunda, segici kurul ve ddiil sistemiyle 1977’ye kadar yiiriitiilmiistiir (Antmen,
2005c, s.128-129; Bek, 2007, s.156-158). 1980°de baslayan Giiniimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergileri’ne de ilham kaynag1 olmustur.

Bu donemde baslayan bir bagka onemli etkinligi ise Yeni Egilimler Sergileri’dir. Bu
sergileri, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi 1977-1987 yillar1 arasinda Istanbul
Sanat Bayrami kapsaminda iki yilda bir olmak iizere alti kez ve 1994 yilinda son kez
diizenlemistir. Yeni Egilimler Sergileri resim, heykel, obje sanati, kavramsal sanat
arasinda ayrim yapmaksizin 6zgilin ¢alismalara 6zgiir ifade ortam1 saglama amaci giiden
yarismali sergilerdir. Galerilerin ticari kaygilarla hareket ederek yeni denemelere yer
vermedigi gbz oniine alindiginda, sanat ortamindaki yeni yonelimleri aciga ¢ikarmasi
agisindan Snemlidir (Akkoyunlu, 2003, s.129-145; Ozayten, 1992, s.108-113; 2007,
5.10-17).

IV.111. 1980°’LER

1980’lerden itibaren, Yeni Egilimler Sergileri’nin de yansittigi gibi, bir yandan
disiplinleraras1 iletisimin arttigi bir yandan da bireyselligin ve &zgiirlesmenin daha
yogun hissedilmekte oldugu bir sanat ortaminda kavramsal sanat ve yerlestirmelerin

cogaldig1 sergi etkinlikleri goriilmektedir (Boyaci, 2009, s.2).
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Tiirkiye Petrolleri Ananonim Ortakligi Resim Yarismalari (TPAQO) (1981), Esbank
Yunus Emre Yarigmali Sergileri (1984) gibi yarigmali sergi etkinliklerinin artig
gosterdigi dénemde, tezimizin ana konusunu olusturan Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul
Sergileri (1980- )7, Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri (1984-1988) ve A,B,C,D
Sergileri (1989-1993) sanat ortaminin ruhunu ve tartismalarini yansitan baglica
sergilerdir (Ozayten, 1992, s.117-118).

Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri (1984-1988), yilda bir kez diizenlenen
sergilerdir. Bu sergilerin, ayn1 donemde diizenlenen diger sergilerden farki, devlet ya da
0zel kurulus destegi olmaksizin, sanatgilar tarafindan diizenlenen ortak sergi niteliginde
olmasidir. Ornegin ilk sergi Fiisun Onur, Serhat Kiraz, Mustafa Ata, Tomur Atagok,
Ahmet Oner Gezgin, Hiisamettin Kogan, Zekai Ormanci, Ibrahim Ors ve Yusuf
Taktak’in katihmiyla gergeklestirilmistir®. Resim, heykel, seramik, yerlestirme gibi
farki tiirlerde eserlerin sergilenirken “toplumun alisilagelmis diisiin ve begeni
sistemlerinin yenilenmesine katkida bulunmak’ amac1 giidiilmiistiir. Nilgiin Ozayten’in
(2007, s.18-23) ifade ettigi tizere sergilerin isminde gegen ‘Oncii’ ifadesi elestirilere
sebep olmus; ‘Oncili” kavraminin ulusal nitelikte kullanilip kullanilamayacagi, sergilenen
islerin 6ncii degil evrensel ¢agdas sanat paralelinde oldugu, sergiye katilim Kriterlerinin
belirgin olmadig1 gibi tartigmalara yol agmustir. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit
Sergileri, 1988’den sonra tekrarlanmamus, ilk sergiden itibaren sergilerde diizenli olarak
yer alan sanat¢ilardan bazilar1 toplu etkinliklerine A, B, C, D Sergileri ile devam
etmistir.

A, B, C, D Sergileri 1989 yilindan itibaren, sergi yapimciligini Beral Madra’nin

tistlendigi C ve D sergileri disinda, sanatgilar tarafindan diizenlenen ve isimlerini sanatg1

7 Giiniimiiz Sanatgilari Istanbul Sergileri, ayrica inceleneceginden, bu boliimde detayl bigimde yer verilmemistir.

8 2. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergisine katilan sanatgilar (1985): Fuat Acaroglu, Koray Is, Hale Arpacioglu,
Mustafa Ata, Bedri Baykam, Canan Beykal, Unal Cimit, Ayse Erkmen, Giilsiin Karamustafa, Serhat Kiraz,
Hiisamettin Kogan, Paul McMillan, Fiisun Onur, Zekai Ormanci, Kemal Onsoy, Sarkis, Yasemin Senel, Yusuf
Taktak. Giiral Yontan.

3. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergisine katilan sanatgilar (1986): Hale Arpacioglu, Mustafa Ata, Tomur Atagdk,
Bedri Baykam, Canan Beykal, Cengiz Cekil, Ayse Erkmen, Adem Geng, Giilsiin Karamustafa, Serhat Kiraz,
Hisamettin Kogan, Fiisun Onur, Zekai Ormanci, Yusuf Taktak.

4. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergisine katilan sanatgilar (1987): Erdag Aksel, Hale Arpacioglu, Tomur Atagok,
Bedri Baykam, Canan Beykal, Cengiz Cekil, Osman Ding, Ayse Erkmen, Adem Geng, Giilsiin Karamustafa, Serhat
Kiraz, Fiisun Onur, Kemal Onsoy, Ismail Saray, Yusuf Taktak, Adem Yilmaz.

5. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergisine katilan sanatgilar (1988): Canan Beykal, Cengiz Cekil, Ayse Erkmen,
Ismail Saray, Serhat Kiraz, Fiisun Onur, Osman Ding.
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sayilarindan alan sergilerdir. 10 Sanatc1 10 Is: A Sergisi® (1989), 8 Sanat¢1 8 Is: B
Sergisit? (1990), 10 Sanat¢1 10 Is: C Sergisi*! (1992) ve 10 Sanatg1 10 Is: D Sergisi'?
(1993) sergileri de Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri gibi geleneksel malzeme
ve tekniklerden uzaklagarak ‘yeni’ bir sanatsal ifade tiirline goriiniirliik kazandirma
amaciyla diizenlenen sergilerdir. Yalnizca obje sanati ile kavramsal sanata odaklanilmis,
resim-heykele yer verilmemistir (Ozayten, 2007, s.23-26).

Bienal kavramimin Tiirk sanatina girisi de bu doneme denk gelmektedir. Tirkiye’de
gerceklestirilen ilk bienal Asya-Avrupa Sanat Bienali (1986-1992) Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi Gilizel Sanatlar Genel Miidirliigli tarafindan Ankara’da dort kez
diizenlenmistir. Resmi kanallarla baglatilan bienalde cagdas sanat alanindaki yeni
egilimleri, farkli tlkelerden sanat¢ilarin katilimiyla bir arada sergileyerek iilkeler
arasinda dostluk ve barisi pekistirme amaci gidilmistir (Bek, 2000, s.90-91).
Uluslararas: Istanbul Festivali kapsaminda 1987 yilinda diizenlenen ‘1. Uluslararasi
Istanbul Cagdas Sanat Sergileri’ adiyla baslatilan Istanbul Bienali®® ise hem 6zel sektor
destegiyle diizenlenmesi hem de halen varligini siirdiirmesi bakimlarindan Asya-Avrupa
Sanat Bienali’nden farklilagmustir. Istanbul Bienali, kiiratdryel yaklagim, sergileme
mekan1 ve bi¢imi gibi konularda degisimler gecirmis, sanat ortaminda tartismalar
agmustir.  Ulkelerin giincel sanat anlayislarin1 ve sanatcilarini tanima amacini yerine

getirirken sanatcilarin uluslararasi dolasima girmesinde de énemli rol oynamistir (Bek,

9 10 Sanat¢1 10 Is: A Sergisi’ne katilan sanatcilar (1989): Alpaslan Baloglu, Canan Beykal, Cengiz Cekil, Osman
Ding, Ayse Erkmen, Serhat Kiraz, Fiisun Onur, Ahmet Oktem, Ergiil Ozkutan, Ismail Saray.

10 8 Sanatci 8 Is: B Sergisi’ne katilan sanatgilar (1990): Canan Beykal, Selim Birsel, Cengiz Cekil, Osman Ding,
Ayse Erkmen, Serhat Kiraz, Fiisun Onur, Ismail Saray.

1110 Sanatei 10 Is: C Sergisi (1992): Canan Beykal, Selim Birsel, Cengiz Cekil, Osman Ding, Ayse Erkmen, Serhat
Kiraz, Fiisun Onur, Ismail Saray, Adem Yilmaz, Knut Bayer.

12 10 Sanatei 10 Is: D Sergisi (1993): Henri Bassmadjian, Canan Beykal, Selim Birsel, Osman Ding, Ayse Erkmen,
Serhat Kiraz, John Latham, Fiisun Onur, Ismail Saray ve Veit Stratmann.

13 Bienallerin basliklar1 ve kiiratorleri sdyledir:

1. Uluslararas: istanbul Cagdas Sanat Sergileri, 1987, Beral Madra.

. Geleneksel Mekanlarda Cagdas Sanat, 1989, Beral Madra

. Kiiltiirel Farklilik, 1992, Vasif Kortun

. ORIENT/ATION (Paradoksal Bir Diinyada Sanatin Goriiniimii), 1995, René Block

. Yasam, Giizellik, Ceviriler/Aktarimlar Ve Diger Giicliikler Ustiine, 1997, Rosa Martinez

. Tutku ve Dalga, 1999, Paolo Colombo

. Egokag, 2001, Yuko Hasegawa

. Siirsel Adalet, 2003, Dan Cameron

9. Istanbul, 2005, Charles Esche ve Vasif Kortun

10. imkansiz Degil, Ustelik Gerekli: Kiiresel Savas Caginda Tyimserlik, 2007, Hou Hanru

11. insan Neyle Yasat?, 2009, Ivet Curlin, Ana Devié, Natasa 1li¢ ve Sabina Sabolovié (What, How & for Whom
(WHW) kiirator kollektifi)

12. Isimsiz, 2011, Adriano Pedrosa, Jens Hoffmann

13. Anne Ben Barbar Miyim?, 2013, Fulya Erdemci

OO0 01k W



30

2000, s.91-97; Graf, 2007, s.64-72; Madra, 2003, s.13). Ayrica pek ¢ok uluslararasi
kiiltiirel etkinlik gibi Istanbul Bienalleri de kiiresellesme politikalar1 cergevesinde,
Istanbul’u bir ‘diinya kenti’ olarak pazarlamanin, ‘kiiresel sermayeye eklemlenme’nin

kiiltiirel boyutunu olusturmustur (Yardimeci, 2005, s.44-70).

IV.IV.1990°’LAR

1990’1ardaki sanat ortamina bakildiginda disiplinlerarasiligin giderek arttig1, bienallerin
de yardimiyla kiiratorlii/kavramli sergilerle sanatin sosyoloji ve siyaset gibi farkl
alanlarla kesisiminin tartismaya acildig1 goriilmektedir (Akay, 1996a, s.11-13; Boyaci,
2009, s.41). Bu yillarda, Tiirkiye’nin ilk U¢ kiiratorii olarak sayabilecegimiz Beral
Madra, Vasif Kortun ve Ali Akay’in diizenledigi sergiler 6n plana ¢ikmaktadir. Beral
Madra’nin video sanatinin énciilerine yer verdigi diisiiniilen Somut Ongériiler (1993) ve
Xample-Disiplinlerarasi Sanat Sergileri (1995); Vasif Kortun’un ¢esitli ideolojileri
sorgulayan Ani/Bellek I (1991) ve 50 Numara: Ani/Bellek II Sergileri (1993); Ali
Akay’in sanat, sosyoloji, felsefe, siyaset arasinda baglar kurmaya c¢alisan Marcel
Duchamp’in Pisuariin Bir Dekonstriiksiyonu (Emre Zeytinoglu ile birlikte) (1994) ve
Kiiresellesme: Devlet-Sefalet-Siddet (1995) sergileri 1990’1 yillarin  Tirkiye’deki
kiiratorli sergilerinin 6nemli orneklerini olusturmaktadir (Akay, 2007, s.54-55; Madra,
2007a, 5.36).

Kiratorlii sergiler, Tiirkiye’den sanatcilari uluslararast dolagima sokmak; yabanci
izleyici, elestirmen ve kiiratorlerle tanistirmak gibi 6nemli islevleri de yerine getirmistir.
Kiiratorlerle birlikte gen¢ sanatcilarin ¢alismalarina yonelim artmis, ayrica Tiirk
sanatcilar yurtdisina toplu ya da yurtdisi ortakli sergilerle tasinarak uluslararasi

dolasima girmeleri s6z konusu olmustur'* (Madra, 2008, s.34).

14 Vasif Kortun kiiratorliigiinde Hollanda’da diizenlenen A Foreigner: A Traveller (1993); Beral Madra’nm es-
kiiratorliigiinii iistlendigi Yunanistan’da ve Istanbul’da yer alan SANAT, TEXNH On Dért Tiirk ve Yunan Cagdas
Sanatg1 Sergisi (1992), Almanya’nin gesitli kentlerinde diizenlenen Iskele (1994), Orient Express (1995), Diyaloglar-
Seylerin Diizeni (1996), Labirent (1996-2000); Ali Akay’mn Macaristan’da diizenledigi Kesisen Cografyalar (1995);
Fulya Erdemci ve René Block kiiratorliigiinde Almanya’da diizenlenen Iskorpit Sergisi (1998) (Koyuncuoglu, 2007,
5.90-95; Madra, 1992, s..y.; 2007, 5.36), IKSV, Cenevre Cagdas Sanatlar Merkezi ve Isvicre Kiiltiir Vakfi tarafindan
1999-2000 yillarinda Cenevre’de ve Istanbul’da gergeklestirilen Onermeler/Arguments Sergisi (Durschei ve
Colombo, 1999, s.y.) Tiirk sanatgilar1 yurtdisina toplu olarak tastyan sergilerdendir.
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1990’larda agilim getiren baska bir sergi dizisi de Geng Etkinlik’tir. “Sanat alaninda
gerek egitim, gerekse sanat ortami tarafindan tarif edilmekte ve bir bakima
kisitlanmakta olan gen¢ kusak sanatgilarina ve sanat¢i adaylarina, 6zgiir ve denetimden
uzak bir sdylem alan1 agma” amaciyla Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi tarafindan,
1995 yilinda baslatilmis bir projedir (Kogan, 1995, s.6). Tek katilim kosulu 35 yas siniri
olan Geng Etkinlik Sergileri yarigsma, jiiri, 6diil gibi kavramlardan uzak durulmasinin

15 yoniiyle farklilasmistir. Disiplin

yanm1 sira kavramsal cergevelerle diizenlenmesi
simirlamas1 getirilmeyen etkinliklerde resim, heykel ve yerlestirmelerden happening,
performans, dinleti, bildiriye kadar uzanan genis bir yelpazede ¢alismalar sergilenmistir

(Atagok, 1996, s.9-10; Beykal, 1996, s.11; Erentiirk, 1996, s.18).

IV.V.2000°LER

2000’lerin One ¢ikan kavramlar1 ‘kurumsallasma’ ve ‘kamusal alanda sanat’
tartigmalar1 olarak goriilebilir.

Sanata kurumsal destek 1980’lerden itibaren sirketler tarafindan bir tiir reklam ve
markalagsma stratejisi olarak uygulanmistir. Sirketler reklamlarin1 yapmak, sosyo-
ekonomik agidan {iist siniflara yakin tiikketiciye ulagmak icin sanati gesitli sekillerde
desteklemeye baslamislardir. Koleksiyonerlige soyunma, sergi mekanlar1 acip sirket
blinyesinde istthdam edilen kiiratorlerle ¢alisma, yayinlarla destekleme gibi sanat 6diilii
uygulamasi da 6zel sektoriin faydalandigr stratejilerden biridir. Bankacilik, tiitiin sanayi,
insaat, petrol gibi farkli is kollarindan sirketlerin sanat 6diilii vermeleri 1980’lerin
ortalarindan itibaren yayginlagan bir egilime donligmiistiir. Sanat ddiilleri rekabetin ve
kiyaslanmanin ardindan verildigi i¢in ortaya ¢esitli deger yargilari koyup begeni
hiyerarsilerini giindeme getirmektedirler. Is diinyasi ile sanat diinyasi arasinda kurulan
iliski genellikle yenilik kavramina temellendirilmekte, yeni tekniklerle ilerleme
saglanabilecegi savunulmaktadir. Bu yolla tiiketiciye ‘yenilik¢i ve ilerici’ tavrin sirketin
perspektifi olarak yansimasi hedeflenmektedir. Is diinyasinin kendi verdigi o6diil

dolayisiyla kendi mesrulugunu saglamak i¢in bagvuracaglr yol da sanat diinyasinda

15 Sirastyla ‘Smirlar ve Otesi® (1995), ‘Yurt-Yersizyurdsuzlasma® (1996), ‘Kaos’ (1997) kavramsal basliklariyla
gergeklestirilen ilk {icliniin ardindan, dordiinciisii kavramsiz olarak diizenlenmistir (Akay, 2007, s.62). Dordiincii
etkinlikten sonra bir siire ara verilen Geng Etkinliklerin besincisi ‘Ozgiirliik/Sil Bastan’ (2011) ve altincis1 ‘Yol, Isik,
Tiinel’ (2014) basliklarryla gerceklestirilmistir (Uluslararas: Plastik Sanatlar Dernegi, t.y.).
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prestijli kisilerin ya da kurumlarin isbirligine basvurmaktir. Sanat ¢evresinin egemen
kisilerinin se¢imiyle gelen bir 6diil, eserin konusulmasina sebep olacak, katilimeilara bir
tiir onaylanma olarak yansirken sanat ddiillerinin medyada sponsorun ismi ile anilmasi
sonucu sirkete kamuda prestij ve statii getirecektir (Wu, 2005, s.210-218, 261-266).
2001 yilinda Tiirkiye’nin ilk gilincel sanat miizesi, Proje 4L’ nin kurulmasinin ardindan
Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi (2001), Sakip Sabanci Miizesi (2002), Istanbul
Modern (2004), Simens Sanat (2004), Pera Miizesi (2005) ve santralistanbul’un (2007)
acilmasi sanat ortaminda kurumsallasmanin basladiginin gostergeleridir. Tiim bu
kurumlar, sergilerinde Tiirkiye’den veya yurtdisindan yeni teknik ve yaklasimlari
deneyimleyen ¢aligmalara ve sanatgilara yer vermistir (Anonim, 2007g, s.21; Usar,
2006, s.78-83) Bu durum, giincel tekniklerle iiretilen sanata piyasa firsati sunarak
Tiirkiye’den sanat¢ilara sergi mekani saglanmasinin yani sira yurtdisindan sanatcilarin
calismalariyla da farkli bakis agilarini izleyiciyle bulusturmustur (Sénmez, 2007, s.136-
139; Usar, 2006, s.79).

1990’lardan 2000’lere uzanan siirecte genglere yonelik toplu ya da yarigsmali sergiler,
kimi sergi etkinliklerinin odaklandig1 bir nokta olarak degerlendirilebilir. Bu dénemin
genclik sergileri arasinda Uluslararast Ogrenci Trienali (1997-), Ankara’da Geng Sanat
(1998-2000) gibi etkinliklerle ¢ogaltilabilecek pek ¢ok drnekten s6z etmek miimkiindiir.
Bunlarin arasindan Yeni Oneriler/Yeni Onermeler (1998-2005) ve 2007°de baslayan
Sinirlar Yoriingeler Sergileri geng kusaga yonelen sergiler, 6zel sektoriin markalagsma
stratejilerinin arasina sanatsal etkinliklerin katilisinin 6rneklerindendir.

Borusan Kiiltiir Sanat (1997-2006) tarafindan yiiriitiilen Yeni Oneriler/Yeni Onermeler
(1998-2005) Sergileri ile Siemens Sanat’in Sinirlar Yoriingeler Sergileri (2007- ) geng
sanat¢ilar i¢in yarigmali olarak diizenledikleri sergilerdendir. Toplamda on dort kez
diizenlenen ‘Yeni Oneriler/Yeni Onermeler’ ve sanat ortamina 2000’lerde katilan
‘Sinirlar-Y oriingeler’ sirketlerin istihdam ettigi sanat danismanlarinin organizasyonu ve
secici kurul yontemiyle kendi galeri mekanlarinda gergeklestirilmistir.

Ayni donemlerde kurumsallasmanin ve sektorlesmenin karsisinda sanatgi gruplarinin,
kolektiflerin, inisiyatiflerin olusarak devlet ve 6zel sektor iligkiler agina karsi alternatif
bir durus sergiledikleri ve sanati kurumsal alanlardan kamusal alanlara da yonlendirdigi

goriilmektedir (S6nmez, 2007, s.137-140; Tan, 2007, s.130-134).
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Tirkiye’de kamusal alanda sanat 2000’lere kadar agirlikli olarak anit-heykel
uygulamalari ile sinirlt kalmistir (Yasa Yaman, 2011a, s.75-91). 1960’lardan itibaren
cesitli binalarin cephelerine yerlestirilen rolyefler zarar géormiis ya da sokiilmiistiir.
1970’lerde ise, Ozellikle gesitli festivallerde yapilan duvar resimleri tepki toplamis ve
giiniimiize kadar kamusal alana yerlestirilen heykeller kimi zaman yonetimlerce uygun
bulunmayip kaldirilmis kimi zamanda halk tarafindan zarara ugratilmistir (Tayang,
2010, s.51-54; Yasa Yaman, 2011a, s.75-91).

2000’lerde ise kamusal alanlarda, anit-heykel-resim uygulamalarinin yani sira sergiler
diizenlenmistir. Sokaklar, aligveris merkezleri sergileme mekani olarak kullanilmis ve
bazi sanatg1 olusumlar tarafindan sanat igin ‘kisitlanmamis ifade alanlar’’ saglanmaya
calisilmigtir. Kurumsallagsmayla birlikte miize ve galerilerin sanat mekanlarini
Ozellestirmesi, kimi sanat¢1 ve kiiratorlerin inisiyatif alarak bireysel ya da isbirligi i¢inde
toplumla iletisime gegen projeler iiretmelerine, sergiler diizenlemelerine ve mekanlar
yiirlitmelerine yol agmistir. 1996’da kurulan, 2007-2009 yillar1 arasinda mekan da
acarak faaliyet gosteren Hafriyat, Oda Projesi (1997- ), Apartman Projesi (1999-) hem
alternatif sergi mekani olusturarak galerilerde sergileme firsati bulamayan sanatcilara
mekan saglamig hem de kamunun sanatla karsilagsmasini kolaylastirmay1 hedeflemistir
(Bursali, 2013, s.36-41).

Fulya Erdemci kiiratorliigiinde 2002 yilinda baslatilan sergileme mekani olarak
sokaklari, reklam panolarmi kullanan Istanbul Yaya Sergileri’ne halkin gosterdigi tepki
onceki yillardan ¢ok farkli olmamistir. Mekansal diizenlemeler, kentsel Olgekte
heykeller, duvar resimleri gibi ¢alismalar ikinci sergi esnasinda yok edici boyutta zarar
gordiigiinden, Istanbul Yaya Sergileri tekrar diizenlenmemistir (Anonim, 2005d; 2005¢)
16, Ote yandan 2007°de Radikal gazetesinin 10. yil etkinligi olarak ‘Radikalart: Sanat
Sokaga Tast1’ etkinligiyle reklam panolarina sanat eserleri yeniden yerlestirilmistir.

17

Kirk yedi sanatginin™ yiize yakin c¢alismasimin Taksim, Nisantas1 ve Bagdat

16 {stanbul Yaya Sergileri’nin ikincisi 2005 yilinda Fulya-Erdemci ve Emre Baykal kiiratérliigiinde Tiinel-Karakdy
cevresinde gerceklestirilmistir (Anonim, 2005d).Sergilere katilan sanatgilar: Haluk Akakge, Loris Cecchini, Ingar
Dragset & Michael Elmgreen , Ayse Erkmen, Carmela Gross, John Kérmeling, Omer Ali Kazma, Callum Morton,
Kemal Onsoy, Ebru Ozsegen, Karin Sander, Eve Sussman, Canan Tolon, Murat & Fuat Sahinler & Ayten Basdemir,
Hale Tenger, Auke de Vries.

17 Radikalart: Sanat Sokaga Tast1 etkinligine katilan sanatgilardan bazilar1 soyledir: Erdag Aksel, Ergin Cavusoglu,
Nezaket Ekici, Ayse Erkmen, Inci Eviner, Leyla Gediz, Deniz Giil, Hatice Giileryiiz, Hakan Giirsoytrak, Borga
Kantiirk Giilsiin Karamustafa, Aydan Murtezaoglu, Ceren Oykut, Sener Ozmen, Sarkis (Anonim, 2007h; Anonim,
2007i).
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Caddesi’ndeki panolarda izleyiciyle bulusturulmustur (Anonim, 2005d; 2005e; 2007a;
Kosova, 2007, s.80).

Sanat1 glinliilk hayatin bir parcast haline getirmeyi hedefleyen diger bir girisim Sanat
Akmerkez’de Sergileri’dir (2003- ). Sergiler, Akmerkez Aligveris Merkezi’nin
galerisinde solo ve karma ¢agdas sanat sergileriyle varligini giiniimiize kadar
stirdlirebilmistir.

13. Istanbul Bienali’nin (2013) kamusal alan etkinlikleriyle planlanmas1 ancak Taksim
Gezi Parki Protestolari’’nin getirdigi kosullarla gergeklestirilememesi kamusal alan

tartismalarin halen siirdiigiinii gostermis ve yeniden hiz kazanmasina sebep olmustur.

IV.VI. GONUMUZ SANATCILARI iSTANBUL SERGILERI

Halen devam etmekte olan Giiniimiiz Sanatgilari Istanbul Sergileri, Tiirkiye sanat
ortaminda miizecilik, galericilik olgularinin, devlet-sermaye-sanat iliskilerinin tartisilip
sivil olusumlarin diizenledigi sergilerle renklenen 1980’lerde baslayan Oncii Tiirk
Sanati’ndan Bir Kesit, A, B, C, D Sergileri gibi Tiirk sanat ortamina yenilikler getiren
sergilerden biridir.

IIki 1980°de acilan Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri, sanatgilarin yaratict
deneyimlerini bir araya getiren, yarismali olarak, yilda bir kez, cogunlukla da yaz
aylarinda diizenlenmistir. Sergi, sanati halka ilgi ¢ekici hale getirip sevdirmek,
yayginlastirmak, farkli sanat disiplinleri arasinda iletisim kurmak, sanat etkinliklerinin
azaldig1 yaz aylarinda gorsel sanat etkinliklerini hareketlendirmek ve o dénemde kapali
olan Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nin varligmi duyurup sorunlarmmi giindemde
tutabilmek gibi misyonlarla yola ¢ikmistir (Atagok, 1993a, s.8-9; 1993b, s.15; Cakoloz,
1980; Koksal, 1980, s.120, Tunal1, 1983).

Miize ile Resim Heykel Miizeleri Dernegi’nin (RHMD)® isbirligiyle diizenlenen
Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergileri, Istanbul Festivali kapsaminda baslatilmis ve
1988 yilma kadar festival biinyesinde yer almistir. IKSV, diizenlenme siirecinde aktif
olarak yer almasa da davetiye gibi malzeme giderlerinin bir kismin1 karsilayarak sergiye

maddi yardim saglamis ve programinda yer vererek uluslararas bir festival araciligiyla

18 Bu boliimden itibaren Resim Heykel Miizeleri Dernegi yerine RHMD kisaltmasi kullanilacaktir.
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serginin duyurulmasina katkida bulunmustur (L. Belli ile kisisel iletisim, 01 Nisan
2013). Cagdas Sanat Miizesi’nin yoklugunda, sergi, yerli ve yabanci turistlere, Cagdas
Tirk Sanati’ndan bir kesit sunulmasini saglamistir (Anonim, 1982e, s.26; Mutlu, 1990,
s.y.). Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri’nin Festival i¢inde yer almasi &nemli
bulunmus ve Festival gibi sergilerin de uluslararasi hale getirilmesi Onerilmistir
(Cakaloz, 1982). Bununla birlikte festival komitesi sergiyle 6zel olarak ilgilenmemis,
bir yetkili atamamustir (Giinyaz, 1985, s.28). Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi’nin (IKSV)
ilkini 1987 yilinda, ‘Cagdas Sanat Sergileri’ adiyla baslattig1 Istanbul Bienali’nden
sonra Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergileri’nin vakif ve festivalle iliskisi kesilmistir.
IKSV’nin kurucular1 arasinda yer alip, yirmi yil boyunca Istanbul Festivali’nin sanat
yonetmenligini yiiriiten ve bienali baglatan Aydin Giin, Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul
Sergileri’nin, Istanbul Bienali’nin esin kaynaklarindan oldugunu ifade etmistir (Atagok,
1987, 5.42; Taktak, 1988, s.64).

Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergileri’nin ilham kaynag ise 1974-1977 yillar1 arasinda
Arkeoloji Miizesi’nin bahgesinde diizenlenen Agikhava Sergileri’dir. Arkeoloji
Miizesi’nin tarihi ortamiyla plastik sanatlarin birlestirilmesi, sanatgilarin begenisini
kazanmis ve Devlet Resim Heykel Miizesi’ni bilmeyen ya da ziyaret etmeyen kesimin
ilgisini ¢ekerek miizenin sorunlarini duyurmak ve sanati kitlelerle bulugturmak i¢in ayni
yontem, Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri’nde de benimsenmistir (Atagdk, 1983,
S.Y.).

RHMD nin kurulusundan hemen sonra giindeme gelen sergi diizenleme fikri iizerine bir
secici kurul olusturulmus, sergileme mekani belirlenmis, sanatgilar i¢in gazete ve
dergilerde katilim cagris1 yapilmistir. Zaman iginde sergi, yontemi, RHMD’ nin Miize
ile iliskisi, kosullari, sanat ortaminin ihtiyaglari dogrultusunda degisikliklere ugramistir.
Amaglar, Istanbul Resim Heykel Miize’sini ayaga kaldirmaktan geng sanatgl ve
egilimleri ortaya cikarmaya; sergileme mekani Devlet Resim Heykel Miizesi’nden
kurumsal galeri mekanlaria; seg¢ici kurullar, sanat¢i agirhikli iiyelerden, sanat
elestirmenleri ve kiiratorlere, ddiillerse basar1 plaketlerinden yurtdist seyahatlerine
dontismiistiir.

Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri’nin gecirdigi degisim bazi temel noktalarla ii¢

donemde incelenebilir: 1980-1984: Miize’nin Sorunlarina Dikkat Cekme/Sezon Sonu
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Karma Sergiler, 1985-2000: Yeni Malzeme ve Teknik Denemeleri, 2001-2011:

Kiiratoryel Secicilik/Kavramlarm One Cikmast.

IV.VI.1. 1980-1984: Sezon Sonu Karma Sergiler

1980-1984 yillar1 arasindaki ilk bes organizasyon, sergilerin ilk donemi olarak
goriilebilir. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nin sorunlaria dikkat ¢ekme ve ¢agdas
sanatt destekleme amacina dayali bu bes organizasyon disipliner bir anlayisla
gerceklestirilmistir. Ilkinde, belirlenen resim, heykel, dzgiin baski, seramik ve ikinci
yilda eklenen duvar halisi ile bes disiplin ¢ercevesinde eser sergileyerek siirdiiriilen
etkinlikte, 1985 yilina kadar farkli egilimler ya da alternatif denemeler yonetmelik dist
tutulmustur.

1980°de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim ve Heykel Miizesi,
Dolmabahge Saray1 Veliaht Dairesi binasinin onarim sorunlari ve i¢inde bulundugu zor
kosullar yiiztinden uzun yillardir kamuya kapali durumdadir. 1937 yilindan beri var olan
Miize’nin etkinlik goOsterememesi sanat ¢evrelerince elestirilmis, Miize’yi ayaga
kaldirmak i¢in harekete gecilmistir. Bu amagla kurulan RHMD, kurumun yeniden etkin
hale getirilmesi ve iyilestirilmesi amaciyla Devlet Giizel Sanatlar Akademisi ile isbirligi
yaparak Miize’nin bahgesinde Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergileri’ni diizenlemeye
baslamistir.

Finansal destekten yoksun olmasi ilk iki serginin brosiir ya da katalog ile
belgelenmesine imkan vermemistir. Uglincii sergiyle birlikte ilk kez 6zel sektdriin
destegi alindiginda, sergiye katilan sanat¢ilarin ve eserlerinin yer aldigi bir brosiir
basilmus, para 6diilii verilmesi de miimkiin olmustur. Ilgiyi artirabilmek igin ilk yillarda,
hem sergileme mekaninda hem de miize binasinda modern dans, bale gosterileri de
gerceklestirilerek  etkinlik  zenginlestirilmistir.  Ag¢ikhava  kosullart  eserlerin
korunmasinda giigliiklere sebep olmus, dordiincii sergiden itibaren Giinlimiiz Sanat¢ilari
Istanbul Sergileri, Miize nin salonlarma tasinmistir (29 Mart 2013, Y. Taktak ile kisisel
iletisim).

[k yillarda ¢ok sayida sanatgimin katilimi esas alinmus, sergilerin ses getirmesi igin
donemin taninmis sanatgilariin temsiline dnem verilmistir. Ilk sergilerde, Devlet Giizel

Sanatlar Akademisi Ogretim {yelerinin yani sira mezunlarmin agirlikta oldugu
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goriilmektedir: Ipek AksiigiirDuben (1.), Ayse Erkmen (1., 3., 4.), Mithat Sen (2., 3.),
Inci Eviner (2., 3., 5.), Kemal Onsoy (2., 5.), Giilsiin Karamustafa (2.), Selma Giirbiiz
(3.), Stikriye Dikmen (3., 4.), Burhan Uygur (3.), Koray Aris (3.), Cengiz Cekil (3.),
Balkan Naci Islimyeli (4.), Siikrii Aysan (4.), Senol Yorozlu (5.) sergilerin ilk bes
yilinda yer alan isimler arasindadir®,

Bu doénemdeki Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergileri, daha ¢ok sezon sonunda bir
yillik {iretimi ortaya koyan karma sergiler olarak diizenlenmistir (Tunali, 1983, t.y.).
Eserlerin belgelenmesindeki eksiklikler, konu yonelimlerinin tam olarak anlasilmasina
engel olsa da listelenen eser isimlerinden sergilerde peyzaj, natiirmort gibi ¢alismalarin
agirhik kazandigr anlasilmaktadir. Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri’ne yoneltilen
elestirilerin 6ziinii se¢im Kriterlerinin net olmamasi olusturmustur. Segici kurullarin ve
katilimcilarin genellikle Akademi ¢evresinden olmast soru isaretleri yaratmis, se¢imler
esnasinda dostluk iliskilerinin gozetildigine dair imalara sebep olmustur. Sec¢ici kurulun
katilimlarda ne tiir 6zellikler aradiginin gerekgeli raporlarla agiklamamasi elestirilmistir.
Bagka bir elestiri konusu ise serginin adindan kaynaklanmstir. ilkinde “Giiniimiiz
Istanbul Sanatcilar’” adinin Istanbul sanatcilarinin katilimina oncelik vermesi ve iilke
olgegindeki sanatgilari gdz ardi etmesi nedeniyle serginin ismi, “Istanbul
Sanatcilari”ndan ikincisinde “Istanbul Sergileri”’ne doniistiiriilerek yanlis anlasilma

giderilmistir.

IV.VLII. 1985-2000: Teknik/Malzeme Arayislar:

1985°te sergi sartnamesinde yapilan énemli degisiklikler Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul
Sergileri icin yeni bir donemin baslangici olarak kabul edilebilir. Bes yilin1 tamamlayan
etkinligin amaci sergi sartnamesinde ‘“Resim ve Heykel Miizesi’'nin ¢agdas miizecilik
anlayis1 ¢ercevesinde iistlendigi, sanat1 yayginlastirmak, sanatgiy1 desteklemek, yaygin
egitim caligmalarina katkida bulunmak, glinlimiiz sanat olgusunun nitelikli bir diizeye
erismesine yardimci olmak, sanatcilarin oncii ve yeni egilimlere yonelik atilimlarina
sergileme olanagi saglamaktir” seklinde netlestirilmistir (Anonim, 1985a, s.y.). Boylece

dernek, miize ile ilgili hedeflerinin yan1 sira ‘Gncii ve yeni egilimler’e platform saglama

19 Parantez igindeki rakamlar, sanatcilarin kaginci Giiniimiiz Sanatcilari Istanbul Sergisi’nde yer aldigini
belirtmektedir.
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hedeflerini de duyurmustur.1987’den itibaren sergilerin diizenlenmesini tamamen
iistelenen RHMD, Miize’den yalnizca sergi mekani konusunda destek almistir.
Sartnameden de miize ile ilgili amacin1 zaman iginde ¢ikartmis, 9. Gliniimiiz Sanat¢ilar
Istanbul Sergisi’nde (1988) tanimdaki ‘Resim ve Heykel Miizesi’ ifadesi ‘Resim ve
Heykel Miizeleri Dernegi’ olarak giincellenmis, 10. GSiS’nden (1989) sonra ‘miizecilik
anlayisi’na bir daha deginilmemistir.

1985 yilinda sergi sartnamesinde radikal bir degisiklik yapilarak disipliner sinirlar
kaldirilmus; sergi, kavramsal sanat, video, grafik, afis alanlarina da agik hale getirilmis;
boyut, gere¢, yontem ve uygulamadaki kurallardan vazgegilmistir (Anonim, 19854,
S.y.).1987’de ise cevre diizenlemesi, fotograf dallar1 da projelerin uygulanabilirligi
sarttyla sartnameye eklenerek sergide gittikge daha esnek bir tavir benimsenmistir
(Anonim, 1987c; 1988a; 1989a; 1990c; 1991c; 1994b).

Sergilerin niteligini gelistirip prestijini artirma ¢abasina giren RHMD, Giinlimiiz
Sanatcilar1 Istanbul Sergileri’nin, yalnizca Istanbul’da sergilenmesine ¢oziim aramis,
Ankara ve Izmir Resim Heykel Miizeleri’yle 1988-89 yillarinda hem eser kabulii hem
de sergileme icin isbirligini denemistir. Odiillii yapitlar1 Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi’ne bagislamak i¢in harekete ge¢mis ancak maddi yetersizlikler nedeniyle bu
atilimlarda istikrar saglayamamistir. 1990-1998 yillar1 arasinda RHMD, sergilere kiigiik
bir retrospektif boliim eklemis, onceki yillarda 6diil alan sanatgilar1 kronolojik olarak ve
kiigiik gruplar halinde yarigsma disi davet ederek sanatin son on yilina dair degisimi
goriiniir kilmay1 amaglamigtir.

Bu donemde cogalan galeri ve miizayede evleri gibi kurumlarin ticari kaygilarla
taninmis sanatcilarla calismay1 tercih etmesi nedeniyle geng¢ sanatcilar, kendilerini
gdsterebilecekleri bir ortam olarak gordiikleri Giiniimiiz Sanatgilar istanbul Sergileri’ne
katilmay1 6nemsemislerdir. RHMD, egitimini yeni tamamlamis ya da siirdiirmekte olan
geng kusagin ilgisine ve ihtiyacina kayitsiz kalmayarak katalog ve sergi tanitim
yazilarinda geng sanatcilara kendilerini deneme, ifade olanagi sunma, arastirici tavirlari
destekleme, yeni ¢ikan egilimleri yansitma, gilinlin plastik sanatlarinin taninmasina
katkida bulunma gibi amaglar1 6ne ¢ikarmistir (Anonim, 1988b; 1989b; 1990b; Atagok
ve digerleri, 1989, s.21; Aysan, 2000; Belli, 2003, s.7; 2004, s.7; 2005, s.3; 2009, s.2;
Bunulday, 2006, s.60; Gokge, 1988, s.y.;1996, s.5; Tensi Inal, 1991). Zaman iginde

giincellenen sartnamesiyle, sergilerde kavramsal sanat, hazir malzeme kullanimlari,
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video sanat1 1990’lardan itibaren sergilerde agirlik kazanmistir. Giinlimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergileri bugiin Tiirkiye’de cagdas sanatin belirleyicileri olan ve o dénemde
birgogu yirmilerinde ya da otuzlu yaslarinin basinda olan Kezban Arca Batibeki (6., 7.,
8., 10.), Erdag Aksel (7.), Hale Tenger (7., 11.), Yavuz Tanyeli (8.), Server Demirtas
(8., 9., 10.), Yilmaz Aysan (11.), Hakan Onur (12.), Neriman Polat (12.), Biilent Sangar
(12., 13., 14.), Aydan Murtezaoglu (14.), Esra Ersen (14., 15., 16.), Giilay Semercioglu
(14., 15., 16., 18.), Genco Giilan (14., 15., 18.), Yasemin Baydar (15.,16.), Elif Celebi
(16.), Ferhat Ozgiir (17., 21.), Halil Altindere (18.), Sener Ozmen(18.), Ahmet Elhan
(18.), Bagir Borlakov (18., 20., 21.), Canan Senol (19.), Cem Gencer (19.), Demet
Yorug (19.), Yasemin Ozcankaya (19., 21., 22.) gibi isimlere yer vermistir.

Sergilerin bu doneminde belirgin konu ydnelimlerinden s6z etmek miimkiin degildir.
Eserlerle birlikte elestiriler de daha ¢ok teknik ve malzemedeki degisime odaklanmustir.
Geng sanatgilarin yaratilarinda yeni yaklagimlart benimsemeleri, giincel sanati takip
etmeleri, kendilerini geleneksel resim, heykel, grafik, seramik gibi disipliner calisma
bicimleriyle sinirlandirmamalari, disiplinlerarast bir tutumu tercih etmeleri sanat
ortamindaki degisimi de beraberinde getirmistir. Ote yandan sanat gevrelerinde
Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri'nde de genc sanatgilarin cogunlukta olmasi
‘oncli’, ‘yenilik¢i’ ve ‘aragtirmaci’ olarak nitelenen tavirlarin sergilenmesi elestirilerin
hedefi olmustur®®. Tiirkiye’de yeni yeni yayginhk kazanan ‘6ncii’ uygulamalarin
Bati’da ¢oktan kabul gordiigii ve miizelere alindig1 belirtilmis, sergilerin ne kadar oncii
ve yeni oldugu tartigilmis, yapilanlarin aslinda bir uyarlama oldugu diisiiniilmiistiir. Ote
yandan da kavramsal sanat eserlerinin sunum ve satis olanaklarinin sinirhiligit géz
oniinde bulundurularak Giiniimiiz Sanatcilari Istanbul Sergileri'nin bu tiir isleri &ne
¢ikarmast olumlu bir girisim olarak degerlendirilmistir. RHMD elestirilere cevap
vererek serginin tamamen tuval dist denemelere ayrilmis bir etkinlik olarak
degerlendirilmesinin bir yanlis anlasilma oldugunu, aksine giincel sanatin ¢ogulcu
yapisini benimsediklerini ve degerlendirmelerde egilimlerin degil eserlerin niteliklerinin
¢ikis noktasi oldugunu belirterek tartigmalardaki ‘Oncii sanat’ tanimlar1 netlestirmeye

calismistir (Belli, 1998, s.y.).

2 “Oneii’, ‘yenilik¢i’ ve ‘aragtirmact’ nitelikleri dénemde tartismali sifatlardir. Ozellikle Giiniimiiz Sanatcilari
Istanbul Sergileri’ni bu tiirde yapitlara yer verdigi yoniinde elestiren Ahmet Kéksal’in bu nitelemelerle, geleneksel
malzeme ve teknikten uzaklasan, hazir malzeme, kavramsal sanat yonelimlerini kastettigi anlagilmaktadir.
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1990’larin sonuna dogru sik¢a konu edilen bir bagka elestiri de serginin yarigmali
olmasidir. Elestirilerde, secici kurullarin yaptigi degerlendirmelerde ister istemez bir
miktar 6znel davranarak sergiyi 0zgiir bir platform olmaktan uzaklastirdigi, kararlarin
oy ¢okluguyla alinmasinin, sergide uglar1 ortaya ¢ikarmaktan ¢ok ortalamay1 gosterdigi,
hatta katilimcilarin ¢ogunlukla sanatgilardan olusan segici kurul {iyelerinin tercihlerini
g0z oniinde bulundurarak tiretim yaptig1 ifade edilmistir (Altan, 1995; Beykal, 1995).
Ayni yillarda Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri’nin sanat eserlerinin degisen
sergileme ihtiyaglarin1 karsilayamadigr yoniinde goriisler bildirilmeye baglanmustir.
Giiniimiiz Sanatgilar1 istanbul Sergileri’nin baslarda Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi’nde diizenlenmesi Onceleri bir giivence olarak goriilmiis; ancak ozellikle
1990’larin ortalarinda arttk miizenin dokunulmazligi c¢alismalarin gerektigi gibi
sergilenemedigi yoniinde elestirileri getirmis ve dezavantaja doniismiistiir (Islimyeli,
1996, 32-34; Zeytinoglu, 1995, s.32-33; 1996, s.44-46). Mekan kullanimi, sergileme
bi¢imi tartismalar1 hiz kazanmisken Istanbul Resim ve Heykel Miizesi ile RHMD nin
yollarini ayirmasi bu tartismaya son vermistir.

RHMD ile Miize yonetimi arasinda ¢ikan gesitli anlagsmazliklar, Nisan 1997°de dernegin
miizeden ayrilmasiyla sonuglanmis ve bu tarihten itibaren Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul
Sergileri, Miize ile kurdugu smurl iliskisini de kesmistir. Bu ayrilikla birlikte serginin
devamlilig1 sarsintitya ugramistir. O giine kadar her yil diizenli olarak yaz aylarinda
acilan sergi, Once sonbahar ve kis aylarina kaymis, 1999’da ise ilk kez
gerceklestirilememistir. 2000 yilinda, ge¢mis sergilerdeki c¢alismalardan secilen
retrospektif bir sergi esliginde diizenlenen 20. sergi, Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul

Sergileri’nin segici kurul ile diizenlenen sonuncu sergisi olmustur.

IV.VLIII. 2001 - 2011 : Kiiratoryel Secicilik/Kavramlarm One Cikmasi

1990’lar boyunca glindemi tutan kiiratorliik, kiiratorlii sergi anlayis1 ve disiplinlerarasi
yaklagimlar, Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri’ninde yapisini degistirmistir. 2001
yilinda sanatci, galerici gibi liyelerle kurulan segici kurullu geleneksel yarigmali sergi
modeli terk edilerek sergilerin artik kiiratorler tarafindan diizenlenmesi kararlastirilmis,
cesitli konu ve kavramlarin 6ne ¢ikarilmasi diigiiniilmiis; performans, igitsel sanat, yeni

medya sanati da izleyiciyle bulusturulmaya baglanmuistir.
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Giinceli takip eden, degisimlere acitk RHMD, kiiratorlii sergi anlayisini bir gereklilik
olarak gorerek hareket etmistir (Belli, 2001, s.3). 2001°de Beral Madra’nin
kiiratorligiinii yaptigir 21. sergide diizenleme yontemi tamamen farklilastirilmistir.
Madra, sanatcilara yapilan ¢agrida ‘Imaja Giiveniyoruz’ bashigma uygun diisen
calismalar1 beklediklerini ifade ederek, 21. Giiniimiiz Sanatgilar1 istanbul Sergisi’nin
kavramsal ¢ergevesini belirlemis ve duyurmustur.

Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri, gen¢ kusak sanatcilara 6zgiir bir ifade ortamu
saglama, geng¢ sanatgilarin yoOnelimlerini ortaya c¢ikarma hedeflerini gili¢lestirdigi
gerekeesiyle bir daha sergilere dnceden kavram cercevesi ¢izilmese de kiiratorlerle
calisma fikri yerlesmistir. 22. sergiden itibaren Giiniimiiz Sanatcilart Sergileri farkli
iilkelerden davet edilen uzman ve elestirmenlerden olusan kiiratoryal ekiplerle
gerceklestirilmistir?. Kimi sergilerde, kiiratorlerin tercihlerine gore “kiiltiirel kimlik”,
“emek” gibi kavramlara odaklanilmis, bazilarinda ise konu ya da kavram belirleme
yerine sanatgilarin elestirel durusu, 6zgiinliigii, giincel olaylarla baglantis1 gibi kriterler
tizerinden hareket edilmistir. Artik sanatciy1, bagvuru i¢in génderdigi eser ilizerinden
degerlendirme anlayis1 terk edilerek sanatginin durusu Onemsenmeye, se¢imler
portfolyolar {izerinden yapilmaya baglanmistir. Yenilik¢i, alternatif tavirlarla farkli
durus ve sorgulamalar getiren, yerel ve evrensel anlamda hayatla baglar kuran ve
izleyiciyle iletisime gegen calismalar ve sanatcilarin tercih edilmesi donemin ortak
se¢im kriteri olarak ele alinmistir. Sefer Memisoglu (21.), Burak Delier (21.), Osman
Bozkurt (22.), Mehmet Erdener (21.), Didem Ozbek (22.) Berat Isik (23.), Ceren Oykut
(23.), Halil Vurucuoglu (27.), Yasam Sasmazer (28.) gibi sanat tarihi yazimina
2000’lerde giren geng sanatgilar, sergilerin bu déneminde yer almistir (Batkova ve
digerleri, 2008, s.6; Baykal ve digerleri, 2005, s.7; Danon ve digerleri, 2004, s.10;
Sonmez, 2003, s.14; Vidmar ve Yiicel, 2009, s.5).

Sanati kitlesel bir iletisim araci olarak gorerek desteklemeye baslayan 6zel sektoriin
sponsorluk sistemi ile 2003’ten sonra sergi, gecmisteki gibi yaz aylarinda, Akbank’in
ana sponsorlugunda Akbank Sanat Galerisi’nde diizenlenmeye devam etmistir. Cok
sayida eserin gosterilmesine yonelik sergileme anlayisi, hem alan kisitlamasi hem de

kiiratorlerin tercihleri dogrultusunda terk edilmis, daha az sayida sanat¢inin yer aldigi

21 Maddi sorunlarin bas gosterdigi 25. ve 26. sergilerde tek segici (kiiratdr) yonteminin tekrar uygulanmistir
(Bunulday, 2006, s.5).
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bir sergileme anlayis1 benimsenmis, hatta ilk sergilerdeki eser sayis1 yiiziin
tizerindeyken 2004°te yediye kadar diistiriilmiistiir.

Geng kusak sanatcilarin sanat diinyasina tanitilmasini amaglayan serginin kiiratoryel
caligmalarla baslayan yeni sergileme yontemlerini begenmeyenler oldugu gibi olumlu
elestirenler de bulunmaktadir. Kiiratéryel manifestolarla belli konu ya da egilimlere
odaklanilmasiin, bazi c¢alismalarin gozden kagirilmasina ya da geri planda
birakilmasia sebep olacagini dillendirenler, geng sanatcilar i¢in sanat diinyasina ilk
adim olabilecek bu sergiye secici kurul sistemiyle gelen ¢oklu bakis agisinin daha
uygun oldugunu savunmaktadir. Diger taraftan, benimsenen yeni yontemin giincel sanat
ortaminin gergeklerine uygun oldugunu, sanatgilarin uluslararasi iligkiler kurmasina

imkan tanidigini diisiinenler de bulunmaktadir.
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V. GUNUMUZ SANATCILARI iISTANBUL SERGILERI:
1980-2011%

1980-2011 yillar1 arasinda 30 kez diizenlenen Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri
(GSIS)?®, amag, yontem, mekan degisiklikleri ile giiniimiize kadar gelebilmis ender

geleneksel sergilerden biridir.

V.l. GUNUMUZ iSTANBUL SANATCILARI 1. ACIKHAVA SERGISI
(28 Haziran — 15 Temmuz 1980, istanbul Resim ve Heykel Miizesi Bahgesi)

28 Haziran — 15 Temmuz 1980 tarihleri arasinda Istanbul Resim ve Heykel Miizesi ile
RHMD’nin isbirligiyle Istanbul Resim ve Heykel Miizesi bahgesinde gerceklestirilen
GSIS, giiniin sanatcilarinin resim, heykel, seramik ve ozgiin baski gibi belli
disiplinlerdeki eserlerini bir arada gdsteren bir A¢ikhava sergisi olarak baslatilmigstir®*,
‘Giiniimiiz Istanbul Sanatgilar1 1. Agikhava Sergisi’ bashgiyla acilan ilk sergi bir
anlamda fikirler olgunlasmadan pratige dokiildiigii icin bazi1 aksakliklarla
gerceklesmistir. Ornegin sanat dergileri araciliiyla yapilan cagrida ge¢ kalmmis®,
Akademi ¢evresindeki sanat¢ilar daha cok kisisel iletisimle davet edilmis ve sergi,
Miize’'nin siirekliligini destekleme istegiyle hareket eden sanatgilarin katilimiyla
gerceklestirilebilmistir (Y. Taktak ile kisisel iletisim, 29 Mart 2014; L. Belli ile kisisel
iletisim, 01 Nisan 2013). Cabalar sonucu agirlikli olarak orta kusak ve donemin isim
yapmis sanat¢ilarindan olusan katilimcilarla diizenlenen ilk sergi, amaci daha sonra
tamamen genglere ve yenilik¢i sanata yonelecek GSIS arasinda, geng kusagin beki de en
az yer aldig1 sergi olmustur?,

Devrim Erbil, O. Zeki Cakaloz, Sezer Tansug, Dinger Erimez, Atilla Galatali, Ali

Teoman Germaner ve Balkan Naci Islimyeli’den olusan sergi secici kurulunun, 160 eser

22 Giiniimiiz Sanatgilar1 istanbul Sergileri, genel baslik olarak kabul edilmis olup her bir sergi igin kataloglarda
kullanilan isimler altbagliklara taginmuistir.

23 By boliimden itibaren “Giiniimiiz Sanatgilari Istanbul Sergisi/Sergileri” igin GSIS kisaltmasi kullanilacaktir.

24 Yapilan duyuruda &zgiin baski digindaki resimlerin kisa kenarinin en az 70 cm. olmast sart1 yer almistir. Bu kosul
ilk sergiden sonraki sartnamelerde kaldirilmistir.

%5 Haziran 1980 tarihli Sanat Cevresi dergisinde duyurusu yapilan sergi, 102 yapitin yer aldigr 28 Haziran 1980°de
acilmistir (Anonim, 1980a).

% Katilimcilarm belgelenmesinde eksiklikler oldugundan kesin bir yargiya varmak miimkiin degildir ancak listelenen
isimler serginin agirlikli olarak, donemin taninan sanat¢ilarindan olustugunu gostermektedir.
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arasindan yaptigi secim sonucunda, resimde ve Ozgiin baskida tiger, heykelde iki,
seramikte bir sanatginin eserleri Odillendirilmis, tiim sanatgilara katilim belgesi
verilmistir. Eserlerin kartpostal ve reprodiiksiyonlarinin yaptirilacagi duyurulmus ancak
bu dilek ger¢eklestirilememistir (Anonim, 1980a; L. Belli ile kisisel iletisim, 01 Nisan
2013).

Odiiller, resimde Ipek Aksiigiir Duben ‘Serife’(Resim 2), Siikrii Erdiren ‘Go¢’ (Resim
3), Zekai Ormanci “Siluet’ (Resim 8); dzgiin baskida Mustafa Aslier ‘Insanlar’ (Resim
1), Ergin Inan ‘Dostlara’, Ozer Kabas ‘Kdy Postas1’ (Resim 6), Erol Kinali ‘Abdi Ipekgi
Anisina Insanlar’ (Resim 7); heykelde Ayse Erkmen ‘Adsiz’ (Resim 5); seramikte N.
Fehmi Erdogdu ‘Bosluk’ (Resim 4) c¢alismalariyla katilimcilarin profili paralelinde
agirlikli olarak Devlet Giizel Sanatlar Akademisi mezunu hatta 6gretim iiyesi olan,
dénemin isim yapmis sanat¢ilarina paylastirilmastir.

Secici kurulun segimleri, elestirilerin konusu olmustur. Sanat yazari Ahmet Koksal
(1980, s.120-121), jiiri tyelerinin kisisel iligkileri nedeniyle degerlendirmede zaman
zaman objektifliklerini yitirdiklerini, sergilenen eserler arasinda kopukluk oldugunu,
degerlendirmenin bir tutanakla gerekgelendirilmesi gerektigini dile getirmistir. Ornegin,
Mehmet Aksoy ve Zerrin Boliikbasi gibi geleneksel heykelciligin yorumlarint yansitan
sanat¢ilar da sergide yer alirken Ayse Erkmen’in minimalizme yaklasan, Koksal’in
deyisiyle ‘“avant-garde” calismasinin odiillendirilmesinin neden tercih edildigi
aciklanmaliydi. Bir onceki kusagi temsil eden Zahide Ozar ve Celal Tutant’m
resimleriyle iliski kuran eserlerin azlig1 bir diger elestiri konusudur.

Serginin tutarsiz oldugunu diistinen Koksal (1980, s.120-121), yine de sergiyi donemin
cesitliligini yansitmasi agisindan onemli bulmaktadir. Kristin Saleri, Niizhet Kutlug,
Hiiseyin Bilisik gibi orta kugsak ressamlar figiiratif soyutlamalariyla, Cihat Aral, Aydin
Ayan gibi daha gen¢ kusaktan isimler, somut yasam ger¢eklerini konu almalariyla,
Celal Tutant, Zahide Ozar, Siikrii Erdiren, Miiserref Koktiirk gibi bir baska grup da yurt
goriinlimlerinden esinlenen yodresel yaklagimlariyla farkli egilim ve yaklasimlarin
sergideki gortiniirliigiinii saglamislardir. 12 Eyliil miidahalesinden birkag ay 6nce acilan
sergide yer alan bazi ¢aligmalar, darbe Oncesi sanat ortamina ve sanat¢ilarin yegledigi
toplumsal igerikli konulara dair ipuglar1 da vermektedir. Yusuf Taktak’in ‘Grev
Hazirhigr’, Mehmet Aksoy’un ‘Tiirkiye’ konulu isleri 1970’lerde tirmanan toplumsal

gerilimi yansitan eserlerdendir. Siikrii Erdiren ve Faruk Cimok’un ‘Gog’ isimli eserleri,
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Tiirkiye modern sanati tarihinde 6zgiin bir yer edinen Ipek Aksiigiir’iin ‘Serife’ adl
calismasi koyden kente go¢ ve kimlik yitimi konularinin 6rnekleri arasinda yer almigtir
(Cakaloz, 1980; Koksal, 1980, s.120-121).

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nin varligm, sorunlarmi Istanbul Festivali
kapsaminda diizenlenen sergiyle ses getirerek duyurma amaci giidiilen etkinlikte
yalnizca plastik sanatlara degil ilgiyi ¢ekmek icin gosteri sanatlarina da yer verilmis,
gosteriler basinda yer alabilmek icin itici bir gii¢ olarak degerlendirilmisti (Atagok ve
Nirven, 1991, s.75; Kulin, 1995). Sergi siiresince koreograf Geyvan McMillan ve
Sebnem Aksan, Istanbul Konservatuar1 6grencileri ve Istanbul Balesi sanatcilariyla
birlikte bah¢ede baslayip miizenin i¢inde devam eden modern dans gosterisi, serginin
ilk ii¢ giinliinde yinelenmis, plastik sanatlarla dans performansini bir araya getirmistir
(Atagok ve Nirven, 1991, s.75; Anonim, 1980b; Tansug, 1980, s.16). Bugiinden
bakildiginda plastik sanatlarla beden sanatlari arasindaki kati disipliner ayrimlarin
kalktig1 bir etkinlik olarak goriilebilecek bu uygulama olumlu ve olumsuz
degerlendirmeleri beraberinde getirmistir. Sanat tarihgisi Sezer Tansug, bale
gosterilerinin sergiye renk kattigini diisiiniirken sanat¢1 Yusuf Taktak, bir sekilde halkin
ilgisini cekmek amactyla plastik sanatlar sergisi ile bir araya getirilen miizik dinletileri
ve teatral gosterilerin Miize’nin sanatsal ortamina vurgu yapmaktan ¢ok bahgeyi bir tiir
senlik alanina doniistiirdiigiinii, dolayisiyla “tuvallere teget gecen” dansgilarin serginin
diizenlenme amaclarina hizmet etmedigini savunmustur (Taktak, 1988, s.64; Tansug,
1980, s.16; Y. Taktak ile kisisel iletisim, 29 Mart 2013). Bu olumsuz goriisler ya da
uygun olmayan kosullar agir basmis olmali ki izleyen yillarda sergiyle birlikte bu tiir
performanslarin diizenlenmesi giindeme getirilmemistir.

[lk sergiyle birlikte ortaya ¢ikan baska bir sorun da sergiye verilen ‘Giiniimiiz Istanbul
Sanatcilar1 Acikhava Sergisi’ basligi olmustur. Serginin adiyla, giiniin Istanbullu
sanat¢ilarinin eserlerine vurgu yapilmistir, nitekim sanat elestirmeni Ahmet Koksal, bu
ad1, ‘Istanbul Sanatcilar1 Karmast® olarak yorumlamis ve serginin Istanbul sanatinda
etkili pek c¢ok ismi barindirmadigi yoniinde elestirmistir. Yapilan elestiriler {izerine
ertesi yil, serginin ismi ‘Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Agikhava Sergisi’ olarak
degistirilmis, Istanbullu sanat¢1 vurgusu yerine Istanbul kenti éne ¢ikarilarak farkli

sehirlerden sanat¢ilarin katilimlarinin da hedeflendigi belli edilmistir.
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V.1l. GUNUMUZ SANATCILARI 2. iISTANBUL ACIKHAVA SERGISI
(04 — 31 Temmuz 1981, istanbul Resim ve Heykel Miizesi Bahcesi)

Giiniimiiz Sanatgilar1 2. Istanbul A¢ikhava Sergisi, isimde yapilan giincelleme ve duvar
halisinin yarisma dallarindan biri olarak eklenmesinden baska onemli bir degisiklige
ugramadan agilmistir. RHMD ve GSIS, sanat cevrelerinde artik varligini duyurmus,
ikinci y1l sergiye birinci sergidekinin iki kat1 kadar bagvuru olmus ve 334 yapittan 144’1
secilerek izleyiciye sunulmustur. Bir dnceki yil yasanan aksakliklar da onemli ol¢iide
giderilmistir, 6rnegin duyuru sanat¢ilara daha fazla siire taninacak sekilde yapilmis ve
eser adlar1 belirtilmese de katilan tiim sanatcilar belgelenmistir.

Ozdemir Altan, Tamer Basoglu, Osman Zeki Cakaloz, Adnan Coker, Ergin Inan,
Fiireya Koral, Zekai Ormanci, Mustafa Pilevneli ve ismail Tunali’dan olusan segici
kurul basar1 ddiillerini resimde, Hiisamettin Kogcan’in ‘Isimsiz’ (Resim 12) ve Giingér
Taner’in ‘Fantastik Tutku’ (Resim 15) eserlerine; heykelde Azmi Sekban’in ‘Gerilim’
(Resim 13) ve Mete Demirbas’in ‘Kadin Erkek’ (Resim 10) yapitlarina; 6zgiin baskida
Mevliit Akyildiz’mn ‘Talkiner’ (Resim 9) ve Tayfun Erdogmus’un ‘Isimsiz’ (Resim 11)
caligmalarina; seramikte Mehmet Uyanik’in ‘Dogurgan Form’ (Resim 16); duvar
halisinda Ugur Mine Tamay ‘Soyutlama’ (Resim 14) eserlerine vermistir (Anonim,
1981d). Katilimer profili bir dnceki sergiyle ayni ¢evrelerden olmakla birlikte serginin
yeni mezunlarin ve daha geng kusaktan isimlerin dikkatini ¢ektigi goriilmektedir.
Serginin ¢ogulcu yapisi olumlu ve olumsuz elestirilerin konusu olmustur. Peyzaj, portre,
yerlesik figiiratif kompozisyonlarin yani sira soyut akimlar, yenilik¢i diizenlemeler,
fantastik gergeklik, naiflik gibi farkli yonelimlerin birlikte sergilenmistir (Cakaloz,
1981a; 1981b, s.50; Koksal, 1981). Elestirilerde, ilk sergiyle yapilan kiyaslamalar
sonucunda karsit goriisler ortaya ¢ikmigtir. Her iki serginin de segici kurulunda bulunan
Cakaloz (1981a; 1981b, s. 50), sergiyi bu yil daha nitelikli ve dinamik bulurken sanat
elestirmeni Ahmet Koksal (1981), 6zellikle resim dalinda giliniin egilimlerinin yeterince
yansitilmadigini, ilkine gore daha dar bir gercevede kaldigini diisiinmiistiir. Ozellikle
Celal Tutant, Ibrahim Ors, Emel Erkmenol, Vedat Can ve Yusuf Katiboglu’nun
tablolarin1 6vgliye deger bulan Koksal, Giingdr Taner, Tomur Atagdk, Mete Demirbas
ve Azmi Sekban gibi bir¢cok sanat¢inin soyut ya da deneysel egilimleri benimsedigini,

figiiratif, geleneksel begeni anlayisinin yeterince 6rneklenmedigini savunmustur.
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Serginin Istanbul sanat1 ve sanatgismin temsili ile ilgili de hayal kiriklig1 yasattigin
belirten Koksal (1981), Istanbul temsilinin artirilmasini énermistir. Bir énceki sergide
oldugu gibi, bu yil da degerlendirme kriterlerinin net olmadigini, kisisel iligkilerin
degerlendirme sonuclarin1 belirledigini, bu kayiriciligin 6niine gecilmesi halinde
serginin sayginlik kazanacagimi dile getirmistir. Bir bagka elestiri, serginin Uluslararasi
Istanbul Festivali icindeki goriiniirliigiine iliskindir. Festivali’n zayif yonii olarak
degerlendirilen sergi diizeyinin artirilmasi i¢in uluslararasi hale getirilmesi Oneriler

arasinda yer almistir (Anonim, 1981¢; Koksal, 1981).

V.111. GONUMUZ SANATCILARI 3. ISTANBUL ACIKHAVA SERGISI
(03 — 21 Temmuz 1982, istanbul Resim ve Heykel Miizesi Bahcesi)

1982, serginin ilk kez 6zel sermaye tarafindan desteklendigi yil olmustur. Bu yildan
itibaren ¢esitli kurumlarin sponsorlugunda para odiilleri verilmis, brosiir basimina
baslanmigtir. Hazirlanan brosilirde odiillii sanatgilarin  6zge¢misleri ve eserlerinin
fotografi yer alirken, diger katilimcilar ve ¢alismalar liste olarak sunulmus, her eserin
satig degerleri eklenmistir. Bu uygulamalar serginin kurumlagsmaya baslamasi olarak
yorumlanmis, sanatgilarin sergiye katiliminda 6zendirici bir etki yaratacagi belirtilmistir
(Atagok, 1982, 5.23; Cakaloz, 1982, Tunali, 1982, s.y.)?'.

Sergi sartnamesinde yer alan dallarda herhangi bir degisiklige gidilmezken bu kez
odiiller serginin maddi destekgisi Hisarbank o&diilleri ve basar1 odiilleri olarak
dagitilmistir. Sabri Berkel, Candeger Furtun, Neset Giinal, Hiisamettin Kocan, Fiisun
Onur, Ismail Tunali’dan olusan secici kurul Hisarbak &diillerini (3x50.000 TL),
‘Fayton Sefasi” (Resim 17) yagliboyasiyla Mevliit Akyildiz’a, *Yazit II’ (Resim 21)
ozgiin baskisiyla Ergin Inan’a ve ‘Isimsiz I' (Resim 29) pastel ¢aligmasiyla Aydin
Ulken’e vermistir. Resim basar1 ddiillerini Aydm Ayan ‘Askerlik Anilar1 Dizisi® (Resim
18), Zekai Ormanci, ‘Goriintii 10° (Resim 23), Burhan Uygur ‘Olii Dogan Cocuklar Igin
Sarkilar’ (Resim 28) eserleriyle, heykel basari odiillerini Miimtaz Isingor ‘Soyut’

(Resim 20), Haluk Tezonar ‘Biist” (Resim 27) ¢alismalariyla; seramik basar1 ddiillerini

27 Para ddiiliiniin konulmast Atagok (1982, s.22) tarafindan katilimin artmasi olarak yorumlanmistir ancak 6nceki
sergiyle bagvuru sayilari karsilastirildiginda ikinci sergiye 334 eser bagvuru igin gonderilirken katilimin {iglincii
sergide 313 eserle bir 6nceki serginin biraz altinda kaldig1 goriilmiistir.
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Gilingoér Giiner ‘Coziimii Gli¢ Bir Durum’ (Resim 19), Tugrul Selguk ‘Serbest Form’
(Resim 25) eserleriyle; baski dali basar1 odiillerini Erkan Ozdilek °....den Sonra’
(Resim 24), Siileyman Saim Tekcan ‘Ustaya Saygi’ (Resim 26) ve hali dali basari
odiliinii Giilcan Sagun ‘Kompozisyon’ (Resim 22) yapitiyla almistir (Anonim, 1983a,
S.Y.).

Sergide, onceki yillarda oldugu gibi ¢ogulcu bir yap1 tercih edilmistir. Soyut, fantastik
gercekei gibi egilimlerin yaninda natlirmortlar, figiiratif resimler de sergilenmistir
(Atagok, 1982, s. 22-23; Koksal, 1982, s. 39-40). Katilimcilar arasinda Koray Aris,
Mustafa Aslier, Tomur Atagok, Mustafa Pilevneli gibi Akademi ve Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu’nun dgretim iiyeleriyle birlikte Tayfun Erdogmus, Inci Eviner,
Mithat Sen gibi donemde heniiz adi duyulmamis geng kusaktan sanatgilar da dikkati
ceken isimler arasindayda.

RHMD Bagkam Ismail Tunali (1983, s.y.) sergi brosiiriindeki yazisinda serginin
amacint “Bir sanat mevsiminin sonunda Resim, Heykel, Seramik, Ozgﬁn Baski ve
Duvar Halis1 sanat dallarinda ortaya konan sanat yapitlarini bir araya getirme” olarak
ifade etmistir. Elestirmenler de serginin giincel sanat ortaminin bir profilini ¢izdigi
konusunda hemfikirdirler ve serginin sanat ortamindaki farkli egilimlerin yansitilmasini
olumlu bulmuslardir. Taninmis sanatcilarin daha yogun katilimi beklenmisgse de geng
kesimden bir grup sanatcinin kendilerini ifade etme olanagi yakalamasi Onemli
bulunmustur (Anonim, 1982c; Atagdk,1982, s. 22-23; Koksal, 1982, s. 39-40). Ote
yandan se¢im kriterlerinin a¢iklanmamasi bir sorun olarak giindeme taginmustir.

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde Miidiir Yardimcisi, RHMD’nin kurucu
tiyelerinden ve serginin sanatgilarindan Tomur Atagok, se¢ici kurulun ‘6zgiinlik’
tizerinde yogunlastigini belirtirken (1982, s. 22-23), ilk iki serginin segici kurul iiyesi,
sanat yazart Osman Zeki Cakaloz’a (1982) gore segici kurul, diger katilimecilarin
eserlerini objektif degerlendirmemistir. Cakaloz, 6diil dagitiminda kurumlar arasinda
gozetilmeye calisilan zorlama dengeyi gereksiz gormistiir. Sergide 6diillendirilen on g
sanat¢inin dokuzunun Devlet Giizel Sanatlar Akademisi; dordiiniin ise Tatbiki Giizel

Sanatlar Yiiksek Okulu mezunu olmasi, segici kurul agisindan degerlendirmenin bu iki
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kurum arasinda yapilirken Akademi’nin énde tutuldugunu diisiindiirmiistiir®®. Ona gére,
odiillerin sanat ortaminin iki giiclii kurumunun 6gretim iiyeleri arasinda dagitilmasi, bu
iki kurumun disinda kalan sanatcgilarin basarilarinin gézden kagirilmasina neden
olmustur. Ote yandan, Cakoloz igin teknikler arasinda kurulmaya c¢alisilan esit kosullar
ise gereklidir (Cakaloz, 1982).

Ugiincii serginin sartnamesinde eserlerin agik havada sergilemeye uygun olmasi
kosuluna yer verilmemistir (Anonim, 1982a). Bu kosula karsin, yasanan sorunlar ve
eserlerin gordiigii zarar nedeniyle GSIS’nin iigiinciisii, son acik hava etkinligi olmustur.
Degisen hava kosullar1 ve siddetli yagmurun bazi eserlerde biiyiik hasara sebep olmasi,
pismemis seramik eserleri yok etmesi, bu uygulamadan vazgecilmesini gerekli kilmas,
bir sonraki yilda sergi miize salonlarinda gerceklestirilmistir (L. Belli ile kisisel

iletisim, 01 Nisan 2013; Y. Taktak ile kisisel iletisim, 29 Mart 2013).

V.1IV. GUNUMUZ SANATCILARI 4. iSTANBUL SERGISI
(2 Temmuz — 28 Agustos 1983, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi)

Acik havadaki diizenlemeden vazgecilmesi ilizerine eserler i¢ mekanlara taginmais,
sergileme olanaklarinin Miize alanlar ile sinirlandirilmasi bir yandan teshir edilen eser
sayisinin  azalmasina neden olmustur. 4. sergi, Pamukbank’in sponsorlugunda
gerceklestirilmis, verilen ddiillerin niteligi ve parasal tutart artirilmig, odiiller, ‘Biiyiik
Odiil’ (300.000 TL) ve dort ‘Basar1 Odiilii’ (50.000 TL) olmak iizere bes odiille
sinirlandirilmastir.

Sergide biiyiik odiil Siikrii Aysan’in sasi-tuval gelenegini parcalayip beze cerceveden
ayr1 islev yiikledigi ‘Tentiir No: 5, 3, 6 adl1 kavramsal ¢alismasina verilmistir. Aysan’in
seyirciyi kabul edilmis gercekleri yeniden diisiinmeye sevk eden c¢alismasiyla ortaya
koydugu yeni yaklasimi, yeni bir tartismay1 da beraberinde getirmistir. Heykel dalinda
odiile deger eserin bulunmadig1 serginin basar1 ddiilleri, Ibrahim Ors’iin fotogercekgi
‘Catr’, Mustafa Ata’nin koyu zemin iizerine renk taramalariyla olusturdugu figiiratif

‘Denge’ (Resim 30) tablosu, Tomur Atagdk’iin aliminyum plaklar {izerine yaptigi

28 (Ote yandan tiim bagvurular listelenmedigi icin elenen sanatcilarin egitim gegmisleri bilinmemektedir. Sergide
eserleri yer alan sanatgilarin bityiik ¢cogunlugu bu iki okuldandir. Farkli okullardan ve yurt disinda egitim gorenler
azinliktadirlar.
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“Yildizlar’(Resim 31) ve Tugrul Selguk’un soyut bi¢imli seramik ‘Geligim I-II-1I’
(Resim 32, 33, 34) isimli ¢alismalar1 arasinda paylastirilmistir (Atagok, 1983, 5.92-93;
Beykal, 1983, s. 30-32). Serginin genelinde natiirmortlardan, peyzajlardan; geleneksel
teknik ve malzeme kullanimlarindan uzaklasan eserlerde Onceki yillara gore artis
goriilmiis, karigik malzeme ve tekniklerle iiretilen, gegmise gondermeler yapan, goc,
yalnizlik gibi ¢esitli konulara yonelen eserler sergilenmistir.

Onceki yillarda GSIS’yi kapsamli olmayan bir karma sergi olarak elestiren Koksal,
(1983, s. 37-38) bu kez de figiiratif anlatimciliktansa soyuta yonelen sanatgilari, “avant-

=9

garde Ozentisi siurlt bir kesim” olarak nitelemis, “temsil kapsaminin daraltildigi”’ndan
s6z etmistir. Uzerinde durdugu bir baska konu ise sergi brosiiriinde yer alan “sanati
yayginlagtirip halka hizmet etme” amacinin yerine getirilmedigi ile ilgilidir (1982a,
s.y.). Sergide sanatgilarin bagarisindan ¢ok secicilerin tutumunun sergilendigi goriisiinde
olan Koksal, yine de Mustafa Ata, Rafet Ekiz, Hiisamettin Kogan, Mustafa Aslier,
Faruk Cimok, Hakki Karayigit, Haluk Tezonar, Seyhun Topuz ve Unal Cimit’in
eserlerini umut verici bulmustur. Gorsel sanatlarda 6zgiin eserlerle ¢agdas gelisim
amacinin, toplumsal degerler g6z Oniine alinmaksizin gerceklestirilemeyecegini
vurgulamis ve yerlesik begenilere yer vermedigini diisiindigli serginin genel tavrini
hatali buldugunu ifade etmistir (Koksal; 1983, s.37-38).

Canan Beykal (1983, s. 30-32) ve Tomur Atagok (1983, s.y.), serginin nitelik agisindan
yiikseliste oldugu goriisiindedirler. Eser seciminin ve sergilemenin giderek
profesyonellestigini belirten Beykal, se¢ici kurulun benimsedigi ¢agdas ve yenilik¢i
olma kistaslarinin sergiye olumlu katkida bulundugunu diigiinmektedir. Ote yandan,
sergide heykel dalindaki katilimi yetersiz bulmus, bu daldan sergiye katilimin ve
tiretimin azliginin bir panelle tartismaya acgilmasini 6nermistir ancak bu Oneri hayata
gecirilmemistir.

Atagok’e (1983, s.91) gore bu etkinlik, karma sergiden c¢ok belli egilimleri yansitan
niteligiyle 6ne ¢ikmalidir. Dolayisiyla GSIS, taninmis sanatgilarin birlikte sunuldugu
yarismal1 bir sergiden ¢ok geng sanatcilarin kendilerini deneme, kanitlama ve gelecegin
basyapitlara platform saglama islevlerini iistlenmeli ve Istanbul Festivali kapsaminda

tiim egilimlerin yarismasiz olarak sergilendigi bir etkinlik olmalidir®®. Atagok ve Beykal

29 Bu kapsamda bir sergi, yine RHMD tarafindan GSIS paralelinde 1985 yilinda, gagrili olarak diizenlenmistir.
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(1983, s.2) GSiS’nin, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’ni kendini yenileyemeyen,
yalnizca modern Tiirk sanatinda kabul gérmiis egilimleri barimdiran bir kurum olmaktan
uzaklagtirarak yasayan sanati i¢ine alan bir kuruma doniistirmeye katkida
bulunabilecegini diisiinmiis, gen¢ sanatcilarin yapitlar1 arasindan yapilacak satin
alimlarla Kkoleksiyonun genclestirmesini®®, gen¢ sanatg1 salonlarmin olusturulmasim
onermistirler (Beykal, 1983, s. 32). Boylelikle sonraki yillarda, serginin genc¢ kusaga
yonelerek miizeye farkli denemelerle yeni bir kan asilamasi, katki saglamasi istegi,

tartisilan konular arasinda yer almaya baglamistir.

V.V. GUNUMUZ SANATCILARI 5. ISTANBUL SERGISI
(25 Haziran— 31 Agustos 1984, istanbul Resim Heykel Miizesi)

5. serginin Dogan Kuban, Beral Madra, Giirol S6zen, Siileyman Saim Tekcan ve Ismail
Tiiremen’den olusan secici kurulu, degerlendirme silirecinde belli sanatsal
egilimlerdense “Ozgiinliik, teknik, sunus, sanatsal disiplin” Ggelerini Ol¢iit almay1
yeglemistir. Odiiller son kez dal ayrimlar1 gozetilerek her dal icin jiiri 6zel ddiilleri ve
100.000 TL olan basar1 odiilleri ve jiiri 6zel odiilleri olarak belirlenmistir. Basari
odiillerini resim dalinda Oktay Anilanmert ‘Sanatgilar (1983)° (Resim 35), ‘Sanatcilar
(1984)’, ‘Kemenge Profesorii’ ve Kadri Ozayten ‘Anilar’ (Resim 40); desende Mehmet
Ozer ‘Degisim’, ‘Figiir I’, ‘Figiir II’; 6zgiin baskida Cetin Bilgin ‘Kiiciik Kadin’ (Resim
36) eserleriyle almistir®. Giiliimser Atilgan ‘Kuslar’, Ahmet Kuseyrioglu
“Yabancilagsma’ (Resim 39), Can Goknil ‘Dut Agaci’ (Resim 38) resimleriyle; Atilla
Galatali ‘Yuvarlak Pano’(Resim 37) ve Giing6ér Giliner ‘Seramik Pano’ eserleriyle
teknik ve kompozisyonel agilardan basarili bulunarak jiiri onur ddiillerini paylagsmistir
(Anonim, 1984e; Madra, 1984). Odiillii sanatcilarin haricinde Kasim Kogak, Aydmn
Ayan, Kemal Onsoy, Rafet Ekiz, Unal Cimit, Tugrul Selguk gibi gen¢ sanatcilar da
elestirmenlerin begenisini kazanan isimlerden olmuslardir (Girgin, 1984; Koksal, 1984,
5.32-33).

30 Bu 6neri, 8, 9 ve 10. sergilerde ddiillendirilen eserlerin miizeye alinmasiyla bir liide hayata gegirilebilmistir.

31 1984 100.000 TL, TUFE’ye gore giiniimiize uyarlandiginda Subat 2014 itibariyle yaklasik 2.630 TL’ye denk
gelmektedir, Kaynak: Tiirkiye Cumbhuriyeti Merkez Bankast Enflasyon Hesaplayicisi,
www3.tcmb.gov.tr/enflasyon/enflasyon_anayeni.php Erisim: 16 Mart 2014.
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Sergiye dair elestiriler eserlerden ¢ok secici kurulun niteligine odaklanmis, 6diil alan
sanatcilar, genel anlamda teknik yetkinlikleriyle 6vgii toplamislardir. Sergilemeye giren
84 eser icinde figliratif ve soyutlamaci pek c¢ok eser, odiil alanlar kadar Kkaliteli
bulunmus; 6zgiin baskinin Inci Eviner, seramik dalimin Tugrul Selguk, Feyzan
Alaybeyoglu, Unal Cimit, Fehmi Erdogdu, Atilla Galatali ve heykel dalinin Ahmet
Ozge ile Faik Erdogan Sézmen ile sinirli kalmasi dikkat ¢ekmistir. Ilk sergiden itibaren
dénemin taninmis sanat¢ilarinin katiliminin artmasini dileyen Koksal (1984, s.32-33)
tarafindan, 6zellikle 6zgiin baski dalinda Mustafa Aslier, Ergin Inan, Siileyman Saim
Tekcan gibi alanin yetkin isimlerinin yoklugu dillendirilmistir.

Elestirmenlere gore sergiye beklenen katilimin saglanamamasinin temel sebebi segici
kurul tiyelerine ve degerlendirme kriterlerine duyulan kuskudur (Altan, 1984, s. 57;
Girgin, 1984; Koksal, 1984, s. 32). Anlasilan 1984 yili segici kurulu niteliksiz
bulunmus, degerlendirme 6lgiitlerine yeterince giiven duyulmamistir. Ornegin Ahmet
Koksal (1984, s5.32-33), segici kurulun “6zgiinliik, teknik, sunus, sanatsal disiplin”
olarak agikladig1 degerlendirme 6l¢iitlerinin yani sira “insan, toplum ve yasama iliskin
igerigin” de kriterler arasinda yer almas gerektigini savunmustur. Ozdemir Altan (1984,
s. 59) da segici kurula bagl olarak serginin diisiis yasamakta oldugunu dile getirmis,
jurinin kimi iiyelerinin sanatla iligkisini “yar1 amator diizeyde” bularak sergi i¢in uygun
gormemis, hatta onlar1 ‘halk jiirisi’ olarak tanimlamigstir. Bir baska sanat yazari Emin
Cetin Girgin (1984) ise secici kurulun niteligine dair yapilan elestirileri desteklemis
ancak taninmis sanatcilardansa geng kusaktan 6ne ¢ikan isimlerin sergide olmayisini
secimleri tartigmali hale getiren asil nokta olarak gormiistiir.

Etkinligin tartismali yonleri ortaya koyulurken bir yandan da 6nemi vurgulanmustir.
Ahmet Koksal (1984) tiim elestirilerine ragmen her egilimi ve sanat¢iryt memnun
edebilecek olgiitlerin olmadigini dile getirirken Ozdemir Altan (1984, s. 57), bu tiir
toplu sergilerin sanati ‘monologtan diyaloga’ doniistiirdiiglinii, galerilerdeki bireysel ve
satisa yonelik sergilerle saglanamayan tartismalarin GSIS aracilifiyla giindeme
gelmesini sanat ortami agisindan olumlu buldugunu belirtmistir. Tiim tartismalara
ragmen besinci yilinda GSIS, Istanbul’da diizenlenen toplu/yarismali sergiler arasinda
on plana ¢ikan ve artik oturmus bir etkinlik olarak anilmaya baglamistir (Anonim,
1984b; 1984e; Koksal, 1984, s. 32; Madra, 1984).
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V.VI. GUNUMUZ SANATCILARI 6. ISTANBUL SERGISI
(22 Haziran— 22 Agustos 1985, istanbul Resim Heykel Miizesi)

1985 yilinda 13. Uluslararasi Istanbul Festivali plastik sanatlar programi iginde yer alan
6. GSIS iki ayr1 boliimde gerceklestirilmistir. Serginin yarismali olan birinci boliimi,
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde; GSIS’nin uzantis olarak tamtilan ikinci bir sergi
de Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde (AKM) diizenlenmistir. 24 Haziran - 15 Temmuz 1985
tarihleri arasinda diizenlenen ikinci sergi yarisma disi olarak sanat¢ilardan toplanan
eserlerle acilmigtir. AKM’de agilan serginin amaci, “bilimsel kurgusu ve egitsel niteligi
olan, ayn1 zamanda Tiirk plastik sanatlarinin bir biitiinliik i¢inde tanitilmasini saglayan
yapitlara yer vermek” olarak agiklanmis, serginin tarihsel bir sira i¢cinde ve akimlara
gore diizenlenmesiyle Tiirk plastik sanatlarina katkida bulunmus sanat¢ilarin eserlerinin
bir biitlinliik iginde egitici agiklamalarla tanitilacagi belirtilmistir (Berkman, 1985, s.12;
Hizlan 1985, s.11; Girgin, 1985, s.4).

6. GSIS sartnamesinde, iki énemli degisiklik yapilmistir. Serginin amaci “Resim ve
Heykel Miizesi’nin c¢agcil miizecilik anlayisinda iistlendigi, sanati yayginlagtirmak,
sanatctyr desteklemek, yaygin egitim islevine katkida bulunmak, giiniimiiz sanat
olgusunun nitelikli bir diizeye erismesine yardimci olmak, sanatgilarin oncii ve yeni
egilimlere yonelik atilimlara sergileme olanagi saglamaktir.” olarak ilk kez sartnameye
eklenmistir. ikinci degisiklik ise disipliner ayrimlarm esnetilmesi yoniinde olmustur.
Resim, heykel, seramik, 0zgiin baski ve duvar halisiyla smirli yarisma dallari,
kavramsal sanat, video, afis, grafik gibi ¢ogulcu katilima ac¢ilmis, ayrica eserlerin,
boyut, gere¢ ve yontem kullanimindaki sinirlar kaldirilmigtir. Serginin amaglar
dogrultusunda bagvuruya gonderilen eserlerin gilinlin sanatinin ~ 6zellikleri  ve
egilimleriyle yaratilmis olmasinin beklendigi ifade edilmistir (1985a, S.y.).

Secici kurullara onceki yillarda yoneltilen sert tepkilerden sonra bu kez secimler
Istanbul, Izmir, Ankara’dan iiniversite Ogretim iiyeleri, sanat yazarlari arasindan
yapilmig, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Miidiirii ve RHMD temsilcilerinin de
eklenmesiyle on bir kisilik bir kurul olusturulmustur. Bu yolla kisisel iliskilerin
sonuglart etkiledigi, iiyelerin degerlendirme i¢in yeterince nitelikli olmadig1 yoniindeki

elestirilerin Oniine gecilmeye calisilmis ve degerlendirmenin Tomur Atagok, Erding
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Bakla, Sadi Diren, Devrim Erbil, Mehmet Ergiiven, Turan Erol, Jale Erzen, Semra
Germaner, Hiisamettin Kogan, Belkis Mutlu ve Sami Sekeroglu tarafindan yapilacagi
duyurulmustur (Anonim, 1985b). Ancak secici kurul konusunda hosnutsuzluklarin
giderilmeye calisilmas1t yoniinde sarf edilen ¢abanin tam olarak uygulanamadigi
goriilmektedir. Sergi sartnamesinde ve brosiiriinde on bir kisi olarak yer almasina
ragmen RHMD baskan1 Leyla Belli’'nin (1985), serginin ardindan kaleme aldigi
yazisinda, se¢ici kurulun Devlet Resim Heykel Miizesi Miidiirii Belkis Mutlu
baskanliginda Devrim Erbil, Tomur Atagdk, Erding Bakla, Semra Germaner,
Hiisamettin Kogan’in katilimiyla alt1 kisi olarak gorev yaptigi agiklanmistir. Ac¢iklama
serginin ardindan geldigi i¢in onbir kisiden olustugu diisiintilen segici kurul, 6nceki
yilin aksine bu kez fazla elestirilmemis, kalabalik oluslari, iiyelerin farkli goriislerin
savunuculugunu yaparak nesnelligi artirabilecegi diisiincesiyle olumlu karsilanmas,
yalnizca kurulun hangi ortak kriterler dogrultusunda se¢im yaptiginin agiklanmasinin
secimleri seffaflastirmasi igin iyi bir adim olacag: fikri sunulmustur (Girgin, 1985).

Ug yildir gesitli kurumlarin parasal destegiyle verilen para ddiilleri bu kez verilememis,
sanat¢ilara ii¢ biiyiik 6dil ti¢ mansiyon dagitilmigtir. Basar1 odillerini Rafet Ekiz
‘Hitit’li Dostum Tesup’tan Koordinatsiz Bir Oliim Duyarliginda Cennetlenmis
Hepet’lere Kursuni Lagiin Gecelerinden Yitik Bir Cehennem I¢in Sevi Ezgisi’ (Resim
41) ismini verdigi yagliboyasiyla, Giilsiin Karamustafa ‘Siradan Bir Ask Halis1® (Resim
42) isimli duvar halistyla ve Seyma Reisoglu ‘Yasam Ortiisii’ (Resim 43) adim verdigi
seramik eseriyle almiglardir. Mansiyonlar ise ‘Soyut III’ ¢aligmasiyla Sibel Cakar,
‘Natiirmort’ resmiyle Semra Hasgiile¢ ile ‘Kaderin Giicii’ ve ‘Ozgiir Ruhlar Duasr’
isimli yagliboya ¢aligmalariyla Burhan Uygur arasinda paylasilmistir (Anonim, 1985a,
S.Y.).

Sartnamede alan smirlamalar1 kaldirilsa da serginin genelinde iki boyutlu c¢alismalar
cogunlugu olusturmus ve agirlikli olarak yirmi ile kirk yas arasi sanatcilarin figiiratif,
soyut, naif, disavurumcu eserlerinin bir arada sergilendigi bir sanat profili ¢izilmistir.
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Miidiirii Belkis Mutlu (1985, s.y.) sergi hakkindaki
goriislerini, * ‘Giiniimiiz Sanatgilar1’ Istanbul Sergisi; cagdas Tiirk Sanatcisinin yaratici
giiclinli, teknik ustalik yolundaki basarisini; geleneksel veya yeni, cesitli malzemeyi
cesaret ve giivenle degerlendirerek, yiizyilmiz plastik sanatlarinda degeri

tartigtlamayacak bir diizeye ulastigini” belirterek dile getirmistir. Ote yandan Koksal
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(Koksal 1985a; 1985b, s.39) sergide yer alan Niizhet Kutlug, ibrahim Ciftcioglu,
Cigdem Sagin’in tuvallerini Ovgiliye deger bulurken eserlerin ¢ogunlugunun
Ozgiinliikten uzak oldugunu diisiinmektedir; benzer sekilde Giinyaz (1985) da serginin
diizeyinin giderek diismekte oldugu gériisiindedir. Ustelik sartnamelerde ilk kez
aciklanan amacin bir parcasi olan “sanatcilarin Oncii ve yeni egilimlere yonelik
atilimlara sergileme olanag1” saglamanin da gergeklestirilemedigi diistiniilmiis ve
serginin agirlikli olarak gen¢ kusak isimleri barindirmasi yine elestirilmistir
(Girgin,1985; Giinyaz, 1985, s.28; Koksal, 1985a; 1985b, s.39).

Elestirilerin yogunlastigi kistm ise RHMD’nin Miize ve MSUGSF ile isbirligi iginde
AKM’de diizenledigi “yarigsma dis1 ¢agrili sanatgilar sergisi” olmus, yarisma disi sergi
organizasyonu, sergileme anlayisi, igerigi, brosiirli, yontemi gibi degisik agilardan
elestirilmistir. Agirlikli olarak kirk yas {istii, giiniin taninmis sanat¢ilarina yapilan davet
sonucunda gelen eserler, agiklamalarla birlikte kronolojik diizende sunulmus, yarigsma
dist bu serginin, Tiirk resminden genis bir kesit sunarak festivalin plastik sanatlar
yoniinli gliclendirmesi beklenmistir. Ancak istenilen sonuca ulasilamamis, bu atilim,
mantik ve giidiilen amaglar agisindan olumlu karsilansa da pratikte yasanan sorunlar
“ciddiyetsizlik 0Ornegi” diye nitelenmesine sebep olacak kadar olumsuz izlenim
birakmistir (Anonim, 1985a, s.y.; 1985c; Berkman, 1985; Karaesmen, 1985, s.81;
Koksal, 1986a).

6. GSIS secici kurulu icinde gorev yapan Devrim Erbil, Sadi Diren, Tomur Atagok ve
Hiisamettin Kogan gibi sanatcilarin da sergide yer almasi, ‘kendi kendilerine davetiye
cikartmalar1’ olarak yorumlanmis, yadirgatict ve sakincali bulunmustur. Sergiye davet
edilip eser vermeyen ya da adresleri bulunmayan sanatgilarin sergideki yokluklari, bu
eksiklerin giderilmesi i¢in yeterli ¢abanin gosterilmemesi, ileride telafi edilmesi istenen
konular arasinda bulunmustur (Girgin, 1985, s.4).

Ogzellikle ‘bilimsel kurgu’ ve ‘egitsel nitelik® kavramlar1 elestirmenlerin dikkatini
¢ekmis ve serginin bunlar1 saglamadigi yoniinde elestiriler yoneltilmistir (Girgin, 1985,
Kiilahlioglu, 1985, s.51). Gilinyaz (1985a, s.28-29). ise‘giiniimiiz’ kavramini
sorunsallastirarak katilimer kapsamini elestirmistir. Gilinyaz’a gore bu ifade 1985 ve
birka¢ y1l oncesini ifade etmektedir. Bu durumda 6rnegin Fiisun Onur’un 1983 tarihli
eseri yerinde bir se¢cim olurken Sabri Berkel’in 1962 tarihli iki eseri bu sergi i¢in uygun

degildir, ¢iinkii o kadar geriye gidildiginde baska isimlerin de dahil edilmesi gerekliligi
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ortaya ¢tkmaktadir. Ote yandan RHMD’nin Berkel’le ayn1 kusaktan sayilabilecek Malik
Aksel, Cihat Burak, Zeki Faik izer, Adnan Coker, Mahmut Cuda ve Ali Celebi’ye de
sergide yer vermek istedigi brosiirdeki katilimci listesinde isimlerin yer almasindan
anlasilmaktadir. Ancak RHMD nin bu istegi sergiye baska bir aksaklik olarak yansimais,
sanat¢ilarin listede yer almasina ragmen sergide eserlerinin olmamasi tutarsizlik
yaratmigtir®2, Mustafa Pilevneli’nin sergiye dahil olup brosiirde yer almamasi da benzer
baska bir sorundur. Brosiir nedeniyle yasanan aksakliklardan en c¢ok elestiriye sebep
olani ise brosiirde ‘Adresi Bulunamayan Sanatcilar’ baghigiyla bir listeye yer verilmis
olmasidir. Avni Arbas, Filiz Galatali, Nur Kocak ve Seyhun Topuz’un yer aldigi bu
boliim hem nasil iletisim kurulamadigint merak konusu haline getirmis hem de brosiirde
boyle bir bolimiin bulunmast O6nemli bir organizasyon bozuklugu olarak
degerlendirilmistir (Bucak, 1985; Girgin, 1985; Kiilahlioglu, 1985, s.51). Durumu “bize
Ozgl bir ictenlik” olarak alayci bir ifadeyle niteleyen yazar Can Kiilahlioglu (1985,
s.51) bu konudaki goriislerini soyle ifade etmistir:

“... ‘Giiniimiiz Sanatcilar1 Sergisi’nin degerli sanat kisiliklerinden olusan Segici
Kurul’u, tipik ‘bize 6zgii’ bir ictenlikle, Avni Arbas, Nur Kogak, Filiz Ozgﬁven
Galatali ve Seyhun Topuz gibi sanatcilarin adreslerini bulamadigini, bu yilizden
kendilerine davetiye gonderilemedigini agiklad:. Ustelik sergi brosiiriinde ‘ Adresi
bulunamayanlar’ ara basligi altinda adi gecen ressamlari onurlandirarak, bu
ictenligi tarihe mal etmeyi uygun buldu. Bravo dogrusu. ’13. istanbul Festivali
Guniimiiz Sanatcilar1 Sergisi Se¢ici Kurulu'na, zaten bu diiriistliik yakisirdi. Bir
dahaki Istanbul Festivali’nde, bu kiiciik aksakligin tekrarlanmamas icin, Segiciler
Kurulu iginde, ‘kayip ressamlar1 bulma komitesi’ olusturulursa sorun ¢oziiliir
saniriz.”

Sanat yazarlar1 ve elestirmenlerinin yani sira Seref Bucak isimli bir ziyaret¢i Sanat
Cevresi dergisinin Agustos 1985 tarihli sayisinda, “Giiniimiiz Sanatcilart 1985 Sergileri
Segici Kurul ve Diizenleme Kurulu Uyelerine” hitaben agik mektup yazarak tespit ettigi
organizasyon bozukluklarma agiklama talep etmistir. Bucak (1985) mektupta, yarisma
dis1  sergide bahsedilen aksakliklarin yam1 sira yarigsmali sergide Giilsiim

Karamustafa’nin daha once bagka bir sergide 6diil alan eseriyle sergiye katilmasinin,

%2 Tez kapsaminda yer verilen katalogda brosiirdeki listeye sadik kalinmistir ancak Can Kiilahlioglu’nun (1985, s.51)
belirttigine gore sergide su isimler yer almistir: Mehmet Giileryiiz, Mustafa Pilevneli, Ozdemir Altan, Sabri Berkel,
Neset Giinal, Ozer Kabas, Ziihtii Miiritoglu, Haluk Tezonar, Tomur Atagdk, Hiiseyin Gezer, Ali Teoman Germaner,
Mustafa Ata, Devrim Erbil, Giingdr Taner, Erding Bakla, Sadi Diren, Atilla Galatali, Asim Isler, Mustafa Aslier,
Beril Anilanmert.
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sartnameye ilk kez eklenen ‘yapitin daha Once sergilenmemis olmasi’ sartini ihlal
ettigini de belirtmistir.

Bucak’in sergi diizenleme komitesine ve segici kurula yazdigi agik mektubun ardindan
RHMD bagkani Leyla Belli (1985) de tiim elestirilere cevaben, “okuyucu ve sanatcilara
bilgi vermek amaciyla” Sanat Cevresi dergisinin Eyliil sayisima bir aciklama
gondermistir. Dort maddelik bu agiklamada Belli oncelikle, sergilerin asil
diizenleyicisinin RHMD oldugunu, istanbul Festivali’nin programinda yer vermesi ve
Miize’nin de salon saglamasi ile pay sahibi olduklarimi ancak segici kurulun
belirlenmesinden brogiir basimmma kadar tim agsamalarla RHMD’nin ilgilendigini
belirtmistir. Yarismali sergi ile AKM’de diizenlenen serginin tamamen ayri sergiler
oldugunu; sergiye cagirilanlarin segici kurul tarafindan degil, sergi diizenleme
sorumlusu Thsan Fahri tarafindan, yas sinirlamasma goére belirlendigini ifade etmis
ancak bu konuda hangi yas araliginin tercih edildigine dair bir bilgi vermemistir.
Belli’nin aciklamasina gore brosiirdeki ‘adresi bulunamayanlar’ boliimii de zaman
yetersizligine bagl bir baski hatasidir.

Girigim, sergilerin kapsamini ve kalitesini artirabilecek bir fikir olarak Onemli
bulunmustur ancak yasanan aksakliklar, giidiilen amaci golgede birakmistir (Koksal,
1986a). Belli, yazisini sanatcilardan ve basindan destek bekledikleri ve ilerleyen yillarda
birbirini tamamlayan paralel sergiler diizenleme dileginde olduklarini belirterek bitirse

de sonraki yillarda boyle bir sergi tekrar diizenlenmemistir.

V.VII. GUNUMUZ SANATCILARI 7. iISTANBUL SERGISI
(21 Haziran— 21 Temmuz 1986, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi)

GSIS, 1986’da baslangicindan itibaren ikinci kez mekan degisikligine ugrayarak,
Miize’nin bagka bir salonuna taginmis, Hareket Koskii’nde diizenlenmeye baslamistir.
Serginin amaci da giincellenmis, 6ncii sanati sergileme hedefi cikartilarak, GSIS’ nin
amac1 “Resim ve Heykel Miizesi’nin ¢agdas miizecilik anlayisi ¢ercevesinde iistlendigi
sanat1 yayginlastirmak, sanatciyr desteklemek, yaygin egitim c¢alismalarina katkida
bulunmak, gilinlimiiz sanat olgusunun nitelikli bir diizeye erigmesine yardimci olmak”

seklinde yeniden ifade edilmistir (Anonim, 1986a).
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Serginin segici kurulu Beril Anilanmert, Ferruh Basaga, Balkan Naci Islimyeli, Belkis
Mutlu, Ferit Ozsen, Kaya Ozsezgin ve Giingdr Taner’den olusmus ve onceki yillarda
secim kriterlerine yoneltilen elestirilerden sonra brosiirde ilk kez Se¢ici Kurul Gerekgeli
Raporu’na yer verilmistir. Raporda ifade edildigine gore secici kurul, yapitlari, salt
sanatsal degerler, cagdas sanata getirdikleri yeni ve Ozgiin anlayislar agisindan
degerlendirmeyi uygun bulmus; sanat¢tyr degil, yapitin kendisini goz Oniinde tutmus,
teknik ve estetik tutarlilik yoniinden bu yapitlarin diizeyini genel Olgiit olarak
benimsemistir (Anonim, 19864, s.y.; 1986b; 1986c¢).

Degerlendirme sonucunda Siikrii Aysan karigik gere¢ ve teknikli “Urbi et Orbi No: 9-
11-14” (Resim 45) ile birincilik; Mustafa Ata soyutlamaya yonelen “Siyah Afrika ve
Sonsuz Yolculuk” (Resim 44) eseriyle ikincilik, Ergiin Kurdoglu hazir nesne kullanarak
iirettigi “Cinsellik I” (Resim 48) yapit1 ile iiciinciilik odiillerini®®; Atilla Galatali
soyutlayan form anlayisi ile iirettigi ‘Orgensel Baglanti’ (Resim 47) adli seramik eseri
ve Mine Yilmaz Cobanoglu hazir nesnelerden olusturdugu ‘Son Perde Igin’ (Resim 46)
calismasiyla 6zel onur belgesini almislardir (Anonim, 1986a, s.y). Odiillendirilen bes
sanat¢idan liglinlin geleneksel iiretim malzemelerinden uzaklasarak serginin genelinde
az Ornegi bulunan karisik gerecli calismalara yonelmesi, “yenilik¢i” egilimlerin,
figliratif ve soyutlamaci tuvallerin arasindan On plana c¢ikarilma c¢abasi olarak
degerlendirilmistir (Anonim, 1986a, s.y.; 1986b; 1986¢; Girgin, 1986; Koksal, 1986a;
1986b, s.49).

Degerlendirmede gozetilen 6lgiitler, segici kurul raporu ve kurul iiyelerinin kimlikleri
olumlu ve olumsuz elestirilere sebep olmustur.

Beral Madra (1986), dengeli bir segici kurulun sanatci icin bir 6l¢iit oldugunu, sergiye
katilim1 nicelik ve nitelik yonlerinden etkiledigini belirterek katilimdaki artista daha iyi
yapilan duyurularin yani sira makul buldugu segici kurulun etkili oldugunu belirtmistir.
Emin Cetin Girgin (1986) ise {lyelerin agirhikli olarak sanatgilardan olmasinin,
sanatcilarin kendi egilimlerini 6ne ¢ikarmalarina neden olacagini, nesnel yargilarda
bulunmalari etkileyecegini, pek ¢ok secici kurul iiyesinin MSUGSF’nde 6gretim iiyesi

olmasmin da sonuglara dostluk iliskilerini yansitabilecegini ileri siirerek segici kurulu

33 Birinciye verilen 500.000 TL enflasyon degerlerine gére 2014 yili Subat ayinda 7 025 404 TL’ye; ikinciye verilen
300.000 TL 4 215 242 TL’ye ve Ugiinciiye verilen 200.000 TL, 2 810 162 TL’ye denk gelmektedir (Anonim, 1986b;
Kaynak: Tiirkiye Cumbhuriyeti Merkez Bankas1 Enflasyon Hesaplayicisi,
wwwa3.tcmb.gov.tr/enflasyon/enflasyon_anayeni.php Erisim: 21 Mart 2014).
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sakincali buldugunu belirtmistir. Girgin’e gore eleme sistemi, se¢ici kurul {iyeleri
nedeniyle elitist kalmis ve saglikli bir diizey yakalanamamustir. Ustelik kurumsal veya
kisisel iliskiler sonucu, az sayida secim disinda, genglere aslinda gergekten sans
vermedigi gibi diizeyin diismesine de sebep olmustur.

Serginin ve seg¢ici kurullarin yenilik¢i, Oncii ya da avant-garde sanati destekleme
iddialar1 kavramsal bir tartismaya yol agmistir. Elestirmenlere gore, secici kurul tiyeleri
enstalasyon, hazir nesne kullanimi gibi Bat1 ¢ikisli uygulamalari, o donemde Tiirkiye’de
yeni sayarak sergiye dahil etmistir. Ancak bu egilimlerin diinyada bir siiredir var olmasi
sebebiyle sec¢ici kurulun tutumu elestirilmis, bunlarin yalnizca uyarlama olduklar
belirtilmistir (Girgin, 1986; Koksal, 1986a; 1986b, s.49).

Sanat egilimleri ve iisluplara uygun olarak diizenlenecegi duyurulan sergi, Dolmabahge
Saray1r Hareket Koskii’niin fiziksel kosullarindan gelen sergileme bi¢imiyle ilgili olarak
da elestiriler almis, odalara boliinmiis mekan ve 1s1k diizeni yetersiz bulunmus, eserlerin
yerlestirilmesi de elestiri konusu olmustur (Atagok, 1986, s.14; Koksal, 1986a; 1986b,
s5.49).

Ornegin, Ferhan Taylan’m ‘Akdeniz’ adli {ic parcalik seramik diizenlemesinin
pargalarinin ayr1 ayri sergilenmesi eserin ifade giiclinii azaltmistir (Koksal, 1986a;
1986b, s.49). Giil Kanmaz Serter’in sergilenmek iizere segilen ‘Arinma’ isimli eseri
unutuldugu i¢in sergilenmemistir. Serter durumu fark ettiginde, once sergi diizenleme
sorumlusu Yusuf Taktak ardindan RHMD bagkan1 Leyla Belli ile konusup eserinin
nerede olduguna dair tatmin edici cevaplar alamayinca yazdigi bir dilekgeyle eserini
sergiden c¢ekmistir. Dilek¢enin ardindan Taktak sergi hazirliklarinin yetismesinde
zorlandiklarini, Serter’in tablosunun unutuldugunu aciklayarak sanat¢inin ¢alismasini
serginin girisine yerlestirmistir. Isim ve eser aciklamasi olmamasi nedeniyle Kanmaz
Serter’in karar1 degismemis, bu olayin sanatgiya verilen degeri zedeledigini ifade ederek
dernegin Resim Egitimi programinda iistlendigi ogretmenlik gorevini de birakmustir
(Kanmaz Serter, 1986).

Diger taraftan sergi olumlu elestiriler de almig, pratikte sorunlar yasansa da serginin
gencler i¢cin giderek esnek bir platform saglamasi onemsenmis, eser ve yas sinirinin
olmamasiyla saglanan ozgiirliik¢li tavirlar 6zendirici bulunmustur (Anonim, 1986e;
Atagok, 1986) . Taninmis sanat¢ilarin katilimi, 6zgiin baski ve heykel dallarindaki

ornekler sayica yetersiz goriilse de giincel sanat ortami hakkinda fikir veren genis bir
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sergi olarak basarili bulunmustur (Anonim, 1986e; Atagok, 1986; Koksal, 1986a;
1986b, s.49).

V.VIIl. GUNUMUZ SANATCILARI 8. ISTANBUL SERGISI (20 Haziran- 20
Temmuz 1987, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi)

8. GSIS, Istanbul Resim Heykel Miizesi’nin kurulusunun 50. yili  kutlama
programida3* ve son kez Istanbul Festivali kapsaminda diizenlenmistir. Sergi ilk kez
sergilenen tiim ¢alismalarin gorsellerini igeren bir katalog esliginde diizenlenmis®,
onceki yillarda alman elestiriler dogrultusunda jiiri ve se¢im uygulamalarinda bazi
degisikliklere gidilmistir.

Bir onceki yil jiirinin sanatg1 agirlikli olmasinin elestirilmesi iizerine 1987 yilinda secice
kurula hi¢ sanat¢1 dahil edilmemistir. Jale Erzen, Semra Germaner, Biilent Ozer, Kaya
Ozsezgin ve Sezer Tansug’dan olusturulan segici kurulla tartismalar engellenmistir.

405 yapitin degerlendirmeye girdigi sergide koktenci bir elemeyle eser sayisi 44’e
indirilmistir® (Anonim, 1987a, s.y). Secici kurul, gerekgeli raporla elemedeki bu tavr
“sergilemede ana egilimlerin belirlenerek giicli bir sonuca ulagmak ig¢in”
benimsediklerini agiklamistir. Tuvallerde zaman zaman gercekei figiiratif ¢aligmalar,
hizin ve devinimin izlendigi disavurumcu soyutlamalar; ii¢ boyutlu eserlerde ise soyut
anlatimlar ya da ritmik sistemler 6ne ¢ikarilmistir. Yillar i¢inde artirilarak sanatgilar igin
onemli bir maddi kaynak olusturan para ddiilleri®’ de belirlenen ana egilimlerin en giiclii
temsilcilerine verilmis ve Odiillendirilen yapitlar 8. sergiyle baglatilip {i¢ sene
stirdiiriilecek olan bir uygulamayla dernek tarafindan miize koleksiyonu icin satin
alinmigtir. Yavuz Tanyeli’nin figiiratif resmi (Resim 49) birinci, Hayri Karay’in agac

malzemeyi yorumladigi ‘Isimsiz’ (Resim 49) eseri ikinci ve Feride Kisligtag’in zit

34 Resim ve Heykel Miizesi’nin 50. Y1l Kutlama Haftasi 12 Ocak-16 Ocak 1987 tarihleri arasinda diizenlenen
konugma, panel, konser etkinlikleriyle gergeklestirilmis, yil boyunca agilan sergiler de kutlama programina dahil
edilmistir (Mutlu, 1989, s.y.).

3 7. GSiS’nde de katalog basilacagi duyurulmus ancak 6. sergide oldugu gibi &diillii eserler disindaki yapitlarin
sadece isim ve malzeme bilgilerine yer verilen bir brosiir basilmigtir, katalog basimi 1987°de baslatilarak diizenli
olarak her y1l tekrarlanmustir.

% {lk yedi sergilerde, sergilenen eser sayis1 75’in altina diigmemistir.

37 8. GSIS’nde birincilik ddiilii 1.000.000 TL 2014 Subat ay1 itibariyle yaklasik 10.000 TL, ikincilik édiilii 750.000
TL, 7.500 TL; tgiinciiliik 6dili 500.000 TL, 5.000 TL’ye karsilik gelmektedir ( Kaynak: Tiirkiye Cumhuriyeti
Merkez Bankasi Enflasyon Hesaplayicisi, www3.tcmb.gov.tr/enflasyon/enflasyon_anayeni.php Erisim: 23 Mart
2014).
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renkleri kullanan soyut yapit1 ii¢iincii se¢ilmistir®® (Anonim, 1987a, s.y.; Koksal, 1987,
s.10).

Resim Heykel Miizesi Miidiirii Belkis Mutlu’ya (1987, s.y.) gore basvuru sayisi ve
niteliginden hem GSIS’nin artik geleneksellesmis oldugu hem de Tiirk sanatcilarin
diinyada var olma ¢abasi anlasilmaktadir. 1986-87 iiretimi bu eserlerde Mutlu’nun
deyisiyle “gelenek, gorenek, ulusallik veya yalniz Tiirkiye veya bir kurum yapisi igin
gecerli Olgekler, yani sanati kisitlayict ve kisirlastirict boyutlarla yetinme” yerine
“evrensel arastirma, endise ve deneylerine plastik cevaplar” verilmistir. 8. GSIS
katalogda yer verilen agiklamalardan yola ¢ikilarak iki yonden elestirilmistir.

Ahmet Koksal’a (1987a) gore benimsenen tavirla sergiye “modernist egilimler”
dogrultusunda bir yon verilmeye c¢alisilmistir. Sergide 6n plana ¢ikan ‘yeni soyutlama’,
‘yeni disavurumculuk’, ‘yeni figiirasyon’ egilimleri, Koksal’a gore GSIS’nin Tiirk
resminin geligim siirecini ve onceki kusaklarin sanat birikimlerini yadsimasina sebep
olmus, GSIS’yi yenilik¢i Ozentilere prim veren, geng sanat kusagmdan kiigiik bir
azinlig1 modernist egilimlere 6zendiren bir nitelige biirindiirmistir. Savin1 6rneklerle
desteklemeye c¢alisan Koksal, Feride Kilictas’in renk¢i soyutlamasini 1950’lerin
Amerikan Okuluna, Hale Arpacioglu’nun portresini Kirchner’e, Kemal Onsoy’un
resmini ise Mark Tobey ve Andre Masson’a dayandirmistir (Koksal, 1987b, s47).

Beral Madra (1987), Koksal’in aksine segkiyi olulu degerlendirmistir. Sanatin hem
yerel hem evrensel kosullarla, teknolojinin getirdigi malzeme cesitliligi goz Oniinde
bulundurularak bigim kazanacagini belirterek segimleri desteklemis, segici kurulun
kimilerine gore acimasizca yaptigi elemeler sonucunda yorumcu, soyut, kavramsal,
geng ve taze yapitlar se¢ip tavrini ortaya koydugunu belirtmistir.

Necmi Sonmez (1987, s.6) ise secicilerin tavrina gore serginin diizeyinin degistigini,
gecen yilki serginin olduk¢a ¢ok yapiti barindirmasma karsilik bu yil daha az
calismanin kabul edilmesinin diizeyin yiikselmesinde etkili oldugunu belirtmistir.
Bununla birlikte Sonmez’e gore segki, geng ¢ikislardan ¢ok bilinen tipteki ¢alismalari
barindirmaktadir; bu tutum da sanat ortamima katki saglayacak bir elestiri ortami

yaratmaktan ¢ok, sadece sanatcilar1 gliniimiiz ismi altinda toplamay1 basarmistir.

3 {1k kez secilen tiim yapitlar1 iceren katalogta, sergilenen diger calismalardan farkli olarak 6diillii eserlere renkli
basimla yer verilmis ancak eser isimleri eklenmemistir. Ayrica katalogta 2. ve 3. ilan edilen eserlerin sanatgi
bilgilerine dogru yer verilmisken gorselleri birbiri yerine basilmistir.
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V.IX. GUNUMUZ SANATCILARI 9. iSTANBUL SERGISI
(20 Haziran— 31 Temmuz 1988, istanbul Resim ve Heykel Miizesi; 1-15 Eyliil 1988,
Izmir Resim ve Heykel Miizesi; 30 Eyliil-14 Ekim 1988, Ankara Resim ve Heykel

Miizesi)

9. GSIS icin ilk kez sergiye katilacak sanatcilarin eserlerinin toplanmasi igin,
Istanbul’dan baska izmir ve Ankara’daki Resim Heykel Miizeleri ile isbirligine girilmis,
sergi Istanbul’da acildiktan sonra bu mekanlara tasinmis ve sergilenmis; katilim ve
sunum cografi olarak genisletme cabasi icine girilmistir’®. Bununla birlikte eser
kabuliiniin ii¢ sehirden yapilmasi basvuru sayisinda bir artis yaratmanus®®, sergide
cogunlugu agirlikli olarak yine Istanbullu sanatcilar olusturmustur. Yine de ii¢ sehirden
sanat¢ilara ev sahipligi yapan serginin kendi i¢inde “uyumlu bir mozaik™ olusturdugu
diisiiniilmiistiir (Mutlu, 1988, s.y.; Ozsezgin, 1988, s.50).

8. GSIiS’dekinin aksine, secici kurul sanat¢i agirlikli kurulmus, kurulda Alaaddin
Aksoy, Siikrii Aysan, Canan Beykal, Biilent Erkmen, Candeger Furtun, Ergin Inan ve
Seyhun Topuz yer almistir. Segici kurul, GSIS’nin, yilm atihm gdsteren sanatsal
yonelislerinin bir dokiimii yapma misyonu oldugunu belirterek, buna uygun hareket
ettiklerini ac¢iklamislardir (Anonim, 1988a, s.y.). Serginin igerigi kurul raporunda *
‘Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergisi’, sanatlarinda gerceklestirdikleri asamalari,
degismeleri gostermek isteyen deneyimli sanatcilarla, 6zellikle sanat gevresine yeni
soluklu yapitlartyla katilmaya aday geng sanatgilarin boy gosterme alani olma kimligini
zaman igerisinde iyice pekistiren Onemli bir sergidir.” sozleriyle ifade edilmistir
(Anonim, 1988a, s.y.; Taktak, 1988, s.66).

9. GSIS’de “kavramsal sanat” konusu giindeme getirilmis (Madra, 1988, s.4) bir 6nceki
y1l oldugu gibi secici kurul yine siki bir eleme yaparak 347 yapit i¢inden 28 sanat¢inin
32 yapitin1 sergilenmeye deger bulmustur (Anonim, 1988a, s.y.; Koksal, 1988, s.10).

39 Resim Heykel Miizeleri Dernegi, ismindeki kapsayici ifadeye ragmen kuruldugu giinden bugiine Istanbul digindaki
Resim ve Heykel Miizeleri ile yogun iliskiler kuramamugtir. Eserlerin taginmasi, tanitim ve kokteyl i¢in iki sirketten
destek alinarak yiiriitiilen organizasyon daha ¢ok dernegin yonetim kurulu iiyelerinden, yazar Ayse Kulin’in
cabalartyla ii¢ kez gerceklestirilebilmig, maddi olanaksizliklar nedeniyle tekrarlanamamistir (Anonim, 1988a, s.y.;
1989a, s.y.; L.Belli ile Kisisel iletisim, 29 Mart 2013; Y. Taktak ile Kisisel letisim, 01 Nisan 2013).

40 Bir 6nceki sergiye 404 yapit génderilmisken 9. GSIS’ne bagvuru 347 eserle simirlt kalmugtir.
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Bagar1 odiilleri®* Ann Aksel’in ‘Ayakkabi Saticisimin Kegeci Tezgahi® (Resim 52),
Cengiz Cekil’in ‘Siireklilik’ (Resim 51) ve Nur Ozalp’in ‘Adsiz I, II’ (Resim 53)
yapitlarina verilmistir (Anonim, 1988a, s.y.). Odiil alan yapitlarin tiimiiniin kavramsal
cikish olmasi dikkat ¢ekmistir. Segici kurulun ‘yeni’ teknik ve egilimlere agirlik veren
tavri, bu sergide yalnizca odiillii yapitlarla sinirli olmamis, sergilenen pek ¢ok eser
kavramsal sanatla iliskili bulunmustur. Bu anlayis, elestirilerin “kavramsal sanat™1 6ne
c¢ikaran se¢ici kurulun ¢aligma bigimine yonelmesine neden olmustur.

Diizey artis1 agisindan kimilerince olumlu bir uygulama olarak goriilen eser sayisinin
azlig, Ahmet Koksal (1988b) tarafindan bir sorun olarak goriiliip elestirilmistir. Ona
gore bu durum se¢ici kurulun 6n plana ¢ikarmaya calistigl “yenilik¢i” egilimlere yer
vererek diger eserlerin gdz ardi edilmesine sebep olmustur ve GSIS karma sergi
niteliginden cikartilarak yeni bir kimlik olusumuna yonlendirilmistir. Eser sayisinin
azhigini bir sorun olarak goren tek isim Koksal degildir. MSU Rektdr’ii Giindiiz Gokge
(1988, s.y.) i¢in de 347 basvurudan 3’iiniin odiillendirilip 32’sinin sergileniyor olmasi
lizerinde ¢aligilmas1 gereken bir konudur. Ote yandan Kaya Ozsezgin (1988, 5.50) segici
kurulun bu tavrini desteklemistir. Ozsezgin’in ifadesine gore secici kurullar gelenekgi
ya da yenilik¢i her yapitin “tekil ve Ozgiin boyutlari iceren, eksiksiz, yanlissiz,
malzemenin hakkini veren, yonelmis oldugu ifade olanaklarin1 sonuna kadar yansitan
bir diizeylilik ortaya koymas1” dnkosuluna bagli hareket etmistir. Dolayisiyla, Ozsezgin,
az sayida eser sergilenmesini katilim ¢oklugunun teknik, estetik kalitesi yliksek ve
0zglin eser sayistyla paralellik gostermemesine baglamstir.

Odiil dagilimi bir baska tartisma konusu olmustur. Nur Ozalp’in calismasi begeni
toplarken diger iki basar1 O6diilii anlamli bulunmamis, yerlerine baska Oneriler
getirilmistir (Koksal, 1988a; 1989b, s.54; Sonmez, 1988). Ahmet Koksal, Cengiz
Cekil’i, GSIS’den bir ay énce diizenlenen Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergisi’ne
‘Siireklilik’ eserinin bir benzeriyle katildig1 i¢in; Ann Aksel’i ise GSIS’de gosterilen iki
yapitinda iislup celiskisi gérmesi nedeniyle elestirmistir. Odiillendirilen isimlerdense,
Giirel Yontan, Fatos Beykal, Mahmut Benek, Miimtaz Demirkalp’in yerlestirmeleriyle

Tiilin Onat, Bora Tiirkkan, Biinyamin Balamir, Mine Cobanoglu Yilmaz ve Server

419, GSiS’nde 1.000.000 TL’lik ii¢ diil verilmistir (Anonim, 1988b). Odiil 2014 Subat ay1 itibariyle yaklasik 7.250
TL’ye denk gelmektedir (Kaynak: Tirkiye Cumhuriyeti Merkez Bankasi Enflasyon Hesaplayicisi,
www3.tcmb.gov.tr/enflasyon/enflasyon_anayeni.php Erisim: 24 Mart 2014).
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Demirbas’in karisik geregli eserlerini daha etkileyici bulmustur. Necmi Sénmez (1988)
de sergiyi “Tiirk resminde ¢agdaslasmaya yonelik adimlarin agirligini duyurdugu bir
sergileme” olarak tarif etmis, ancak kavramsal sanat yapitlarini yetkin bulmamustir.
Sénmez, Nur Ozalp’in yan1 sira Bubi’nin 6n plana ¢iktigmi diisiinmiis, Haluk Gedik ve
Miiserref  Zeytinoglu'nun  kendi sanatsal dillerini  siirdiirerek  duruslarini
giiclendirdiklerini; Argun Okumusoglu gibi baz1 isimlerinse sergide yer alacak diizeyde
olmadiklarini ifade etmistir.

Belkis Mutlu serginin sunus yazisinda (1988, s.y.) “modern bi¢im, malzeme ve
tekniklerin giinlik yasantimizda oldugu gibi sanatimizda da giderek daha fazla yer
almasin1 dogal karsilamak” gerektigini sOyleyerek serginin ¢izgisine yoneltilecek
elestirilere bir anlamda cevap vermistir. Mutlu’nun ifadesine gore bu bilingli bir
yonlendirme degil sergiye kendiliginden ve diinyayla iliski i¢indeki sanatgilarin edindigi
yeni egilimlerin bir yansimasidir.

Pek cok elestirmen kavramsal sanatin diinya sanatinda oncii niteligini yitirmis ve
miizelere girerek sanat tarihinde yerini almis oldugunu sdylemistir. Ancak Tiirkiye’de
giincel sanat yapitlarina yonelen bir miizenin yoklugunda ve 6zel sektdriin bu tip
eserlere yatirim yapmadig1 bir dénemde, kavramsal sanatin GSIS araciligiyla sunulmast,
yeni egilimlerin tartismaya agilmasina ortam hazirlamasi agisindan olumlu bulunmustur
(Ozsezgin, 1988, 5.49-50; Sonmez, 1988). Bir grup elestirmen, kavramsal calismalarin
satig olanaginin kisith olmasindan yola ¢ikmis, diinya i¢in olmasa da Tiirkiye i¢in ‘yeni’
olan bu egiliminin GSIS araciligiyla, izleyiciye sunulmasmin sergilere ayri bir deger
kazandirdiginmi diistinmiistiir.

Ote yandan Koksal (1988b, 5.54) Neo-Ekspresyonizm ile tuval iiretiminin yeniden artis
gosterdigi bir donemde, kavramsal sanatin 6ne ¢ikarilmasini ve sergideki eser sayisinin
kavramsal sanat lehine azaltilmasimi “kamplagsma etkinlii” olarak nitelemis;
sanatgilarin bu egilimdeki denemelerinin ¢ogalmasini da segici kurulun yiireklendirmesi
olarak gormiistiir. Uretilenlerin ¢ogunlugunun Tiirk sanat ve Kkiiltiir birikimini
yansitmadigin1 ve Bat1 taklidi olarak kaldigini tekrarlarken, Koksal’a katilan bir bagka
elestirmen Ingiliz gazeteci Amanda Sebestyen olmustur.

Sergiyi gezen Sebestyen (1988) elestiri yazisinda giincel Tiirk sanatin1 degerlendirmis,
sergiyi, Turk sanatcilarin ulusal kimliklerine siginmadan uluslararas1 kurallar

benimseyip, uluslararasi platforma katilma azmi olarak gdérmiis ancak izlenen yolu
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hatali bulmustur. Postmodern sanatin pek ¢ok giiglii 6rnegi tarih dncesi Anadolu’ya
atifta bulunurken, pek c¢ok kiiltiiriin kesistigi Tiirkiye’de ‘herhangi bir Ingiliz Sanat
Okulu’nda rastlanabilecek bir sergi gérmek Sebestyen igin sasirtict olmustur. Ozellikle
Fatos Beykal’in “An1 Nesleri, Anisal Alan Diizenlemeleri” ¢alismasinda Elvis Presley
kayitlarindan sarigin oyuncak bebege kadar gordiigii her sey Ingiliz kiiltiiriindendir,
Sebestyen ise Tiirk koy evi gibi Tirk kiiltiiriine 6zgli arayislar igindedir. Serginin
diizeyini distik bulmamakla birlikte sanatc¢ilarin, Tiirkiye’nin gorsel gelenegiyle
savasarak ya da benimseyerek ama salt Bat1 taklidinden uzak durarak kisisel bir bakis
acis1 yakalamalar1 gerektigini, Tiirkiye nin bu yolla uluslararasi platforma katilarak bir
merkez konumuna gelebilecegini dile getirmistir.

Sergi diizenleme sorumlusu Yusuf Taktak (1988, s.64-66) ise konuya bir baska acidan
bakmistir. Taktak, sergilerin niceliksel ve niteliksel olarak ilerlemekte oldugunu
belirterek sergiyi kavramsal sanatla Ozdeslestirmenin, diinyada yirmi yil Once var
edilenlerin takipgisi olarak degerlendirmenin haksizlik oldugunu diisinmiis, hatta
sergideki yapitlarin egilimlere gore simiflandirildiginda kavramsal islerin azinlikta
oldugunun goriilecegini dile getirmistir. Tuval resminin yeniden yiikselise ge¢mis
oldugunu da belirten Taktak, bu yeni acilimi kitlelere sunacak yazar eksikligini
gindeme getirerek bir anlamda sanat¢inin, sanat yazarliinin Oniinde gitmesinin
sanatginin sugu olmadigini belirtmistir.

GSiS’nin, agirlikli olarak kavramsal ¢alismalara yer veren Oncii Tiirk Sanatindan Bir
Kesit Sergileri’yle aynt donemde sunulmasi kavramsal sanat tartigmalarini artirmus,
dergi ve gazetelerde bu egilimin koklerini, gerekliliklerini, olanaklarini anlatan yazilarin
yer almasina yol agmustir (Koksal, 1988a; 1988b, s.56; Madra, 1988). Madra’ya (1988)
gore kavramsal sanatt hem anlamak hem de iiretmek derin bilgi birikimi
gerektirmektedir, ancak izlenen kimi orneklerde, sanat¢ilar anlam ve igerikten ¢ok
kullanilan malzeme ve teknige odaklanip kavramsal sanati “olagandisi”na c¢ikma
girisimi olarak gormiis ve taklit sinirlarin1 asamamastir.

Ozsezgin’e (1988, s.50) gore, 9. serginin getirdigi bu tartismalarla birlikte sanati
yayginlagtirmak, desteklemek gibi tiim yarigmali sergilerin ortak amaci sayilabilecek
hedeflerin yanma GSIS’nin sanatgilara bir siiredir tanidigi, “Oncii, yeni egilimlerini”

sergileme olanagi belirginlesmis, sergiler kimliklenmeye baslamistir.
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V.X. GUNUMUZ SANATCILARI 10. iSTANBUL SERGISI
(27 Haziran-30 Agustos 1989, istanbul Resim ve Heykel Miizesi; 16-30 Eyliil 1989,
Izmir Resim ve Heykel Miizesi; 313-29 Ekim 1989, Ankara Resim ve Heykel

Miizesi)

10. GSiS’de yine sanatcilarin ifade bicimlerine hicbir sekilde sinirlama getirmeyen bir
anlayis egemen olmus, sartnamede yalnizca yapitlarin uygulanabilir olmas1 gerektigi
belirtilmistir. (Anonim, 1989b). Siikrii Aysan, Tomur Atagdk, Yal¢in Sadak, Giingor
Taner ve Seyhun Topuz’dan olusan seg¢ici kurul tarafindan olusturulan segki, yine
Istanbul, Izmir ve Ankara Resim ve Heykel Miizeleri’nin isbirligiyle gerceklestirilmistir
(Anonim, 19893, s.y.).

1989°da basar1 Odiillerinin yaninda {ic adet jiiri 6zel odiilii dagitilmistir. Basari
odiillerini minimal 6zelliklerle tuvalde tiglincii boyutu arastiran ‘Hareket Serisi’ (Resim
56) ile Tilin Onat, metal ve tas gibi geleneksel malzemeleri yeniden yorumlayarak
‘Heykel’ (Resim 58) iireten Bora Tiirkkan, ‘Paralel Process’ (Resim 57)
yerlestirmesiyle Biinyamin Ozgiiltekin almustir. Segici kurul 6zel ddiillerini ‘Duygu ile
Yikli Ama Duygusal Degil’ (Resim 54) hazir nesne diizenlemesiyle Miimtaz
Demirkalp, isimsiz ¢alismasiyla Server Demirtas (Resim 55) ve tuval alanini sorgulayan
‘Madde’ isimli eseriyle Senay Onal paylasmistir (Anonim, 1989a, s.y.; Koksal, 1989;
Nirven, 1989; Sonmez, 1989).

Segici kurul gerekgeli raporunda, serginin kimligi dogrultusunda nitelikli bir segki
sunma amactyla hareket edildigi, “giincel sanatsal yonelimler baglaminda ilke birligine
vararak titiz bir ¢alisma” yuriitiildiigii belirtilmistir (Anonim, 1989a, s.y.). Ancak Yalg¢in
Sadak (1989a; 1989b) ddiillere ve sergilenen yapitlara red oyu verdigini agiklayarak
degerlendirme siireci ile ilgili soru isaretleri olusturmustur. Yayimlanan gerekgeli
kararda Sada kimin hangi esere oy verdiginin belirtilmesini istemis ancak bu talep
yerine getirilmemistir.Kararlarin oy cokluguyla degil oybirligiyle verilmis oldugu
izleniminin yaratilmasindan rahatsizlik duyan Sadak (1989a), secici kurulun bilgisi
dahilinde odiillerin duyuruldugu ilanin altina su agiklamayr yapmistir: “Giiniimiiz
Sanatgilar1 10. Istanbul Sergisi Secici Kurul Uyesi olarak, sergiye bagvuran yapitlarin

higbirini sergilenmeye ve odiile deger bulmadigimi ve oyumu bu yonde kullandigimi
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aciklama geregini duydum.” Sadak (1989b) daha sonra goriislerini detaylandirarak
baska bir agiklama daha yapmustir:

«... Odiillere gelince, benim igin siirpriz oldu. Ciinkii basindan beri genel diizeyin
cok diistik oldugunda birlesmistik. Secici kurul ‘ehven-i ser’ bir yol tutmus
goriiniyordu. Radikal bir tutumla tek bir yapitin sergilenemeyecegini sdyleye
sOyleye, sonugta hi¢ zorlanmadan, iistelik {i¢ yerine alt1 6diil ¢ikarmakla hem
Resim ve Heykel Miizeleri Dernegi’nin hem de sanatgilarin ¢abalarina karsi
saygili davranilmadig1 kanisindayim. Bir konuda sizden goriis isteyen birisine
icinizden baska, yiiksek sesle bagka konusuyorsaniz, saygi bunun neresinde?
Benim gosterdigim c¢ikis sanatgilarin alistk olmadigi bir saygi oldu. Onlarin
emeklerine saygi duydugumdan diisiincemi acikg¢a ortaya koydum. Kapali kapilar
ardinda ne dedimse meydanda da aynisini séyliiyorum...”

Secici kurul iiyelerini diirlist olmamakla su¢layan bu ¢ikis karsisinda, diger tiyeler sessiz
kalmig, herhangi bir aciklamada bulunmamustir. Sadak’in goriislerini destekleyen
Necmi Sonmez’e (1989) gore, GSIS bu kez hedefledigi “giincel sanatsal yonelimleri”
sergileyemememistir. ‘Olgiitsiizliigiin Olgiit Oldugu Bir Sergileme’ bashkli yazisinda
Sonmez, ozellikle Biinyamin Ozgiiltekin, Ismail Ates, Aynur Aytag, Kezban Arca
Batibeki, Yildiz Ciftci, Bilal Erdogan, Binnaz Nuyan Inang, Sahin ince, Mustafa
Karyagdi, Ahmet Keskin, Giilsiin Orhon ve Mehmet Zaman Saglioglu'nun segici
kurulun savundugu “yenilik¢i” tavra uygun olmak bir yana taklit¢i olduklarimi dile
getirmigtir. Tuvalin alan sinirlarin1 asma gabasiyla Senay Onal’1 ve tuvale alternatif
getiren Sevgi Sancar’t Overken iyi eserlerle kotiilerin bir arada sunulmasinin aradaki
farki daha da belirgin hale getirdigini belirtmistir. Ona gore, sergide yasanan diisiisiin
nedeni orta kusaktaki gruplasma anlayisinin sonucunda ortaya ¢ikan kisirlasmadir. Bu
sorunlarin agilarak sergilerin daha iyi diizeylere taginmasi i¢in jiri tiyeleriyle
katilimcilarin  bir araya gelerek forumlar olusturmalarini ve sergiyi tartismalarini
Onermistir.

Serginin yenilik¢i egilimleri vurguladigini ve kavramsal sanata agirlik verdigini
diisiiniip bunu 6nemli bulanlar da olmustur (Anonim, 1989f; Nirven, 1989). Nur Nirven,
tuval resminin “asilmasina” yardim eden bu etkinligi olumlu bularak sergiyi “sanat
yapitinin  i¢inde bulunulan mekanla dolayisiyla da bir anlamda yasamla
biitiinlestirilmesine dogru atilan bir adim” olarak yararli gormiistiir. Diger taraftan bir
onceki yil dile getirdigi goriisii yineleyen Ahmet Koksal (1989a, s.57-58; 1989b) “bu

sergi Tirk resminin geleneksel birikimleri ve yaratict duyarligin 6zgiin ve kisilikli
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yapitlarini bir araya getirme yerine, cagdas ve ‘avant-garde’ bir kimlik Ozentisiyle,
Ikinci Diinya Savasi sonrasi giincel akimlarin 6lii dalgalarina baglanmis belirli bir
gruplasma ya da kliklesmeni etkinligine doniistiiriilmiis bulunuyor.” diyerek GSIS’ nin
niteligini elestirmistir.

GSiS’nin onuncu yila ulasilmasi sergilerin, Snemini ve gelisim evrelerini ortaya koyma
istegini beraberinde getirmistir. 10. serginin katalogunda ilk sergiden itibaren 6diil alan
sanatcilar listelenerek izleyicilere karsilastirma, degerlendirme olanagi sunulmus,
Hiirriyet Gosteri dergisinin Agustos sayisinda Bircan Unver tarafindan sergilerin
organizasyonunda, sec¢ici kurulunda gorev yapan ya da katilimci olarak yer alan
isimlerin ve sanat elestirmenlerinin katilimiyla GSiS’nin asamalarini, islevini &ne
¢ikaran dort maddelik bir sorusturma yapilmistir (Atagok ve digerleri, 1989, s.18-25).
Tomur Atagdk, Siikrii Aysan, Resul Aytemur, Bubi, Ipek Aksiigiir Duben, Balkan Naci
Islimyeli, Kemal Iskender, Ergin Inan, Ahmet Koksal, Dogan Paksoy, Yal¢in Sadak,
Yusuf Taktak, Sezer Tansug ve Siilleyman Saim Tekcan sorulara verdikleri cevaplarda,
yer yer aym goOriisleri bildirmisler bazen de birbirine tamamen zit fikirleri
savunmuslardir.

Sorusturmanin ilk sorusu sdyledir: “Giiniimiiz Sanatgilar1 Sergisi 10. yilin1 doldurdu. 1k
sergiden bu yana ne gibi agamalar kaydetti. Sizce yola ¢ikis amaglari ile vardiklar1 nokta
arasinda ne gibi bir siire¢ yasandi1?”

GSIS fikrini ilk ortaya atanlardan, secici kurulunda gérev alan ve sergilere zaman
zaman eser veren Tomur Atagok, sergileri sanat ortami i¢in énemli buldugunu ifade
etmistir. SOorunlarin yavas yavas asildigini belirtmis, sergilerin agik havadan kapali
mekana ge¢isinin i1lk asama oldugunu, 3. sergiden itibaren broslir basiminin
baslatilmasini, para 6diilii konmasini, 8. sergiyle birlikte odiillii eserlerin Resim ve
Heykel Miizesi koleksiyonuna bagislanmasmi, 9. sergiyle Izmir ve Ankara’ya
tasinmasini 6nemli asamalar olarak gormiistiir.

Siikrii Aysan, Yusuf Taktak ve Ergin Inan agik havada gerceklestirilen ilk ii¢ sergiyi
farkli sekillerde degerlendirmislerdir. Ornegin Siikrii Aysan ve Yusuf Taktak, agikhava
kosullar1 i¢in iiretilmemis eserlerin, boyle sunulmasini bilingsizlik olarak ifade etmis,
sergilerin kapali mekana taginmasmin yerinde bir karar oldugunu belirtmistir. Ergin
Inan ise i¢ mekanlarm getirdigi smirlamalardan siyrilip dogal ve serbest sergileme

amactyla acikhavanin secilmis olmasimi, GSIS’nin salonlara tasgmmak yerine ara
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sokaklara kadar tagmasi gerektigini savunan bir goriisii savunmustur. Mekansal degisim
Taktak’a gore sergilerin yiikselisinin, Inan’a gore ise tekdiizeliginin baslangici
olmustur.

Ergin Inan, kapali mekana gecisle birlikte GSIS’nin, Yeni Egilimler sergilerine
benzemeye basladigi inancindadir. Ona gére ayni dogrultuda ¢ogalan sergiler, sanatsal
islevlerinden uzaklagsmaktadir. Inan gibi sorusturmaya katilan isimlerin ¢ogunlugu,
deneysel ¢alismalara yer vermeleri agisindan GSIS ile Yeni Egilimler Sergileri’nde
paralellik gérmiisler, GSIS katilimc1 profilinin giderek genclestigini belirtmislerdir.
GSiS’nin 10. yili nedeniyle bir sdylesiye katilan Belli, serginin ¢ok yénliiliigiinii
yitirerek genclere hitap etmesinin, yillar iginde taninmis sanat¢ilarin katilimlarinin
azalmasiyla kendiliginden ortaya ¢ikan bir degisim oldugunu, sonu¢ta RHMD’nin de
geng isimleri ortaya ¢ikarmayi artik amag edindigini ifade ederek serginin bir anlamda
kendi yolunu ¢izdigini anlatmistir (Atagok ve digerleri, 1989a). Tomur Atagdk, Ipek
Aksiigiir Duben ve Balkan Naci Islimyeli taze goriislere firsat sunan bu tavri, taze
goriiglere firsat sunmasi agisindan Tiirkiye sanat ortami i¢in olumlu bulurken Resul
Aytemur, Kemal Iskender, Ahmet Koksal ve Dogan Paksoy sergilenen egilimlerdeki
cesitliligin azalmasini, serginin zenginliginin kaybedilmesi ve niteliginin diismesi olarak
gormiiglerdir. Onlara gore, ilk yillarda farkli egilimler bir arada sergilenirken daha sonra
ismi duyulmamis geng sanatgilar gogunluk kazanmis, bu durum sergilerin tek yonlii bir
hal almasina ve asama kaydetmek yerine diisiis gdstermesine sebep olmustur. Siikrii
Aysan ise bu fikrin kargisinda yer almistir. Ona gore sergiler tek bir sanat kavraminda
birlesmeli ve netlik kazanmalidir; farkli egilimler birlikte sergilendiginde kargasa
olusmakta, istenilen tartigsma ortami yaratilamamaktadir.

Sezer Tansug’a gore sergiler basladigi noktada kalmis, herhangi bir ilerleme ya da
diisiis gdstermemistir. Bubi ise kisisel fikirlerden uzaklasarak sorunun yaniti icin bir
oneri sunmustur: on yilin 6dil almis tiim yapitlar: bir araya getirilip, yine on yilin tiim
secici kurul iiyeleri kapali oy sistemiyle eserleri degerlendirirse sorunun cevabi ortaya
cikacaktir.

Sorusturmanin karsit goriislere sebep olan ikinci sorusu ddiillerin dagitiminda hangi
Olctitlerin gozetildigine yoneliktir. Hemen her sergide elestirilerin hedefi olan se¢im

Olciitleri, yoneltilen bu soru ile bir kez daha glindeme gelmistir.
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Verilen yanitlar temel olarak iki noktada toplanabilir. Atagdk, Aysan, Islimyeli, Paksoy,
Taktak, Tansug ve Tekcan’a gore Olgiitler her yil toplanan kurullar tarafindan
belirlenmekte ve Inan’1n da ayrica ifade ettigi gibi cagdas, 6zgiin ve yeni olma, eserlerin
sanatsal kalitelerini 6n plana ¢ikarmaya yonelmektedir. Atagok, jiirinin ‘zevkinin’ degil
‘bilgi ve gorgiisiiniin’ etkili oldugunu savunsa da kisilerin birikimleri ve benimsedikleri
goriislerin, jlirinin niteliginin tartisilmasina sebep olacagini kabul etmistir. Bu noktada
Resul Aytemur’un ‘secici kurul nasil olusturuluyor?’ sorusu giindeme gelmektedir.
Ozellikle sanat¢1 agirlikli jiirilerde, sanatgilarin kendi egilimleri dogrultusundaki eserleri
odiillendirme egiliminde olacagini diisiinen Yalgin Sadak ve Dogan Paksoy’a gore
degerlendirmedeki en biiyliik aksaklik sanatgr tyelerdir. Atagdk, secici kurulun
‘birikimli ve agik’ fikirli uzmanlardan olusturulmasini, en ¢ok Onemsedikleri nokta
olarak dile getirmis, liyelerin gesitlilik yaratmak igin farkli dallardan segilerek bir araya
getirilmesine 6zen gosterdiklerini agiklamistir (Atagdk ve digerleri, 1989b).

Yanitlarin odaklandigi ikinci fikir sonucun niteliksel degerler yerine jiiri tiyelerinin
arkadaslik, dostluk iliskileriyle belirlendigi dogrultusunda olmustur. Aytemur, Iskender
ve Sadak’a gore bu durum sergilerin diizeyinin gitgide diigmesine sebep olmaktadir.
Ayrica Islimyeli, Sadak ve Taktak yarigmal sergilere paralel olarak ddiillerin artmasina
dikkat ¢ekmis, bu durumun o&diillerin prestijini azalttigini, asil 6diiliin sergiye kabul
edilebilmek olmas: gerektigini dne siirmiistiir. Balkan Naci Islimyeli de &diillerin daha
biiyilik islev kazanmasi i¢in 6diil alan sanatcilarin izleyen birkag¢ sergide yarisma disi
cagrili olarak sergiye katilmasini &nermistit*?, Boylece sanatcilarin daha goriiniir
kiliabilecegini ve kaliciliginin anlasilabilecegini savunmustur.

Sorusturmanin  iiglincii  sorusu “Glinlimiiz sanatcilar1  sergileri Tirk resminin
cagdaslasmasinda ne odlgiide etkin oluyor?” seklindedir. Atagdk, Inan, Islimyeli ve
Taktak, GSIS nin, ticari kayg1 gdzetmeden yeni yonelimleri, miize ortaminda topluma
sunmasinin, tanitici, vurgulayict ve begenileri yoOnlendirici bir islev gordiigiine
inanmaktadir. Bubi ise serginin adindan yola c¢ikarak “giinimiiz” ve “cagdas”
kavramlarina dikkat ¢ekmektedir. Sanat ortaminda bu kavramlarla ilgili bir kargasa

oldugunu diisiinmekte, netlesmesine katki saglamak i¢in nitelikli seckilerle konuya

42 Dernek, Islimyeli’nin énerisi kismen uygulayarak 11. GSIS’nde 1. sergiden itibaren 6diil alan sanatgilar1 yarisma
dis1 olarak cagirmaya baslamis bdylece hem sergilerde karsilastirmali degerlendirmelere kapi agmig hem de
sanatgilart daha gortiniir kilmusgtir.
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katk1 saglanabilecegini belirtmektedir. Ote yandan Paksoy, Iskender ve Tansug bu
diisiincelere katilmamakta ve bir kere daha Tiirk sanatinda cagdaslhigin Bat1 taklitciligi
olarak anlasildigmi ifade ederek GSIS nin cagdaslasmaya gercekten hizmet etmedigini
belirtmistir.

“Bu sergilerin egitici bir islevi var miydi1? Varsa bu gergeklesebildi mi?” sorusturmanin
son sorusudur. Cogunluk bu soruya kesin bir sekilde sergilerin egitsel islevinin
olmadigin1 dile getirerek cevap vermistir (Iskender, s.22; Koksal, s.23; Paksoy, s.23;
Sadak, s.23; Tansug, s.25; Tekcan, s.25). Egitsel islevin oldugunu savunan grupta ise iki
goriis s6z konusudur. Atagok, brosiir ve acgiklamalarla yeni kavramlarin tanitildigini,
Resim Heykel Miizesi’nde yer almasi nedeniyle yansitilan egilimlerin Ogretici islev
yiiklendigini diistinmektedir. Diger goriistekiler ise sergilerin genglere hitap etmesi ve
yeni egilimleri gostermesi nedeniyle egitici oldugunu sdyleyip bu islevin daha iyi
gerceklestirilebilmesi icin dneriler sunmuslardir (Aysan, s.20; Duben, s.21 ve Islimyeli,
s.21). Ormegin sergiler iizerinden bir tartisma ortami olusturulmali, paneller,
konferanslar diizenlenerek sergiler beslenmelidir. Siikrii Aysan, ek olarak belli
kavramlara odaklanan ‘netlik’ kazanmis sergilerin, yaratacagi tartismalarla bilgilendirici

olacagini tekrarlamigtir®3,

V.X1. GUNUMUZ SANATCILARI 11. ISTANBUL SERGISi
(22 Haziran - 31 Agustos 1990, istanbul Resim ve Heykel Miizesi)

GSIS 1990°lara, on yillik birikimini gdzden gegirerek belirledigi amaglar dogrultusunda
aldig1 sonuglarin tutarhigmi tartismis olarak girmistir. RHMD, sergi, sartnamesinde
onemli bir degiiklik yapmis, amacim1 “Gelisme ve yenilenmedeki sanatin Onciiliigii
olgusunu iilke sathinda canli ve giincel tutmak ve siirekli gelisen, atilim yapan geng
yaraticilara ya da kapasitesini iist diizeyde koruyan deneyimli sanat¢ilari topluma
sunmak, boylelikle giiniimiiz sanat anlayisinin nitelikli bir sanat ortamina erigmesine
yardimc1 olmak”™ seklinde yeniden tanimlamistir (Anonim, 1990b; 1990c). Boylelikle

sergilerin ‘sadece genglere yonelik olmasi’ ve ‘Oncii sanati sergilemesi’ konularina

43 Nitekim Aysan’in jiiri iiyeligi yaptig1 9. GSIS’nde kavramsal sanatin 6ne ¢ikarildig1 goriilmektedir. Kavramsal
icerikli bagka sergilerle de ayn1 zamana denk gelmesi basinda gercekte kavramsal sanati agiklayici, tartisici yazilarin
yer bulmasmi saglamis ancak secimdeki tek yonliiliik elestirmenler tarafindan Aysan’in savundugu gibi olumlu
kargilanmak yerine serginin Bati ‘avant-garde’larinin uyarlamalarini igerdigi yoniinde elestirilmesine sebep olmugtur.



72

odaklanan elestirilere karsin, RHMD on y1l siiresince sergilere katilan sanat¢1 ve eser
profilinin ortaya koydugu birikimi tartmis ve yenilik¢i egilimlerin sergilenmesini resmi
olarak amaclarina katmistir.

11. GSIS, ayn1 zamanda daha &nce &diillendirilen sanatcilarin 6diil aldiklar eserleri ya
da yeni caligmalariyla yarisma dis1 ¢cagrilip kamuya tekrar sunulmasinin baslatildigr yil
olmustur **, Boylece izleyiciye, yonelimlerdeki degisime dair bir karsilastirma yapma
olanagi sunulmustur.

Uygulamaya ilk ii¢ sergide o6diil alan sanatgilarin birlikte cagrilmasiyla baslanmais,
Hareket Koskii’niin birinci katinda 1990’1n seckisi, iist katta da cagrili sanatgilarin
yapitlar1 sergilenmistir®® (Anonim, 1990a, 10-34; Behramoglu, 1990). 11. sergi
katalogunda agirlikli olarak 6diillii eserleriyle katilan ¢agrili sanatcilarin da yer bulmasi,
ilk iki sergide brosiir basim1 yapilmamasindan kaynaklanan gorsel belgeleme eksikligini
bir olglide gidermistir.

Gokhan Anlagan, Tomur Atagdk, Jale Erzen, Hiisamettin Kogan ve Fiisun Onur’dan
olusan 11. GSIS secici kurulu Basar1 Odiilii plaketlerini*®, atilim yapan geng sanatcilart
toplumla bulusturma ilkesi ile Ortiisecek bigimde Ogrenci islerine vermeyi uygun
bulmus, heniiz 6grenci olan ii¢ kisiyi 6diillendirmistir. Isimsiz akrilik eserleriyle katilan
Elvan Alpay (Resim 59) ve Burcu Or (Resim 61), ile isimsiz kagit diizenlemesiyle
Hakan Pehlivan (Resim 62) basar1 édiillerinin sahibi olmustur*’. Basar1 Odiillerinin yan
sira verilen Secici Kurul Ozel Odiilii igin ise daha deneyimli bir sanatc1 secilmis, ddiilii
‘Sistematik Soyut’ isimli tuval {izerine karisik uygulamasiyla Tanju Demirci almigtir*®
(Anonim, 19904, s. 36-39; 1990f).

GSIS’nin ilkinden beri yapilan segkilerinde eksiklikler bulan Ahmet Koksal ile (19904,
s.51; 1990b) sergiyi degerlendiren diger isimler, Ludmilla Behramoglu (1990) ve
Abdiilkadir Gilinyaz’in (1990, s.6-7) elestirilerde ortaklastiklar1 nokta, ilk ii¢ yilin

eserlerini 1990°nin eserlerine gore daha anlamli, heyecan verici ve doyurucu bulmalari

4 Uygulama GSIS’nin on yili {izerine yapilan sorusturmada Balkan Naci Islimyeli’nin 6nerisine benzer bicimde
baslatilmis ve son kez 18. GSIS’nde gergeklestirilmistir.

45 Burhan Uygur ve Mete Demirbas diginda ilk {i¢ serginin tiim diillii sanatgilar1 katilim gostermis, Tugrul Selguk
“Karanfillerin Oliimii” Haluk Tezonar ‘Soyut’, Erkan Ozdilek ‘(...), Ergin Inan ‘Yazt I’ eserleriyle; hem birinci hem
de tgilincii sergide 6diil alan Zekai Ormancit ve Mevliit Akyildiz da ilk sergideki eserleriyle katilmayi tercih
etmiglerdir (Anonim, 1990a, 10-34).

46 11. GSIS’nden itibaren 15. GSiS ne kadar para odiilleri plaket ddiillerine doniistiiriilmiistiir.

47 (diilleri aldiklar1 sirada Elvan Alpay ve Burcu Or MUGSF Resim Béliimii’nde, Hakan Pehlivan ise Gazi
Universitesi Egitim Enstitiisii Resim-Is B&liimiinde 8grencidir.

48 Tanju Demirci 6diil aldig1 sirada MSUGSF’de doktora egitimi gdrmektedir.
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olmustur. Bu eserler ¢ekildiginde sergide asina olunan bir isim, 6zgiin bir eser gérmenin
miimkiin olmayacagini sdylemis, GSIS’nin gen¢ kusagi goriiniir kilma hedefini yok
sayarak elestirilerini yoneltmislerdir (Behramoglu, 1990; Gilinyaz, 1990, s.6-7; Kdksal,
19904, s.51; 1990Db).

Ahmet Koksal (1990a, s.51; 1990b), ilk yillarda sergilenen eserlerin her birini 6zgiin ve
hayata, insana dair igeriklere sahip yapitlar olarak degerlendirmis, son yillardaki karisik
teknik ve geregleri siklikla uygulayan gen¢ kusak sanatgilari deneyimsiz ve ¢ogu
‘isimsiz’ olan yapitlarin1 da icerik kaygisindan uzak bulmustur. Her ne kadar Aynur
Aribas, Fiisun Bilgin, Bahar Kocaman ve Tanju Demirci’nin soyutlama egilimlerindeki
eserlerini 6zgiin bulmugsa da bu ¢alismalari, geometrik soyutlama ve teknik yetkinlik
izerine kurulmus, yasamsal icerik sunmayan yapitlar olarak degerlendirmistir.
Behramoglu (1990) da yarisma dis1 eserlerin, her birinin farkl tarzda, kisilikli ve on yil
sonrasinda dahi heyecan verici oldugunu sdyleyerek overken, serginin yarigsmali
kisminda s6z edilmeye deger ¢ok az eser oldugunu dile getirmistir. Ona goére Hale
Tenger’in ‘Zamanin Tarihi’ isimli ince ayaklarin tasidigi hasir canagin i¢indeki parlak
ve siyah motor yagindan c¢ikan direklerin {izerindeki kii¢lik insan figiirlerinden olusan
heykeli, sergideki en cesur ve arastirmaci ¢alismalardandir. Ayrica Ahmet Sabuncu,
Tiilin Onat, Bahar Kocaman ve Tanju Demirci’nin eserlerini basarili bulan Behramoglu,
kalan yapitlar1 yenilikten uzak, enerjisiz ve bir noktada birbirini tekrar eden ¢alismalar
olarak degerlendirmistir. Serginin diizenlemesiyle ilgili de elestirilerde bulunan
Behramoglu’na gore genis mekan gerektiren eserlerin bircogunun fazla yakin
yerlestirilmesi, kotli 1siklandirma ve yipranmis panolarla birlikte sergi, biitliniinde
0zensiz diizenlenmis ve aceleye getirilmis izlenimi vermistir.

Ozdemir Altan (1990), sergiyle ilgili yazi kaleme alan bir diger isimdir. Altan (1990),
diger elestirmenlerin aksine GSIS’nin geng kusaga yonelmesi olumlu bir dille &n plana
cikarmistir. Giinilin sanat piyasasinda geng sanatg¢ilarin miizelerde ve galerilerde 6zgiirce
yer alamadigimmi vurgulamis, ekonomik kaygilar giitmeyen “akademi garantili” ve
“ilerici-yenilik¢i” buldugu sergi sayesinde genglerin sanat ortamina takdim edildigini
ifade etmistir. Altan’a gore birkag kez secici kurul kaynakli sorunlar yasanmissa da
bunun disinda serginin diizeyini her zaman korumustur. Bu konuya siipheyle yaklasan
Giinyaz ise (1990, s.6-7), sergilerin her kesimden sanat¢inin 6zgiinliigiinii gosterir hale

gelmesi icin &diillerin zenginlestirilmesini ya da GSIS’nin yurtdisina tagmnarak
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sergilemesini Onermis, bu tiir bir uygulamanin sanatcilar i¢in 6zendirici olacagini
sOylemistir (Giinyaz, 1990, s.6-7). RHMD’nin finansman sorunundan dolay1 bu
onerilerin  gerceklestirilmesi miimkiin olmamis, GSIS benzer yoéntemlerle

stirdiriilmiistiir.

V.X1l. GUNUMUZ SANATCILARI 12. ISTANBUL SERGISI
(5 Temmuz-24 Agustos 1991, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi; 3-30 Eyliil 1991,
Kadikoy Belediyesi Kiiltiir ve Sanat Merkezi)

12. GSIS, sartnamede dnemli bir degisiklige gidilmeden, bir énceki sergiyle ayn1 amag
ve tavirla diizenlenmistir. Ancak Segici kurul iiyelerini olusturma yonteminde yeni bir
uygulama baslatilmig, bir galerici ile bir onceki serginin 6diillii sanat¢ilarindan bir
tanesinin, segici kurullara dahil edilmesi uygun goriilmiistiir. Jiiri bu kez, 11. GSIS Jiiri
Ozel Odiilii sahibi Tanju Demirci’nin yan1 sira Yahsi Baraz, Bubi, Meri¢ Hizal, Vasif
Kortun, Belkis Mutlu ve Biinyamin Ozgiiltekin’in katilimlariyla olusmustur.

Basar1 odiillerine PSD Ozel Odiilii eklenmistir. Basar1 Odiilii Plaketlerini, Cem
Caltuluoglu bez {iizerine motif yinelemesine dayanan isimsiz eseriyle (Resim 63),
Ahmet Oner Gezgin fotograf altyapisindan ‘Ve Birgiin Gokyiizii Biitbiitiin Kararacak’
(Resim 64) ismini verdigi dortlii kare diizenlemesiyle ve Hakan Onur ‘Sessiz Film’
(Resim 66) adl1 grafik diizenlemesiyle paylasmustir. Plastik Sanatlar Dernegi Ozel Odiil
Plaketi’ni dikdortgen formlu canaklarin tekrariyla olusturdugu isimsiz g¢alismasiyla
Zafer Mintas (Resim 65) almistir (Anonim, 1991a, s.30-33). Odiillerinin tiimiiniin
karisik teknik ya da malzemeli calismalara verilmesinin yani sira bu tiir calismalar
serginin genelinde de agirlik kazanmis, tuvallerde ise soyuta yonelim gézlemlenmistir.
Serginin yarisma dis1 ¢agrili boliimiinde 4., 5., ve 6. GSIS’nin 6diillii sanatcilart
genellikle giincel c¢alismalariyla katilim gostererek sanatsal siireglerini  ortaya
koymuslardir.

Secici kurul, sergi katalogunda tiim sec¢imleri oybirligi ile yaptiklarim1 agiklamis ve
degerlendirme 6l¢iitlerini ti¢ madde olarak siralamistir (Anonim, 1991a, s.7):

1. Yapitlarin degerlendirilmesinde sergilerin adim1 betimleyen “gilintimiiz
sanat¢ilar1” kavraminin belirleyici olmasi.

2. Sergiye basvuran sanatcilarin yapitlarinda resim, heykel, seramik v.b.
gibi herhangi bir tlir ayrimma gidilmeden hatta disiplinler arasi iligki
kurabilmis yapitlarin birer sanat yapit1 olarak degerlendirmeye alinmasi.
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3. Yapilan se¢imlerde, lislup ve malzeme farklihigi dikkate alinmadan,
yapitlarin baglandiklar1 egilimlerden farklilastiklar noktalar birer kisilik
arayis1 olarak degerlendirilip 6zgiinliik i¢in genel anlamda birer kriter
olarak kabul edilmistir.

Her yil GSIS igin bir elestiri yazis1 kaleme alan Ahmet Koksal (1991a, s.47; 1991b)
serginin, kavramsal c¢alisma agirlikli olmasini, 6nceki yillarin aksine bu kez
elestirmemis, cagdas sanatin ¢ogullugunun bir yansimasi olarak degerlendirmistir.
Karnigik geregli yapitlarda Zafer Mintag’t soyuta yonelen tuvallerde Stikrii Karakus,
Mustafa Karyagdi, Neriman Polat Yazici gibi isimleri 6zgiinliik arayisinin iyi 6rnekleri
olarak gostermistir.

Abdiilkadir Gilinyaz (1991) da genglerin iiretimlerinden dvgliyle bahsetmistir. Glinyaz’a
gore sergilenen pek cok eser Odiillendirilenler kadar kalitelidir ve genclerin iiretim
performansi takdir edilmedir. Giinyaz, 6zellikle Bliinyamin Balamir, Mustafa Karyagdi,
Sinan Atilmaz, Goktug Sari6z ve Biilent Sangar’in caligmalarimi dikkat c¢ekici
bulmustur.

Olumsuz elestirilerin odak noktasi ise segici kurulun belirledigi degerlendirme kriterleri
olmustur. Eserlerin bi¢im ve malzeme sorunlarina; se¢ici kurullarin ise post-modernist
egilimlere takili kaldiklar1 ydniinde olumsuz goriisler dile getirilmistir (Kemal Iskender
1991, s.40-44; Ulkii, 1991).

1991 yilinda Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde idari gorevine baslayan Kemal
Iskender (1991, s.40-44), ve segici kurulun vurguladifi ‘giiniimiiz sanatcilarr’
kavramindan yola cikarak bir elestiri kaleme almistir. Iskender, nce kavrami tanimini
irdelemis secilen yapitlarin gergekten bu Ozellikleri yansitip yansitmadigini
sorgulamistir. Iskender’e gore secici kurulun benimsedigi ilkelerde bir calismanin
glinlimiizii yansitmasi i¢in en temel kosul, liretilen eserlerin gegerli en son egilimlere,
yani son on yilin yonelimlerine gore yapilmasidir. Ancak Iskender segimleri bu goriisle
uyumlu bulmamis, 6diilli ¢alismalarin timiinii en ¢ok 1960’larda uygulanmis ‘kok
bicim’ ilkesinden hareketle tekrara dayanmdigini1 savunmusgtur.

Ayrica Kemal Iskender’le (1991, s.43-44) birlikte Reha Ulkii (1991), giincel sanat
ortaminda ¢agdas sanatin sadece obje sanati ya da enstalasyon ile 6zdeslestirilerek
dayatma haline geldigini ifade etmistir. Onlara gore, GSIS de bu “dayatma”ya ortam
hazirlamakta yalnizca belli sanatsal yonelimler i¢cim platform saglamaktadir. Bunu

degistirmek icin Iskender, secici kurulun savundugu disiplinlerarasiligi bir kenara
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birakip her disiplinin kendi 6ziine odaklanmay1 énermektedir. GSIS’yi ilk bes (1980-
1984) disipliner sinirlarla diizenledikten sonra degisiklige yonelen RHMD ise bu goriisii
dikkate almayarak enstalasyon, hazir nesne kullanimi gibi tekniklerin sergide yer
almasini giiniin kosullarinin getirdigi bir gereklilik olarak gérmiis ve ayni ¢izgide

ilerlemistir.

V.X11l. GUNUMUZ SANATCILARI 13. ISTANBUL SERGISI
(7 Temmuz-24 Agustos 1992, istanbul Resim ve Heykel Miizesi; 1-19 Eyliil 1992,

Ankara Resim ve Heykel Miizesi)

13. GSIS, Mehmet Aksoy, Beril Anilanmert, Tomur Atagdk, Haldun Dostoglu, Erol Eti,
Ahmet Oner Gezgin ve Hasan Biilent Kahraman’dan olusan segici kurulun “plastik
degerler paralelinde form, renk, malzeme uyumu ve degisik egilimler” gozeterek yaptig
degerlendirmeyle gerceklestirmistir. Basar1 odillerini alti parcali ‘Deniz Yirtilinca’
(Resim 67) isimli karigik teknik soyutlamasiyla Nur Gokbulut, tuval iizerine isimsiz ii¢
parca karigik uygulamasiyla Mustafa Karyagdi (Resim 69), al¢1 ve ahsap kullanarak
gergeklestirdigi isimsiz diizenlemesiyle Sibel Karagoban (Resim 68) ve geleneksel
desenlilerden, desensiz kumaslara uzanan bir siralamayla olusturdugu ‘Zaman’ (Resim
70) caligmasiyla Zafer Mintag; PSD 6zel odiiliinii ‘Zamansiz’ yagliboya soyutlamasiyla
Ayse Topbas (Resim 71) almistir. Ayrica 7 ve 8. sergilerin diillii sanat¢ilarina sergide
yarigma dis1 yer verilmistir (Anonim, 1992a, s.11-27).

Secici kurul iiyelerinden Hasan Biilent Kahraman (1982, s.4-5) sergi katalogu icin
kaleme aldig1 yazida, bir onceki yil elestirmenler tarafindan tartisma konusu edilen
‘glinimiiz ~ sanati/sanat¢isi’ kavramlarina odaklanmistir. Kahraman, Yyazisinda,
kavramlarin tanimlanamaz oldugunu sdylerken, dogru yaklagimin belki de tanimlardan
uzak durmak oldugunu, ¢iinkii donemin plastik sanatlarda bir kopus getirdigini ifade
etmistir. Ikinci Diinya Savas1 sonrasinda ortaya c¢ikan egilimler, politik, ekonomik,
toplumbilimsel ve diisiinsel agilimlardan etkilenerek 1980’lerde yeni tavirlar aldigini
vurgulamistir. Kahraman’a gore, artik sanatsal ifadede imgeler gergegin yerini almus,
kaotik yap1 sanat1 ‘yenilemis’ ya da bir baska bakis agisiyla ‘i¢ini bosaltmis’; tuvalden

kavramsal sanata kadar genis bir yelpazeyi etkisi altina almistir. Bu karmasik yapiyla
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akim ya da eser bazinda ylizlesen Tiirk sanati da zaman zaman eklektik bir yap1
gostererek sergiye yansimistir.

Odiilli sanat¢ilarm agiklamalar1 Kahraman’m giiniin sanatiyla ilgili tespitleriyle
paralellik gostererek teknik degisimin, evrenselligin ve disiplinlerarasiligin altini
cizmistir. Ornegin Zafer Mintas geleneksel malzemeden evrensel nitelikte eserler
tiretmeye calistigini, bunu gergeklestirebilmek i¢in gerekenin ¢agin politik, ekonomik,
sosyolojik durumunu algilamak oldugunu belirtmistir. Mustafa Karyagdi da sanatin,
gercegin taklidi degil kesfi oldugunu ifade etmistir. Oznelligi ortadan kaldirmak igin
eserinde foto-mekanik aktarmalara basvuran Karyagdi’ya gore sanat artik estetik
kaygilar tasimayarak duygudan ¢ok devinimi yansitmalidir (Anonim, 1992d; Mengii ve
Okiitiilmiis, 1992).

Kahraman’in ve sanatcilarin 6nemsedigi eklektik yapi, Ahmet Koksal’a (1992) gore,
geng kusak sanatcilarin gelenekten ve igerikten koparak malzeme ve teknigi One
¢ikarma cabasi ve Bati aktarimciligidir. Koksal, Zafer Mintas, Sibel Karagoban, Ayse
Topbas, Goktug Sari6z, Zeynep Ergin, Cemil Ergilin’ii geleneksel yapidan koparak
imgeciligi sectigi yoniinde elestirmistir. Yine de sergide oOvgiiye deger eserler de
bulmus, ii¢ boyutlu eserlerde Mine Cobanoglu Yilmaz, Erim Bayri, Ayhan Yilmaz,
Aysegiil Tekyildirim, resimlerde de Bahar Kocaman, Ismail Acar, Suzi Hug Levi,
Yal¢in Giiveng ve Mustafa Karyagdi’y1 6ne ¢ikarmistir.

V. XIV. GUNUMUZ SANATCILARI 14. ISTANBUL SERGISI
(7 Temmuz - 5 Eyliil 1993, istanbul Resim ve Heykel Miizesi; 15-19 Eyliil 1993, 3.

stanbul Sanat Fuari)

14. GSIS, bir siiredir mekansal elestirilere sebep veren Hareket Koskii yerine 1993’te
tekrar Istanbul Resim Heykel Miizesi’nin Seker Ahmet Pasa Salonu’nda diizenlenmistir.
Hareket Koskii'niin sergi tarihlerinde baska bir etkinlige ayrilmasi GSIS’deki eserlerin
yeniden birlikte sergilenmesini saglamistir (Anonim, 1993a, s.y.).

Secici kurul, Tomur Atagdk, Ludmila Behramoglu, Handan Boriitecene, Adnan Coker,
Metin Deniz, Balkan Naci Islimyeli ve Mustafa Karyagdr’dan olusmus, 9. ve 10. GSIS
odillii sanatgilart sergideki yarisma disi boliimii olusturmustur. Basar1 ddiillerini

‘Oznenin Nesneye Bagimlilig1’(Resim 72) metal diizenlemesiyle Fatma Basoglu, Sabah
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ve Hiirriyet gazetelerini kullanarak trettigi isimsiz soyutlamasiyla Suzy Hug Levy
(Resim 74) , tuval {izerine isimsiz serigrafisiyle Aydan Murtezaoglu’'na (Resim 75)
paylastirmistir. Jiiri 6zel 6diiliinli isimsiz seramik calismasiyla Ayfer Kalsin alirken,
PSD o&diilii Figen Uslu, Giiler Kosovali ve Beyhan Selguk’un tuval {izerine karigsik
teknikli ortak ¢alismasina (Resim 76) verilmistir (Anonim, 1993a, s.16-20). RHMD,
odiil alan sanatgilar1 serginin ardindan 3. Istanbul Sanat Fuari’nda sunmustur (Turay,
1993, 5.80).

PSD Ozel Odiilii'nii kolektif bir c¢alismayla alan {ic sanat¢imin da giizel sanatlar
disindaki alanlarda Ogrenci olmasi sanat ¢evrelerinde dikkat cekmis, ozel ilgi
gormelerine neden olmustur. Uslu, Kosovali ve Selguk yapilan sdyleside, resim
egitiminin ilkégretim ve liselerde yeterince nitelikli olmayip iiniversiteye birakiliyor
olmasindan kaygi duyarak teorik sanat egitimi almaya basladiklarini, ardindan fikir
aligverisinde bulunarak kolektif galismalar ortaya ¢ikardiklarmi anlatmislardir. Uglii,
odiil aldiklar1 eserde espas ve temsili sorunsallastirdiklarini ifade ederken, eserlerinin
salt keyif alma, goze hos gelme smirlart i¢inde algilanabilecegini ama aksine
amaglarmin sanatin yalmizca bu olgulardan olusmadigini  gostermek oldugu
belirtmislerdir (Anonim, 1993m).

Ahmet Koksal (1993), elestiri yazisinda, GSIS’nin sanatin gelenekten koparildig,
nesneler konstriikksiyonuna doniistiiriildiigii bir tutumda oldugu goriisiinii yinelemistir.
Eserlerde sosyal-kiiltiirel biling, igerik yogunlugu aradigini ifade eden Koksal’a gore
Biilent Sangar ve Aydan Murtezaoglu’nun serigrafileri; Meryem Arican’in figiiratif
yagliboyast; Ismail Acar, Yesim Atik ve Ziimriit Radau’nun diizenlemeleri diger
eserlerden ayrilarak dikkat ¢ekmistir.

Sergiyle ilgili yaz1 kaleme alan bir bagka isim Tomur Atagdk (1993a, s.9; 1993b, s.15)
ise farkli bir bakis acisindan degerlendirme yapmis, yarismali sergilerde gordiigii bir
yontem sorunundan bahsetmistir. Atagdk, yarigmali/toplu sergilerde karsitliklarin, ug
noktalarin goriiniir kilinmas1 gerektigine inanmaktadir; Oysa kararlarin oy cokluguyla
alinmasi, her zaman en yaratici ¢alismalar yerine ortak begeniye hitap eden eserlerin yer
bulmasina sebep olmaktadir. Atagok’e gére yine de 14. GSIS’nin geneli 6diillii eserlerin
gerisinde kalmamis, cogulcu anlayisin basarili orneklerle yer buldugu bir sergi
olmustur. Ornegin Nur Goékbulut, Genco Giilan gibi sanat¢ilar iki boyutla {i¢ boyut

arasin1 sorgulamis, Aydan Murtezaoglu, Biilent Sangar basta olmak tiizere bir grup
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sanat¢1 yalin; Levent Morgok, Nese Ogun disavurumcu tuvalleriyle, Ayfer Kalsin ve
Izzet Temel ince heykelleriyle, Gamze Tekin, Esra Ersen diizenlemeleriyle izlenmistir.
Atagdk, bu drnekleri sunarak serginin edindigi bir islevi ifade etmis; GSIS’nin &diillii
sanatgilarin yaninda Genco Giilan, Biilent Sangar gibi isimlerin gelisim ¢izgilerinin
merakla beklenmesini saglayip gelecegin sanatini ve sanatcisini dnceden sundugunu

dile getirmistir (Atagok, 1993a, s.9; 1993b, s.15).

V. XV. GUNUMUZ SANATCILARI 15. ISTANBUL SERGISI
(18 Temmuz-15 Eyliil 1994, istanbul Resim ve Heykel Miizesi)

15. GSiS’de, Ozdemir Altan, Mustafa Ata, Ozer Kabas, Aydan Murtezaoglu, Fiisun
Onur, Hakan Onur Kadri Ozayten’den olusan secici kurul 1987°den beri 44’{i gegmeyen
sergilenen eser sayisini, 90 olarak belirlemistir. Kurul, yalnizca amatér bulduklarini
eleyerek farkli egilimden eserleri birlikte sunma gayretinde olduklarini agiklamas,
alisildik egilimlerdeki eserler yerine, gelecegi heniiz belirsiz ¢alismalarin, gegici siireyle
de olsa miizede yer almasini hedefledikleri ifade etmistir (Altan, 1995). 1995 sec¢kisinin
yam sira sergide 11. GSIS nin 8diillii sanatgilar1 yer almugtir.

15. GSIS’nin eser sayisindaki gokluk gibi dagitilan &diil sayisindaki artis da dikkat
cekicidir. Sergide Atalay Elpe ‘Bosna-Hersek’ (Resim 78) isimli karisik geregli
calismasiyla, Ahmet Miiderrisoglu kola kasalarinin igine sise yerine camdan bebekler
siralayan isimsiz calismasiyla (Resim 80) ve Gamze Tekin insanlarin korku, hiiziin,
melankoli dolu dramatik anlarini yakalayan karelerle olusturdugu adsiz yapitiyla basari
odiillerinin sahibi olmustur. ‘Kitsch Uzerine Bir Proje Dosyas1’ (Resim 79) ile Sevilay
Erdogan ve bez iizerine akrilik ¢aligmasinda ¢iplak bir kadin bedeni gdsterip lizerine
Tanr1 ve var olusla ilgili bir anlat1 yazan Fiisun Caglayan (Resim 77) jiiri 6zel ddiillerini
almis, enstalasyonu tuval diizlemine ‘Kaplamsal Formlarin Yer¢ekimli Tasarimlari®
(Resim 81) calismasiyla aktaran Nurdan Ozseker PSD Ozel Odiiliinii’niin sahibi
olmustur. Serginin tek para o6diilii olan Nejat Eczacibast Sanat Miizesi o6diilii
(20.000.000 TL) sergiye, geometrik 6zellik gosteren ahsap tizeri akrilik isimsiz eseriyle
katilan Giilay Semercioglu’na verilmistir (Anonim, 1994a, s.4-14; Anonim, 1994f;
Anonim, 19941, s.94-96).
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Seg¢ici kurul temelde iki kriterle hareket etmis, eserlerde giiniin sanat1 arasinda kiiresel
boyutta kurulan iliski ve Ozgilinliik aramiglardir (Onur, 1994, s.41). Segici kurul
iiyelerinden Hakan Onur kiiltiirel birikim ve bilgiyle gelen yaraticiliga sahip
olunmasinin énemli bir 6l¢iit oldugunu belirtmis, az sayida da olsa bazi sanatg¢ilarin
hocalarindan, &zgiinlikklerini engelleyici miktarda etkilenmelerini ve Tirkiye’de
diizenlenen uluslararas1 sergilerdeki eserleri kendi ¢alismalaria tagimalarini, yapilan
bliyiik hatalar olarak dile getirmistir.

Sanat¢1 Canan Beykal, (1994) 15. GSIS’nin secimlerinden yola ¢ikarak jiirilerin
niteliklerine dair genel bir elestiri getirmistir. Beykal, yarigmali sergilerin odiillerini
secici kurul tiyelerinin kisisel sanatsal yaklagimi olarak degerlendirmektedir. Sanatciya
gore secici kurullar, 6zellikle enstalasyonlarda amatér ve profesyonel yaklagimlari ayirt
etmekte zorlanarak hatalar, birbiriyle celisen segimler yapmaktadir. Ornegin, sanat
egitimi olmayan Tekstil Kimya Miihendisi Atalay Elpe’nin sergiye ilk katilisinda basari
odilii almas1 Beykal i¢in bir hatadir; kendi ifadesiyle sanat1 hobi olarak icra eden bir
geng, Akademi egitimlilere 6neri olarak sunulmamalidir.

Beykal (1994), serginin ve sanat diinyasinin saglikli gelisimine katkida bulunabilmek
amacinda oldugunu sdyleyerek sergiler baglaminda giincel sanat ortamina da elestiriler
getirmigtir. Beykal’a gore geng kusaga yonelik sergileme alanlari sayica heniiz
artmadigindan sanatgilarda biitiin bir yilin emegini tek bir ¢alismaya sigdirma cabasi
goriilmekte, eserlerde birka¢ egilimin birden kullanilmasi da tam bir kisilik
sergileyemeyen eserlerin ortaya c¢ikmasina sebep olmaktadir. Tiirkiye’de sanat
ortamimin olanaksizliklarla dolu olmasina ragmen sanatcilarin odiile degil gelecege
yonelik; kisa vadeli degil uzun soluklu diisiinerek iliretmelerini; piyasanin begenisini
beklemeden cesur davranarak denemeler yapip kendilerini sinamalarini onermektedir.
Ayrica, bu tiir yarigmalarda para odiiliindense yurt disina kisa vadeli de olsa burs
saglamanin daha faydali olacagina inanmaktadir.

1994, aym1 zamanda RHMD’nin Miize ve MSU ile kopus yasayacagmnin isaretlerinin
sanat ortamima yansidig1 yil olmustur. MSGSU Rektérii Giindiiz Gokge, 15. GSIS’nin
acilis torenindeki konusmasinda bir yandan ozveriyle yliriitiilen ¢aligmalardan otiirii
RHMD’yi kutlarken dernek ile sergilerin diizenlenmesi esnasinda anlagmazliklar

yasadiklarin1 ifade etmistir (Anonim, 1994f). Bahsedilen anlasmazliklar heniiz ciddi
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boyutlara ulasmamis olmali ki tiim iligkiler kesilmeden birkag¢ yil daha dayanisma

icinde calisilmistir.

V. XVI. GUNUMUZ SANATCILARI 16. ISTANBUL SERGISI
(10 Temmuz-10 Eyliil 1995, istanbul Resim ve Heykel Miizesi)

16. GSIS’nin degerlendirmesini Saim Bugay, Metin Deniz, Tayfun Erdogmus, Semra
Germaner, Mehmet Giileryiiz, Nur Kogak ve Gamze Tekin’den olusan secici kurulu
yapmis, 12. GSIS’nin 6diillii isimleri, konuk sanat¢ilar bdliimiinii olusturmustur.

Basar1 ddiillerini, Nur Gokbulut, beyaz tiilbent ve bos ¢ercevelerle olusturdugu ‘Zamani
Yarina Saklamak’ (Resim 86) c¢alismasiyla, Nihat Murat Isik, Bati’nin ¢izgi karakteri
Tenten’i minyatiir ve Osmanlica yazilarla birlikte gostererek kiiltlir ikilemini yansittig1
‘Impossible’ (Resim 87) tuvaliyle, Goniil Nuhoglu iizerinde Tekvin, Kur’an ve Isaac
Asimov’dan yaratilist konu alan alintilarin ve yaratilis tasvirlerinin bulundugu,
‘Utanga¢ Mavilik Krallar1’ (Resim 88) isimli metal ¢alismasiyla almistir. Elif Celebi
tuval {lizerine yerlestirdigi iki renkli yiin ve kirmizi bantlarla olusturdugu isimsiz
kompozisyonuyla (Resim 84) jiiri 6zel 6diiliinii ve Tuba Ersen kolelerin boynuna asilan
seramikleri bir kaliptan gogalttigi ‘Kimlik’ (Resim 85) ¢alismasiyla PSD 6zel 6diiliinii
almigtir (Anonim, 1995a, s.10-20; Beykal, 1995).

Bir 6nceki yil segici kurullara dair genel bir elestiri getiren sanatgi Canan Beykal
(1995), bu kez sergiye oOdiillerle ilgili yeni bir elestiri getirmis ve ‘jiiri 6zel 6diili’nilin
anlamin1 sorgulamigtir. Beykal bu odiilin mantigini ¢ézemedigini dile getirmis ve
yanitsiz kalacak su sorulari yoneltmistir: jiiri 6zel 6diilii bagar1 ddiillerinden daha mi
istiindiir, ya da jiirt neden 6zel bir 6diil verme geregini duymustur, maddi bir karsilig
olmayan basar1 6dillerini niye dorde ¢ikararak ddiillendirme tamamlanmamistir?
Sergide nesneyle iiretilen yapitlarin sayica resimden goklugu goze ¢arpmistir; malzeme
ve teknigin igerikten daha 6n planda olduguna yonelik elestirilerle birlikte RHMD
tiyelerinden Feriha Biiytikiinal (1995) ve Tomur Atagdk (1995, s.23) serginin endiistri,
carpik kentlesme gibi giincel ekonomik ve toplumsal olaylarin ¢aligmalara kimi zaman

netlige ulasmadan kimi zamansa igneleyici bir tavirla yansidigini ifade etmistir.
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Deginilen bu noktalar disinda 1995 yilinda GSIS’yle yaklasik ayn1 amaca hizmet eden
ancak yarismali olmayan ‘Geng Etkinlik’ sergilerinin baglamasinin etkisiyle, yoneltilen
elestiriler GSIS nin yarismal1 olmasina odaklanmustir.

16. GSIS igin secilen eserlerin mekana yerlestirilmesi gorevini Server Demirtas’la
birlikte iistlenen Tomur Atagdk (1995, s.22-23), dile getirilecek tiim elestirileri ¢ok
yonlii olarak ortaya koymustur. Atagdk, elenen ve elenmeyen c¢alismalart bir arada
gordiiglinde karsilastigi manzarayr “dinamik”, “limit verici”, “gérkemli” ve “karmasik™
olarak tarif etmistir. Atagok, bir yandan tiim eserlerin “vahsiligini kaybetmeden” dylece
sergilenmesini dilemekteyken diger yandan da eleme yapilmazsa serginin islevini
kaybedeceginden endise ettigini belirtmistir. Ciinkli yarigsmal1 sergilerin hem sanatgilari
degerlendirme hem de izleyicilere nitelikli sanat eserleri sunma sorumlulugu olduguna
inanmaktadir, ancak nitelikli olanin nasil belirlenecegi konusu tartimalidir. Ciinkii
hemen her yarismada Ozgiinliik ve evrensellik en onemli kriterler olarak kabul
edilmekle birlikte yine de secimler, segici kurullarin sanatsal goriislerine gore
sekillenecektir. Ayrica eleme esnasinda sergi biitiiniinde netlik ve dinginlik arayisinda
olunacagindan, se¢ici kurulun 6zgiin olsa bile kimi yapitlar1 disarida birakma ihtimali
vardir. Dolayisiyla Atagok’e gore durum kendi iginde ¢eliskilerle doludur.

Bu noktada donemin orta kusak sanatcilarindan Canan Beykal (1995) ve MSGSU
ogretim iiyesi Ozdemir Altan (1995) bdyle bir eleme sistemini haksizlik olarak gdren
tarafta yer almislardir. Bagvurularin elenerek belki bir ya da iki sergi daha
olusturabilecek kadar c¢ok sayida eserin izleyiciye sunulmamasini, gen¢ kusak
sanatc¢ilara verilen sayili firsatin da verimli uygulanamamasi olarak goérmiislerdir.
Beykal (1995), gen¢ kusak icin kendini deneme platformu olarak goriilen sergide
rekabetin 6ne ¢ikarilip katilimcilarin ‘basarili’ ya da ‘basarisiz’ diye etiketlenmesinin
yaraticiliklarindaki Ozgiirliige zarar verdigi gorilisiinii savunmustur. Ciinkii ona gore
rekabetgi diinya gercek yaraticiligi torpiilemektedir. Cok sayida eserin elenmesinde
mekansal sinirliligin da payinm oldugunu diisiinen Beykal, Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi’nin bu sergi i¢in yetersiz kaldigini dile getirmistir.

Bir 6nceki serginin segici kurulunda yer alan Ozdemir Altan (1995) ise 1995 elemesini
mekan probleminden o6te se¢ici kurulun acimasizligi olarak degerlendirmistir.
Galerilerin gengleri desteklemedigi bir sanat ortaminda GSIS’nin dnemini hatirlatan

Altan, RHMD yoneticilerini, ‘Bir sey yapilsin da ne olursa olsun’ mantigiyla hareket
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ederek segici kurullar1 kendi diisiincelerine uygun iyelerle olusturduklari yoniinde
elestirmistir. Altan’in géziinde segici kurul tiyeleri, cogu basvuruyu genglere gerekgeli
aciklama yapmadan eleyerek geng sanatgilarin cesaretini kirmistir.

Emre Zeytinoglu (1995, s.32-33) mekan problemine farkli bir agidan yaklasarak eser-
mekan iliskisini GSIS iizerinden sorunsallastirmistir. Yapitin mekanla degil, dis
etmenlerle iliskisini konu alan Zeyinoglu, Aykut Koksal’in bir elestiri yazisina
referansla Endiistri Cagi’nda eserin ¢evresinden koparak kendi bagimsiz anlam
cevresini tanimlamasindan sonra, 20. ylizyilda yeniden bir hesaplasmaya girerek
cevresel/mekansal baglamlarla bir biitiin olusturdugunu hatirlatmistir. Bu noktada,
sergileme mekanimin kendi verilerini ortaya koyarak, eserle ‘nétr’ ya da ‘empoze edici’
bir iligki kurmasiyla, yapitin kendi anlamini sergileyebilecegini ifade etmistir. Ancak
eger mekan kendi verilerini ortaya koyamiyor ya da eseri, yanindaki yapittan
koruyamiyorsa, bu durum eserin mekan ile hesaplagamayarak kendi i¢ine kapanmasi ve
enstalasyonlarin resimlesip heykellesmesi hatta Zeytinoglu'na gore, GSIS’de gozlendigi
gibi, maketlesmesiyle sonuclanacaktir. Ozetle, elestirmenler 16. GSIS iizerinden sanat
ortamindaki secici kurul, eleme, ddiillendirme, sergileme konularini sorunsallastirarak
ele almis, bir tartisma ortami yaratarak sorunlarin ¢ozliimiine bir katki saglamaya

calismislardir.

V.XVIIl. GUNUMUZ SANATCILARI 17. ISTANBUL SERGISI
(15 Temmuz-15 Eyliil 1996, istanbul Resim ve Heykel Miizesi)

17. GSIS, Istanbul Resim Heykel Miizesi'nde yer alan sonuncu sergidir. 13. GSIS’nin
odiillii sanatcilart serginin konuk sanatgilar kismini olusturmus; Ali Akay, Yurdaer
Altintas, Tamer Basoglu, Nihat Murat Isik, Balkan Naci Islimyeli, Hiisamettin Kocan,
Nilgiin Ozayten, Seyma Reisoglu Babaroglu ve Giingér Taner segiciligi iistlenmistir.
Degerlendirme sonucu Birsen Senoglu Canbaz, eskiden koltuk kenar siisii olarak
kullanilan seritlerle ‘giizel’, ‘romantik’, ‘sacma’, ‘igren¢’, ‘moda’ gibi niteliklerin
zamanla birlikte ugradigi degisimi gosteren ‘Yoklama’ (Resim 91) isimli ¢alismasiyla
basar1 ddiillerinden birini almistir. Stiheyla Caglayan, zeminden televizyon ekranina
uzanan sonsuz asfalt seritleri gosterdigi ‘Yol (Resim 89) eseriyle ve Mohag Yiicel

Botticelli’nin Veniis’iine ‘superwomen’ kostiimii giydirip hocas1 Balkan Naci Islimyeli
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ile fotograflarina konusma balonlar1 ekleyerek fotoromanlastirdigi ¢alismasiyla (Resim
92) diger iki basar1 ddiiliiniin sahibi olmustur. UPSD 6zel 6diiliinii demir parmakliklar
ardina koydugu televizyon (Resim 95) ile Mehmet Ozen almistir. Basar1 ddiillerinden
ikisinin televizyondan yararlaniyor olmasi dikkat ¢ekmis ve ¢agdas sanat sergilerinde
bu malzemelere sik¢ca yer verilmesi nedeniyle tekrara diigiilmesini akla getirmistir
(Anonim, 19964, s.10-19; Cag, 1996,s.35; Iyem, 1996; Koksal, 1996, s.35).

Sergide genel olarak hem tuvalde hem enstalasyonda tekrar dgelerinin sik¢a yer aldigi,
malzemeler kadar {isluplarin da ¢esitlendigi gozlemlenmektedir (Akay, 1996b). Sergide
Niliifer Tokay, Mehmet Kavukeu, Gazi Sansoy ve Mine Unsal figiiratif tuval resimlerini
orneklerken, serginin genelinde enstalasyonlar agirlik kazanmaustir.

GSIS’yi, ilk yillardan itibaren, geleneksel teknikleri yadsimakla elestiren Ahmet Koksal
(1996, s.35) bu kez, 1980’lerde ‘yenilikgi’, ‘Oncii’ diye niteledigi yonelimlerin giiniin
kosullar1 i¢inde siradanlasmis oldugunu dile getirmistir. Koksal’a gore, enstalasyon,
ready-made, serigrafi, kumas lizerine yazi isleme, demir, neon gibi gerecleri karisik
tekniklerle kullanan geng sanat¢ilarin deneyselliginin artik geleneksellesmis, deneycilik
yitirilmigtir. Ustelik Koksal’a gore calismalar yine teknik ve malzemeye odaklanarak
icerigi arka plana atmistir. Enstalasyonlarin bir¢ogunun, kendisini anlatamadigi,
sanat¢ilarin aciklamalarina ihtiya¢ duyulduguna yonelik yorumlarsa elestirilerin bir
baska boyutunu olusturmustur (Ilyem, 1996).

1990’1ar boyunca Geng Etkinlik gibi gen¢ sanatcilara acilan yeni ifade alanlarinin artis
GSIiS’ye katilim1 etkilemistir (Cag, 1996, s.34; Giinyaz, 1996, s11). Katilimn nitelik ve
nicelik yonlerinden diisiis yasadigini gézlemleyen elestirmenler, ayni amacli sergilerin
aralarinda anlasarak sezona yayilmalarini hem katilimcilarin {retimlerini olumlu
etkileyecegi hem de izleyicilere gen¢ sanatin farkli 6rneklerini daha uzun siirelerde
gorerek degerlendirme olanagi verebilecegi diisiinceleriyle ¢oziim Onerisi olarak
sunmustur (Cag, 1996, s.34; Islimyeli, 1996, s.33).

Bir &nceki sergide yogun bir sekilde dile getirilen mekan problemi, 17. GSiS’de
varhgimi farkli ve belki daha biiyiik sorunlarla siirdiirmiistiir. Onceki yillarda Seker
Ahmet Pasa Salonu’nda diizenlenen sergi i¢in bu kez tam olarak ayrilmis bir salondan
s0z etmek miimkiin degildir. Serginin bir boliimi giriste, bir boliimii ise Tiirk sanatinda
isim yapmis sanatgilarin eserlerini barindiran ‘Tiirk Resminde Figiir’ sergisiyle bir

arada yer alarak kimilerine gore karsilastirma, sentezleme imkani sunmus, kimilerine
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gore ise kafa karigikligina sebep olmustur (Akay, 1996b; Cag, 1996, s.32-33; Kdoksal,
1996, s.35). Sonucu ne yonde olursa olsun bu durum isleyiste bir bozukluk oldugunu
gostermektedir, ¢iinkii  RHMD’nin, serginin Seker Ahmet Pasa Salonu’nda
diizenlenebilmesi igin gerekli izinleri énceden almis olmasina ragmen Istanbul Resim
ve Heykel Miizesi ile Akademi bu karar1 uygulamamistir (Cag, 1996, s.33).

GSiS’nin bir bagska sergiyle birlikte yer almasiin getirdigi dagmikhigin yani sira
miizenin sundugu sergileme olanaklar1 yine giindeme gelmistir. Zeytinoglu’na gore
(1996, s.44-46) sergileme mekaninin yetersizligi elestirilerine, miize yapisindaki
dokunulmazligin, eserlerin tasarim ve montaj asamalarinda sinirlama getirmesi
eklenmistir. Zeytinoglu, onceki yil tartismaya agtigi eser-mekan iliskisini sorgulamaya
devam etmistir. Bu kez eserlerin cogunlugunun mekan ile iliski kurma, mekana yayilma
gereksiniminde olmayan c¢alismalar olmasina ragmen Kimi eserlerin tekrara,
cogaltilmaya, smirlarinin genigletilmesine ihtiya¢ duydugunu dile getirmis, bu
gereksinimlerin yine karsilanamadigini belirtmistir. GSIS’ye secilen sanatcilarm, sergi
mekanina eserin uygulanmasi asamasinda devre dis1 birakildigini ancak bu uygulamanin
sorunlu oldugunu dile getiren Zeytinoglu, her eserin ancak sanat¢inin kendisi tarafindan
yerlestirdiginde tamamlanabilecegini savunmustur. Aksi durumda, GSiS’de oldugu
gibi, eserlerin sanat¢ilarin atdlyelerinde kurduklar1 gibi gbziikmeyecegini, sergilenen
yapitlarin sergi katalogundaki kaliteyi yakalayamayacagini ifade etmistir. Mekan
problemini dile getiren tek isim Zeytinoglu degildir, jiiri iiyelerinden Islimyeli (1996,
s.33) farkli bir acidan bakarak GSiS’nin kentin farkli mekanlarinda gerceklestirildigi
takdirde daha dinamik olacagi1 goriislinii ileri siirmiistiir. Ahu Antmen (1996) de segici
kurulun diizenlemesini 6zensiz bulmus ve “Bir miizenin ya da galerinin salt ‘dort duvar’
olmadigini ne zaman 6grenecegiz?” diye sorarak elestirisini 6zetlemistir.

Mekansal elestirilerin giderek arttign sirada Istanbul Resim ve Heykel Miizesi ve
RHMD arasinda yasanan anlasmazliklar, donemin Miize miidiirii Kemal Iskender’in
(1996, s.2-3) kaleme aldigr ‘Dernek Bu Haliyle Miizenin Yakasindan Diissiin Artik’
baslikli yaziyla basina yansimig ve RHMD’nin Miize’yle baglarin1 koparmasi
sonucunda mekanin degismesi Zeytinoglu’nun (1996, s.46) deyisiyle sergiyi “mekansal

sorunlarin simgesi” haline gelmekten kurtarmistir.
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V.XVII. 18. GUNUMUZ SANATCILARI ISTANBUL SERGISI
(10-27 Aralik 1997, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Istanbul)

1997, GSiS’nin siiregelen yaz aylarinda diizenlenme ve Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi’nde yer alma diizeninin bozulmasiyla baslayan zaman ve mekan degisimlerinin
yasanacag bir siirecin baslangig yili olmustur. 18. GSIS, ilk kez, Miize mekéanlarindan
bagimsiz olarak Atatiirk Kiiltir Merkezi'nde (AKM) Aralik ayma kaydirilarak
diizenlenebilmistir. Yasanan gegis siireci bazi problemleri getirse de niteliksel bir
diisiislin yasanmadig ve sergilerin yontem olarak siiregelen diizeninde devam ettirildigi
gozlemlenmektedir.

Sergide konuk sanatgilar boliimii 14. GSIS nin 6diillii isimlerinin ¢agrilmastyla son kez
uygulanmis, 1997 yilmin segici kurulu Ferit Ozsen, Seyhun Topuz, Adnan Coker,
Balkan Naci Islimyeli, Hiiseyin Alptekin, Alaaddin Aksoy ve Haldun Dostoglu’ndan
olusmustur. Yapilan degerlendirme sonucunda bir dnceki yilin PSD Ozel Odiilii sahibi
Mehmet Ozen, yine televizyon kullanarak kurdugu bir enstalasyonla (Resim 95),
Yasemin Aydin bir bitkinin basinin ve kokiiniin ayr1 saksilarda goriildiigii ‘Dongii’
(Resim 93) isimli ¢alismasiyla, Basir Borlakov optik iliizyon ve tekrara dayali ‘S6z’
(Resim 94) isimli eseriyle ve Giines Savas kaligrafiyle baglar kuran ‘Mesk’ (Resim 96)
isimli yapitiyla 18. GSIS’nin basar1 ddiillerinin sahibi olmustur (Anonim, 1997a, s.13-
16; Antmen, 1997).

Mekan degisikligi eserlerin sergileme kosullarima olumlu yansimig, ancak RHMD’nin
yasadigi mekan sikintis1 sergi hazirliginda tatsiz bir olayin yaganmasina da neden
olmustur. Genco Giilan’in ‘Taginabilir Cagdas Sanat Miizesi’ isimli eseri sergide yer
alacak diger yapitlarla birlikte bulundugu PSD’nin deposundan sergiden 6nce ¢alinmas,
sergide calisma i¢in ayrilan yere polis tutanagi asilarak durum aciklanmistir (Antmen,
1997, Belli, 1997).

Onceki yillarda tekrara diisiilmesine sebep oldugu ydniinde yorumlanan benzer amagh
sergi etkinliklerinin artisi, bu yil Antmen’e (1997) gore geng kusak sanatgilara olumlu
yansimig, eserler diisiinsel boyutu kullanilan malzemeyle uyum iginde biitliinlesmistir.
GSiS’nin niteliksel diizeyinden dvgiiyle bahseden Antmen, sergide 6diillii sanatcilar:
golgede birakabilecek nitelikte eserler bulundugunu ifade etmistir. Canan Sahin

Senol’un degistirdigi giysilerle birlikte yansittigi kimlik arayisi, Giilizar Cuhaci’nin
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kaza, intihar, goriicti usiilii evlilik, hak arayiglar1 gibi Tiirkiye’de giinliik hayatin birer
parcast olan konular1 kartpostallagtirarak izleyiciye sunmasi yasanilan donemin yerel
problemlerini ortaya koymustur. Halil Altindere’nin organ bagisina, Sehnaz Sayar’in
Cin’deki tek c¢ocuk politikasina, Nurdan Yilmaz Arslan’in insan haklar1 evrensel
beyannamesine gonderme yapan eserleri ise evrensel sorunlari irdelemistir (Antmen,
1997). Sergi, kavramsal eserlerden soyut egilimlere, pop-sanata, kitsch’e kadar uzanan
genis bir yelpazeyle sanat hayatlarinin heniiz basindaki birgok isme ev sahipligi

yaparken genc¢ kusagin ilgilendigi, sorunsallastirdigi konular1 gozler 6niine sermistir.

V. XIX. 19. GUNUMUZ SANATCILARI iSTANBUL SERGISI
(17 EKim — 6 Kasim 1998, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, istanbul)

1998 sergisi basvurularin Ali Akay, Ahu Antmen, Hasan Biilent Kahraman, Nilgiin
Ozayten ve Yalgin Sadak tarafindan degerlendirilmesiyle diizenlenmistir.

Secici kurul basart 6diillerini preslenmis varille olusturdugu ‘Tasiyic1’(Resim 99) isimli
eseriyle Betiil Merkan’a, metal konstriiksiyon iizerine sertlestirilmis keten ve
¢imentoyla meydana getirdigi isimsiz enstalasyonuyla (Resim 98) Yasemin
Erengezgin’e ve ‘2001Hermafroditi’ (Resim 97) ismiyle dev bir televizyon insa eden
yapitiyla Zeliha Bertek’e vermistir.

Katalogta Nilgiin Ozayten disinda tiim secici kurul iiyeleri GSIS nin tartismaya agtig
‘giiniimiiz’ ve ‘yeni’ kavramlarini ele alan yazilar kaleme alarak giincel sanat ortamina
dair saptamalara yer vermiglerdir. Temelde yeni olma, ilerleme ve temsil etme
kavramlarinin modernizmden itibaren gecirdigi doniisiimden yola ¢ikmislardir.

Akay (1998, s.y.), ‘yeni’ kavramini olmayan gerceklestirmek degil giincellemek olarak
aciklamaktadir; ¢iinkii hi¢bir sey var/yok edilemez, sadece gegislilikler vardir, simdiki
zaman gecmisi ve gelecegi i¢inde barindirir. Bu durumda sorunsallastirilan asil kavram
‘zaman’ olmaktadir. Sadak (1998, s.y.) da ‘tarih’ kavramina deginerek artik donemsel
ayrismalarin kalktigini, eski-yeni, tarihsel-giincel gibi kavramlar arasindaki sinirlarin
yok oldugunu soylemektedir. Gegmis degersizlestirilerek tiiketilen bir siire¢ degildir;
ancak ‘ilerleme’ kendini siirekli degersizlestirip yenileyen bir siirectir. Farkliliksa
geemisi ¢ogulcu bicimde var etmektedir. Sanat yapitlari da bu yolla kendi zaman

modelini kurarak, boliinmez sonsuz bir an yaratmaktadirlar. Akay (1998, s.y.), zaman
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zaman sanatcilarin tekrara diiserek benzer etkilenmelerle benzer ¢aligsmalar {irettiginden
yakinsa da ona gore bu sergi iyi Orneklerle, ‘yeni’yi sergileyen caligmalarla doludur.
Dolayisiyla bu sergiler de duyulan ihtiyaglar gostererek zamanin modellerini meydana
getirmektedir. Hasan Biilent Kahraman (1998, s.y.) ise temsil lizerinden giiniimiiz
sanatina bakmaktadir. Temsilin sona erdigi yoniindeki tartigmalara gonderme yapan
Kahraman, bu durumda sanattan bahsetmenin s6z konusu olmayacagi goriisiindedir.
Modernist anlayisin getirdigi, sanatin yalnizca kendisini temsil etmesi fikrini hatirlatan
Kahraman, giiniin sanatinin bunu asip yeniden siyaset gibi diinya gercekleriyle hareket
ettigini belirtmistir.

Ahu Antmen (1998, s.y.) diger iiyelerden farkli olarak serginin isleviyle ilgili
saptamalarda bulunmustur. ilk yillarinda basladig: giiniin sanatinin bir profilini ortaya
koyan serginin amacinin ve islevinin artik daha ¢ok gelecegin sanatin1 géstermek olarak
degistigini ifade etmistir. Antmen igin GSIS, 1990’larmn sonunda giiniin sanatin
yonlendiren isimlerden cok, belki ilerleyen zamanda one ¢ikacak isimler i¢in sanat
ortami, piyasasi ve basinla tanisma icin bir adim; izleyiciler i¢inse sanat diinyasinda yer
almak i¢in ¢abalayan geng¢ kusagin egilimleri, kiiltlirel diizeyleri, diisiince ve ideallerini
gorebilme olanagidir. Bu konuda Antmen’le hemfikir olan Akay’a gore (1998, s.y.) de
sergi, geometrik, kiibist, minimalist egilimleri yeni malzemelerle uygulayan, farkli islev
ve degisik kullanimlar1 giindeme getiren geng sanatgilar1 goriintir kilmaktadir.

Odiil alan sanatcilar iiciiniin de MUGSF Resim Béliimii 1998 mezunu olmalari,
sergilerin gen¢ sanatgilarin sunuldugu bir alan olarak degerlendirilmesine giiglii bir
dayanak sunmustur (Cobankent, 1998). Antmen (1998, s.y.) bu tiir sergiler yoluyla
Tirkiye’de sanat ortamimin sorunlar1 da gozlemlenebilmesine dikkat ¢ekmistir.
Antmen’e gore c¢agdas sanat miizesinin eksikligi, diinya sanatinin, yayinlarinin
izlenmiyor olusu, kavram sorunlarina sebep olmustur. Ornegin, Antmen Tiirkiye sanat
ortaminda kavramsal sanat ve hazir nesne kullaniminin, kuramsal olarak heniiz
oturmadiginin basvurulardan anlasilabildigini ileri siirmiistiir. Kemal Iskender (1998,
s.4) ise kaleme aldig1 elestiri yazisinda, sunulan eserlerin niteliklerini begenmedigini
ifade etmis; GSIS’yi sanati destekleme adi altinda, agirlikli olarak hazir nesneli ve

karisik teknikli tiirlerle “hirdavat/cilik estetigi” sundugu yoniinde elestirmistir.
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V.XX. 20. GUNUMUZ SANATCILARI iSTANBUL SERGISI
(3-20 Nisan 2000, Maya Plastik Sanatlar Merkezi; Devlet Giizel Sanatlar Galerisi,
Istanbul)

20. GSIS, sponsor bulunamamasi nedeniyle ilk defa ugradigi bir yillik kesintinin
ardindan, 2000 yilinda ilk kez uygulanan resmi sponsorlukla diizenlenebilmistir (Aysan,
2000).

GSIS’nin yirminci yilim1 tamamlamis olmasi Onemsenerek, yan etkinliklerle
desteklenmesine 6zen gosterilmis; 1-19. GSIS’nin 6diillii sanat¢ilarindan 34’iiniin yer
aldig1 retrospektif bir sergi diizenlenmistir. Mekansal problemler nedeniyle yarismali
sergiyle ayni mekanda gosterilemeyen sergi Devlet Giizel Sanatlar Galerisi’nde yer
almistir. Ayrica sergi siliresinde ‘Bir Konu Bir Kavram’ basligiyla Ferhan Sensoy
Tiyatrosu’nda iki panel diizenlenmis, Cagdas Miize ve Kiiltiir Merkezi’nde de Derek
Jarman’imn ‘Caravaggio’ ve Peter Greenaway’in ‘Prospero’nun Kitab1’filmleri
gosterilmistir (Anonim, 2000c¢; 2000d; 2000e; 200f; Behramoglu, 2000). Bu yan
etkinliklerle GSIS ile tartismaya agilmak istenen ‘giincellik’ kavramimin, yillar i¢inde
tam olarak glindeme getirilememis olmasima ¢6ziim aranmis ve kavramsal icerigin
tartigmaya agilarak hem sanat ortamina katkida bulunulmasi hem de serginin daha iyi
anlatilmasi hedeflenmistir*® (Anonim, 2000a, s.y.; Behramoglu, 2000).

20. GSIS, 480 yapitla sergileme igin en ¢ok basvuru alman yil olmasma ragmen 21
eserle o giine dek en az eser segilen sergi olmustur. Ayse Erkmen, Cengiz Kabaoglu,
Hasan Biilent Kahraman, Vasif Kortun ve Necmi Sénmez’den olusan segici kurula gore
basvuru i¢in gonderilen calismalarin niteliksel diizeyi segici kurulun beklentilerinin
altinda kalmistir.

Secici kurul iki agamada yaptig1 elemenin ilk giiniinde, ikinci eleme i¢in sadece 20
sanat¢1 secmistir. Ikinci elemenin sonunda da 18 sanatcinin 21 ¢alismasini sergiye
alarak Kortun’un deyisiyle GSIS “tiimiiyle yok olmasm diye ehveniseri bir segim”
yapmis ve her bir liye, gorlislerini kaleme aldig1 katalog yazilarinda sergiyi tanitmaktan
cok gonderilen c¢alismalara, serginin diizenlenme big¢imine ve sanat ortamina dair

sorunlar1 tartismistir.

49 20. GSIS sunus yazisindan (Anonim, 2000a, s.y.) panel, sdylesi, biilten basimi gibi destekleyici etkinlik ve
yayimlarin sonraki sergilerde de siirdiiriilmek istendigi anlasilmaktadir ancak bu istekler ger¢eklestirilememistir.
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Derya Altmel ‘Pullar’(Resim 100) isimli sandalye ve masa diizenlemesiyle, Burcu
Ar1soy, bir poset dosyanin i¢ine kum ve kagit kayik yerlestirerek olusturdugu ‘Amiral
Batt1® Serisi (Resim 101) ile Sinasi Giines bir tiir basing dlger ve asili bazi sayisal
verilerle bir ¢esit makine taslagi ortaya koyan isimsiz yerlestirmesi (Resim 103) ve
‘Sizofreni’, ‘Gergeklestirilmis Utopya’ videolarryla, Kurucu Koganoglu ‘Aksam
Yemegi’ masasinda taburelere insan yerine masa lambasi oturttugu ¢alismasiyla basari
odiillerini almistir. Anasponsorun ismiyle verilen Garanti Bankasi Ozel Odiilii’niin
sahibi, bir bedeninin st kismim1 arkadan ‘alem’ formundaki hilalle gosteren
‘Medcezir’(Resim 102) isimli fotograf ¢alismasiyla Fiiruzan Erkus olmustur.

Eleme sonucunda odiillerin dagilimi yerlestirmede agirlik kazanirken sergideki diger
calismalar arasinda fotograf baski ve kagit/tuval iizerine gesitli tekniklerle {iretilmis
eserler cogunlugu olusturmustur. Ancak Kabaoglu (2000, s.20), odiillerin sadece
sergilenen eserlere degil, sanat¢ilarin genel durusuna ve tiim ¢aligmalarinin yarattigi
izlenime verildigini belirterek aslinda secici kurulun eser bazindaki se¢imlerden yine de
tatmin olmadiginin isaretlerini vermistir.

Secici kurulun ilk elestirisi bagvurulara yoneliktir. Geng katilimcilardan giincel ve ‘yeni
soluklu” eserler beklerlerken, gonderilenlerin ¢ogunu giincellikten uzak ve eski
bulmalar1 tiyeleri hayal kirikligima ugratmistir. Durumu sanat ortaminin kisirlasmasi
olarak géren S6nmez (2000) ve Kahraman (2000) egitim kurumlarina elestiri getirmis,
egitimde ¢agin gereklerinin saglanamadif diisiincesini savunmuslardir. Uyelere gore,
Bat1 sanat tarihi igin yeterli kiitiiphane, gorsel arsiv ve kendi sanat tarihimiz ile ilgili
miize, arsiv eksiklikleri yasanan bir ortamda, sorulacak sorular kisitlanmig ve birikim
eksikligi igsellestirilmeden iiretime ve karmasikliga yol agmustir. Secici kurul bu
etkenlerin, 6zgilin diller olusturulabilse iyi sonuglar verebilecek pek cok denemeye
‘ham’lik, 6zensiz iscilik, hatali malzeme ve teknik se¢imi olarak yansidigi ve sonucta
soru sormaktan ¢ok cevap vermeye calisan fazla anlatici, 6gretici bir tavri benimseyen
calismalar ¢iktig1 fikrindedir (Erkmen, 2000; Kahraman, 2000, s.21-23; S6nmez, 2000).
Secici kurulun getirdigi en énemli elestiri, GSIS’nin diizenlenme ydntemine dairdir.
Uyeler, segici kurul sistemini giiniin sartlarina uygun bulmadiklarin1 dile getirmistir.
Vasif Kortun (2000, s.15) devlet ya da ¢esitli kurumlar tarafindan finanse edilen sergiler
yerine, artik sanatcilarin kendi alanlarmmi olusturduguna dikkat cekmistir. Ustelik

Kortun’a gore 6diil sisteminin sakincalar1 da vardir; geng kusak odiiller sebebiyle belli
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kaliplara siirtiklenmektedir. Segici kurul tiyeleri agisindan baktiginda da Kortun, kisisel
olmayan ortak secimlerin altina imza atilmasini tehlikeli bulmaktadir. Jiirinin iktidar
adina yapilan bir denetlemeye denk geldigi ve odiillerin artik ¢ogunlukla markalagma
stratejileriyle verildigini savunan Kortun’a gore sergiye gonderilen c¢alismalarda
Ozgiirlik yerine sinirlamalar goriilmesi Tiirkiye’de sanat iiretiminin geng kusaktan iyi
orneklerinin sergiye katilmamayi tercih etmesindendir. Kortun’un goriislerine katilan
Erkmen, bu durumu sanatgilarin geng yasta jiiri ve diillere itibar etmemeyi 6grenmesini
sanat hayatlar1 i¢in yararli bulurken diger sanatgilarla etkilesim ve 6rnekleme eksikligi
acisindan olumsuz bir taraf olusturdugu diisiincesini dile getirmistir. Seg¢ici kurulun tiim
tiyeleri bu konuda hem fikir olmali ki se¢im ve yazilariyla ortaya koyduklari
problemlere ¢6ziim olarak belli bir konuya odaklanan kiiratorlii sergi sistemini
onermislerdir (Erkmen, 2000; Kabaoglu, 2000, s.17; Kortun, 2000, s.16; Sénmez,
2000).

Sergi katalogunda, RHMD iiyeleri tarafindan kaleme alinan sunus yazisinda da
sergilerde bir degisime gidileceginin sinyalleri verilmektedir. Geng kusagin katilimini
giincelligin tartismaya acilabilmesi i¢in olduk¢a 6nemli bulan RHMD, kavramin farkl
bakis agilarindan tanimlanabilmesi amaciyla, sergiyi daha genis bir platforma tasimak
icin ¢aba gostereceklerini ifade etmistir (Anonim, 2000a, S.y.).

Alinan elestiriler ve sanat ortaminda ortaya ¢ikan yeni ihtiyaglar dogrultusunda yapilan
tespitler sonucunda, 20. GSIS segcici kurul sistemi ile yapilan son GSIS olmus, 21.

sergiyle birlikte yeni bir yontem denenmistir.

V.XXI. 21. GONUMUZ SANATCILARI iISTANBUL SERGISi: IMAJA
GUVENIYORUZ
(25 Ekim — 10 Kasim 2001, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Istanbul)

2001, GSIS’nin carpict degisikliklere ugradigi yil olmustur. RHMD, segici kurul
yontemi uygulamasindan vazgegerek serginin kiiratoryel yontemle diizenlenmesine
karar vermis ve tek kiirator olarak Beral Madra ile ¢alismistir. Madra, sergiye bir
kavram cercevesi ¢izerek bashg ‘Imaja Giiveniyoruz’ olarak belirleyip sartname
esliginde bir kavram metni yaymlanmis ve sanat¢ilara bu konuyla baglantili

caligmalariyla katilim i¢in ¢agrida bulunmustur.
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RHMD Bagkani Leyla Belli (2001, s.2), degisikligi serginin kendisini giiniin kosullarina

uyarlayabilmesi i¢in bir gereklilik olarak gordiiklerini sdyle ifade etmistir:

“Nicedir sergi diizenlemede, segici kurullar karsisinda kiiratorliik kurumu
ciddi bir agirhik olusturmus ve bu durum iilkemizde de giincellik
kazanmigtir. Amaci giincel gelismenin nabzini tutmak olan bu serginin bu
gercegi yok saymasi, kendi misyonuna ters diismesi demek olurdu. Bu
gerekliligi yerine getirirken, siirekli sergiler geleneginde de bir ilki
gerceklestirmis olduk.”

Madra (2001a) kavramsal gerg¢eveyi belirlerken odak noktasini ‘medya’ olarak almistir.
Olaylar ve haberlerin baskalarin goziinden goriilmesini, izlenenlerin gergek olup

olmadiginin bile sorgulanmamasini sorunsallagtirmis ve sdyle demistir:

“Gortntii kitleye  ulasirken  gercek/hakikat  bir  kez  daha
uzatmalar/kisaltmalar yinelemeler ve kesmelerin saldirisina ugruyor. Ayni
goriintli farkli saniyelerle kurgulandiginda farkli etkiler ve sonuglar
yaratabilir.

Haksiz 6limler, dehset ve siddet, yolsuzluk ve hirsizlik distiine kurulu imaj
tiretimleri ve kullanimi izleyeni ve izleneni onulmayacak ruhsal/zihinsel
zedelenmelere kars1 savunmaci/savunmasiz birakiyor.”

Imaj iiretimlerinin kimin isine yaradigmm sorgulayan Madra’ya (2001a) gore
postmodernizmin “gerceklik ilkesinin yipranmasi” karsisinda, teknoloji insanlara sanal
bir diinya sunmaktadir, buna karsilik kiiltiir ve sanat Uretimleri ise gergekleri
irdelemektedir. Madra, ¢izdigi kavramsal cerceveyle, sanatgilari, kiiltiir ve sanat
tiretimindeki metaforlarin, iktidar tarafindan c¢ikarci amaglarla iiretilen imajlara
alternatif olup olamayacagini, insanlarin {rettigi metaforlarla teknolojinin {irettigi
imgeler arasindaki fark: tartigmaya cagirmastir.

Madra (2001b, s.4-6), serginin kavramsal ¢ercevesini belirlerken 1998-2000 arasinda
diizenledigi gen¢ kusagi barindiran sergilerde® giiniin sanatcilarmin “teknoloji ve
tiiketim imajlariyla hesaplagsmanin gereksinimi/istegi iginde” oldugu gozleminden yola

ciktigini ifade etmistir. 1980 sonrasinda Tiirkiye’de yasanan siyasi/ekonomik/kiiltiirel

% Madra’nin bahsettigi sergiler 1998-2000 yillar1 arasinda Borusan Sanat Galerisi’ndeki ‘Yeni Oneriler/Yeni
Onermeler’, 1999°da Berlin’de diizenledigi ‘Reise durchdasLabyrinth’, 2000°de YildizSanat I etkinligi kapsaminda
yer alan ‘Rezisdans’ sergileridir. S6z konusu sergiler, gen¢ kusagin tiretimlerini, iretimlerinin yarattig: ikilemleri ve
ikilemlerle basa ¢ikma yollara odaklaniyordu (Madra, 2000, s.4).
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bunalim/calkanti/krizlerle karsi karsiya kalip bunlarla sanat iireterek hesaplasan kusak
icin ‘Imaja Giiveniyoruz’ Madra’ya gore irdeleme, sorgulama, teslim olma ya da alaya
alarak kagma ile sonuglanacak bir itiraf ya da saptamadir. 21. GSIS’deki eserler aslinda,
11 Eylil 2001°de New York Diinya Ticaret Merkezi’ne yapilan saldiridan 6nce
tiretilmis olsa da bazi eserlerin yikimi hatirlatmasini Madra, sanatgilarin dngdriisiine
baglamistir.

21. GSIS, resim, heykel, fotograf, video gibi disiplinlerin yaninda kisa film, tasarim,
dans, miizik, performans, tiyatro gibi tiim yaraticilik dallarina agik diizenlenmistir.
Cagr1 yapilan alanlarda bu kadar esnek davranilirken ilk kez sergi katilimcilarina yas
siirlamasi getirilmis, katilima yalnizca 20 ile 40 yas arasindaki sanatgilar ¢agrilmistir.
Projeler dosya halinde ve serginin kavramiyla ilgili, sanatgilar tarafindan yazilmig en
cok 500 kelimeli metinler esliginde istenmistir. Segilecek gosteri sanatlarinin sergi
stiresince bir zaman ¢izelgesine gore gergeklestirilecegi duyurulmustur (Anonim,
2001a;Anonim, 2001c; 2001d; Baykam, 2001).

GSIS, Akbank ana sponsorlugunda diizenlenmeye de bu yil baglamis ayrica ilk kez
katalogdaki metinlerin Ingilizce ¢evirilerine yer verilerek 7. istanbul Bienali sirasinda
diizenlenen sergiye, uluslararas1 izleyicilerin katilimi da amaglanmistir™L,

Cagr1 sonucu gonderilen calismalar, kiirator Beral Madra tarafindan degerlendirilerek
bir secki olusturulmus ancak 6dil dagitimi icin baska bir yol izlenmistir. Belli’nin
(2001, s.2) isim vermeden bir ¢esit “halk jiirisi” olarak ifade ettigi gazeteci, sanatg1 gibi
sanatla ilgili ¢esitli mesleklerden on bes kisilik bir liste olusturulmus ve seckide yer alan
eserleri oylamak iizere davet edilmistir (G. Nuhoglu ile kisisel iletisim, 01 Nisan 2013).
Sonugta, Basir Barlokov-Sefer Memisoglu’nun hazir nesnelerle olusturdugu isimsiz
yerlestirmesi (Resim 105), Memed Erdener’in ‘Arapsaci’(Resim 107) isimli ¢aligmasi,
Burak Delier’in siit, pleksiglas ve projeksiyon kullanarak firettigi isimsiz ¢aligmasi
(Resim 106), Yasemin Ozcan Kaya ‘-Yasemin Senin Adm Ne? —Ayseciiiik’ isimli
enstalasyonu (Resim 108) ve YuanShun’un ‘Yiirime Yolu’ isimli videosu en ¢ok

begenilen eserler olarak belirlenmistir.

512001°den itibaren tiim GSIS kataloglar1 Tiirkge-Ingilizce hazirlanmistir.
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Sergide tuval resmi ve geleneksel anlamda heykele hi¢ yer verilmezken agirlikli olarak
yer alan video ve yerlestirmelerin yani sira dijital baski, performans, dans ve tiyatro
gosterileri 6rneklenmistir.

Madra’nin sectigi videolar bir ayrintiy1r yineleyici ya da tam tersine ¢oklu goriintiiler
arasindaki gegcislerin silinip gercekiistiilestigi ¢alismalardir. Parcalanmig biitlinlin bir
parcasini biitiiniin kendisi olarak sunarak resimdeki yanilsama duygusunu teknolojik
goriintiillemede kullanmaktadir. Yerlestirmeler ise giinlilk yasamdan segilen nesne,
aligkanlik ya da seslere odaklanmistir. Madra, bu calismalar1 Baudrillard’a géonderme
yaparak tiiketilmek icin 6nce bir ime doniismiis olmasi gereken nesneler ve imgelerin
bu eserlerde toplum-birey, i¢-dis diinya, gercek-imgelem gerilimlerinin metaforlarla
yeniden iiretimi olarak ifade etmistir (Madra, 2001, s.4).

Bir yandan sergi, amaglarin1 yerine getirerek hem sanatgilari imaj hesaplagmasi
yoniinde iiretmeye hem de izleyicileri imgeleri sorgulamaya yonlendirdigine dair
olumlu goriigler sunulurken (Baykam, 2001), 6te yandan, yaraticiliktan uzak bulunarak
oldukga sert elestirmistir (Gezgin, 2001, s.32-33). ‘Imaja Giiveniyoruz’ RHMD nin
‘imaj’ yenileme ugruna gosterdigi bosuna caba olarak yorumlanmis ve yaratici kesifci,
onci higbir seye yer vermedigi diistiniilmiistiir. Bu elestirileri yonelten sanat elestirmeni
Umit Gezgin, Madra’nin kiiratorliigiinii de basarisiz bularak sergiyi sanat disi
‘elektronik hirdavat¢iligi’ olarak tarif etmistir; ona gore sergi iddia ettigi soru/sorunlari
giindeme getirememis, imajla yapilmasi istenen hesaplagsmanin gorsel cevaplarina
ulagamamistir. Gezgin’e gore, katilimcilar belirlenen kavram cergevesini tam olarak
algilayamamis, glindeme getirilmesi hedeflenen sorunlarla iliski kuramamistir; Gstelik
New York saldiris1 ve Tiirkiye’deki kriz ortam1 Istanbul Bienali’ni oldugu gibi GSIS ni
de golgede birakmustir.

Elestirilere ragmen, Madra ve sanatgilar sorgulamalarini siirdiirmiisler ve 2002 yilinda,
sergiden bir seckiyi ‘Imaja Giiveniyoruz 2’ basligiyla Diyarbakir’a tasimislardir®?. Buna
ragmen, 21. GSIS, énceden hazirlanmis bir kavramsal gerceve ile hareket edilmesi

acisindan GSIS iginde teklik gostermektedir. Onceden konu/kavram belirlenmesi,

52 29 Ekim-15 Aralik tarihleri arasinda Diyarbakir Sanat Merkezi’nde diizenlenen sergiye Yesim Agaoglu, Zeynep
Agartan, Fatih Balci, Sinasi Giines, Yasemin Ozcan Kaya, Gonca Sezer, Ragip Basmazdlmez, Cem Ece, Giil Ilgaz,
Cemile Kaptan, Ercan Molla, Mehmet Ozen, Cagr1 Saray ve Ergiin Yildiz katilmistir (Madra, 2002)..



95

genglerin  bakis acilarmi  yakalamayir giiclestirdigi ve sergileri amaglarindan

uzaklastirdig1 diislinceleriyle bir daha uygulanmamistir (Belli, 2008, s.2).

V. XXII. 22. GUNUMUZ SANATCILARI ISTANBUL SERGISI
(26 Haziran — 26 Temmuz 2003, Akbank Kiiltiir Sanat Merkezi, Istanbul)

2002°de finansal sorunlar nedeniyle gergeklestirilemeyen GSiS’nin 22.si, 2003’te
Akbank Galeri mekanida diizenlenmistir®. 2003’te GSIS’in secim y&ntemi tekrar
giincellenmis, uluslararasi kiiratorlerle ¢alisilmaya baslanmis, boylece sergiye kiiresel
bakis ag¢isi eklenmesi amaglanmistir (Belli, 2003, s.7). Sergi, Japonya'dan Hiromi
Hanzawa, Fransa'dan Alain Katz ve Necmi S6nmez'den Olusan kurulun segiciliginde,
gorsel-isitsel-nesnel-gévdesel sanat disiplinlerine agik tutulmus; resim, fotograf, heykel,
video, performans, sinema gibi sanat dallarinda 6grenim goéren ya da ¢alisan sanat¢1 ve
sanat¢1 adaylariin katilima agik olarak gergeklestirilmistir (Anonim, 2003d).

Se¢im sonucunda Derya Altinel’in ‘Lunaparkta Empati II’ (Resim 108) isimli karton
tizerine pul kullanilarak yapilan ¢alismasi, Ragip Basmazdlmez’in birlestirilmis paket
taglarindan bir tanesini basma kumasindan kaplayarak olusturdugu ‘Yoz Durus’ (Resim
110) diizenlemesi ve Yildiz Sermet’in kerpi¢ ve porselenden tirettigi ‘Kerpi¢ Kayiklar’t
(Resim 112) basar1 odiillerine uygun bulunmustur. Nurdan Karasu Gokge platin ve
pleksi kullanarak yaptig1 diizenlemesiyl (Resim 111) Akbank Ozel Odiilii’niin sahibi
olmustur (Anonim, 2003e; 20031).

GSIS’yi piyasanin degerlerini dteleyen bir ‘zgiirliik adas® olarak niteleyen Necmi
Sénmez (2003, s.10), dgrencilerin agirhikli katilimi nedeniyle serginin Tiirkiye’deki
egitim kurumlarmin diizeyini yansittigini, giincel egilimler hakkinda ipucu verdigini
soyleyerek kimi sorular1 giindeme getirmistir. Ornegin “21. yiizyil diinya sanati ile
iilkemizde Ogretilen, uygulanan sanat birbiriyle ortiisiiyor mu? Ya da ikisi arasinda bir
iliski var mi? Sanat tiiketicilerinin bu diyalogdan, gen¢ sanat¢ilarin {iretme

kosullarindan haberleri var m1?” sorularini giindeme getirmistir.

53 Bu tarihten itibaren sergiler her yil Akbank Sanat Merkezi’'nde diizenlenmis, bagka bir mekan degisikligine
ugramamigtir.
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Sénmez (2003, s.10-15), 6zel sektoriin finansal desteginin bir tir cikar iligkileri
zincirine dayanarak yaraticiligin oniinii kesmekte oldugunu ifade etmistir. Giincel sanat
ortaminda, GSIS’yi, giiclenen piyasanin karsisinda alternatif sunan ve kendi ¢abalari ile
uluslararasi dolagima giren sanat¢i grubunu destekleyen etkinlikler arasinda en 6nemli
sergilerden biri olarak tarif etmistir. Sergiyi “alisilmis s6z diziminden ayrilma Onerisi”
olarak ifade ederken olusturduklari seckiyi neyi sectiklerinden c¢ok neyi disarida
biraktiklar1 iizerinden anlatmistir. Oncelikle sergide dzgiinliikten uzak calismalara yer
vermediklerini, ¢alismalara kendi ¢abalariyla anlamlar yiikleme ugrasina girmediklerini;
“bir siiredir benzer deneyleri yineleyen, gen¢ sanatcilar, yetenekli dekoratdrler, baski
teknikleriyle ilgilenen bilgisayar meraklilarin1” disarida biraktiklarini ifade etmistir.
Sonugta secki, klasik tekniklerin kullanilmadigi, dijital baski, video ve diizenleme
calismalarmin agirlikli olarak bulundugu bir sergiye déniismiistiir. igerik olarak ise,
gosteris diisklinliigii, politika, yasam temposu gibi farkli konulara géndermeler vardir
(Sonmez, 2003, s.14).

Sergide tuval resmi, heykel gibi klasik teknikli hi¢bir ¢alismaya yer verilmemesi,
Sénmez’in (2003, s.14) ifadesine gore bir tavir olarak benimsenmemis, se¢im siirecinde
Ozgiinliikkleriyle 6ne ¢ikan ¢alismalarin tercih edilmesi bu sekilde sonuglanmustir.
Sergide hi¢ tuval resminin bulunmamasi sanat ¢evrelerinin de dikkatini ¢ekmis, Hasan
Biilent Kahraman (2003) tarafindan, ‘tuval resmine ne oldu?’ sorusunun giindeme
getirilmesine sebep olmustur. Kahraman’a (2003) gore tuval resmi 6lmiis degildir ancak
kendisini giincelleyerek varligmi siirdiirmesi gerekmektedir; 6zellikle 1980 sonrasi
sanatta yasanan dontisiimler tuvalde yeni bir kapsam ve igerigin sorgulanmasini zorunlu
kilmistir. Dolayistyla Kahraman, sergide yerlestirmelerin, videolarin, bask: tekniklerinin
agirhik kazanmasini, tarihin ve teknolojik gelisimin kullanilan ifade dilini, gereglerini

degisime ugratarak getirdigi bir zorunluluk goérmektedir.
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V.XXI111. GUNUMUZ SANATCILARI 23. ULUSLARARASI iSTANBUL
SERGISI

(24 Haziran — 30 Temmuz 2004, Akbank Kiiltiir Sanat Merkezi, Istanbul;
25 Eyliil — 3 Ekim 2004, Diyarbakir Biiyiiksehir Belediyesi Konuk Evi)

23. GSIS, israil'den Eyal Danon, Avusturya'dan Anton Lederer ve Basak Senova'nin
olusturdugu kiiratér ekibiyle, uluslararasi katilima ac¢ik bigcimde gerceklestirilmistir
(Belli, 2004, s.7). Kiiratorler sanatcilara c¢agri silirecinde bir bildiri yayinlayarak
amagclarini, benimseyecekleri tavri, secim kriterlerini kamuoyu ile paylasmistir.
Amaglarin1 olabildigince ¢ok sanat¢i ve galigmay1 goriiniir kilmak olarak belirlemis,
bunu uygulayabilmek i¢in herhangi bir kavram gercevesi belirlemeden hareket etmeyi
benimsemislerdir. Metod, durus, yaklasimlarda cogulcu yapiyr tercih etmisler;
caligmalarin iletisime agik, sanat¢inin ve c¢alismanin mekan algisinin, sosyal
duyarliligimin, sinirlar1 zorlayan deneysel yaklasiminin ve gelisen teknolojileri kullanma
potansiyelinin olmasini baglica kriterleri olarak belirlemislerdir (Anonim, 2004a).
Kiiratorler, bakis acilarini, giincel sanatin; ekonominin ve bilgi akisinin kiiresel
etkilesim kanallarindan biri olma islevinin tizerinde durarak sanatcilarin, yerel-kiiresel
iletisimdeki roliiniin  incelenmesi lizerine kurmuslardir. Diinyanin bir kismui
kiiresellesmeyle birlikte bilgi agina dahil olmusken bir kisminda halen cografi,
milliyetci ya da etnik ayrimlar hiikiim stirmektedir. Bu farkliliklar da yalnizca cografi
siirlart degil, toplumsal diizenleri de sekillendirmekte, gelisen teknoloji ile birlikte
sanatin ifade bigimlerini etkilemektedir (Danon ve digerleri, 2004, s.10-12).

Bu yaklasimlarina paralel olarak degerlendirme siirecinde, kiiratorler sanatcilari
gonderdikleri tek ¢aligma iizerinden degerlendirmektense, portfolyolarina bir biitiin
olarak bakmay1 ve kiiresellesmeye, etkilesime dair duruslarini, sorguladiklar1 olgular
onemli Olglitler olarak ele almayr tercih etmislerdir. Ayrica sanatginin sdylemiyle
kullandig1 teknik ve malzemeye hakimiyeti arasindaki baglantiyr da bir kriter olarak
almiglardir. Kiiratorlerin ¢alisma yontemiyle serginin yarigmali olmasinin uyusmazlig
kiiratorleri endiselendirmis, silirecin basinda calismalar iginden kavrami oturmus bir
sergi kurmanin gii¢ olacagini diislinmiistiir. Ancak kiiratorler siirecte ¢aligmalarin kendi
iclerinde bir denge kurdugunu belirtmisler, secilen caligmalar1 yenilik¢i ve alternatif

yontemlerle farkli duruslar sergileyen, diinyadaki degisen dengelerle baglar kuran,
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kendi oOzelliklerini ve konumlarim1 ifadelendirip belirleyen eserler olarak
tanimlamiglardir (Danon ve digerleri, 2004, s.10-12).

Evrensel Belgin ‘anti-pop.com’ internet adresli (Resim 114), giiniimiizde halen aktif
olarak giindeme dair elestirel calismalara yer verip, “is-sanat¢1 ve izleyici arasindaki
yeniden tanimlanan iliskinin” alti1 ¢izen yeni medya net-art calismasiyla basari
odiillerinden birinin sahibi olmustur. Berat Isik ¢esitli baskilar sebebiyle ortaya ¢ikan
iletisimsizligi ele alan ‘Eyes Wide Shut’ (Resim 115), ‘Pyscho’ (Resim 116) ve ‘Dancer
in the Dark’ (Resim 117) videolariyla, Bengisu Bayrak ‘Fast-Iman’ isimli (Resim 113),
dini mesajlarin gilinliik hayattaki gegerliligini sorgulayan belgesel videosuyla ve Banu
Taylan ‘Sinekliler’ (Resim 121) isimli duvar resmi ile diger basar1 6diillerinin sahibi
olmustur (Danon, ve digerleri, 2004, s.12; Sonmez, 2004, 5.53-54).

GSIS’de ilk kez tiim sergi i¢in ses tasarimi uygulanmis, sergideki calismalarin sesleriyle
koridorlar yaratarak mekanin tiimiinii kompozisyon haline getiren Can Tiirkinan, tim
sergi ve ‘Sinekliler’ igin yaptig1 ses tasarmmiyla jiiri 6zel ddiiliinii; Ozgiir Ozlem Sulak
kent deneyimi i¢inde giderek yabancilasan insana odaklanarak iirettigi ‘Wright in Time’
(Resim 118), ‘Rocinante’ (Resim 119) ve ‘Kabuk Deniz’ (Resim 120) videolariyla
Akbank Ozel Odiilii’nii almistir (Anonim, 2004b, s.18-28; Danon, ve digerleri, 2004,
s.12-14; Sonmez, 2004, s.54).

Sergi, kent kiiltlirti, hareket ve Oykiileme ana temalarinda toplanmistir. Kiiratorler,
secilen caligmalarin mekana yerlestirilmesinde, kendi bakis acilariyla izleyiciyi
etkilemekten kaginmay1 hedeflemis, Aksanat’tin mimari yapisina da elestiri getiren bir
diizenlemeyi tercih etmislerdir. Duvarlarla izlenen dogrusal rota yerine ziyaretgilerin
kendi rotalarini ¢izebilecekleri bir diizenleme yaratmaya c¢aligsmislardir. Giris katina kent
ve hareket {lizerine yapilan ¢aligmalar; st kata anlatimci, dykiileyici eserler ve iki kati
baglayan ara mekéana, mekana 6zgii calismalar konumlandirilmistir (Danon, ve digerleri,
2004, s.10-12).

GSIS iginde 24.sii isitsel ve yeni medya sanatlarinin en ¢ok yer buldugu sergidir. Can
Tiirkinan’1n yani sira endiistriyel, giiriiltii kokenli deneysel seslerden esinlenerek iiretim
yapan Batur S6nmez, Ceren Oykut ve Zeynep Zeren Goktan da sergide isitsel sanati
orneklemistir. Acilis gecesi, Batur Sonmez bir performans gergeklestirerek isitel sanati
orneklemis, performans sonraki giinlerde video kaydi olarak sergideki yerini almistir.

Ceren Oykut giinliik kent hayati iizerinden ses diizenlemesine eslik eden slaytlarla
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sergide yer alirken Zeynep Zeren Goktan tabut seklindeki lizeri zimbali objeyi ses
diizenlemesiyle destekleyerek yasam ve 6liim {izerinden bireyin ve diinyanin durumunu
ele almistir. Simge Goksoy ise sergide yeni medya sanatinin bir temsilcisi olmustur.
Goksoy’un olay orglisiiyle bagli birden fazla ¢alismasi bir portfolyo gibi sergilenmistir
(Danon, ve digerleri, 2004, s.12; Sonmez, 2004, s.53-54).

Geng sanatcilar icin bagimsiz bir platform olma 6zelligi vurgulanan sergi, enerjisi
yiiksek bulunarak évgii almistir. Istanbul’dan sonra Diyarbakir’a da tasinmis, serginin
yer aldigi Diyarbakir Biiyliksehir Belediyesi Konuk Evi’nde agilis giinii kiiratorler ve
sanat¢ilarin katilimryla sergi ve siireglerini konu alan bir sdylesi diizenlenmis ve 23.
GSIS Istanbul ‘merkezi’ disindan izleyicilerin begenisine sunulmustur (Anonim, 2004h;

Durbasg, 2004; Sonmez, 2004, s.54).

V. XXIV. 24. GUNUMUZ SANATCILARI iISTANBUL SERGISI
(18 Haziran — 28 Temmuz 2005, Akbank Kiiltiir Sanat Merkezi, istanbul)

24. GSIS segicilik gorevini Emre Baykal, Alman Marcus Graf ve Hollandali Suzanne
van de Ven’den olusan kiiratorler ekibi listlenmistir. Ekip her tiirlii ifade bigimine iliskin
yerel ve evrensel gecerlilige ve gelisime olanak saglayabilecek bir tavir benimsemistir.
Secim yaparken, sanat¢ilarin kisisel 6zelliklerini goz ardi ederek calismalarin belli bir
konuya iliskin olmasi, teknik, bir farkindalik ve diisiiniis, onaylayan degil sorgulayan
bir durus sergiliyor olmalarina odaklanmiglar ve bu tavri, sinirlar1 agsmaktan da ote,
onlara gore en u¢ noktaya tasiyan sanatcilar segmislerdir (Baykal, ve digerleri, 2005,
s.7).

Kiiratorlerin kimi uygulamalar1 24. GSIS’yi 6ncekilerden farklilastirmistir. Ornegin,
yalnizca yedi sanatciya yer verilmis, bu ydniiyle sergi tiim GSIS icinde en az sayida
sanatgiya ev sahipligi yapan GSIS olmustur. Kiiratdrler bu uygulamayla hem eserlerin
gerektigi gibi sergilenmesini hedeflemis hem de sanatcilarin birden fazla c¢alismasina
yer vererek sanatgilara dair kapsamli bir anlati gerceklestirmek istemistir. Ustelik
sergilenen eserlerin tiimii bagvuru i¢in gonderilenlerden degildir. Kiiratorler sanatgilar
belirledikten sonra onlarla iletisime gegerek hazir islerini sergiye 6diing vermelerinin
yani sira sergi baglaminda liretim olanaklaria sahip olacaklar1 yeni ¢aligmalar ortaya

koymalarini istemislerdir (Baykal ve digerleri, 2005, s.7; Yiicel, 2005). Ayrica her bir
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sanat¢1 calismasinin galerinin neresinde sergilenecegini kendisi se¢mis, sonrasinda da
binanin sectikleri alani i¢in islerini olusturmuslardir. Kiiratdrlerden Marcus Graf
eserlerin, eskiden stiidyoda tiretilip mekanda sergilenirken artik mekanlarda, kendilerine
ayrilan yerlerde tiretilmelerini glincel sanatin en 6nemli Ozelliklerinden biri olarak
saymaktadir. Graf’a gore diger onemli bir fark da klasik malzemelerden ¢ok giinliik
hayat nesnelerinin kullaniliyor olmasidir (Kavukluoglu, 2005).

Sergide basar1 6diiliinli alan Mehmet Ali Uysal, bir yandan galeri duvarlarint malzeme
olarak kullanip duvarlarda biraktigi izlerle mekana miidahale ederken bir yandan da
beyaz bir odada gezinen kaplumbaga videosuyla sanat olabilmek i¢in ‘Beyaz Kiip’e
girme zorunluluguna elestiri getirmistir. VVolkan Aslan, galeride bulunan nesnelere
sanatc1 ve eser ismi etiketi koyarak ‘sanat yapit1’ niteligi kazandirmis, Uysal gibi eser-
mekan iligkisini sorgulamistir. Caner Girgin resim askiliklarini ritmik bir bigcimde
duvara yerlestirerek benzer bir sorgulamayla birlikte tuval resminin seriivenine
gonderme yapmistir. Tuval resmini sorgulayan bir bagka isim Deniz Guliyeva da siyah
bir tuvali iki spotla aydinlatip izleyicinin golgesini ¢alismaya katarak boyay1 reddetmis,
eser-izleyici iligkisini diisiindiirme gayretinde olmustur. Serkan Demir’in ¢aligsmasi da
interaktif caligmalarin bagka bir 6rnegidir. Duvara sabitlenmeden, gevsek birakilan iple
asilmig iki dikdortgen parga, izleyicinin ¢alistirdigi vantilatorden gelen esintiyle agi
degistirmekte yani ancak izleyicinin katilimiyla tamamlanabilmektedir. Ulug Ali
Kilig’in ziyaretcileri beyaz bir labirentle karsilayip videodan gelen sesiyle labirentin
cikisina yonlendiren c¢aligmas1 da eser-izleyici arasindaki iligkiyi sorgulayan
calismalardandir. Ozlem Ozdemir ise seksen bin kibrit ¢opii kullanarak bir enstalasyon
olusturmus ve serginin agilis glinii Kibritleri atese vererek sergi mekaninda bir
performans gercgeklestirmis, performanstan sonra sergi boyunca yerlestirmeden geriye
kalan yanik kibritler izlenebilmistir (Yiicel, 2005).

Secim yapilirken kiiratorler her ne kadar bir konsept belirlenmedigini sdylese de aslinda
sergilenen eserlerin tiimiiniin eserin mekanla ve izleyiciyle kurdugu iliskiye odaklandigi
goriilmektedir (Kavukluoglu, 2005; Yiicel, 2005). Serginin biitiinii hem olumlu hem de
olumsuz elestiriye maruz kalmaistir.

YTU Sanat Yénetimi Boliimii Ogretim Uyesi Derya Yiicel (2005), sergiyi begeniyle
karsilamistir. Glincel sanatta yapitin, ‘ne oldugu’ degil ‘ne yaptig1’ iizerinden sanatgi-

yapit-izleyici iliskisiyle tarif edilebilecegini savunan Yiicel, serginin ‘sanat mi degil
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mi?’, ‘kurgu mu gercek mi?’ gibi cagdas sanatin sorularmi giicli bir sekilde
sordurdugunu diisiinmiis ve gilinlin sanatinin yorumlarini, arayislarini gozler Oniine
serdigini ifade etmistir.

Ahu Antmen (2005a) ise ozellikle yedi sanatgiya yer verilmis olmasimi gen¢ kusagin
egilimlerini sergileme amacinda olan bir sergi i¢in uygun bulmamis; sergide sanat¢ilarin
degil kiiratorlerin 6ne ¢iktigin1 savunmustur. Sergide sanatci/eser etiketi olmamasi,
sadece sergi planinda eglestirme yapilmis olmasmi karmasik bulmus, serginin geng
kusag1 sanat ortamma ‘tanistirma’ amacini hatirlatarak elestirmistir®*. Antmen’e gore
boyle bir sergide secilen her sanat¢inin neden ‘giiniin sanatgisi’ olarak segildigi
gerekcelendirilmeli ve kiiratdrlerin yaraticiliklarini  sergilemeleri icin farkli tiirde
etkinlikler tercih edilmelidir.

Kiiratorler GSIS’ye yeni alanlar yaratabilmeyi de hedefleri arasina alarak sergiyi iig
asamali planlamislardir. Istanbul serginin ilk ayag: olarak diisiiniilmiis, sergiyi ikinci
asama olarak Diyarbakir’a ve ii¢iincii asama olarak yurt disina gotiirmeyi hedeflemisler
ancak hayata gecirememislerdir (Baykal ve digerleri, 2005, s.7; G. Nuhoglu ile kisisel
iletisim, 01 Nisan 2013).

V.XXV. 25. GUNUMUZ SANATCILARI iISTANBUL SERGISI
(6 — 30 Temmuz 2006, Akbank Kiiltiir Sanat Merkezi, istanbul)

25. GSIS, secici kurul igin ayrilabilecek biitgedeki yetersizlik nedeniyle, &nceki
sergilerden farkli olarak Hasan Biilent Kahraman’in tek secicilik yapmasiyla
gergeklestirilmistir (Bunulday, 2006, s.65).

Basar1 odiillerinden birini Bahar Ari, Time dergisinden aldigi, basina ¢uval gecirilmis
erkek figiiriinii fotoblok tlizerine Warhol’un ‘Marilyn’lerindeki diizenlemesine benzer
bigimde bastigi ‘Ne Giyse Yakigir’ (Resim 123) isimli ¢alismasiyla almistir. Biilent
Bulduk bilgisayar oyunundan yola g¢ikarak tank ve el bombasini biitiinleyen ‘Tetris’
(Resim 124) videosuyla ve Cinar Eslek bedeni saran metalle agiga ¢ikan estetik-siddet
arasinda iligki kuran ‘Beden-mekan’ videosu (Resim 126) ve ‘Ilizorof’ (Resim 125)

dijital baskistyla diger iki basar1 6diiliiniin sahibi olmuslardir. Altug Katmer bir kutu

54 Sergi katalogunda da sanatc1 eser eslestirmesi yapilmamus, eserlerin sahipleri ancak elestiri yazilarmdan tespit
edilebilmistir.
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icine koydugu, pille calisan kiiclik arabalarin ugultusuyla doga-kiiltiir benzesmesine
gondermede bulunan ‘Kontrol Alty/Disi’ (Resim 127) adli videosuyla Akbank Ozel
Odiilii’ne uygun bulunmustur (Antmen, 2006; Calikoglu, 2006, s.51).

Kahraman (2006, s.4-6) secgimleri herhangi bir kavram, konu ya da egilime
odaklanmadan yaptigin1 ifade etmistir. Bagvurular1 sanat ortamindaki gergeklerin bir
yansimas1 olarak ele alip cagdas sanat ortamina dair bazi1 ¢ikarimlar yapmustir. Ornegin,
basvuruya gonderilen ¢alismalar arasinda hi¢ yerlestirme ve performans denemesinin
yer almamasi, gen¢ kusagin yoOnelimlerine dair O6nemli bir ipucu vermektedir.
Kahraman’a gore giincel sanat ortaminin hakim tekniklerinin gen¢ kusak tarafindan
tercih edilmemesi, bu tekniklerin geng kusak icin ifadede yetersiz kalmis olmasindandir.
Kahraman, kavramlarla birlikte gelen gegiciligin bu kusakta, yerlestirme ve
performanstan, video ve yeni medya Sanatina yonelim olarak ortaya ¢iktigini
belirtmistir. Igerik olaraksa eserler tarihsel, cografi yirtilmalar; politik, kiiltiirel
siyasetler, 11 Eyliil sonras1 ortam gibi ‘gerceklikler’e gonderme yapmaktadir.
Kahraman (2006, s.5) sergideki eserlerin tiimiinlinlin iki ana eksende toplandigini
belirtmistir. 1lki video sanati ile agirlik kazanan sanallik ve hareketli goriiniimlerdir. Bu
yonelimi, videonun maliyet ve prodiiksiyon agilarindan kolay erisilebilir olusuna
baglayan Kahraman, ¢ogu video sanatcisinin Resim egitimi ¢ikislt oldugunu belirtmis
ve video sanatinin Tiirkiye sanat ortaminda uygulanisina da elestiri getirmistir.
Videoyu, sanatgilarin ¢ogunlukla kisa film olarak algiladigini, aslinda bir sorunsalin
hareketli goriintii yoluyla ele alinmasi olarak tanimlanmasi gerektigini belirtmis,
secimlerini de bu yonde yapmaya Ozen gostermistir (2006, s.5). Sergideki video
caligmalarin teknigi, sorunsallari ifade araci olarak kullanmasi elestirmenlerin de
begenisini kazanmistir. Odiilli Altug Katmer’in calismasinin yam sira dzellikle,
Bengisu Bayrak’in Hitchock’un ‘Sapik’ filmine referansla, kurgusal olani yeni bir
kurgusallik iginde sunan ‘Psychedelil’ ¢aligmasi, Ufuk Dogan’in izlenen-izleyen
catigmasini temel alan ‘Ben-sizlik’ eseri begeni toplamistir (Antmen, 2006; Calikoglu,
2006, s.51).

Serginin ikinci ekseni tuval resimleridir. Bu alanda bazi1 zorluklara dikkat c¢eken
Kahraman (2006, s.5), oncelikle tuvali giiniin sanat anlayisinda niteliksel ve niceliksel
olarak bir smirlilik i¢inde gordiigiinii belirtmistir. Tuvalin artik hemen hemen sadece

egitsel amaglarla kullanilmasi, tuvallerde edebiyatla, dykiilemeyle iliskinin kaybolmasi
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Kahraman’a gore sorunlu noktalardandir. Basvuru olarak gonderilen g¢aligmalarin
cogunlugundaki soyutlamanin bi¢imsel degil igeriksel oldugunu belirten Kahraman, bu
durumun goérmezden gelinmesi yerine bir “isaret fisegi” olarak okunmasi gerektigi
inancindadir. Burcu Yaglioglu'nun isimsiz iki soyutlamaci tuvali, Nevin Berkay’in
‘Maya’ ve ‘Etek’ adli figiliratif caligmalari, Betiil Giiney’in ‘Yapibozum’ serisi, Arzu
Oto’nun yalnzlik resimleri bu gruptan dikkat c¢eken caligmalar olarak goriilmiistiir
(Antmen, 2006; Calikoglu, 2006, s.51).

Yapilan se¢imler, elestirmenler tarafindan ovgiliye deger goriiliip onceki yila gore daha
¢ok sanatgiya yer verilmesi olumlu karsilanmistir. Sergide genel olarak tercih edilen
¢ogulcu yap1 serginin amacina uygun bulunurken eserlerin niteligi ve video, fotograf,
baski teknikleri, resmin agirlik kazandig: giincel egilimleri yansitmasi agisindan basarili
bulunmustur. Sergideki pek ¢ok calismanin giiniin gorselliginde genis yer tutan siddet
olgusundan hareket ettigine dikkat ¢ekilmistir. Ozlem Uzun’un tirnak giiciiyle soyulan
elma videosu, Cinar Eslek’in ve Biilent Bulduk’un o6diillii ¢alismalari bu egilimin
ornekleri olarak gosterilmistir (Calikoglu; 2006, s.51).

Serginin sorunlu bulunan yonii segkinin tek bir kisi tarafindan yapilmis olmasidir. Tek
secici tek begeni anlamina gelmektedir, oysa elestirmenler oOzellikle geng kusaga
yonelen bir sergide cogulcu bakis agisinin tercih edilmesinin daha uygun oldugu

inancindadir (Antmen, 2006; Calikoglu, 2006, s.50-51).

V. XXVI. 26. GUNUMUZ SANATCILARI ISTANBUL SERGISI
(27 Haziran — 30 Temmuz 2007, Akbank Kiiltiir Sanat Merkezi, Istanbul)

26. GSIS, yine Hasan Biilent Kahraman’in segiciliginde herhangi bir sartname
degisikligine ugramadan diizenlenmistir (Anonim, 2007b; Belli, 2007, s.2).

Kahraman (2007, s.4-6), katalog yazisinda sergiyi Tiirkiye ¢agdas sanat ortaminin
kosullart paralelinde degerlendirmistir. Kahraman’a gére cagdas sanat ic¢ etken
etrafinda incelenebilir. Ilki, 1990’larda 6nem kazanan ¢okkiiltiirliiliik, ¢ogulculuk
anlayislartyla yiikselen kiiratorler ve bienallerdir. Avangard ile sanat piyasasi arasindaki
iliskiyi kuran sergiler, artik kendileri birer aktordiir ancak dikkat edilmesi gereken bir
nokta vardir; bu yaklasimlarda kiirator sanat¢inin oniine gegmemelidir. Sanat ortaminin

ikinci belirleyicisi 11 Eyliil New York saldirilarindan sonra sekillenen politik ortamdir.
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Kahraman’a gore kiiresellik artik birlesme ve rahatlama yerine tedirginlik, korku ve geri
cekilme getirmektedir. Bat1 diinyas1 Otekisini yaratarak terdrii islam kiiltiiriine mal
etmistir. Giincel sanat ortaminin {icilincii belirleyicisi de Tiirkiye’de bireysel ya da
politik olarak bu iki etkene verilen tepkilerdir. Kahraman’a gore Tirkiye her zamanki
gibi bu gelismelerde de bir ara kesittir ama bu kez olaylara en basindan eklemlenmistir.
Islam’la olan iliski dis gerilimlere sebep olmaktayken izlenen Kkiiltiir politikalari
dogrultusunda dil, etnisite, cinsiyet gibi i¢ gerilimlerin de etkisi, ¢agdas sanat ortaminda
dogrudan goriilmektedir. 26. GSIS de bu eksenleri somutlastiran ¢alismalardan
olusmustur; eserler diinyanin gilincel sorunlar1 ekoloji, yoksulluk, kimlik gibi pek ¢ok
konuyu, dijital sanat, video sanati ve baski tekniklerinin sundugu olanaklarla
sorgulamakta, farkliliklar1 eklemleyerek sinirlar1 yoklamaktadir.

Bagar1 Odiilleri ‘Taginma’ (Resim 132) isimli beton kaplanmis kolilerden olusturdugu
enstalasyonu ile Burcunur Sanal, isimsiz video ¢alismasi ile Kerem Ozan Bayraktar
(Resim 131), ‘N1°, ‘N2’, ‘N3’ (Resim 134, 135, 136) isimli duvar kagidi iizerine
akrilik, miirekkep gibi malzemelerle gerceklestirdigi ¢alismalariyla Bahadir Yildiz ve
‘Copler’ (Resim 133) isimli videosuyla Mehmet Vanlioglu’na paylastirilirken Akbank
Ozel Odiilii de ‘Sonbahar’ (Resim 128), ‘Sokak’ (Resim 129) ve ‘Gece’ (Resim 130)
tuvalleriyle Ebru Adiyaman’a verilmistir.

Odiillii eserler disinda Sabriye Celik’in ‘Ilkdgretim Tahtas1’ isimli biblo, takvim, diigiin
fotografi gibi herhangi bir kisinin hayatina dair ayrmtilar olabilecek objeleri
yerlestirdigi bolmeli raflar1 fotograflayan calismasi, Celik gibi raf imgesini kullanan
Erdal Duman’in yesilin ve kirmizinin ¢esitli tonlarini tekrarlayarak boyadigi ‘Bellegin
Raflar’ enstalasyonu, Evren Erol’un ‘Aklin Yarat(t)iklar1’ ismiyle cam kiipiin i¢ine
yerlestirdigi siyah figiirleri dikkat ¢eken diger eserlerden olmustur (Onat, 2007).
Belli'ye (2007, s.2) gore GSIS her zaman toplumsal gelisimleri, degisimleri
yansitmistir; sergide bir kavram basligr olmamasina ragmen bu kez dingillik, i¢sellik,
huzur ve denge arayisinin goze carptigini ifade etmistir. Belli ayrica sanata finansal
destegin azligindan sikayet etmisti. RHMD’nin sponsor bulamamasi GSIS’nin iki
yildir tek secici, Hasan Biilent Kahraman’la gerceklestirilmesine sebep olmustur.
Belli’ye gore (2007, s.2) Tiirkiye’de sanata maddi destek, miizayedeler ve sanat

fuarlartyla smirli kalmistir. Belli, gen¢ kusak i¢in diizenlenen etkinliklerde sponsor
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bulmanin zorlugunu vurgulayarak RHMD’nin maddi destege ihtiyag duydugunun

sinyallerini vermistir.

V. XXVII. 27. GUNUMUZ SANATCILARI ISTANBUL SERGISI
(25 Haziran — 31 Temmuz 2008, Akbank Kiiltiir Sanat Merkezi, Istanbul)

27. GSIS, Ingiltere’den Bart van der Heide, Bulgaristan’dan Irina Batkova ve Adnan
Yildiz’1n olusturdugu kiirator ekibi, dnceki yillara gore farkli bir yontem izlemistir.
Kiiratorler, kavram belirlenmeden yapilan agik ¢agri sonucunda olusturacaklari sergiye
0zel bir yaklasim gelistirme ihtiyaci hissederek giline dair bir “sanat pratigi yonii-
dokusu-ilgisi” yakalayabilmeyi amag edinmislerdir. Bagvuru siirecinde gonderilen isleri
bir veri tabani olarak degerlendirip malzemenin kendisini kullanarak bir profil ¢izmeye
calisan kiiratorler, sanat¢ilarin {iretim anlayislarina odaklanmislardir. Caligmalarin
giincel olup olmadigin1 sorgulayarak yaptiklar1 6n elemenin ardindan eserleri séylem-
sunum, sekli-iislup iligkileri; dis diinya ile kurduklar iliskiler, referanslari; 6nermelerin
hangi baglam ve yapilarda igler olup ne soyleyecegi; izleyiciyle kuracaklar iligki, onlara
tantyacaklar1 yeni diistinme-gorme olasiliklar1 gibi kriterlere odaklanmislardir. Bu
anlayista deger haritalar ¢ikararak “Bu projenin izleyici hedef profili kimdir, projenin
dili ve kurgusu mekan politikasiyla nasil Ortlislir, sanat¢inin arastirmasinin déniim
noktalar1 nelerdir?” gibi sorularla ilerlemisler, ‘neden ve nasil o sekilde tiretildi?’
sorusunu odaga alip emek kavramini 6ne ¢ikarmaya karar vermisler ve bashig: ‘Iscisin
sen, is¢i ol” seklinde belirlemislerdir. Emek kavramina odaklanmalarina ragmen bu
kelimeyi baglikta kullanmayi tercih etmemeleri ‘nostaljik’ saydiklari cagrigimlar
nedeniyledir; bunun yerine Cem Karaca’nin ‘Is¢isin sen, isci kal® sarki sozlerinde kiigiik
bir degisiklik yaparak basligi olusturmayr yeglemislerdir. Bu degisikligi yaparak
emegin ve liretimin degersizlestigini diislindiikleri bir donemde, ‘yaratict emek’ ve ‘fikir
miilkiyeti’ konulari ile ilgili bir okuma yapilmasini hedeflemislerdir (Batkova ve
digerleri, 2008, s.8).

“Gilincel sanat iretiminde yaratict emek ve yeni pazar(lik) bigimleri” olarak ifade
ettikleri bir referansla sergiyi parmak kuklalari, internet blogu, tuval ve video gibi farkli

dallardan segtikleri 9 ¢alismayla olusturmuslardir (Belli, 2007, s.2).
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Basar1 odiillerini, ‘Blog Action: Think Your Environment! (Resim 138)’ isimli blog
calismasiyla Mehmet Dere, kuklalariyla Nejat Sati (Resim 139), ‘Icine Karistirmak’
(resim 140), ‘Gece Hayat1> (Resim 141), ‘Imparatorun Yeni Elbisesi’ (Resim 142) ve
‘Kugu’ (Resim 143) desen ¢alismalariyla Viron Vert alirken; Segil Alkis kagit iizerine
guaj calismasiyla (Resim 137) Akbank Odiilii’niin sahibi olmustur (Bay, 2008). Dere,
galeriye internete bagli bir monitdr koyarak sergi boyunca sehre dair her giin degisen
dokiimantasyonlar1 sergilerken, Vert giindelik hayatta web sitesi imgesi ya da t-shirt
baskis1 olarak tasarimlastirdigi desenlerini, Alkis gilinlilk yasamdan bir kesit olarak
satilik arabalar1 gdstermigstir. Nejat Sati’nin kuklalar1 ise sergiye katilim igin istenen
bagisa getirilen elestiridir®. 20 YTL olan katilm {icretini Sati, fiyatrm 19,99 YTL
olarak belirledigi orgiiden parmak kuklalariyla 6demek istemistir. Sati’nin elestirel ve
performatif girisimini bagvuru olarak degerlendiren kiiratorler, sanat¢iyla bir sonraki
sergide satis sayisi kadar ilk gelen basvurunun iicretini karsilamak iizere kuklalari sergi
boyunca satisa sunmak igin anlasmistir (Batkova ve digerleri, 2008, s.8). Istanbul
duvarlarindan kurgu kesitler sunan Turan Biiyiikkahraman, beyaz bir odada beyaz onliik
icinde bir kiipten pipetle suyu disariya tagiyan kaydiyla Selin Kocagoncii, birinde
grafitili duvara eliyle tas atan digerinde sapan kullanan iki gdlge figiiriin dondiigii iki
videosuyla Yener Pinarbas, bir Fransiz’a Rapunzel’i bilmedigi dillerde okutarak
okuyan-okutan iliskisini sorgulayan Esra Saglik, sokak resmini pentiirle harmanlayip
duvara sprey ve kagitla uyguladigi, medyada sergilenen ‘Gliimleri’, Amerikan filmlerini
elestiren calismasiyla Halil Vurucuoglu serginin diger isimleri olmustur (Batkova ve
digerleri, 2008, s.12-14).

Kiiratorlerden Yildiz tavirlarii “Bugiinlin sanatg¢ilarinin sergisi bu. Kiiratorler olarak
cok da One ¢ikmak istemedik. Ama isleri ve ciimleleri koruduk.” s6zleriyle ifade ifade
etse de Antmen (2008) tam aksine kiiratdryel manifestonun eserlerin oniine gegtigini
diisiinmiistiir. Antmen sdylemin yeterince giiclii yansitilip yansitilmadigindan da emin
degildir; ona gore manifestodaki iscilik kavrami galeri mekaninda boslukta asili duran
sozciiklere doniismiistiir; Sergilenen caligmalar, emek kavramiyla ancak her yapitin
kurabilecegi dlciide iligki kurmaktadir. Ayrica eserlerin titizlikle secildigini diisiinse de

sergilenen eser sayisinin, kiiratorlerin tematik ¢ergevesi olmasa belki de artabilecegini

5 2. GSIS’nden itibaren her yil sanatgilardan katilim igin bagis toplanmaktadir.



107

one siirerek, GSIS’de kavramsal gergeve ¢izilmesine dair elestirisini yinelemistir. Ote
yandan Esra Alicavusoglu’na (2008) gére, GSIS model alinabilecek bir sergidir.
Sergilerin gencgleri cagdas sanat ortamindaki ‘kiiratorlii sistem’e hazirlama misyonu
edindigini diistinen Alicavusoglu, 0&zellikle kiiratéryel c¢alisma siirecinin metne
yansitilmasi ve kiiratdrlerin bu siirece dair bazi 6nerilerde bulunmasini GSIS’nin o yil
sanat diinyasina yaptig1 en 6nemli katki olarak gordiigiinii ifade etmistir.

Sanatcilarla iletisimi Oonemli bulan kiiratorler, sonraki sergiler i¢in giizel sanatlar
fakiiltelerinde ve ¢esitli baska platformlarda diizenlenebilecek konusmalar, toplanmalar
araciligiyla kiiratorlerin sanat¢ilara yiiz yiize iletisim i¢indeyken ¢agrida bulunmalarini
onermislerdir (Batkova ve digerleri, 2008, s.8). Kendileri de segtikleri sanatcilarla
iletisim kurmus, ayrica sanatgilara GSIS ve odaklanilan temayla paralel sorular yonetip
cevaplara katalogta yer vererek hem sanatgilarin diislincelerini duyurmalarina yardim
etmis hem de izleyicilere gen¢ kusak sanatgilarin diisiinme bi¢imine dair tespitlerde
bulunma olanag sunmuslardir.

Sanatgilara yoneltilen sorular soyledir (Anonim, 2008a, 5.43-79)

- QGilnlimiliz sanatcilar1 sergisine neden basvurdunuz, bu sergiden
beklentileriniz nelerdir?

- Hayatiniz1 nasil kazaniyorsunuz, ne is yapiyorsunuz, islerinizden
maddi bir gelir sagliyor musunuz?

- Sanat piyasasinda basarili olmaktan anladiginiz tam olarak nedir?
Kimler “kazaniyor-kaybediyor™?

- Sanat tireticisi olarak haklarinizin korunduguna inantyor musunuz?

- Tirkiye’de yaratici emek ve fikir miilkiyeti konusunda acilen
alinmasi gereken 6nlem nedir?

- Sanatin hem herkese ulagmasini istemek hem de ondan para
kazanmak istemek birbiriyle ¢elisen durumlar-tavirlar yaratabiliyor,
sizce ileride sizin bu dengede pozisyonunuz ne olacaktir?

Sanatgilarin ik soruya verdigi cevap, GSIS’nin siirerliliginin getirdigi prestije
inandiklar1 igin basvurduklar1 konusunda ortaklagmustir. Izmir gibi ‘merkez’ dis1
sehirlerden katilimcilar, sergilerin kendi yerellerinden ulusal sanat ortamina adim atma
islevi tagidigim1 belirtmistir. Sanatsal etkilesim ve diger sanatcilarla bag kurmayr da
onemli bulduklarini belirtmis ve basarili saydiklari pek c¢ok sanatcinin gecmiste

GSIS’ye katilmis olmasin1 ayrica bir motivasyon kaynagi olarak ifade etmislerdir.
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Cevaplarda bir bagka ortak nokta da sanat¢ilarin heniiz iirettiklerinden para kazanmiyor
olusudur. Agirlikli olarak sanat egitmenligi yapan katilimcilar, sanat piyasasinda basar1
tanimlari idealist bir sekilde, kendi diisiiniis ve yaratilarindan 6diin vermemeye
dayandirmis; Selin Kocagoncii basariyr ¢alismalarinin yiiksek fiyatlarla satilmasina,
Esra Saglik ise “yeni anlatim olanaklar1 sunan, sesi olan isler liretmek”le esitlemistir.
Sanatgilar haklarinin korunduguna inanmadiklarini belirtmis, bu dogrultuda atilabilecek
en Onemli adimlarin ‘hak’larin hukuk alanindaki islerliginin artirilmasi ile temel
egitimden itibaren sanat, emek ve fikir miilkiyetleri bilincinin kazandirilmasi yoniinde
egitim sisteminin gii¢lendirilmesi oldugunu dile getirmistir. Son soruda da fikir
birliginde olan katilimcilar, maddi kazangla sanat {retiminin birbirinden ayri
diisiiniilmemesi gerektigini ifade etmistir. Onlara gore kazang i¢in liretim, iiretim icin de

kazang gereklidir.

V.XXVIII. 28. GUNUMUZ SANATCILARI iISTANBUL SERGISI
(24 Haziran — 31 Temmuz 2009, Akbank Kiiltiir Sanat Merkezi, istanbul)

28. GSIS, Slovenya’dan Simona Vidmar ve Derya Yiicel’in kiiratorliigiinde
gerceklestirilmistir. Segiciler, yas, islup, tema smir1 olmaksizin iiretimi tetikleyen
etmenlere ve sunuma odaklanarak bir secki olusturmaya ¢alismistir.

Kiiratorlere gore sanat ortaminda sunulan imgelerin pek ¢ogu hayatimizla ilgili degildir
ve bu durum bizi gergeklikten dislanmis hissetmeye sevk etmektedir. Giincel toplumda
siirlarin, baglarin yok olarak kiiltiirlin kiiresellesmesi sanatcilari, imgelerini yaklagik
ayni gorsel dil i¢inden secen, Bourriaud’un deyisiyle “zaman, mekan ve ortamlarda
basibos” gezinen yabanci toplulugu haline getirmektedir. Kiiratorlere gére bu durumun
tehlikeli yan1 liretimde “ruhsuz bir homojenlik”tir ve bundan korunmak icin geng
sanatcilar evrensel degerlere Onem vermeli ama genellestirici 6zelliklerden
kagmmalidir. Ote yandan sanat diinyas sanat¢min kdkenini dne ¢ikarma egilimindedir,
bu da sanatgilar1 talep dogrultusunda “egzotizm”e yonlendirir (Vidmar ve Yiicel, 2009,
s.5).

Kiiratorler, giincel sanat anlatilarinin, eserden ¢ok sanat¢inin kdkenine dayandigini
belirtmis, kiiresellesen diinyadan sanatginin geriplanina bakilmasi gerektigini dile

getirmigler; glincel sanatin {iretim silirecinin dis etkenlerden bagimsiz olmadigini,
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sunulan imgelerin toplumsal kosul ve karakteristikleri de gosterdigini hatirlatmislardir.
Bu fikirlerden yola ¢ikarak, 28. GSiS’nin se¢im siirecinde “sanatcilarin giincellik
algilarmin sozde kiiresellesmis diinya, genellemeler ve egzotiklestirmelerin O6zel
kosullar1 baglaminda ne kadar 6zgiin oldugu”nu temel degerlendirme kriteri olarak
almiglardir. Tiirkiye’nin farkli illerinden sanat¢ilarin kendi diinyalarini toplumu merkez
alip kimlik, bellek ya da politika gibi farkli yonelimler sergileyen caligmalariyla giincel
sanat liretiminden bir kesit sunmay1 hedeflemislerdir (Vidmar ve Yiicel, 2009, s.4).
Degerlendirme sonucunda Yagiz Ozgen’in ‘Michael.4.0. (dammenedface)’ (Resim 146)
, Ali Ibrahim Ocal’m ‘Poun Along’ (Resim 145) isimli videolariyla ve Reysi
Kamhi’nin defter iizerine yagliboya ‘Albiim’ (Resim 144) caligmasiyla basari
odiillerinin sahibi olmustur. Odiil alan sanatcilar bu kez Venedik Bienali’ne
gonderilerek, zaman zaman dilednerilern yurtdisi 6diilii gerceklestirilmistir.

Kiiratorler sectikleri calismalar1 dort gruba ayirarak anlatmustir. Ilki, sergide
Aligavusoglu’na (2008) gore yogunlugunu en ¢ok hissettiren portre/otoportrelerdir.
Reysi Kamhi, Burcu Yagciogli, Giiven Bozkurt, Yagiz Ogen, Firat Bingdl, Tuncay
Murat Atal ve Songiil Sonmez portrecilikle baglar kurmustur. Emre Meydan, Seyit
Mehmet Bugukluoglu, Hiiseyin Riistemoglu, Bahar Oganer, Oner Ozlii, Gulden Aran ve
Murat Sezer’den olusan diger bir grupsa onlari izleyen insanlar ve tanimlayan
mekanlarla baglanti kurmuslardir. Firat Neziroglu ve Ardan Ozmen malzemeyi farkl
kullanislarla sorgularken son olarak Yasam Sasmazer, Irem Tok, Mehmet Ogiit ve Ali
Ibrahim Ocal da elestirel mizah dilini kullanmistir (Vidmar ve Yiicel, 2008, s.6-10).
Esra Alicavusoglu’na (2008) sergide, gore ortak noktalarin birbiriyle baglantisi rahatga
okunabilmektedir. Sanatgilar giinlik yasamdan, 06zel ve toplumsal konulardan
etkilendigini, gen¢ kusak sanat¢ilarin en iyi bildiklerinden baglamayi; yani

kendilerinden ve c¢evrelerinden yola ¢ikmayi yeglediklerini ifade etmistir.

V. XXIX 29. GUNUMUZ SANATCILARI iISTANBUL SERGISI
(22 Temmuz — 28 Agustos 2010, Akbank Kiiltiir Sanat Merkezi, Istanbul)

2010 sergisinde Alman Marc Gloede ve Ingiliz November Paynter kiiratorliigii
iistlenmis, secimlerde tek tek ilgi g¢ekici ¢alismalart tercih etmek yerine 6n plana

ciktigin1 diisiindiikleri bir takim egilimlerden bir segki olusturmayi yeglemislerdir.
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Kiiratoler, degerlendirme siirecinde tekrar siirecleri, kirilmis/pargalanmis soy
zincirleriyle baglantili ¢aligmalarin animsatma, yeniden canlandirma yontemleriyle
yaratilan bir dizi eserle karsilastiklarini ifade etmislerdir. Eserler iizerinde ¢alismalarini
tamamladiklarinda, aynt mekani paylasirken biitliinliik saglayacaklari diistindiikleri
onbir sanatciyla sergiyi olusturmuslardir (Gloede ve Paynter, 2010, s.9).

Serginin 6diillii isimleri ‘Sen Dogmadan Once Birgok Seye Karar Verilmisti® (Resim
147) isimli duygusal ve sosyolojik ¢eliskilere gonderme yapan videosuyla Nermin
Adanir, ‘A Machine or an Ifrit’ (Resim 150) isimli hazir malzemelerden olusturdugu
makinesiyle ve ‘Being an Ear Guest to a Gossip’ (Resim 151) videosuyla Deniz Uster,
cocuk kitaplarindan kestiklerini birlestirdigi ‘Cangil Saati’ (Resim 148) ve ‘Cangil Ogle
Yemegi’(Resim 149) kolajlartyla Aslthan Ozdemir olmus ve &diil olarak Art Basel
Sanat Fuari’ni ziyarete gonderilmislerdir (Belli, 2010, s.5).

Serginin biitiinii kisisel gdzlem ve deneyimlerden yola ¢ikarak kirilma, yok olus, yitimin
sosyo-ekonomik stiregleri ve kent dinamigi iligkisine bakan caligmalar1 barindiracak
sekilde olusturulmustur. Ornegin, Giilderen Depas’in yangin, yikim, patlama resimleri,
Sibel Horada’nin zarar verilmis ve yerinden sokiilmiis bir agacin kokiiyle govdesini
galeri mekanma tasimasi, Miige Bilgin’in insansiz otoparki birbiriyle iligski kurarak
insanin insa ettigi diizenin sonuglarma odaklanmistir. Deniz Uster’in kurmaca makinast,
Ferit Futucu’nun gilindelik kullanimdaki nesneleri islevlerinden kopartarak kiglestirdigi
calismasi kendinden baska bir nesne ya da anlama isaret etmeyen ornekleri olmustur.
(Calikoglu, 2010, s.53).

Serginin  benimsedigi kiiratéryel tavir Calikoglu (2008) tarafindan ovgiiyle
karsilanmistir. Ona gore sergiler artik salt danigsma kurulu segkisi degil; biitiinliigii ve
fikri olan, yeni sanatgilarin kesfedilebilecegi bir platform haline evrilmis ve GSIS’nin

zamanin ruhuna uyum sagladigin1 gostermistir.

V. XXX. 30. GUNUMUZ SANATCILARI iSTANBUL SERGISI
(6 — 30 Temmuz 2011, Akbank Kiiltiir Sanat Merkezi, istanbul)

Tez kapsaminda incelenen son GSIS, Fulya Erdemci, Basak Senova ve Arzu Yayintas
kiiratorliigiinde gerceklestirilmistir. GSIS’nin kendileri igin alistiklar: pratiklerden farkli

bir isleyiste oldugunu vurgulayan Erdemci, Senova ve Yayintas secim siirecinde
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herhangi bir tema belirlenmeden yapilan agik ¢agri sonucunda bagvuran sanatgilart proje
ve portfolyolari iizerinden degerlendirerek sanata yaklasimlarini temel almiglardir. Daha
onceki yillarda da iizerinde duruldugu gibi kavramsal tutarlilik, elestirel bakis agisi,
giindemin paralelinde, orjinal ve uygulanabilir ¢calismalar olmas1 da iizerinde durulan
diger kriterler olmustur (Erdemci ve digerleri, 2011,s.5).

Sanatgilarin ortak iiretim gegmisleri ya da malzeme kullanimlart olmamasina ragmen
kiiratorler bir grup ¢alismanin benzer sorunsallara odaklandigini gérerek tercihlerini bu
eserlerden yana kullanmistir. Bagvurularda 6ne ¢ikan temalar giig-kontrol paralelinde
iktidar-birey iligkisi, ge¢misle iligski ve deger kaymalari olmus; kiiratérler sosyal, politik,
kiiltiirel konularin bireysel deneyimlerden yola ¢ikarak islendigini gozlemlemis ve
sergiyi bu yonelimler ekseninde olusturmuslardir (Erdemci ve digerleri, 2011, s.5).
Bagar1 odiillerinin sahipleri, Ilgen Arzik, ‘Ruh Kapan1® (Resim 152) baslikli kagit iizeri
miirekkep serisiyle doga katliami, toplumsal yasayis konularina odaklanmis, Ali Bozan
‘Ugiincii Goz* (Resim 153) videosuyla giivenlik kameralar1 gibi gozetleme aygitlariyla
yaratilan psikolojik baskiya dikkat gekmis ve Onur Gékmen ‘Ivedik O.S.B. Buluntular’
(Resim 154) yerlestirmesiyle Ivedik Organize Sanayi Bolgesi'nde yapilan imar
degisikligi esnasinda yiizeye ¢ikan arkeolojik bulgulari yapay, sentetik malzemelerle
bulusturarak, sanat¢inin deyisiyle ‘tepeden inme sehircilik’ anlayigina elestiri getirmistir
(Anonim, 2011a, s.17, 45, 77-80; Pekgelen, 2011). Odiiller RHMD tarafindan bu kez
Venedik Bienali’ne ziyaret olarak belirlenmis ve geng¢ sanatgilara Onceki iki yilda
oldugu gibi, bir yurtdis1 deneyimi saglanmasi hedeflenmistir (Anonim, 2011b).
Kiiratorler, sergiye bir kavram gercevesi ¢izmekten c¢ok izleyiciye donemi belgeleyen
bir etkinlik sunma gayretinde olduklarin1 ifade etmislerdir. Serginin tim
basamaklarinda, segilen ¢alismalarin ifade alanlarmin daraltilmamasi oncelikleri
olmustur. Serginin yerlestirilmesinde galeri mekanina fazla miidahale etmeden,
mimariyl yalin sekilde kullanarak, eserlerin seyirci tarafindan temasal ve bigimsel bir
biitiinliikle goriilebilecegi bicimde yerlestirmeye ¢alismislardir (Anonim, 2011d; 2011e;
Erdemci ve digerleri, 2011, s.6). Sergi katalogunda da kiiratoryel manifesto yerine geng
sanat¢ilarin  kendilerini, caligmalarim1 daha iyi anlatabilmeleri i¢in sanatgilarla
rOportajlara yer verilmesi tercih edilmistir.

11 sanatginin her birine, sergide yer alan eserleri hakkinda bilgi, malzeme se¢imi, eserin

izleyiciyle kurdugu iletisim, ¢agdas sanat ortami konularinda sorular sorulmustur.
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Cevaplardan, sergideki sanat¢ilarin sanat iiretimine yaklagimlarinda benzer tavirlar
sergiledikleri goriilmektedir. Ornegin ‘yapitlarimizda c¢ikis noktasi olarak kisisel
deneyimleriniz mi, kiiltiirel doku mu, yoksa sosyo-ekonomik ve politik yapi m1 6n plana
cikiyor?’ sorusuna, sanatgilar artik bu alanlarin higbirinin ayristirllamayacagi, sanatsal
pratigin, bu kodlarin tiimii tizerinden gergeklestirildigi yoOniinde goriis bildirerek,
disiplinlerarasiligt vurgulamislardir. Ortaklastiklar1 bir baska konu da malzeme
secimine yaklagimlaridir. Sergide fotograf, video, animasyon, resim, desen, baski ve
yerlestirme gibi farkli ara¢ ve yontemlerle yer alan sanatgilar, liretimlerinde malzeme
secerken ‘en gilizeli’ degil, sorunsallarini ‘en iyi’ anlatan1 sectiklerini, higbir malzemeyle
koparilamaz baglar kurmadiklarini, aksine yeni malzeme ve teknikleri deneyimlemeyi
tercih ettiklerini belirtmislerdir. Sanatgilarin ifadesine gore, eserleri yoluyla izleyiciyle
kurduklari iligki eylemsel boyutta degil, diisiinsel boyuttadir. Geng sanat¢ilarin hemfikir
olduklar1 bagka bir konu da ¢agdas sanat hakkindaki goriisleridir; her biri ¢cagdas sanati
bir boyutta kaotik bulmaktadir. Sanatgilara gore kiiresellesme, sanat dahil her seye hizli
erisim, kimi zaman sanatin giinceli yakalamasin1 zorlastirmakta; gelisen teknolojinin
getirdigi imkanlarla iiretilenler neyin sanat olup neyin olmadigini belirsizlestirmektedir.
Sergideki sanatcilarin bu sorunlari, iiretimlerinde siyaset, psikoloji, sosyoloji gibi farkl
disiplinleri harmanlayip, elestirel bir bakis agisiyla giincel olanla baglanti kurarak

asmaya c¢alistiklar1 goriilmektedir (Anonim, 2011a, s.17-141).
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V1. DEGERLENDIRME

Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergileri’nin 1980°den itibaren gecirdigi doniisiim, bir
anlamda Tiirkiye sanat ortamindaki degisimlerin de bir gdstergesidir. GSIS, sanat
ortaminin kosullarma uyum saglamis ve yillar icinde farkli islevler yiiklenerek
geleneksellesmistir.

1970’lerdeki tekil ¢ikislarin ardindan Yeni Egilimler Sergileri (1977-1987) ile baslayan
siire¢, malzeme kullanimindaki, tekniklerdeki farklilasmalar, degisimler, kavramsal
denemeler, toplu sergilerin belirleyici fikirlerinden biri olmustur. GSIS, Istanbul Resim
ve Heykel Miizesi sorunlarinin ¢éziimiine destek olmak igin baglatilmissa da zaman
icinde sanatin igerigindeki farklilagmalar1 yansitmay1 da basarmstir.

Tiirkiye’deki toplu ve yarismali sergilerin diizenlenmesinde 1920’lerden itibaren Devlet
Giizel Sanatlar Akademisietkin olmus, sanat etkinlikleri Akademi’nin danigmanliginda
devlet tarafindan desteklenmistir (Yasa-Yaman 2011, s.23). 1980’lerde devletin kiiltiir
ve sanat politikalarindaki giicii giderek azalmis, sanatin destekgileri 6zel kurum ve
kuruluglar olmaya baslamistir. Bu ortamda Akademi’ye bagli miizenin iyilestirilmesi
cabalarinda devletten yardim beklemek yerine, kurucu iiyeleri arasinda sanata ilgi duyan
is adamlarinin da yer aldigi Resim Heykel Miizeleri Dernegi (RHMD) araciligiyla
sponsorluklar miimkiin kilinmigtir. GSIS dogrudan Akademi ya da devlet kurumlari
yerine, devlet-6zel sektor-sivil toplum kuruluslart isbirligi ile gergeklestirilmis, Istanbul
Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV) ve cesitli sirketlerce desteklenmistir. Bununla birlikte, 2013
yili itibariyle RHMD Yonetim Kurulu Uyesi Goniil Nuhoglu, dernegin en biiyiik
eksiklerini kendilerini tanitamama, en biiyiik sorunlarini ise sponsor bulamama olarak
ifade etmektedir (G. Nuhoglu ile kisisel iletisim, 01 Nisan 2013).

Siireklilik kazanan GSIS, 1982°den itibaren &diillii eserlerin gorsellerine ve sergileme
listesine, 1987’den sonra ise sergideki tiim eserlerin gorsellerine yer veren kataloglarla
belgelenmis, Tiirkiye sanat ortaminin 34 yillik bellegini barindiran bir etkinlik olmustur.
GSIS, yeni teknik ve egilimleri barindiran bir etkinlik olmaktan 6te toplumsal
degisimlerin sanat iizerinden okunmasimna da aract olmustur. Ornegin, 1980 askeri
miidahalesinden hemen oOnce diizenlenen ilk sergide, 1970’lerin toplumsal gerilimi,
siddet olaylar1 ve go¢ konular1 eserlerin igeriklerine yansimig; odiiller, bu konulara

deginen eserler arasindan secilmistir. Ancak 1981 yili itibariyle sanatgilarin toplumsal
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konulardan uzaklastigi, peyzaj, natlirmort ve soyutlamalara agirlik verdikleri
goriilmektedir.

1985 yilinda sartnamede yapilan degisiklikle, resim, heykel, seramik vb. sinirlamalar
kaldirilmis, sergi gerek teknik gerek icerik olarak yeni bir anlayisla diizenlenmis;
mekanda yerlestirmelere (enstalasyon) yer verilmistir. Bununla birlikte yine de
katilimlarin ve secici kurul degerlendirmelerinin ¢ogu, tuval resmi agirlikli olmustur.
1986 yilinda klasik tekniklerden uzaklasan iki esere odiil verilmesiyle GSIS’ nin
goriiniimii degismeye baslamistir. Bu tarihten itibaren sergilemedeki tuval, seramik,
heykel gibi ifade bigimleri de giderek azalmstir.

Kavramsal sanat1 6ne ¢ikararan Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit (1984-1988) ve A, B,
C, D Sergileri (1989-1992)’nin de etkisiyle Milliyet Sanat dergisinde yazan Ahmet
Koksal basta olmak iizere bir grup elestirmen GSIS’nin islevini tartismis, sergide
geleneksel teknik ve malzeme kullaniminin yadsinip kavramsal sanat ve hazir malzeme
kullaniminin &ne ¢ikarilmasini olumsuz bulmustur. ‘Oncii’ ve ‘yeni’ olarak kabul goren
calismalarin sergiye dahil edilip digerlerinin disarida birakildigini diisiinen yazarlar, jiiri
secimlerini, hizla artan gen¢ kusak katilimcilarin bu yonde ¢alismaya 6zendirildiklerini
One siirerek elestirmistir. Sergiye yoneltilen elestiriler daha ¢ok malzeme ve teknik
kullanimina odaklanmus, eserler igerik ve ifade yoniinden zayif bulunmustur. Bununla
birlikte GSIS sartnamelerinde ‘6ncii’ sanat1 sergileme amacina yalnizca bir kez yer
verilmis®®, daha ¢ok “geng sanatcilari desteklemek” 6nemsenmistir.

Geng sanatgilar i¢in ¢ikis yapmanin zor oldugu bu yillarda, sartnamede yas, teknik ve
yonelim smirlamasi kaldirilmis, sergi herkese agik tutulmus, sanatgilara bir miktar para
odili  verilmig, gen¢ sanatcilarin sergiye katilimlari i¢in gerekli motivasyon
saglanmistir. Genglerin GSIS’ye ilgisi, RHMD nin kurulusundaki “miize” odakli temel
amaga yeni bir acilim kazandirmis, sanat ortaminin kosullariyla bag kuran, giincel
sanatin gorliniirliigline hizmet eden yeni bir baglam edinmesine neden olmustur. Bu
donemde kavramsal sanat ve yerlestirme, Tiirkiye’de daha ¢ok bigimsel diizeyde kalmis
olmakla birlikte sanat ortamina yeni bir ruh getirmistir (Altindere, 2007, s.5; Yasa

Yaman, 2011, s.133; Bek, 2012, s. 454).

% <Oncii’ sanat1 sergileme amac1 yalnizca 6. GSIS (1985) sartnamesinde yer almustir.



115

1990’lardan itibaren akademik hiyerarsi zayiflamig, farkli egitim alanlarindan geng
sanat¢ilara acilan platformlar ¢ogalmaya baslamistir. Artik koleksiyonerler yalnizca
kendini kanitlamis olgun sanatgilardan degil gen¢ sanatcilarin c¢aligmalarindan da
toplamaya baslamislardir. Bu donemde, yeni galeriler ve sergi mekanlar1 acilmis,
ozellikle 1990’larin ikinci yarisindan itibaren kiiratorlii sergiler donemi baslanmigtir
(Calikoglu, 2009, s.49; Evren, 2011, s.14; Yasa Yaman, 2011b s.138-139). RHMD, tiim
bu gelismeleri yakindan takip etmis, sanat ortaminda goézlemlenen yenilikler ve
ihtiyaglar dogrultusunda GSIS’nin amacim1 ve segici kurullarm yapisini  giiniin
kosullarina uyarlamaya calismistir.

1992 yilindan itibaren sanatgilarin agirlikta oldugu segici kurul anlayisi degismis,
kurullarda daha once odiillendirilmis sanatgilar, sanat tarihgiler, galericiler, kiiratorler,
elestirmenler, vd. ilgili disiplinlerden iiyeler de yer almaya baslamislardir *’. Bu
uygulamayla, geng isimlerin galeri yoneticileriyle tanismasi kolaylastirilmis; sanat
tarih¢isi ve kiiratorlerin goriislerine basvurularak giincel olan yakalanmaya ¢alisilmistir.
Sanatc1 tiyeler, degerlendirmelerinde kendi sanat anlayislarina yakin eserleri 6ne
¢ikarirlarken segici kurul yapisinin degismesi, GSIS’in farkli misyonlar yiiklenmesine
yol agmis, sergi giderek geng kusak agisindan bir firsat olarak goriilmiistiir.

11. GSIS (1990) sartnamesinde, serginin amaglarindan biri “gen¢ kusagi desteklemek”
olarak ifade edilmistir. GSIS, bir anlamda 1990’larin ikinci yarisindan itibaren
diizenlenen Geng Etkinlik (1995-1998), Yeni Oneriler/Yeni Onermeler (1997-2006),
Sinirlar Yoriingeler (2007-) Sergileri’nin onciisii olmustur. RHMD Yo6netim Kurulu
Uyesi Ayse Kulin (1995) bu degisimi;

...Giiniimiiz Sanatcilar1 Sergileri, belki de bir talihsizlik sonucu iilkenin isim yapmis sanatcilarini
kaybetti; ama bu durum ona yeni bir islev kazandirdi. Sergi giderek yapitlarim1 kamuoyunda

gosterme firsatini bulamamig geng sanatgilara, yeniye yonelik arastirici ve atilimer ¢alismalariyla

kendilerini ispat etme ve tanitma firsatini verdi.
seklinde ifade etmistir.
Geng kusagin katilimiyla sergide kavramsal calismalar ¢ogalmis, sanatta disiplinler

arasilik 6nem kazanmuis, teknolojik gelismeler dogrultusunda yeni malzeme ve teknikler

57 Bu kural 1997 yilina kadar tam olarak uygulanmug, 1997°de 6diillii sanatg1, 1998°de galerici son kez dahil
edilmigtir. Kiirator, sanat tarihgisi ya da elestirmenlerinin secici kurullarda yer almasi ise uygulanmaya devam
edilmis, sanat¢t agirlikli jlirilere doniilmemistir. Bu siiregte Yahsi Baraz, Haldun Dostoglu, Metin Deniz gibi galeri
yoneticileri; Ali Akay, Ahu Antmen, Semra Germaner, Hasan Biilent Kahraman, Vasif Kortun, Necmi Sénmez gibi
sanat tarihgisi ve kiiratrlerin goriislerine bagvurulmugtur.
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kullanilmaya baglanmistir. 1990’lar boyunca artan medya ve iletisim olanaklari,
kiiresellesmeye hiz kazandirmis, sanat bagimsiz ve 6zel bir alan olarak degil, insan
iliskilerini toplumsal baglamlariyla ele alarak var olmaya baslamistir. Tirkiye sanat
ortaminda etnik kimlik, bellek tartismalari, etnisitelerin temsil edilis bi¢imleri
sorgulanmaya bagslanmis, sanat izleyiciyle iletisim kurmaya c¢alisan bir yapiya
doniismiistiir (Erdemci, 2007, s. 282-283; Odekan, 2014, s. 359; Yasa Yaman, 2011b,
5.137). Degerlendirmelerdeki ilk kriter, sorunsallastirilan konularin niteligi olmustur.
GSIiS’de gelenek, kimlik, ¢arpik kentlesme, siddet, medya, popiiler kiiltiir ve benzeri
konulart sorunsallastiran, yerel ya da evrensel boyutta ele alan ¢alismalar atrmuis,
odiller agirlikli olarak bu icerikteki ¢alismalara verilmistir. 1990’larda donemin sanat
ortaminda tartisilan sorunsallari ele alan ¢alismalar bulunmakla birlikte yine de
sergilerin genel yapisinin ortaklastigi bir konu yonelimlerinden s6z etmek miimkiin
degildir.

Nitekim, 2000’lerde bienallerin de yildizlar1 haline gelen Biilent Sangar, Aydan
Murtezaoglu, Basir Barlakov gibi bir grup sanatgmin, 1990’lar boyunca GSIS’de
eserleri sergilenmistir %%,

GISIS, modern/gagdas sanat tarihinde yer edinmis pek c¢ok sanatcinin kariyerinde bir
baslangi¢ olmustur. Ipek Diiben (1), Giilsiin Karamustafa (2.), Siikrii Aysan (4.), Ayse
Erkmen (1., 3., 4.) Cengiz Cekil (3.,9.), Inci Eviner (2., 3., 5., 6., 7.), Kezban Arca
Batibeki (6., 7., 8., 10.), Erdag Aksel (7.), Hale Tenger (7., 11.), Ekrem Yalgindag (9.),
Biilent Sangar (12., 13., 14.), Esra Ersen (14., 15., 16), Aydan Murtezaoglu (14., 18.),
Ferhat Ozgiir (17., 21.), Sener Ozmen (18.), Halil Altindere (18.), Canan Senol (19.),
Burak Delier (21.), bunlardan bazilaridir *° ve bugiin kiiresel dolasima girmis, eserleri
diinya miizelerine kabul edilmistir.

RHMD, 1990’larin 6zellikle ikinci yarisindan itibaren geng sanatgilara alanlar sunan
platformlarin ¢ogalmasiyla 2000’lerde her gruptan sanatciya cazip gelecek bir farkl
perspektiflere yonelmis, kiiratoryel bir yontem benimsenmistir (Belli, 2000, s.y.).

Kiiratoryel ekiplere yurtdisindan uzmanlar davet edilmis, kiiresellesen diinyanin

8Biilent Sangar (12., 13., 14.), Aydan Murtezaoglu (14.), Esra Ersen (14., 15., 16.), Giilay Semercioglu (14., 15., 16.,
18.), Genco Giilan (14., 15., 18. GSIS), Yasemin Baydar (15., 16.), Elif Celebi (16.), Ferhat Ozgiir (17., 21. GSIS),
Halil Altindere (18.), Sener Ozmen (18.), Ahmet Elhan (18.), BasirBarlokov (18., 20., 21.), Canan Senol (19.), Cem
Gencer (19.), Demet Yorug (19.) 1990’lar boyunca GSIS’ne katilmis geng isimlerdendir.

59 Parantez igindeki sayilar, sanatgilarm katildig1 Giiniimiiz Sanatgilari istanbul Sergilerini belirtmektedir.
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kosullarina uyum saglanmistir. Degerlendirme siirecinde her ekip kendi kriterlerini
belirlemis ve tek eserin Odiillendirilmesi yerine portfolyolar iizerinden hareket
edilmistir. Teknikten ¢ok icerige odaklanilan bu dénemde sanatgilarin, kiiresel anlamda
giindeme kars1 elestirel bir tavirda olmasi 6nemsenmistir. RHMD, kiiratorlerle birlikte
yayginlik kazanan kavram odakli sergilemeye 2000°li yillarda ge¢mis, GSIS’nin
tavrinda radikal bir degisim gergeklestirmekten kaginmamustir. Kiiratoryel sergilemenin
baslamasiyla birlikte GSIS, performans, yeni medya sanati, isitsel sanat gibi giiniin
kosullarinin miimkiin kildig1 tiim ¢alismalara agik hale gelmistir.

Baslangicta Istanbul ve 6zellikle Mimar Sinan Universitesi ile Marmara Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiilteleri temelli egiyim kurumlarina bagli sanat¢i katilimlar
farklilastirarak “cevre”, “merkez”deki etkinlige dahil olmuslardir. GSIS Istanbul’dan
sonra Diyarbakir Sanat Merkezi’ne tasinarak merkezin glindemini,‘cevre’ye
ulastirilmaya calisilmig, ancak maddi sorunlar nedeniyle uygulama kisa siireli
olabilmistir. Ote yandan bu yillarda Ankara ve izmir basta olmak iizere Mersin, Adana,
Antalya, Sakarya gibi farkl illerden katilimcilarla, serginin Istanbul odakli profilinde
bir degisim yasanmistir.

1982°den itibaren, her yil pek ¢ok sirketin destegiyle gerceklestirilebilen GSIS’ye
maddi kaynak saglamak her zaman bir sorun olmus, ana sponsor bulunmasi ancak
2000’lerde miimkiin olabilmistir. Organizasyonu, se¢ici kurulun olusturulmasi, eserlerin
kabulii, smiflandirilmasi gibi konularin RHMD’nin sorumlulugunda stirdiirildiigii
GSIiS’ye, 2003’ten itibaren Akbank resmi sponsor olmus, mekan ve prodiiksiyon
destegi vermistir (D. Bigali ile kisisel iletisim, 28 May1s 2014).

2012 yilinda Akbank’in, galerisinde tadilat olacagini belirterek GSIS’den destegini
¢cekmesiyle RHMD, 1999 ve 2002°de oldugu gibi finansal sorunlar nedeniyle sergiye bir
yil ara vermeye zorunda kalmistir (G. Nuhoglu ile kisisel iletisim, 01 Nisan 2013). 2013
yilinda Akbank, destekleme politikasin1 degistirmis, GSIS’nin adi ise ‘Akbank
Giiniimiiz Sanatgilart Odiilii Sergisi’ olmustur. Degisiklik yalnizca isimle sinirh
kalmamig, RHMD ve Akbank’in aldig1 ortak karar dogrultusunda, Akbank artik tiim
maliyeti karsilamaya, se¢ici kurul {iyelerinin belirlenmesi ve isleyisteki diger siireclerde
de kararlart RHMD ile birlikte almaya baslamistir. Boylece GSIS, 2013 yili itibariyle
Akbank ile RHMD’nin ortak projesi haline gelmistir (D. Bigali ile kisisel iletisim, 28
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Mayis 2014). Ote yandan, RHMD’nin 2000’lerde izledigi kiiratdr seciciligin
uygulamasina devam edilmistir.

Sonug olarak GSIS, uzun soluklu bir etkinlik olarak sanat ortam i¢indeki énemini hala
korumaktadir. RHMD, GSIS’nin devamliligina iki dayanak gdstermektedir. Bunlardan
ilki, secici kurullarin ¢agdas sanat alanindaki uzman kisilerden olusturmasi, ikincisi ise,
kavramsal yonelimleridir. RHMD, ‘Gilinlimiiz Sanatcilar1’ ifadesinin sergiye devamlilik,
hi¢ eskimeyecek bir anlam kattigini ifade etmekte; GSiS’nin kendini giincelleyerek
sekillendirdigini vurgulamaktadir (Anonim, 2000a, s.y.; Belli, 2003, s.7; 2004, s.7).
GSIS, 1980’lerde, sergi etkinliklerinin kisitli oldugu bir ortamda, tiim sanatc1 ve sanatci
adaylarinin bagvurularini kabul ederek sanati halka bulusturan bir platform olrak
baslamistir. Gen¢ kusak i¢in imkanlarin smirli oldugu 1990’larda, sundugu ozgiir
platformla Tiirkiye sanat ortamina 6nemli bir katkida bulunmus, genglik sergilerinin
ilklerinden olmustur. 2000’lerden giiniimiize benimsenen kiiratdryel segicilik, GSIS’yi
benzer yarigmali sergi etkinliklerinden farklilastirmig, kavramlara ve temalara
odaklanan elemeler yapilmasmnin Oniinii agmis ve giincel sanat ortaminin

sorunsallastirdig1 konulara bir bakis sunmustur.
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VII. KATALOG

1. GUNUMUZ ISTANBUL SANATCILARI ACIKHAVA SERGISI

Tarih:28 Haziran — 15 Temmuz 1980
Yer: istanbul Resim ve Heykel Miizesi Bahgesi

Destekleyen Kuruluslar: istanbul Resim ve Heykel Miizesi, IKSV (8. Uluslararasi

Istanbul Festivali Kapsaminda)

Sartname Bilgileri

a. Amag: Belirtilmemistir.

b. Katilma Kosullar::

Her sanat¢1 en ¢ok {i¢ yapaitla katilabilir.
Sergi; Resim, Heykel, Seramik ve Ozgiin Bask1 dallarina agiktir.
Yaputlar sergilenmeye hazir olarak Ozgiin Baski disindaki resimlerin kisa kenar1 en

az 70 cm. olmalidir.

. Odiiller:

Tiim sanat¢ilara verilecek katilim belgelerinin yani sira her dalda 2 yapit segici
kurulca odillendirilir.

Odiil alan yapitlar sanatginin kendisinde kalacak, kartpostal ve reprodiiksiyonlari
Resim ve Heykel Miizeleri Dernegi’nce yaptirilacaktir. Satilan yapitlarin bedelinin

%25°1 Resim ve Heykel Miizeleri Dernegi’ne bagis olarak kalacaktir.

Secici Kurul:

0. Zeki Cakaloz (Sanat Yazari)

Devrim Erbil(Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Miidiirii, Sanatc1)
Dinger Erimez(Sanat¢i, MSUGSF Ogretim Uyesi)

Atilla Galatali (Seramik Sanatgisi)

Ali Teoman Germaner(Heykeltiras, MSUGSF Ogretim Uyesi)
Balkan Naci Islimyeli(Ressam, MUGSF Ogretim Uyesi)

Sezer Tansug(Sanat Tarihgisi)

Sergi Diizenleme Sorumlusu: ?

60Katalog caligmasinda sergi sartnameleri ve kataloglar temel alinnus, siireli yaymlardan eksik bilgiler
tamamlanmaya ¢aligilmigtir. Katalog boyunca (?) ulagilamayan bilgileri ifade etmektedir.



120

Katihm: 169 yapittan 102’si sergilenmistir.

Odiiller:

Resim Basar1 Odiilii:

- Ipek Aksiigiir Diiben, Serife, 1980, t. {i. ygb., 80 x 110 cm.

- Siikrii Erdiren, Gog, 1970, t. ii. ygb., 82,5 x 97 cm.

- Zekai Ormanci, Siluet, 1976, t. {i. ygb., 100 x 100 cm.

Heykel Basar1 Odiilii:

- Ayse Erkmen, Adsiz, 1980, metal, 500 x 200 x 150 cm

- Erol Kiali, Abdi ipek¢i Anisina Insanlar, 1980, t. ii. karisik uygulama, 100 x 150
cm.

Ozgiin Bask1 Basar1 Odiilii:

- Mustafa Aslier, Insanlar, 1973, graviir, 30 x 38 cm.

- Ergin Inan, Dostlara

- Ozer Kabas, Koy Postasi, 1979, graviir, 35 x 50 cm.

Seramik Basar1 Odiilii:

- N. Fehmi Erdogdu, Bosluk, 1980, seramik, 65 x 32 x 10 cm.

Katilan Sanatcilar:

- Mehmet Aksoy - Siikrii Erdiren

- Cihat Aral - Sabiha Erengoniil
- Tomur Atagok - Nevin Goker

- Aydin Ayan - Can GoOksan

- Ramiz Aydin - Zeynep Gole

- Cemal Baki - Necmiye Gorenli
- Sadan Bezeyis - Mehmet Giiler

- Hiiseyin Bilisik - Jale Giin

- Seyyit Bozdogan - Hakki Karayigitoglu
- Birim Bozok - Gencay Kasapg¢1

- Zerrin Boliikbast - Fethi Kayaalp

- Emel Erkmenol - Giilseren Kayali

- Faruk Cimok - Miserref Koktiirk

- @il Derman - Niizhet Kutlug
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- Zahide Ozar - Yusuf Taktak

- Mehmet Yalgin Ozel - Siileyman Saim Tekcan

- Kainat Pajonk - Haluk Tezonar

- Mustafa Pilevneli - Celal Tutant,

- Tiirkan Rador Tiitiin Sayalarinda Aksam
- Kiistin Saleri - Siileyman Velioglu

ve belgelenemeyen diger sanatgilar.

Diger: Sergiye bale ve modern dans performanslari eslik etmistir.

Kaynak: Anonim, 1980a, s.32; 1980b; 1980c, s.4-5; 1991a, 9-35; 2011, s.32-39;
Cakaloz, 1980, s.7; Koksal, 1980, s.120-121; Tansug, 1980, s.16-17.

GUNUMUZ SANATCILARI 2. ISTANBUL ACIKHAVA SERGISI

Tarih: 4 - 31 Temmuz 1981

Yer: Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Bahgesi.

Destekleyen Kuruluslar: Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, IKSV (9. Uluslararasi

Istanbul Festivali Kapsaminda)

Sartname Bilgileri

a. Amag: Belirtilmemistir.

b. Katilma Kosullari: Sergide; Resim, Heykel, Seramik, Hali (duvar halis1) ve Ozgiin
Baskilar yer alacaktir.

c. Odiiller: Degisiklige ugramamustir.

Secici Kurul:

- Ozdemir Altan (Ressam, MSUGSF Ogretim Uyesi)

- Tamer Basoglu (Heykeltiras, MSUGSF Ogretim Uyesi)

- Osman Zeki Cakaloz (Sanat Yazar)

- Adnan Coker (Ressam, MSUGSF Ogretim Uyesi)

- Ergin Inan (Ressam, Ozgiinbask1 Sanatgisi, MUGSFOgretim Uyesi)

- Fiireya Koral (Seramik Sanatgisi)

- Zekai Ormanci (Ressam, MSUGSFOgretim Uyesi)

- Mustafa Pilevneli (Ressam)



- Ismail Tunal (Profesor, IU Felsefe BoliimiiOgretim Uyesi, RHMD Baskani)

Sergi Diizenleme Sorumlusu: Yusuf Taktak

Katilim: 334 yapittan 144’1 sergilenmistir.

Odiiller:

Resim Basar1 Odiilii:

- Hiisamettin Kocan, Adsiz, 1981, t. ii. ygb., 130 x 130 cm.

- Gilingor Taner, Fantastik Tutku, 1981, t. ii. ygb., 80 x 119 cm.
Heykel Basar1 Odiilii:

- Mete Demirbas, Kadin Erkek, 1981, metal.

- Azmi Sekban, Gerilim, 1980, metal, 46 x 46 x 23 cm.
Ozgiin Bask1 Basar1 Odiilii:

- Mevlut Akyildiz, Talkinci, 1981, renkli lito, 65 x 50 cm.

- Tayfun Erdogmus, Adsiz, 1981, renkli graviir, 16 x 17,5 cm.
Seramik Basar1 Odiilii:

- Mehmet Uyanik, Dogurgan Form, 1981, pismis toprak, 34 x 18 x 21 cm.

Hal1 Basar1 Odiilii:

- Ugur Mine Tamay, Soyutlama, 1981, goblen, 84 x 61 cm.

Katilan Sanatgilar:

- Deniz Acar Nihal Atamer

- Sabri Akga Giliimser Atilgan

- Naile Akinci Ramiz Aydin

- Miifide Aksoy Aynur Aytag

- Muzaffer Akyol Kadriinnisa Aydemir
- Osman Altintas Cemal Baki

- Hakki Aran Fatos Beykal

- Giing6r Aribal Sadan Bezeyis

- Kazim Arisan Birim Bozok

- Mehmet Arpaci Mehmet Boztas

- Cemal Arslan Onder Biiyiikerman
- Tomur Atagok Vedat Can
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Letafet Cipa
Orhan Deliorman
Stikriye Dikmen
Nihat Demir
Rafet Ekiz

Stikrii Erdiren
Tayfun Erdogmus
Sabiha Erengoniil
Goniil Ergiin
Nebahat Erkekli
Emel Erkmenol
Nuran Eruysal
Inci Eviner
Ruzin Gergin
Handan Gokhan
Mine Gokkan
Zeynep Gole
Himmet Giimrah
Mehmet Giin
Cihat Giinaydin
Serif Giinyar
Sel¢uk Haktanir
Zepur Hanimyan
Berna Ikbal
Fatma Izli

Fevzi Karakog
Ayfer Karamani

Sabit Karamani

Giilsiin Karamustafa

Hakki Karayigitoglu

Yusuf Katipoglu
Mustafa Kaya

Giilseren Kayali
Biilgan Kerimoglu
Orhan Kirangiil
Hiilya Diizenli Kog
Hiismettin Kogan
Miiserref Koktiirk
Mehmet Emin Kurgeren
Ayhan Kurdoglu
Ergiin Kurdoglu
Niizhet Kutlug

Hiilya Kiiciikoglu
Murat Kiirtiz

Vedat Mavitan

Asik Mene

Nejat Oksiiz

Kemal Onsoy
brahim Ors

Zahide Ozar

Thsan Ozbayrak
Necla Ozbay Ozdemir
Erkan Ozdilek
Mehmet Yalgin Ozel
Siibitay Ozer

Lale Ozgiider

Fatma Tiilin Oztiirk
Dogan Paksoy

Hasan Pekmezci
Tiirkan Silay Rador
Gtlinay Sagun

Nilhan Saygun

Azmi Sekban

Tiilin Sarpen



- Giilay Sevsevil

- Ursula Soltermann
(Katipoglu)

- Hale Sontas

- QGilseren Siidor

- Teoman Siidor

- Hilal Sanda

- Mithat Sen

- Mehmet Senel

- Niizhet Senel

- Rezzan Senocak

- Gungor Taner

- Nevhiz Tanyeli

- Haluk Tezonar
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Belkis Torunoglu
Altan Tuncay
Mine Ugur Tuncay
Celal Tutant
Mustafa Ugar
Dilek Ulusoy
Mehmet Uyanik
Murat Uygun
Isik Uygur

Sema Undeger
Lilo Verdi

Nihat Yavas
Osman Yazict

Demet Yersel

Kaynak:Anonim, 1981a,; 1981b,s. 18; 1981b, s.4; 1981c, s.18; 1981d, s.30; 1990a, s.9-

35; 2011, s.40-53; Cakaloz, 1981, s.4.

GUNUMUZ SANATCILARI 3. ISTANBUL ACIKHAVA SERGISI

Tarih: 03 - 23 Temmuz 1982
Yer: Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Bahgesi.

Destekleyen Kuruluslar: Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, IKSV (10. Uluslararasi

Istanbul Festivali Kapsaminda), Hisarbank

Sartname Bilgileri

a. Amag: Belirtilmemistir.

b. Katilma Kosullari: Her sanatgi sergi masraflarin1 karsilamak iizere RHMD’ye

belirlenen miktarda bagista bulunmasi maddesi eklenmistir.

c. Odiiller: Sergiye kabul edilen tiim sanatcilara katilim belgesi; 3 sanatciya Basar1

Plaketi’yle birlikte Hisarbank taratindan 50.000 TL’lik para 6diilii koyulmustur.
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Secici Kurul:

- Sabri Berkel (Ressam, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Emekli Midiirii ve
MSUGSF Emekli Ogretim Uyesi)

- Candeger Furtun(Seramik Sanatgisi)

- Neset Giinal(Ressam, MSUGSF Ogretim Uyesi)

- Hiisamettin Kogan(Sanat¢i, MUGSF Ogretim Uyesi)

- Fiisun Onur(Heykeltiras)

- Ismail Tunal1 (Profesér, IU Felsefe Boliimii Ogretim Uyesi, RHMD Baskani)

Sergi Diizenleme Sorumlusu: ?

Katihm: 313 yapitin 161’1 sergilenmistir.

Odiiller:

Hisarbank Odiilleri:

- Mevliit Akyildiz, Fayton Sefasi, 1982, t. ii. ygb., 100 x 81 cm.

- Ergin Inan, Yazit Il, 1982, renkli graviir, 22 x 28 cm.

- Aydin Ulken, Isimsiz Bir, 1980, yagh pastel, 70 x 100 cm.

Basar1 Qdiilleri:

Resim Dali:

- Aydin Ayan, Ay Karanlik, 1982, t.i..ygb., 140 x 160 cm.

- Zekai Ormanci, Goriintii On, 1982, t. ii. ygb., 100 x 100 cm.

- Burhan Uygur, Olii Dogan Cocuklar igin Sarkilar

Heykel Dali:

- Mimtaz Isingor, Soyut, 1982, polyester, 106 x 42 x 8 cm.

- Haluk Tezonar, Biist, 1977, alc1.

Seramik Dali:

- Gilingor Giiner, Coziimi Gii¢ Bir Durum, 1981, seramik, 60 x 30 cm.
- Tugrul Selguk, Serbest Forum, 1982, mermer-ahsap, 100 x 100 cm.
Baski Dali:

- Erkan Ozdilek, ...’dan Sonra, 1982, renkli litografi, 60 x 40 cm.

- Siileyman Saim Tekcan, Ustaya Saygi, 1982, garviir, 33 x 49 cm.
Duvar Halis1 Dali:

- QGiilcan Sagun Karadag, Kompozisyon, 1982, hali, 127 x 67 cm.



Katilan Sanatgilar:

Deniz Acar, Oyuncak Bahgesi, 1982, hali, 100x65 cm.

Heycan, 1982, ygb., 116 x 89 cm.

Harun Aci, Kompozisyon, 1982, hali, 70 x 85 cm.

Mehmet Akbaba, Solyongozkondular Sarildi, 1981, sb., 65 x 85 cm.
Muzaffer Akyol, Diissel Umutlardaki Mutluluk, 1982, ygb., 94 x 97 cm.
Sosyete Yilin Annelerini Secti, 1981, ygb., 62 x 84 cm.

Cevdet Altug, Mavi Kompozisyon, 1982, seramik, 29 x 20 cm.

Isik Andreas, Kompozisyon, heykel, 25 x 42 cm.

Seyfi Arikan, Natiirmort, 1982, ygb., 50 x 42 cm.

Natiirmort, 1981, ygb., 53 x 38 cm.

Koray Aris, Cicek, 1979, rolyef heykel, 160 x 50 cm.

Hale Arpacioglu, isimsiz, 1981, ygb., 130 x 150 cm.

Mustafa Aslier, Geride Kalanlar, 1979, sb., 34 x 39 cm.

Aydin Askan, Biist, 1982, heykel, yilikseklik 65 cm.

Tomur Atagdk, Sen Bir Cok Goriintimlerdesin, 1981, karisik, 58 x 75 cm.
Giig, 1981, karisik, 58 x 75 cm.

Giilimser Atilgan, Ge¢miste Bir Glin, 1982, karisik, 20 x 28 cm.
Kadriinisa Aydemir, Kuslar, 1981, heykel, 32 x 36 x 34 cm.

Ramiz Aydin, Yol, 1981, ygb., 100 x 50 cm.

Aynur Aytag, Dortlii Diizenleme, 1981, ygb., 52 x 73 cm.

Fatos Beykal, Adsiz, 1982, karisik, 100 x 73 cm.

Mustafa Betin, Fantastik Doga, 1981, yaglibya, 67 x 82.5 cm.

Cetin Bilgin, Kadin ve Doga, 1982, baski, 55 x 30 cm.

Bahattin Bozdogan, Coban Kopegi, 1982, ygb. 72 x 100 cm.

Seyyit Bozdogan, Mezar Basinda, 1982, ygb., 70 x 100 cm.

Unal Cimit, Seramik Tabak, 1981, 60 x 60 cm.

Figiir, 1982, seramik, 65 x 20 cm.

Faruk Cimok, Cam lscileri, 1979, ygb., 100 x 160 cm.

Gog, 1975, baski, 35 x 60 cm.

Cengiz Cekil, Yazi-Resim, 1982 ygb., 65 x 90 cm.
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Emel Cevikcan, Peyzaj, 1982, ygb., 65 x 80 cm.

Letafet Cipa, Cigekler, 1982, sb., 30 x 40 cm.

Hamiye Colakoglu, Dogus, 1982, seramik, 45 x 55 cm.

Filiz Dalbayrak, Kompozisyon, 1982, hali, 100 x 70 cm.
Orhan Deliorman, Haydarpasa’dan, 1981, baski, 34 x 44 cm.
Cevat Demir, Isimsiz, 1982, karisik, 100 x 98 cm.

Yavuz Deniz, Isimsiz, 1982, ygb., 102 x 65 cm.

Erol Deran, Kandilli iskelesi, 1976, ygb., 50 x 40 cm.

Giil Derman, Istanbul, renkli lito, Istanbul, 1980, baski, 53 x 35.5 cm.

Siikriye Dikmen, Kompozisyon, ygb., 90 x 130 cm.

Rafet Ekiz, Ustiinde Yazili, 1981, ygb., 85 x 60 cm.
Ustiinde Yazili, 1981, ygb., 34 x 42 cm.

Basri Erdem, Ana-Kiz, 1981, baski, 42 x 52 cm.

Tayfun Erdogmus, Minotouros II, 1981, baski, 14.5 x 11.5 cm.
Minotouros’un Kendini Dolambaglardan Cekip
Cikardiginin Resmidir, 1982, akrilik, 80 x 100 cm.

Efsun Ergiiven, Soyut, 1982, seramik, 60 x 60 cm.
Nebahat Erkekli, Savas Gecesi, 1981, ygb., 108 x 68 cm.
Ayse Erkmen, Adak Agaci1 — Sanat Agaci, 1982, karisik.
[rfan Ertel, Savassiz Bir Diinya, 1982, ygb., 130 x 90 cm.
Bekliyorum, 1982, ygb., 50 x 70 cm.

Sadun Ersin, Kiitahya Vazosu, 1981, sb., 32 x 47 cm.
Benek, sb., 34 x 49 cm.

Yurdagiil Eyikogak, Doga, 1981, ygb., 100 x 120 cm.
Ruzin Gerg¢in, Kadin Coban, 1982, sb., 31 x 55 cm.
Rezzan Gokgay, Saray ve Evler, 1982, hali, 35 x 41 cm.
Tirkan Goksan, Kiiciiksuya Bakis, 1981, ygb., 30 x 40 cm.
Zeynep Gole, Coban Cocuklar, 1980, ygb., 60 x 50 cm.

Ayla Salman Goériiney, Duvar Halist Omegi, 1981, hali, 37 x 120 cm.

Jale Giin, Taslitarla, 1980, ygb., 46 x 65 cm.
Mehmet Giinaydin, Agactan, 1982, seramik, 23 x 34 cm.
Kesit, 1982, seramik, 23 x 34 cm.
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Giilden Giingoren, Saksida Cigek, 1982, ygb., 36 x 45 cm.
Inci Eviner Giinvar, ikili, 1982, akrilik, 116 x 149 cm.
Serif Giinyar, Fiskiye, 1982, seramik, 50 x 50 cm.

Selma Giirbiiz, Isimsiz I, 1982, ygb., 131 x 111 cm.

Dilara Giirses, Vitrinler — Mankenler, 1981, ygb., 66 x 82 cm.
Selcuk Haktanir, Isimsiz, 1982, seramik, 60 x 70 x 42 cm.
Semra Hasgiileg, Kompozisyon, 1982, hali, 100 x 80 cm.
Ibrahim Hayta, Portre, 1982, ygb., 38 x 46 cm.

Dilek Isiksel, Cicekler, 1982, ygb., 44 x 64 cm.

Miimtaz Isingor, Soyut, 1981, heykel, 26 x 20 x 6 cm.
Miirside I¢meli, Hitit Giinesi, 1979, baski, 36.5 x 45 cm.
Ergin Inan, Yazit I, 1982, baski, 40 x 50 cm.

Nevin Islek, Boyaci, 1979, miirekkep, 29.5 x 34.5 cm.
Boyacilar, 1980, guas, 27.5 x 33.5 cm.

Ekrem Kahraman, Daglar, Daglar, 1982, ygb., 91 x 111 cm.
Feyzi Karakog, Atesle Isinmak, 1982, baski, 50 x 70 cm.
Mahir Kegeli, Soyut, 1981, heykel, 26 x 20 x 6 cm.

Zerrin Kehnemuyi, Kompozisyon, 1981, ygb., 45 x 30 cm.
Osman Keten, Isimsiz, 1982, ygb., 80 x 100 cm.

Erol Kinali, Baski, 1980, heykel, 32 x 20 x 28 cm.
Insanlar ve Kiip, 1980, heykel, 22 x 27 x 24 cm.

Mehmet Koyunluoglu, Karton Kutudan Cikan, 1980, pastel, 50 x 70 cm.
Remzi Koklii, Varisin Sonu, 1982, baski, 14.5 x 10 cm.
Portre, 1981, heykel, 27 x 37 x 30 cm.

Ayhan Kurdoglu, Zeybek, 1979, heykel, 65 x 30 x 15 cm.
Niizhet Kutlug, Oturan Balerin, 1981, ygb., 79 x 57 cm.
Memduh Kuzay, Salon, 1982, ygb., 79 x 57 cm.

Osman Macunoglu, Biist, 1981, heykel, 54 x 52 x 22 cm.
Serap Murathanoglu, Kulis, 1981, desen, 50 x 70 cm.
Rahmi Neyis, Adsiz, 1982, ygb., 61 x 76 cm.

Bahattin Odabasi, Soyutlama, 1982, ygb., 34.5 x 29 cm.
Sitki Olgar, Sallanan Top, 1981, seramik, 30 x 32 x 30 cm.



Yelkenli, Gemi, 1981, seramik, 40 x 40 cm.

Tankut Oktem, Biist, heykel, yiikseklik 38 cm.

Vazo, seramik, yiikseklik 90 cm.

Vazo, seramik, yiikseklik 72 cm.

Necdet Oksiiz, Soyut, 1981, ygb., 95 x 102 cm.

Muammer Oner, Kiiciik Kizin Oykiisii, 1981, ygb., 101 x 142 cm.

Eyiip Oz, Tersi Vildan, 1982, yiikseklik 38 cm.

Faruk Oz, Niifus Kagidi, 1982, ygb., 30 x 40 cm.

Zahide Ozar, “Giris-Cikis” Avrupa’dan Asya’ya, 1982, pastel, 30 x 41 cm.
Erkan Ozdilek, Konusmak (S6z Soyleme Sanat1), 1982, baski1, 40 x 50 cm.
Ayse Ozel, Moda, 1980, sb., 25 x 35 cm.

Mehmet Yal¢in Ozel, Birlikten Gii¢ Dogar, 1979, heykel, 20 x 42 x 23 cm.
ki Goniil Bir Olunca Samanlik Seyran Olur, 1979, tahta baski, 100 x 125 cm.
Deniz Ozel, Kirmiz1 ve Siyah Uzerine Cesitlemeler, 1982, ygb., 90 x 110 cm.
Ahmet Ozge, Ihtiyar, 1982, heykel, 35 x 20 x 33 cm.

Sibel Ozkaygisiz, Bardakta Cigekler, 1976, ygb., 24 x 35 cm.

Kenan Oztiirk, Giimiishane, 1982, ygb., 98 x 75 cm.

Dogan Paksoy, Azize, 1982, ygb., 95 x 75 cm.

Mustafa Pilevneli, Fenerbahge, sb., 61 x 45 cm.

Tiirkan Rador, Goreme II, 1982, ygb., 40 x 60 cm.

Ekin Nayir Sagiroglu, Carsi, 1982, ygb., 39 x 30 cm.

Nilhan Saygun, Deniz Analar1 ve Iskele Babalar, 1981, ygb., 190 x 95 cm.
Bingol Selguk, Soyut Heykel, 1981, seramik, 47 x 50 cm.

Tugrul Selguk, Serbest Form, 1982, seramik, 8.5 x 17 x 16 cm.

Serbest Form, 1982, seramik, 8.5 x 8.5 x 2 cm.

Giilay Sevsevil, Gurbetgiler, 1982, ygb., 60 x 82 cm.

Ozkan Sun, Bir Portrenin Oykiisii, 1982, karakalem, 50 x 70 cm.

Giilseren Stidor, Dingin, 1982, ygb., 50 x 60 cm.

Teoman Siidoér, Donma, 1982, ygb., 70 x 90 cm.

Mithat Sen, Olagan Kaplam, 1982, ygb., 90 x 90 cm.

Ugur Mine Tamay, Piknik, 1982, hali, 130 x 70 cm.

Giingdr Taner, Paleolitik Yansima, 1980, ygb., 163 x 132 cm.
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Nevhiz Tanyeli, Kompozisyon III, 1982, ygb., 65 x 43 cm.
Orhan Taylan, Sarmasa I, 1981, akrilik, 54 x 43 cm.

Stileyman Saim Tekcan, Yesil’e Cagri, 1982, baski, 54 x 40 cm.
Sema Ilgaz Temel, Kir Kahvesi, 1982, baski, 44.5 x 24 cm.
Haluk Tezonar, Biist, heykel, 74 x 44 x 42 cm.

Biist, heykel, 44 x 42 cm.

Cemile Ertan Tuna, Kareler, 1982, duvar halis1, 75 x 180 cm.
Mustafa Tuncalp, Giivercin, 1982, seramik, 40 x 30 cm.
Hiiseyin Turhan, Degisim, 1982, ygb., 75 x 65 cm.

Semiramis Ucku, Genel Sevgiler, 1982, ygb., 50 x 63 cm.
Burhan Uygur, Olii Cocuklar Igin Sarkilar I, 1982, ygb., 42 x 50 cm.
Aydin Ulken, Isimsiz II, 1979, pastel, 100 x 70 cm.

Lilo Verdi, Kompozisyon, 1982, karisik, 44 x 40 cm.

Nihat Yavag, Uyuyan Cocuklar, 1978, ygb., 50 x 60 cm.

Osman Yazici, Melankoli, 1981, ygb., 32 x 43 cm.

Demet Yersel, Kiigiik Saban, 1982, ygb., 45 x 55 cm.

Giirel Yontan, Agac I, 1982, sb., 65 x 47 cm.

Agac 3, 1982, sb., 60 x 60 cm.

Hiiseyin Yiice, Peyzaj, 1981, ygb., 56 x 110 cm.

Kaynak:Anonim, 1982a, s.y.; 1982b, s.57; 1982c, s.42; 1982d, s.25; 1982e, 5.26-27,
1990a, s.9-35; 2011, s.54-69; Atagok, 1982, s.22-23; Cakaloz, 1982, s.5; Tunali, 1982.

GUNUMUZ SANATCILARI 4. ISTANBUL SERGISI

Tarih: 2 Temmuz - 28 Agustos 1983
Yer: Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Seker Ahmet Pasa Salonu

Destekleyen Kuruluslar: istanbul Resim ve Heykel Miizesi,IKSV (11. Uluslararasi

Istanbul Festivali Kapsaminda), Pamukbank

Sartname Bilgileri

a. Amag: Belirtilmemistir.

b. Katilma Kosulari: Degismemistir.
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c. Odiiller: Sergiye kabul edilen tiim sanatcilara katilim belgesi; biiyiik 6diil ile dort
basar1 Odiiliinli kazanan sanatcilar Pamukbank tarafindan 300.000 TL para odiilii
verilmistir.

Secici Kurul:

- Adnan Coker (Ressam, MSUGSF Ogretim Uyesi)

- Sadi Diren (Seramik Sanatcisi, MSUGSF Ogretim Uyesi)

- Devrim Erbil (Ressam, MSUGSF Ogretim Uyesi)

- Ergin Inan (Ressam, Ozgiinbask1 Sanatgisi, MUGSF Ogretim Uyesi)

- Fiisun Onur (Heykeltiras)

- Zekai Ormanci (Ressam, (Ressam, MSUGSF Ogretim Uyesi)

- Ismail Tunal1 (Profesér, IU Felsefe Boliimii Ogretim Uyesi)

Sergi Diizenleme Sorumlusu: Yusuf Taktak

Katilm: 267 yapitin 78’1 sergilenmistir.

Odiiller:

Biiyiik Odiil:

- Siikrii Aysan, Tentiir No: 5, 3, 6, 1979, bez ve anilin boya, 100 x 118 cm.

Basar1 Qdiilleri:

- Mustafa Ata, Denge, 1982, t.ii.ygb., 81 x 63, 63 x 50 cm.

- Tomur Atagok, Yildizlar, 1983, karisik gerec¢ ve uygulayim, 100 x 200 cm.

- Ibrahim Ors, Cat1, 1983, t. ii. ygb., 116 x 180 cm.

- Tugrul Selguk, Gelisim I, 1983, seramik, 40 x 32 x 10 cm.

Gelisim II, 1983, seramik, 60 x 38 x 10 cm.

Gelisim III, 1983, seramik,85 x 48 x 10 cm.

Katilan Sanatgilar:

- Nazmi Akarcay, Kompozisyon, 1983, hali, 70x100.

- Tamer Akakinci, Kompozisyon, 1982, karisik gereg, 70 x 70 cm.
- Tangiil Akacinci, Kompozisyon, 1981, t. ii. ygb., 69 x 90 cm.

- Azime Akbas, Kompozisyon, 1983, hali, 70 x 100 cm.

- Mustafa Aslier, Kibele, 1982, sh., 51 x 23,5 cm.

- Aydin Askan, Renate’nin Biistii, 1983, alg¢1.

Saplanti, 1983, ahsap metal.
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- Mustafa Ata, Agit, 1982, t.ii.ygb., 116 x 89 cm.

- Tomur Atagok, Disiis, 1982, t. ii. ygb., karisik gere¢ ve uygulama, 100 x 200 cm.
- Ismail Avel, Gizli Isik, 1982, graviir, 50 x 70 cm.

- Celal Aydin, Adsiz, 1982, serigrafi, 65 x 60 cm.

- Aynur Aytag, Diizenleme, 1982, ygb. kolaj, 92 x 72 cm.

- Arzu Basaran, Isimsiz II, 1983, t. ii. ygb., 112 x 99 cm.

- Fatos Beykal, Isimsiz, 1983, karisik gere¢ ve uygulayim, 100 x 243 cm.
- Yiiksel Boz, Miicadele, 1983, pismis toprak, 30 x 24 cm.

- Seyyit Bozdogan, Alg¢1 Torbasi, 1983, t. ii. ygb., 100 x 120 cm.

- Ali Candas, insaatcilar, 1982, ygb., 87 x 90 cm.

- Mahmut Celayir, Lahit, karigik gereg, 70 x 75 cm.

- Unal Cimit, Sevgi Tohumlarindan Yorumlar I, 1983, seramik, 40 x 30 cm.
- Sevgi Tohumlarindan Yorumlar II, 1983, seramik, 60 x 70 cm.

- Faruk Cimok, Gog, 1983, t. ii. ygb., 95 x 74 cm.

Graviir, 1979, baski.

- Coskun Cayhan, Tarihsiz Bir Gergek, t. ii. ygb., 125 x 82 cm.

- Suna Ciftci, Ni, 1982, t. ii. ygb., 30 x 40 cm.

- Filiz Dalbayrak, Peyzaj, 1983, hali, 60 x 80 cm.

- Cevat Demir, Isimsiz, 1982, karisik gereg, 100 x 100 cm.

- Siikriye Dikmen, Portre, duralit-ygb., 130 x 70 cm.

- Fatma Dilaver, Kompozisyon, 1983, hali, 70 x 82 cm.

- Ismet Dogan, Yipranmishgin Giinliigii, 1982, t. ii. ygb., 74 x 100 cm.

- Rafet Ekiz, Yabancilasma, 1983, Pentiir (Uglii), 300 x190 cm.

- Ismail Erfindik, Zaman, 1982, t. ii. ygb., 52 x 71 cm.

- Ayse Erkmen, Artanlar, Temmuz 1983, tas, ip, serigraf baski, 100 x 180 cm.
- Erol Eti, Isimsiz I, 1982, Camalti, 65 zx 70 cm.

- Nermin Faruki, Asiklar, 1980, tas.

- Aydan Giinderen, - Kompozisyon, 1983, duvar halisi, 52 x 71 cm.
Isimsiz, 1983, duvar halis1, 56 x 84 cm.

- Sevil Giirler, Nii, 1980, t. 1. ygb., 845 x 55 cm.

- Semra Hasgiileg, Isimsiz, 1983, t. ii. ygb., 100 x 100 cm.
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Kemal Iskender, Antik Bir Kral’dan Arda Kalanlar II, 1982, t. i. ygb., 134 x 198
cm.

Balkan Naci Islimyeli, Isimsiz, 1983, fiizen, 100 x 70 cm.

Asim Isler, Renkli Metal Graviir, 1983, graviir, 80 x 80 cm

Hakki Karayigitoglu, Nii (Yoga), al¢1 heykel, yiik.65 cm.

Ali Ferhat Kilment, Ikili, 1983, t. ii. ygb., 90 x 60 cm.

Hiisamettin Kocan, Kompozisyon II, 1982, t. {i. ygb., 100 x 100 cm.

S. Tung Kurttekin, Toplu Yalmzlik, 1983, ygb., 24 x 32,5 cm.

Niizhet Kutlug, Uzayda ikinci Bulusma, 1983, t. ii. ygb., 72 x 82 cm.

Uzay Bitkisi, 1983, t. i. ygb., 70 x 81 cm.

Aydin Levent, Agalar, 1983, cinko baski, 43 x 45 cm.
Mehmet Mahir, iz Diisiin 11, 1983, t. ii. ygb., 124 x 65 cm.
Bihrat Mavitan, Dinlenme, 1983, ahsap.
Ara, 1983, ahsap.
Figiir, 1983, ahsap.
Kadri Ozayten, Doga Ustiine, 1983, akrilik, 27 x 32.5 cm.
Giiger Gelini, 1982, akrilik, 50 x 70 cm.
Cigdem Sagin, Kompozisyon, 1983, hali, 107 x 75 cm.
Nejat Soyer, Platon, 1983, t. ii. ygb., 148 x 120 cm.
Bahriye Sarli, Cigekler, t. {i. ygb., 60 x 50 cm.
Mehmet Senel, Siingii, 1983, ahsap heykel, 100 x 40 cm.
Yusuf Taktak, Gizleme, 1983, t. ui. akrilik, 116 x 89 cm.
Stileyman Saim Tekcan, Selguk Sistematigi, 1982, graviir, 25 x 40 cm.
Rembrandt’a Saygi, 1982, graviir, 25 x 40 cm.
Haluk Tezonar, Biist Heykel, 1983, al¢1, yiik. 46 cm.
Seyhun Topuz, Siitun, 1983, demir heykel, 50 x 50 x 185 cm.
Aydin Ugurlu, Dokuma, 1983, Keten ve Yiin Dogal Dokuma, 100 x 200 cm.
Ulker Urubay, Kompozisyon, 1983, t. ii. ygb., 45 x 60 cm.
Ali Yaldir, Videonun Tiirk Toplumu Uzerinde Etkisi, 1983, t. ii. ygb., 130 x 102
cm.
Nigar Zabci, Gizli Ask Mektuplari I¢in Posta Kutusu, 1981, abanoz oyma, yiik. 44

cm.
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Kaynak: Anonim, 1983a, s.y.; 1983b, s.40; 19914, s.9-28; 2011, s.70-79; Beykal, 1983,
5.30-32; Koksal, 1983, 5.37-38.

GUNUMUZ SANATCILARI 5. iISTANBUL SERGISI

Tarih: 25 Haziran - 31 Agustos 1984

Yer: Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Seker Ahmet Pasa Salonu

Destekleyen Kuruluslar:istanbul Resim ve Heykel Miizesi, IKSV (12. Uluslararasi

Istanbul Festivali Kapsaminda), Altin Y1ldiz Tekstil A.S., Bekiroglu Oztan Tanitim Tic.

Ltd. Sti., Hact Omer Sabanci1 Holding, Halk Sigorta T.A.S., Net Turizm A.S. Setur

Servis Turistik A.S.

Sartname Bilgileri

a. Amagc: Belirtilmemistir.

b. Katilma Kosullari: Degismemistir.

c. Odiiller: Her dal igin secici kurulum bir esere verebilecegi ya da birden fazla
yapita boliistiirebilecegi 100.000 TL 6diil ayrilmistir.

Secici Kurul:

- Dogan Kuban (Profesér, ITU Mimarlik Tarihi Béliimii Ogretim Uyesi)

- Beral Madra (Galeri Yoneticisi)

- Giirol S6zen (Sanat Tarihgisi, Sanatg1)

- Siileyman Saim Tekcan (Ressam, MSUGSF Ogretim Uyesi)

- Ismail Tiiremen (Ressam, MSUGSF Ogretim Uyesi)

Sergi Diizenleme Sorumlusu: Ates Oztan

Katilim: 212 eserin 84’ii sergilenmistir.

Odiiller:

Resim Odiili:

- Kadri Ozayten, Anilar, 1983, t. ii. ygb., 45 x 60 cm

- Oktay Anilanmert, Sanatcilar, 1983, t. ii. ygb., 25 x 30 cm.
Sanatcilar, 1984, t. ii. ygb., 22 x 16 cm.

Kemence Profesorii, 1984, t. ii. ygb., 35 x 45 cm.



Desen Odiilii:

Mehmet Ozer, Degisim, 1984, kagit-tas pastel, 71 x 100 cm.
Figiir I, 1984 kagit-tas pastel, 71 x 100 cm.
Figtr II, kagit-tas pastel, 71 x 100 cm.

Ozgiin Bask1 Odiilii:

Cetin Bilgin, Kiiciik Kadin, 1984, graviir, 70 x 100 cm.

Jiiri Onur Odiilleri:

Giiltimser Atilgan, Kuslar, 1984, t. {i. ygb., 90 x 60 cm.
Ahmet Kuseyrioglu, Yabancilasma, 1983, akrilik, 26 x 26 cm.
Atilla Galatali, - Yuvarlak Pano, 1969, seramik, ¢cap1 100 cm.
Glingdr Giiner, Seramik Pano, 1983, seramik, 60 x 45 cm.

Can Goknil, Dut Agaci (Adak), 1984, t. ii. akrilik, 50 x 60 cm.

Katilan Sanatcilar:

Necati Abaci, Kuzgun’u Betimlemek, 1980, kagit-¢cini miirekkep.
Feyzan Alaybeyoglu, Yalnmizlik, 1984, seramik, 28 x 29 cm.
Sevince, 1984, seramik, 28 x 29 cm.

Cengiz Alpagut, Bekleyenler, 1983, t. ii. ygb., 52 x 66 cm.

[lhami Atalay, insan Oynayan Toplar, 1972, t. ii. ygb., 135 x 92 cm.
Metin Ates, Kompozisyon, 1983, sh., 50 x 40 cm.

Aydin Ayan, Bir Cocukluk Anisi, 1983, t. ii. ygb., 116 x 89 cm.
Aynur Aytac, Gergek II, 1980, t. ii. ygb., 100 x 82 cm.

Seyyit Bozdogan, Yukardan Asagi, 1984, t. ii. ygb., 120 x 145 cm.
Ali Candas, Kosusturmaca, 1984, t. i. ygb., 111 x 118 cm.
Mahmut Celayir, Suskun Gerilim, 1984, t. ii. ygb., 130 x 105 cm.
Unal Cimit, Sevgide, 1984, seramik, 90 x 90 x 70 cm.

Niliifer Dericioglu, Bekleyis, 1984, litografi, 30 x 35 cm.

Rafet Ekiz, Bir Apaci I¢in Bir Feminist, 1984, t. {i. ygb., 100 x 90 cm.

Basri Erdem, Ordekler, 1984, litografi, 60 x 80 cm.
Saziye, 1984, litografi, 50 x 70 cm.

Fehmi Erdogdu, Rolyef I, 1983, seramik, 40 x 12 cm.
Atilla Galatali, Form, 1969, seramik 50 x 40 cm.
Filiz Galatali, Duvar Plaketi Nii, 1982, 50 x 60 cm.
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Ruzin Gergin, Mavi Canak, 1983, sb., 25 x 18 cm.

Mor Cigekli Koy, 1983, 27 x 50 cm.

Giilten Gilingoren, Aynal1 Dolap, 1984, kagit ii. ygb., 34 x 50 cm.
Buket Giirel, Hitit’den, 1983, pismis toprak, ¢ap1 38 cm.

Inci Eviner Giinvar, ikili I, 1980, akrilik, 130 x 96 cm.

Dagci, 1984, 6zgiin baski, 31 x 25 cm.

Biilent Ismailoglu, Aciy1 Bal Eyledik, 1984, litografi, 50 x 65 cm.
Alp Ismen, Giiz, 1984, 6zgiin baski, 49,5 x 33,5 cm.

Siikrii Karakus, Zaman I¢in Ug Portre, 1983, t.ii.ygb., 41 x 90 cm.
Eren Kocaman, Seramik Canak, 1984, seramik, 40 x 35 cm.
Kasim Kocak, Isimsiz, 1983, t.ii.ygb., 80 x 160 cm.

Ahmet Kuseyrioglu, Bir Sis Araligindan, 1984, akrilik, 45 x 45 cm.
Necdet Oksiiz, Kadin I, 1984, t.ii. ygb., 100 x 130 cm.

Kemal Onsoy, Cagdas Sevgili, 1983, t.ii. ygb., 150 x 150 cm.
Filiz Bagaran Ozayten, Adsiz, 1983, t.ii.ygb., 48 x 35 cm.

Kadri Ozayten, Bir Kusun Resmi i¢in, 1983, ¢inko baski, 49 x 40 cm.
Yazmaci, 1983, t. ii. ygb., 45 x 60 cm.

Eskici, 1984, t. 1. ygb., 45 x 60 cm.

Yalnizlik Ustiine, 1984, ¢inko bask1, 49 x 40 cm.

Halil Ozgelik, Ortiinme, 1984, mukavva ii. ygb., 23,5 x 27 cm.
Yumusak ve Sert, 1984, t. {i. ygb., 99 x 79,5 cm.

Erol Ozden, Sevgilerimizle, 1984, t. {i. ygb., 90 x 90 cm.

Erkan Ozdilek, Adsiz, 1984, karisik teknik, 70 x 100 cm.

Ahmet Ozel, Barinaklilar, 1980, litografi, 48 x 39,5 cm.

Tarihsel Kesit, 1981, litografi, 50 x 65 cm.

Mehmet Ozer, Uglii Figiir, 1984, t. ii. ygb., 40 x 50 cm.

Portre, 1984, t. ii. ygb., 50 x 38 cm.

Ahmet Ozge, Kompozisyon, 1983, al¢1 heykel, 70 x 35 cm.

Giil Ozturanli, idolname, 1983, seramik, 12 x 55 x 55 cm.

Tiilin Oztiirk, Organik Detay, 1983, t. ii. ygb., 130 x 87 cm.

Suat Ozydniim, Tasarim II, 1984, aliiminyum-bakir, 96 x 96 cm.

Tiirkan Rador, Istanbul’dan Cesitlemeler, 1984, t. ii. ygb., 90 x 110 cm.
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Tugrul Selguk, 83°ten 84’e Dort Dosya, 1983, seramik, 30 x 30 x 30 cm.
Giilay Sevsevil, Kar, 1984, t. {i. ygb., 80 x 80 cm.

Faruk Sipahil, Portre, 1984, pastel, 55 x 40 cm.

Faik Erdogan S6zmen, Faktér ve Adam, 1984, mermer heykel, yiik. 60 cm.
Gilseren Siidor, Cikis, 1982, t. ii. ygb., 50 x 60 cm.

Teoman Siidor, Peyzaj, 1984, graviir, 40 x 52 cm.

Doga, 1984, graviir, 47,5 x 62,5 cm.

Timugin Tarhanli, Nostalji, 1984, t. {i. ygb., 148 x 98 cm.

Sema llgaz Temel, isimsiz, 1983, metal graviir, 34 x 24 cm.

Semiramis Ugku, Tutkular, 1983, t. ii. ygb., 55 x 65 cm.

Emre Ulas, Panik, 1984, litografi, 40 x 50 cm.

Bilgehan Uzuner, Daidalos’un Esin kaynaklari, 1984, karakalem, 40 x 50 cm.
Reha Yalnizeik, Benim Istanbul, 1983, sb., 20 x 20 cm.

Ali Selami Yanya, Isimsiz, 1983, graviir, 14,5 x 12 cm.

Kompozisyon, 1984, litografi, 35 x 56 cm.

Uykudaki Haberci, 1984, graviir, 26 x 19, 5 cm.

Demet Yersel, Koltuktaki Kadin, 1983, t. ii. ygb., 75 x 94 cm.

Senol Yorozlu, Milyonluk Yemek 111, 1983, sergirafi, 50 x 70 cm.

The Day Of Anufteos, 1983, serigrafi, 50 x 70 cm.

Kaynak: Altan, 1984, s.57-59; Anonim, 1984a, s.y.; 1984b, s.y.; 1984c, s.63; 1984d,
s.5; 1984e, s.11; 19914, 5.9-28; 2011, 5.80-95; Girgin, 1984, s.5; Koksal, 1984, 5.32-33;
Madra, 1984, s.4.

GUNUMUZ SANATCILARI 6. ISTANBUL SERGISI

Tarih: 22 Haziran - 22 Agustos 1985
Yer: Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Seker Ahmet Pasa Salonu
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Destekleyen Kurulus ve Kisiler: Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, IKSV (13.
Uluslararas1 Istanbul Festivali Kapsaminda), Ak Sigorta A.S., Akal Tekstil Sanayi A.
S., Akbank T.A.S., Aymasan Ayakkab1 Malzemeleri San. ve Tic. A.S., Cukurova Dis
Ticaret A.S., Eczacibas1 Ila¢ Sanayi A.S., Fruko-Tamek Meyva Sular1 San. A.S., Halk
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Sigorta T.A.S., Lassa Lastik San. ve Tic. A.S., Olmuk Mukavva San. Tic. A.S., Otosan
Otomobil San. A.S., Profilo Holding A.S., San Sigorta A.S., Shell Company of Turkey
Ltd. Tatko T.A.S., Ali Kogman, Ahmet Cuhadaroglu, Sakip Sabanci, Suna Kirag.

Sartname Bilgileri

a. Amac: Resim ve Heykel Miizesi’nin ¢agcil miizecilik anlayiginda tistlendigi, sanati

yayginlagtirmak, sanat¢iy1 desteklemek, yaygin egitim islevine katkida bulunmak,
glinimiiz sanat olgusunun nitelikli bir diizeye erismesine yardimci olmak,
sanatcilarin  Oncli ve yeni egilimlere yoOnelik atilimlara sergileme olanagi
saglamaktir.

Katilma Kosullar:

Sanatcilar yapitlara ile birlikte 6zgeg¢mislerini, yapitin fiziksel oOzelliklerini ve
haberlesme adresini i¢eren bir belge istenmektedir.

Istanbul disindan yarismaya katilacak degerlendirme igin diapozitif ile yarismaya

katilma hakki vardir.

Sergiye katilacak yapitlarda (Resim, Heykel, Seramik, Ozgiin Baski, Kavramsal Sanat

Yaputlari, Video, Afis, Grafik) konu, boyut, gereg, yontem uygulamada sinir yoktur.
Yapitlarin serginin amagclart dogrultusunda giiniimiiz sanatt ve Ozellikleri ve
egilimleriyle yaratilmis olmasi1 dngoriilmelidir.

Yarigmaya katilacak yapitlar son bir yilin iiriinii ve sergilenmemis olmalidir.

Odiiller: Ug 6diil, iic mansiyon koyulmustur.

Secici Kurul:

Tomur Atagdk (Sanatg1, YTU, Resim Heykel Miizeleri Dernegi Temsilcisi)

Erding Bakla (Seramik Sanatgisi, MU Ogretim Uyesi)

Sadi Diren (Seramik Sanatcisi, MSUGSF Ogretim Uyesi)

Devrim Erbil (Ressam, MSUGSF Ogretim Uyesi, Resim Heykel Miizeleri
Dernegi II. Baskani)

Mehmet Ergiiven (izmir- Sanat Elestirmeni ve Yazar)

Turan Erol (Ressam, Ankara Universitesi Basin Yaymn Yiiksek Okulu Ogretim
Uyesi)

Jale Erzen (ODTU Mimarlik Fakiiltesi Sanat Tarihi Ogretim Uyesi)

Semra Germaner (Sanat Tarihgisi, MSU Ogretim Uyesi)
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- Hiisamettin Kogan (Sanat¢1, MUGSF Ogretim Uyesi)
- Belkis Mutlu (Resim ve Heykel Miizesi Miidiirii)

- Sami Sekeroglu (MSU Sinema ve Televizyon Enstitiisii Ogretim Uyesi)

Sergi Diizenleme Sorumlusu: fhsan Fahri

Katilim: 75 eser sergilenmistir.

Odiiller:

Basar1 Odiilleri:

- Rafet Ekiz, Hitit’li Dostum Tesup’tan, Koordinatsiz Bir Oliim Duyarliginda
Cennetlenmis Hepet’lere Kursuni Lagiin Gecelerinden Yitik Bir Cehennem I¢in
Sevi Ezgisi, 1984, ygb.

- Giilsiin Karamustafa, Siradan Bir Ask Halis1, 1985, duvar halisi (tekstil kolaj).

- Seyma Reisoglu Nal¢a, Yasam Ortiisii, 1980, seramik.

Mansiyonlar:

- Sibel Cakar, Soyut III, 1985, t. {i. ygb., 3 x 3 m.

- Semra Hasgiileg, Natiirmort, 1984, kagit ii. ygb., 80 x 93 cm.

- Burhan Uygur, Kaderin Giicii, 1985, ygb., 71 x 54 cm.

Ozgiir Ruhlar Duas1, 1985, ygb.-pastel, 35,5 x 28,5 cm.

Katilan Sanatcilar:

- Ahmet Akata, Halig, 1985, t. ii. ygb., 670 x 102 cm

- Feyzan Alaybeyoglu, Bigimlendirilmis Kalabalik, seramik, 1985.

Analar, 1985, seramik.

- Aynur Aytag, Dontis, 1985, ygb.-kolaj, 65 x 50 cm.

- Hale Arpacioglu, Inposition, 1985, t. {i. akrilik, 1/40 x 120 cm
Murano I¢inde Cigekleri 1985, t. ii. akrilik, 130 x 90 cm.

- Arzu Bagaran, Adsiz, 1985, t. ii. ygb., 136 x 163 cm.

Adsiz, 1985, kagit 1. ygb., 50 x 70 cm.

- Kezban Arca Batibeki, Imajinasyon, 1985, camla karisik teknik, 95 x 65 cm.

- Erim Bayri, Kadin, 1985, beton micir heykel.

- Fatos Beykal, Giizeloglu, 1985, asemblaj,115 x 135 cm.

- Ayten Bozdogan, Aksamiistii, 1985, duralit @i. ygb., 35 x 22 cm.

- Feriha Biiyiikiinal, Soyut Doga, 1985, t. {i. ygb., 100 x 121 cm.
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Mahmut Celayir, Kadin, 1985, t. ii. ygb., 110 x 80 cm.

Unal Cimit, Sevgide Yolculuklar veya Artemisler, 1985, seramik.
Coskun Cayhan, Anilardan Oykiiler, 1985, t. ii. ygb., 115 + 115 cm.
Ibrahim Ciftgioglu, Cok Siikiir Bugiinii de Gérdiik, 1985, t. ii. ygb., 75.5 x110 cm.
Biiyiik Boslukta Biiyii Bozuldu, 1985, t. ii. ygb., 85.5 x 93.5 cm.
Uyansin Ayisiginda Sesin, 1985, t. ii. ygb., 70 x 100 cm.

Yildiz Citei, Soyut, 1985, ygb., 190 x 140 cm.

Stikran Coker, Cagcil Degisim, 1985, t. ii. ygb., 120 x 170 cm.

Salih Colak, 1985, demir-bronz heykel, 30 x 25 x 20 cm.

Tanju Demirci, Duvarlarin Séylemek Istedigi, 1985, t. ii. ygb., 89 x 116 cm.
Server Demirtag, Genlim, 1985, t. ii. ygb., 70 x 80 cm.

Lagin Emredogu, Hera, 1985, serigrafi, 53 x 73 cm.

Sadun Ersin, Restorasyon I, 1985, t. ii. ygb., 56 x 76 cm.

Buket Giirel, Kompozisyon, 1985, seramik.

Kompozisyon, 1985, seramik.

Inci Eviner Giinvar, Gegin, 1985, t. ii. akrilik, 62 x 89 cm.

Dilek Isiksel, Kinaliada Iskelesi, 1985, t. ii. ygb., 50 x 70 cm.

Berika Ipekbayrak, Dedikoducu Kadinlar, 1985, alc1.

Ozer Kabas, Poyraz Cigegi, 1985, dzgiin baski, 69 x 55 cm.

Ulkii Kaya Karabiber, Dilenci Dede, 1985, karisik teknik, 50 x 70 cm.
Mehmet Keskin, Siyah Cevre Paspartu Degil, 1985, karisik teknik, 82 x 82 cm.
Sevil Kisakiirek, Insanlar, Etiid 1, 1985, seramik.

Insanlar, Etiid 2, 1985, seramik.

Temiir Kéran, Kompozisyon, 1985, kagit ii. ygb., 65 x 50 cm.

Niizhet Kutlug, Ayr1 Diinyalar Serisi 5, 1985, t. ii. ygb., 97 x 100 cm.
Ayri Diinyalar Serisi 6, 1985, t. {i. ygb., 82 x 85 cm.

Itir Okaygtin, Adsiz 2, 1980, yiin dokuma, 50 x 100 cm.

Adsiz 1, 1983, yiin dokuma, 60 x 120 cm.

Kemal Onsoy, Offf...., 1985, t. ii. ygb., 180 x 220 cm.

Halil Ozgelik, Goriinii, 1985, t. ii. ygb., 70 x 100 cm.

Erkan Ozdilek,Ve Bayim, 1985, t. ii. ygb. ve akrilik, 70 x 100 cm.
Ayse Ozel, Side, 1985, sb., 40 x 46 cm.
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- Ahmet Ozge, Soyut Kompozisyon, 1985, ahsap heykel.

- Lale Ozgiider, Vaftizhane, 1983, t. ii. ygb., 65 x 100 cm.

- Biinyamin Ozgiiltekin, Identiti, 1984, karisik teknik, 36 x 160 cm.

- Nurcan Perdahg1, Konstriiksiyon, 1985, aga¢ ve ayna heykel.

- Cigdem Erbil Sagin, Spor, 1985, t. ii. ygb., 105 x 76 cm.

- Belgin Salbacak, Soyut, 1985, t. ii. ygb., 103 x 122 cm.

- Sevi Sancar, Duvar, 1984, ygb., 92 x 92 cm.

- Tugrul Selguk, Adlandiramadiklarim, 1985, sirli zimpara tasi, seramik ve ayna.

- Giilay Sevsevil, Suskunlugun Cilesi, 1985, t. ii. ygb., 100 x 100 cm.

- Gonca Sezer, Kadin, 1985, t. {i. ygb., 105 x 85 cm.

- Tarik Sipahi, Portre, 1985, t. ii. ygb., 71 x 38 cm.

- Namuik Sofuoglu, Cinnet, 1985, ygb..

- Giilseren Siidor, Kompozisyon, 1985, t. {i. ygb., 50 x 60 cm.

- Teoman Siidor, Merkezden Geldiler Nereye Gidiyorlar, 1985, t. ii. ygb., 50 x

60 cm.

- Nigar Zapg1 Swann, Opiiciik, 1984, tahta.

- Nese Sahin, Insan, 1985, t. {i. ygb., 122 x 142 cm.

- Enis Sensever, 55 No’lu Ranza, 1985, karisik teknik, 44 x 66 cm.

- Irma Tuglaci, Biist Heykel, 1985, boyali alg1.

- Nilay Ugkan, Ikili Kompozisyon, 1985, al¢1 heykel, 60 x 60 cm.

- Demet Yersel, Anne ve Cocuk, 1985, t. ii. ygb., 66 x 77 cm.

- Mustafa Yildirim, Adsiz I, 1985, kagit 1. akrilik, 85 x 115 cm.
Adsiz 11, 1985, kagit . akrilik, 85 x 115 cm.

- Nazmi Yilmaz, Lokal Anestezi, 1984, ygb., 25 x 35 cm.

Diger: Giiniimiiz Sanatcilar1 6. Istanbul Sergisi’nin bir uzantisi olarak, Atatiirk Kiiltiir

Merkezi’nde bir de yarigsma dis1 ¢cagrili sergi gerceklestirilmistir.

Yarisma Dis1 Sergi
Tarih: 25 Haziran — 15 Temmuz 1985
Yer: Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Istanbul

Cagrili Sanatcilar:



- Malik Aksel

- Alaattin Aksoy
- Ozdemir Altan

- Beril Anilanmert
- Avni Arbas

- Mustafa Aslier

- Mustafa Ata

- Tomur Atagok

- Siikrii Aysan

- Erding Bakla

- Ferruh Basaga

- Tamer Basoglu
- Sabri Berkel

- Cihat Burak

- Mahmut Cuda

- Ali Celebi

- Adnan Coker

- Cevat Dereli

- Siikriye Dikmen
- Sadi Diren

- @iirdal Duyar

- Devrim Erbil

- Nese Erdok

- Dinger Erimez

- Eren Eyiiboglu

- Candeger Furtun
- Atilla Galatal
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Leyla Gamsiz

Ali T. Germaner
Hiiseyin Gezer
Yavuz Gorey
Mehmet Giileryiiz
Neset Giinal

Giingor Giiner
Nedim Giinsur

Ergin Inan

Balkan Naci Islimyeli
Asmm Isler

Nuri Iyem

Zeki Faik Izer

Ozer Kabas

Hakki Karayigitoglu
Nur Kogak
Hiisamettin Kogan
Fiireyya Koral

Edip Hakk1 Koseoglu
Ziihtii Miiridoglu
Fistin Onur

Tankut Oktem

Filiz Galatali Ozgiiven
Glingor Taner

Haluk Tezonar
Seyhun Topuz

Ismail Tiiremen

Kaynak: Anonim, 1985a, s.y.; 1985a, s.11; 1985b, s.7; 1991a, s.9-28; 2011, s.96-
103; Belli, 1985, s.46; Berkman, 1985, s.12; Bucak, 1985, s.64; Girgin, 1985, s.4;
Gilinyaz, 1985, s.28-29; Hizlan, 1985, s.11; Karaesmen, 1985, s.81; Koksal, 1985a, s.9;

Koksal, 1985b, s.39; Kiilahoglu, 1985, s.50-51.
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GUNUMUZ SANATCILARI 7. ISTANBUL SERGISI

Tarih: 21 Haziran - 21 Temmuz 1986

Yer: Istanbul Resim ve Heykel MiizesiDolmabahge Saray1 Hareket Koskii

Destekleyen Kurulus ve Kisiler: istanbul Resim ve Heykel Miizesi, IKSV (14.

Uluslararas1 Istanbul Festivali Kapsaminda), Akbank, Ak Sigorta, Alarko Holding, Ali

Kog¢man, Apa Ofset A.S., Aymasan A.S., Cankurtaran holding, Dinarsu T.A.S., Elektro

Meta A.S., Ercan Arikli, .LB.M., Opar A.S., Osman Yiicesan, Philips T.A.S., RTS

Reklam Tanitma Servisleri A.S., Suna Kirag, Tekgiil Koll. STi., Unilever T.A.S., Yigit

Okur.

Sartname Bilgileri:

a. Amac: Resim ve Heykel Miizesi’nin ¢agcil miizecilik anlayisinda tistlendigi, sanati
yayginlagtirmak, sanatgiy1 desteklemek, yaygin egitim islevine katkida bulunmak,
giiniimiiz sanat olgusunun nitelikli bir diizeye erismesine yardimci olmaktir.

b. Katilma Kosullari: Istanbul disindan diapozitifile katilimm ve daha once
sergilenmemis olmasi maddelerinin kaldirilmast  disinda bir degisiklige
ugramamistir.

c. Qdiiller: Birinciye 500.000 TL, ikinciye 300.000 TL, ii¢iinciiye 200.000 TL olmak
tizere toplam 1.000.000 TL tutarinda 6dil kararlastirilmistir.

Secici Kurul:

- Beril Anilanmert (Seramik Sanatgisi, MSUGSF Ogretim Uyesi)

- Ferruh Basaga (Ressam)

- Balkan Naci Islimyeli (Ressam, MUGSF Ogretim Uyesi)

- Belkis Mutlu (Resim ve Heykel Miizesi Miidiirti)

- Ferit Ozsen (Heykeltiras, MSUGSF Ogretim Uyesi)

- Kaya Ozsezgin (Sanat Elestirmeni)

- Giingor Taner (Ressam)

Sergi Diizenleme Sorumlusu: Yusuf Taktak, Feriha Biiytikiinal
Katilim: 363 yapittan 148’1 sergilenmistir.

Odiiller:

Basar1 Odiilleri:



- Siikrii Aysan, Urbi et Orbi No:9, 1985, karisik gereg ve teknik, 146 x 90
Urbi et Orbi No:11, 1985, karisik gereg ve teknik, 146 x 90 cm.
Urbi et Orbi No:14, 1986, karisik gereg ve teknik, 146 x 90 cm.

- Mustafa Ata, Siyah/Afrika ve Sonsuz Yolculuk, 1985, t. ii. ygb., 97 x 210

- Erglin Kurdoglu, Cinsellik I, 1986, karisik gereg, 77 x 55 x 43 cm.

Jiiri Ozel Odiilleri:

- Atilla Galatal, Orgensel Baglant1, 1986, seramik, 15 x 66 x 86 cm.

- Mine Cobanoglu Yilmaz, Son Perde i¢in, 1986, karisik gereg, 147 x 60 x

Katilan Sanatcilar:

- Hiiseyin Abil, Gri, 1986, t. ii. akrilik, 130 x 100 cm.

- Ali Osman Afsar, Kadin, 1986, ahsap, 12 x 12 x 75 cm.

- Tamer Akakinci, Kompozisyon, 1985, t.ii.ygb., 120 x 90 cm.

- Erdag Aksel, Namus, 1986, t./karigik teknik, 140 x 88 cm.

- Meltem Aktas, Kompozisyon, 1986, kag/tempera, 223 x 150 cm.

- Koray Aris, Figiir, 1986, siinger, 180 cm.

- Yasemin Aslan, Bir Karis Baris, 1986, seramik, 33,5 x 35 x 10 cm.

- Aydin Askan, Renate, 1986, kosele, 39 x 49 x 30 cm.

- Giilru Atak, Soyut Kompozisyon I, 1986, t./karisik teknik, 181 x 131 cm.
Soyut Kompozisyon I, 1986, t./karisik teknik, 171 x 131 cm.

- Ertugrul Ates, Sonu Kétii Biten Ask Oykiisii, 1985, t.ii.ygb., 120 x 90

- Siikran Aziz, Orpheus, 1986, t. 1. ygb., 170 x 120 cm.
Doruk Bagintilar, 1986, t. ii. ygb., 120 x 170 cm.

- Sedat Balkir, Soyut Diizenleme, 1985, kagit {i. ygb., 136 x 204 cm.
Soyut, 1985, serigrafi, 23 x 200 cm.

- Arzu Basaran, Adsiz II, 1986, t. ii. ygb., 115 x 93 cm.

- Kezban Arca Batibeki, Penceredeki Kadinin Bulutlarda Yalnizligi,

kag/karigikteknik, 47,5 x 68,5 cm.

Kirik Yalnizlik, 1986, t./karisik teknik, 75,5 x 57,5 cm.
- Ibrahim Bayindir, Mektup, 1986, t. ii. ygb., 113 x 98 cm.
- Erim Bayri, Kadin, 1985, tas, 60 cm.

Adsiz, 1986, tas, 60 cm.
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Elif Bilgin, Ozgiin Form, 1986, seramik, 28 x 1698 cm.

Wit Boguslovski, Futbolcular, 1985, t. ii. ygb., 65,5 x 74 cm.

Sema Biiyiikcebeci, Yasaklar, 1986, karisik teknik, 110 x 85 cm.

Mahmut Celayir, Bir Almanci Karisinin Arkaik Yalmzligi, 1986, t. ii. Ygb., 110 X
125 cm.

Unal Cimit, 1986 Artemis, 1986, pismis toprak, 30 x 35 x 95 cm.

Leyla Coruk, Beklentiler, 1986, t. ii. ygb., 60 x 40 cm.

Sibel Cakar, Soyut 22, 1986, t. {i. ygb., 90 x 110 cm.

Hiiseyin Celik, Ozgiir, 1986, seramik, 38 x 44 x 16 cm.

Ibrahim Ciftgioglu, Burdan Béyle Istk Vursun Yiiregime Bahar Olsun, 1986, kagit
. ygb., 48 x 70 cm.

Yildiz Citei, Soyut, 1986, t. 1. ygb., 190 x 140 cm.

Tahir Dastan, Imge I, 1986, t. ii. ygb., 140 x 120 cm.

Cevat Demir, Adsiz, 1986, t. ii. karisik teknik, 151 x 137 cm.

Kadir Demir, Adsiz, 1985, seramik, 38 x 37 x 22 cm.

Tanju Demirci, Siyahtan Maviye Gegis, 1986, t. ii. ygb., 120 x 86 cm.

Gl Derman, Yalniz, 1986, t. ii. ygb., 60 x 80 cm.

Muzaffer Dikici, Kesit, 1986, karisik malzeme, 100 x 74 cm.

Ann Dorsay, Gliniimiiz Sanatgilari 1., 1986, t./karisik teknik, 33 x 42 cm.

Giinlimiiz Sanatcilari I1., 1986, t./karisik teknik, 33 x 42 cm.

Aytiil Durgun, Duyumsan, 1986, t. ii. ygb., 150 x 120 cm.

Giil Durucan, Soyut, 1986, t. ii. miirekkep, 126,5 cm x 173 cm.

Metin Ekiz, At Kompozisyonu, 1986, metal, 52 x 12 x 54 cm.

Rafet Ekiz, Ruhu Cehenneme Cekilmis Duygusal Bir Feministin Antik Bir Biiytide
Ozgiirlesip Nostaljik Cennetler i¢in Kutsal Giinahlarin1 Yakmasi, 1985, t. ii. ygb.,
88 x 116 cm.

Rahim Ekiz, Dost Insanlar, 1986, demir elektrik kaynagi-bakir punta, 40 x 30 x 25
cm.

Cigdem Erbil, Yasamdan [zlenimler, 1986, t. ii. ygb., 88 x 107 cm.

El¢in Erfa, Tekstil Obje, 1986, asamblaj.

Efsun Ergiiven, Yazili1 Seramik, 1986, seramik, 110 x 30 cm.

Nebahat Erkekli, Yagmurda Miize Kapisi, 1986, t., 57 x 40 cm.



Tulughan Ertugrul, Bigimde Hareket, 1986, t. ii. ygb., 97 x 130 cm.
Atilla Galatali, Ses ve Hareket, 1986, seramik, 80 x 86 cm.

Orgensel Baglant1, 1986, seramik, 15 x 66 x 86 cm.

Gerilim, 1986, seramik, 35 x 85 cm.

Haluk Gedik, Iletisim I, 1986, t. ii. ygb., 130 x 130 cm.

Tletisim 11, 1986, t. ii. ygb., 130 x 130 cm.

Ietisim 111, 1986, t. ii. ygb., 150 x 100 cm.

Adem Geng, Batan Giin, 1986, t. {i. akrilik.

Nur Gékbulut, Yasamn iz Diisiimii, 1986, kumas kolaj, 100 x 125 cm.
Melih Gorgiin, Die Landschalf von Sinop, 1985, graviir, 64,5 x 49,5 cm.
Sencer Giiliin, Adsiz, 1986, agag¢/karisik, 14 x 16 cm.

Yasar Ali Giines, Korku, 1985, t. ii. ygb., 120 x 100 cm.

Salincak, 1986, t. ii. ygb., 120 x 100 cm.

Inci Eviner Giinvar, Pilotun Giincesi, 1986, t. ii. akrilik, 130 x 100 cm.
Isimsiz, 1986, metal graviir, 32 x 52 cm.

Semra Hasgiileg, Peyzaj, 1985, kag/karisik teknik, 45 x 54 cm.
Peyzaj, 1985, kag/karisik, 45 x 54 cm.

Soyut Sanata Saygi, 1985, kag/karisik teknik, 74 x 85 cm.

Ali Sahin Hazneci, Robot 451, 1986, seramik, 75 x 23 x 18 cm.

Dilek Hekimoglu, Soyutlama, 1985, demir/ahsap, 77 x 33 X 12 cm.
Ozi Huntiirk, Bekleyis, 1985, agag/giirgen, 75 x 60 x 26 cm.

Nebahat Has Ildan, Sok, 1986, t. {i. ygb., 97 x 117 cm.

Nuyan Inang, Adsiz, 1985, karisik, 245 x 150 cm.

Aysegiil Ince Isa, Kataleptik Coziilme, 1986, t. ii. ygb., 150 x 110 cm.

Miimtaz Isingor, Soyut, Pasif Hareket, 1985, dokiim/akrilik, 42 x 8 x 6 cm.

Gokylizii, 1986, paslanmaz celik, 64 x 36 x 30 cm.

Nihal Tiirk Kahraman, Soyut Kompozisyon, 1985, dokuma/karisik, 61 x 83 cm.

Devabil Kara, Deniz Dibi, 1986, t. ii. ygb., 120 x 120 cm.

Mustafa Karyagds, Isimsiz, 1986, t. ii. karisik teknik, 70 x 70 x 14 cm.
Ahmet Keskin, Adsiz, 1986, karisik, 46 x 61 cm.

Feride Kiligtas, Isimsiz, 1986, t. ii. ygb., 17 x 120 cm.

Kaos, 1986, t. 1. ygb., 170 x 120 cm.
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Sevil Kisakiirek, 1., 1986, seramik, 40 cm.

1., 1986, seramik, 70 cm.

Abdullah Kivrak, Adsiz, 1986, seramik, 33 cm.

Bahar Kocaman, Adsiz, 1986, t. ii. ygb., 116 x 89 cm.

Adsiz, 1986, t. ii. ygb., 116 x 89 cm.

Eren Kocaman, El Tornasi Form, 1986, seramik, 24 x 17 x 9/ 30 14.
Ergun Kurdoglu, Cinsellik 1., 1986, karisik, 77 x 55 x 43 cm.
Niizhet Kutlug, Uzay Serisinden, 1986, t. ii. ygb., 77 x 82 cm.
Serap Murathanoglu, Aksam Sefasi, 1986, t. ii. ygb., 89 x 110 cm.
Ahmet Miiderrisoglu, Nupajaran, 1986, t. ii. ygb..

Zekai Ormanci, An-Goriintii 5, 1985, t. ii. ygb., 145 x 130 cm.
Bir Fantezi, 1985, t. ii. ygb., 145 x 110 cm.

Senay Onal, Espas Olusumu, 1986, t./karisik gerec, 108 x 80 cm.
Espas Olugumu II, 1986, t. ii. ygb., 86 x 117 cm.

Mehmet Ozalp, Varlik, 1985, serigrafi, 90 x 97 cm.

Biinyamin Ozgiiltekin, Baris Icin Kafa Icinde Savas, 1985, yerlestirme, 22 x 22 x
128 cm.

Ozcan Ozkur, Su Yorumculari, 1986, kag/karisik, 45 x 55 cm.
Abdurrahman Oztoprak, Desim Ixv, 1985, karisik, 81 x 66 cm.
Tanju Saglam, Kim Daha Yakin, 1986, duralit/akrilik, 71 x 83 cm.
Siimer Saldiray, Kompozisyon, 1986, kuruboya, 59 x 40 cm.
Desen, 1986, desen, 34 x 48 cm.

Yonca Saracoglu, Kadin Figiirii, 1982, bakir dogme, 40 x 15 cm.
Hasan Fuat Sar1, Yorum, 1986, seramik, 30 x 40 x 30 cm.

Giil Kanmaz Serter, Arinma, 1985, t. ii. ygb., 65 x 93 cm.
Celaliddin Sevim, Kitap, 1986, al¢1, 24 x 33 x 8 cm.

Giilseren Stidor, Kdkler, 1986, sergirafi, 50 x 70 cm.

Adsiz, 1986, serigrafi, 50 x 70 cm.

Teoman Siidor, Isin, 1986, metal graviir, 48 x 66 cm.

Doga, 1986, metal graviir, 48 x 66 cm.

Hiilya Talay, Karsit, 1986, dokuma.
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Alp Tamer, Sessizligi Bozmak, 1986, t. ii. akrilik, 150 x 130 cm.
Acimsamak, 1986, t. Ui. akrilik, 74 x 92 cm.

Hale Tenger Taygun, Adsiz, 1986, seramik, 43 x 25 x 37 cm

Esat Tekand, 70 cm’lik Cetvel, 1985, akrilik, 70 x 100 cm.

Onlar Uyuyunca, 1985, akrilik, 65 x 97 cm.

Akdeniz, 1986, seramik, 30 x 40 (li¢ parca).

Stileyman Saim Tekcan, Bir Tag Bir Kus I, 1986, serigrafi, 70 x 100 cm.
Bir Tas Bir Kus II, 1986, serigrafi, 70 x 100 cm.

Selvi Tektas, Portre, 1986, graviir, 87 x 70 cm.

Bircan Topaloglu, Kadin, 1985, yontma tas, 26 x 24 x 24 cm.

Inayet Tiirkoglu, Kosucu, 1986, al¢1 patina mermer kaide, 27 x 21 cm.
Mehmet Celal Ulken, Liitenin Oncesi ve Sonrasi, 1985, kag/fotokopi, 34 X 24 cm.
Sevda Serpil Umit, Insan, 1986, t. ii. ygb., 180 x 130 cm.

Doku, 1986, graviir, 79 x 51 cm.

Kolaj, 1986, graviir, 79 x 51 cm.

Ali Selami Yanya, Esikteki Endise, 1986, graviir, 60 x 80 cm.

Mechule Dogru 1., 1986, graviir, 60 x 80 cm.

Mechule Dogru II., 1986, graviir, 60 x 80 cm.

Nurhan Yapici, A2, 1986, graviir, 30 x 35 cm.

Yahya Yetim, Modern Doga, Kentsel Cevre, 1986, t. ii. akrilik ve karisik
teknik, 150 x 130 cm.

Mustafa Yildirim, Isimsiz, 1985, kag/tempera, 85 x 115 cm.

Burhan Yilmaz, Denizin Soguk Yiizii, 1986, t. {i. ygb., 113 x 87 cm.
Metin Y1lmaz, Insan, 1986, t. ii. ygb., 90 x 110 cm.

Mine Cobanoglu Yilmaz, Niobe, 1985, seramik, 81,5 x 65 x 20 cm.

Son Perde I¢in, 1986, karisik gereg, 147,5 x60x40 cm.

Nazmi Yilmaz, Sonsuzluklar Perisinin Mahsun Kizi, 1986, kagit/ygb./pastel, 33 x
30 cm.

Mehpare Aksoy Yigit, Isimsiz, 1985, kag/karisik, 150 x 200 cm.

Akin Yikselen, anlik, 1986, kdsele separasyon, 80 x 100 cm.

Miiserref Zeytinoglu, Kompozisyon, 1986, kag/ygb., 50 x 70 cm.
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Kaynak:Anilanmert ve digerleri, 1986, s.y.; Anonim, 1986a, s.y.; 1986b, s.54; 1986c,
s.67; 19864, s.4; 1986e, s.17; 1992a, s.11-20; 2011, s.104-111; Atagok, 1986, s.14-15;
Berkman, 1986, s.16-17; Girgin, 1986, s.76; Kanmaz Serter, 1986, s.4; Koksal, 1986a,
s.8; Koksal, 1986b, s.48-49; Madra, 1986, s.98.

GUNUMUZ SANATCILARI 8. ISTANBUL SERGISI

Tarih: 20 Haziran - 20 Temmuz 1987

Yer: Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Dolmabahge Saray1 Hareket Koskii

Destekleyen Kuruluslar: Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, IKSV (15. Uluslararasi
Istanbul Festivali Kapsaminda), Cukurova Dis Ticaret A.S., Dinarsu.

Sartname Bilgileri

a. Amac: Degisiklige ugramamistir.

b. Katilma Kosullar:: Degisiklige ugramamustir.

c. Odiiller: Odiil alan yapitlar miize koleksiyonuna katilacaktir. Segici kurulca
basarili bulunan {i¢ yapittan birinciye: 1.000.000 TL, ikinciye 750.000 TL,
tictinciiye 500.000 TL olmak tizere toplam 2.250.000 TL 6diil verilecektir. Sergiden
satig yapilabilecektir.

Secici Kurul:

- Biilent Ozer (MSU, Mimarlik Tarihi Ogretim Uyesi)

- Semra Germaner (Sanat Tarihgisi, MSU Ogretim Uyesi )

- Sezer Tansug (Sanat Tarihgisi)

- Kaya Ozsezgin (Sanat Elestirmeni)

- Jale Erzen (ODTU, Mimarlik Fakiiltesi Sanat Tarihi Ogretim Uyesi)

Ayrica kurulda gézetmen olarak sergi diizenleme sorumlusu Yusuf Taktak’in da
bulunacagi duyurulmustur.

Sergi Diizenleme Sorumlusu: Yusuf Taktak. Yardimcilar: Nevin Oztiirk, Sevda
Basbuoglu.

Katilim: 405 eserden 44’1 sergilenmistir.

Odiiller:
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Basar1 Odiilleri:

- Yavuz Tanyeli, ?, 1987, t. ii. ygb. 150 x 300 cm.
- Hayri Karay, isimsiz, 1986, ahsap, demir, lastik.
- Feride Kiligtas Binicioglu, ?

Katilan Sanatgilar:
- Neslihan Akyiirek, Bir Tohum Agiliyor, 1987, seramik, 22 x 22 cm.
- Mustafa Altintag, Toplu Kiz, 1986, karisik, 65 x 50 cm.
- Kezban Arca Batibeki, intermezzo I, 1987, karisik, 100 x 81 cm.
- Koray Aris, Figiir, 1986, kosele agag, 78 x 36 x 23 cm.
- Hale Arpacioglu, Portre I, 1987, t. i. akrilik, 200 x 150 cm.
- Murat Cetinkaya, Figiiratif, 1987, karisik, 102,5 x 123 cm.
- Kadir Demir, Hareket Degisimdir, 1987, stougware (seramik), 50 x 83 x 25cm.
- Server Demirtas, Fliit Calan, 1987, t. ii. ygb., 145 x 130 cm.
- Bilal Erdogan, Parcalanmalar B Dizisi No:6, 1987, t. ii. ygb., 170 x 140 cm.
- Haluk Gedik, Iletisim II, 1987, t. ii. ygb., 110 x 160 cm.
- Adem Geng, Adsiz III, 1987, t. ii. ygb., 240 x 160 cm.
- Yasar Ali Giines, Kader, 1987, t. ii. ygb., 200 x 330 cm.
- Mimtaz Ising6r, Soyut I, 1987, dokiim akrilik.
- Nuyan Inang, Adsiz, 1987, karisik, 150 x 170 cm.
- Devabil Kara, Eyilim, 1987, graviir, 14,5 x 9,5 cm.
- Mehmet Tolga Karahasan, Bildiri (Oniki Nokta Iki), 1987, t. ii. ygb., 136 x 96 cm.
- Mustafa Karyagdi, Adsiz I1, 1986, t. ii. ygb., 140 x 140 cm.
- Feride Kiligtas, Kaos II, 1986, t. {i. ygb., 130 x 100 cm.
- Bahar Kocaman, Figiirlii Kompozisyon III, 1987, t. ii. ygb., 150 x 125 cm.
- @Giircan Kiiglikoglu, Dayanis, 1987, karisik, 132 x 123 x 30 cm.
Dayanis I, 1987, karisik, 285 x 96 x 42 cm.
- Isilar Kiir, Kompozisyon, 1987, bakir (metal kaplama), 73 x 60 cm.
- Seyma Reisoglu Nalca, Denemeler I... Olsun Diye, 1987, seramik.
- Zekai Ormanci, Kompozisyon, 1987, t. ii. ygb., 110 x 130 cm.
- Senay Onal, Espasin Olusumu, 1987, karisik, 150 x 190 cm.
Olusum, 1987, karisik, 175 x 9x 7.
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- Aziz Ozdemir-Kemal Uludag, Cakil Taslari, 1987, seramik (3 parca), 45 x 15, 25 x
15,25 x 15 cm.

- Yiiksel Ozen, Une Impression, 1987, t. ii. ygb., 149 x 180 cm.

- Ozcan Ozkur, Giinden Once, 1987, kag/karisik, 100 x 70 cm.

- Kemal Onsoy, LTN, 1987, t. ii. ygb., 215 x 215 cm.

- H. Avni Oztopgu, Yapraklar, 1987, t. ii. ygb., 86 x 106 cm.

- Hiilya Oztiirk, Sevgi Ustiine, 1986, seramik, 52 x 20 cm.

- Onur Oztiirk, Acan Dal, 1987, seramik, 45 x 27 x 16 cm.

- Umit Oztiirk, Spor, 1987, metal, 80 x 20 x 50 cm.

- Mc. Wharram Puh, Stage Gaultier, 1987, karisik malzeme, 10 x 100 cm.

- Tugrul Selcuk, Nostalji, 1987, ahsap, 150 x 120 x 130 cm.

- Mustafa Sanli, Senfoni, 1987, karisik, 90 x 145 cm.

- Ilhan Sen, Eylem 4, 1986, t. ii. ygb., 200 x 100 cm.

- Seyhun Topuz, Soyut, 1987, demir, 140 x 160 x 180 cm.

- Alp Tamer Ulukilig, Belgelenmis Yasamlar, 1987, t. ii. akrilik, 102 x 60 cm.

- Nurhan Yapici, Adsiz, 1987, graviir, 34 x 44 cm.

Diger: Sergi, Miizenin 50. Kurulus y1l1 kutlama programi i¢indedir.

Kaynak: Anonim, 1987a, s.y.; Anonim, 1987b, s.44; 1987c, s.65; 1987d, s.10; 1987e,
s.4; 1992a, s.11-20; 2011, s.112-119; Berkman, 1987, s.15-16; Erzen ve digerleri, 1987,
s.y.; Koksal, 1987a, s.10; Koksal, 1987b, s.47-49; Madra, 1987, s.51-53; Mutlu, 1987,
s.y.; Sonmez, 1987, s.6.

GUNUMUZ SANATCILARI 9. iISTANBUL SERGISI

Tarih: 20 Haziran - 31 Temmuz 1988, 16 - 30 Eyliil 1988, 13-29 Ekim 1988

Yer: Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, izmir Resim ve Heykel Miizesi, Ankara Resim
ve Heykel Miizesi

Destekleyen Kurulus ve Bireyler:Vestel Sirketler Grubu, Mensucat Santral, Dinarsu

T.A.S., Nesrin Sarper, Maktas Makarnacilik T.A.S., Alpay Koll STI.
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Sartname Bilgileri

a. Amagc: Degisiklige ugramamistir.

b. Katilma Kosullari: Degisiklige ugramamustir.

c. Odiiller:

- Odiil alan yapitlar miize koleksiyonuna alinacagi duyurulmustur. Basar1 Odiilii
verilmek iizere secilen 3 yapitin sanatcilarina birer milyon olmak tizere 3.000.000
TL. para 6diili koyulmustur.

- Dernek tarafindan ayrica 6diill kazananlara birer plaket, sergiye katilma hakki

kazananlara da katilim belgesi verilecektir.

Secici Kurul:

- Alaaddin Aksoy (Ressam, MSUGSF Ogretim Uyesi)

- Siikrii Aysan (Sanat¢1, MSUGSF Ogretim Uyesi)

- Canan Beykal (Sanatg1)

- Biilent Erkmen (Grafik Sanatgisi, MSUGSF Ogretim Uyesi)

- Candeger Furtun (Seramik Sanatgisi)

- Ergin Inan (Ressam, Ozgiinbaski Sanatgisi, MUGSF Ogretim Uyesi)
- Seyhun Topuz (Heykeltiras)

Sergi diizenleme sorumlusu: Yusuf Taktak.

Katilim: 347 yapit arasindan 32’si sergilenmistir.

Odiiller:

- A? Ann Dorsay (Aksel), Ayakkabi Saticisinin Kegeci Tezgahi, 1988, karisik gereg,
250 x 450 cm.

- Cengiz Cekil, Siireklilik, 1988, karisik gereg, 200 x 90 x 22.5 cm.

- Nur Ozalp, Adsiz, 1988, karisik gereg, 100 x 140 cm.

Katilan Sanatcilar:

- Ann Aksel, Giimiis Mevki, 1988, t. ii. akrilik, 115 x 155 cm.

- Biinyamin Balamir, Yasanmis Zamanlar, 1987-88, kolaj, 48 x 72 cm.

- Mahmut Benek, Anlikta Tasarlanmayan Mekan Sonsuzluktur, 1988, uygulayim

karisik mekan diizenlemesi.
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- Fatos Beykal, An1 Nesneleri, Anisal Alan Diizenlemeleri, 1988, proje karisik gereg.

- Bubi, Adsiz, 1987, t. 1. akrilik, 140 x 220 cm.

- Cem Caltuluoglu, Adsiz, 1987, karisik gereg, 300 x 150 cm.

- Mine Cobanoglu Yilmaz, Maskeli Kadin, 1988, karisik gereg, 128 x 60 x 90 cm.

- Dego G. K.,Dayanis 5, 1988, karisik gereg, 200 x 192 x 70 cm.

- Mimtaz Demirkalp, Tugla Konstriiksiyon, 1988, 12 adet fotograf.

- Server Demirtas, Yiizeyler I, 1988, karisik gereg, 80 X 150 x 25 cm.
Yiizeyler II, karisik gereg, 11 x 22 x 27 cm.

- Bilal Erdogan, Raslant1 Zorunluluk Dizisi, 1988, t. ii. ygb., 145 x 195 cm.

- Haluk Gedik, Iletisim I, 1988, t. ii. ygb., 130 x 520 cm.

- Erol Mollaibrahimoglu, Yasam, 1988, t. ii. ygb., 121 x 200 cm.

- Mustafa Karyagdi, Adsiz No: 2, 3, 4, 1988, karisik gerec.

- Argun Okumusoglu, Magazin, 1987, karisik gereg, 98 x 130 cm.

- Tiilin Onat, Hareket, 1988, karisik gereg, 200 x 130 x 15 cm.

- Giilsiin Orhon, Hedef, 1988, karisik gerec, 200 x 50 x 50 cm.

- Senay Onal, Kosegenlerin Dansi, 1988, karisik gerec, 280 x 140 cm.
Tiirklige Saygi, 1987, karisik gereg, 110 x 75 cm.

- Yiiksel Ozen, Direns, 1988, t. ii. ygb., 140 x 150 cm.

- Erkan Ozdilek, 1, 2, 3, 1988, 6zgiinbask1, 100 x 210 cm.

- Biinyamin Ozgiiltekin, Paralel Proses, 1988, yerlestirme, 180 x 22 cm.

- Bora Tiirkkan, Isimsiz, 1988, karisik gerec, 195 x 56 x 48 cm.

- Alp Tamer Ulukilig, M. Hravlaria, 1988, t. i. akrilik, 116 x 180 cm.

- Ekrem Yalgindag, Alan Diizenlemesi, Ayrinti, 1988, karisik gerec.

- Giirel Yontan, Ya Diisiinde Seni Bir Yana Birakirsa, 1987, yerlestirme.

- Miserref Zeytinoglu, Sorgulama, 1988, t. ii. ygb., 160 x 140 cm.

Kaynak: Aksoy ve digerleri, 1988, s.y.; Anonim, 1988a, s.y.; 1988b, s.50; 1988c, s.4;
1988d, s.5; 1988e, s.13; 1993, s.7-14; 2011, s.120-127; Gokee, 1988, s.y.; Koksal,
1998a, s.45-55; Koksal, 1988b, s.10; Madra, 1988, s.4; Mutlu, 1988, s.y.; Nirven, 1988,
s.10; Ozsezgin, 1988, 5.49-50; Sadak, 1988, s.10; Sebestyen, 1988, s.51; Sénmez, 1988,
s.60; Taktak, 1988, s.64-66.
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GUNUMUZ SANATCILARI 10. iISTANBUL SERGISI

Tarih: 27 Haziran - 30 Agustos 1989,16 - 30 Eyliil 1989, 13 - 29 Ekim 1989

Yer: istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Izmir Resim Heykel Miizesi, Ankara Resim

Heykel Miizesi

Destekleyen Kuruluslar:Vestel Sirketler Grubu, Hiirriyet Gazetecilik ve Matbaacilik

A.S., Mensucat Santral, Naim Arnas, Mektas Makarnacilik ve Ticaret T.A.S., Mustafa

Ozcan Sirketler Grubu.

Sartname Bilgileri

a. Amac: Sanati1 yayginlagtirmak, sanatciyr desteklemek, yaygin egitim ¢aligmalarina
katkida bulunmak, gliniimiiz sanat olgusunun nitelikli bir diizeye erigsmesine
yardimci olmaktir.

b. Katilma Kosullari: Sergiye basvuracak yapitlar igin tiir, boyut, konu, gerec,
yontem ve uygulama acgisindan bir smir konulmamistir, yalniz projelerin
uygulanabilirligi géz onilinde bulunmalidir.

c. Odiiller: Degisiklige ugramamustir.

Secici Kurul:

- Tomur Atagdk (Sanatc1, YTU Ogretim Uyesi)

- Siikrii Aysan (Sanatg1, MSUGSF Ogretim Uyesi)
- Yalgin Sadak (Elestirmen, Sanat Tarihgisi)

- Giingor Taner (Ressam)

- Seyhun Topuz (Heykeltiras)

Sergi Diizenleme Sorumlusu: Zekai Ormanci

Katilim: 235 yapit arasindan 29’u sergilenmistir.

Odiiller:
- Tulin Onat, Hareket Serisi, 1989, t. ii. akrilik, 80 x 200 x 5 cm.
- Biinyamin Ozgiiltekin, Paralel Process, 1988, yerlestirme, 100 x 80 x 40 x 35 cm.
- Bora Tiirkkan, heykel, metal, tas, 1989, 200 x 128 x 100 cm.
Jiiri Ozel Odiilleri:
- Miimtaz Demirkalp, Duygu ile Yiiklii ama Duygusal Degil, yerlestirme, 1989.
- Server Demirtas, Isimsiz, 1989, 162 x 90 x 65 cm.
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Senay Onal, Madde, 19809, t. ii. karisik gereg, 100 x 130 cm.

Katilan Sanatgilar:

Ismail Ates, Organik Kompozisyon, 1989, t. ii. ygb., 140 x 100 cm.

Aynur Aytag, Uyum, 1989, karton ii. karisik gereg, 123 x 89 cm.

Kezban Arca Batibeki, Sansiir I, 1989, mukavva {i. karigik gereg, 100 x 81 cm.
Cem Caltuluoglu, isimsiz, 1989, karisik gereg, 300 x 400 cm.

Yildiz Cit¢i, Soyut Kompozisyon, 1989, t. ii. yagl boya, 180 x 210 cm (ii¢ parga).
Tanju Dermirci, Siyah-Beyaz-Turuncu, 1989, kagit ii. karisik gereg, 100 x 210 cm.
Bilal Erdogan, Par¢alanmalar Dizisi 4, 1989, t. {i. ygb., 135 x 160 cm.

Nur Gokbulut, Ankara Geceleri, 1989, karisik gereg, 100 x 100 (dort parga).
Binnaz Nuyan Inang, Isimsiz, 1989, t. ii. karisik gerec, 175 x 150 cm.

Sahin Ince, 1/2 Erkek, 1988, karton ii. sb., 250 x 250 cm.

Reyhan Kagit¢i, Kompozisyon, 1989, t. ii. ygb., 125 x 115 cm.

Mustafa Karyagdi, Adsiz, 5, 6, 7, 1989, bez 1. karisik gereg, 80 x 187 cm (li¢
parca).

Ahmet Keskin, ikili Simetri, 1988, fotograf, 80 x 100 cm.

Bahar Kocaman, Isimsiz, 1989, t. ii. ygb., 130 x 194 c¢m (iki parga).

Zafer Mintas, Isimsiz, 1989, t. ii. ygb., 180 x 180 cm.

Giilsiin Orhon, Tren Degil, 1989, karisik gereg, 400 x 60 x 5 cm.

Senay Onay, Madde ve Madde, 1988, t. ii. karisik gerec, 150 x 100 cm.

Giilgin Aksoy Ozdemir, Isimsiz, 1989, t. ii. karisik gerec, 170 x 150 cm.

Mehmet Zaman Saglioglu, Rengin Dinamigi, 1989, tekstil-nesne, 16 adet 2 mm
capinda ¢ubuk.

Sevgi Sancar, Tekstiir, 1989, tekstil-nesne, 80 x 80 cm.

Diger: Sergi agilisina Kiiltiir Bakan1 Namik Kemal Zeybek katilmistir.

Kaynak: Anonim, 19893, s.y.; 1989b, s.83; 1989c, s.77; 1989d, s.5; 1989, s.51; 1989f,
s.34; 1989q, s.5; 1989h, s.5; 1993, s.7-14; 2011, s.128-139; Atagdk ve digerleri, 1989a,
s.11; Atagok ve digerleri, 1989b, s.18-25; Koksal, 1989a, s.57-58; Koksal, 1989b, s.8;
Sadak, 1989a; Sadak, 1989b; Sonmez, 1989, s.34.
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GUNUMUZ SANATCILARI 11. iISTANBUL SERGISI

Tarih: 22 Haziran - 31 Agustos 1990

Yer: Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Dolmabahge Sarayr Hareket Koskii

Destekleyen Kuruluslar: Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Sartname Bilgileri

a.

Amag: Gelisme ve yenilenmedeki sanatin dnciiliigli olgusunu iilke sathinda canli ve
giincel tutmak ve siirekli gelisen, atilim yapan geng yaraticilara ya da kapasitesini
ist diizeyde koruyan deneyimli sanatgilari topluma sunmak, bdylelikle gliniimiiz
plastik sanat anlayisinin nitelikli bir ortama erismesine yardimci olmaktir.

Katilma Kosullari: Yarismaya agik dallar degisiklige ugramamistir ancak eserlerin
baska bir sergide 6diil almamis olmasi sart1 eklenmistir.

Odiiller:

3 sanatgirya Basari Plaketi, tiim katilimcilara Katilim Belgesi verilecegi

duyurulmustur, para 6diili koyulmamustir.

Secici Kurul:

Gokhan Anlagan (Ressam)

Tomur Atagdk (Sanatci, YTU Ogretim Uyesi)

Jale Erzen (ODTU Mimarlik Fakiiltesi Sanat Tarihi Ogretim Uyesi)
Hiisamettin Kogan (Sanat¢i, MUGSF Ogretim Uyesi, UPSD Bagkani)
Fiisun Onur (Sanatg1)

Sergi Diizenleme Sorumlusu: ?

Katilm: 200 yapittan 43’1 sergilenmistir.
Odiiller:
Basar1 Odiilleri:

Elvan Alpay, Adsiz, 1980, t. ii. akrilik, 130 x 200 cm.
Burcu Or, Adsiz, 1990, t. ii. akrilik, 135 x 140 cm.
Hakan Pehlivan, Diizenleme, 1990, kagit, 100 x 97 cm (ikili).
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Jiiri Ozel Odiilleri:

Tanju Demirci, Sistematik Soyut, 1990, kagit ii. karigik uygulama, 100 x 210 cm
(tglit).

Katilan Sanatg¢ilar:

Aynur Aribas, Adsiz, 1990, t. ii. ygb., 140 x 145 cm.

M. Sinan Atilmaz, Adsiz, 1990, kumas ii. karisik uygulama, 297 x 150 cm.
Yilmaz Aysan, S. C. S. 3, 1990, t. ii. akrilik ve kolaj, 132 x 160 cm.

Aynur Aytag, Yonlendirilmis Cizgiler, 1990, t. ii. ygb. ve kolaj, 134 x 99 cm.

Esat C. Basak, Isimsiz, 1990, karisik uygulama, 180 x 166 x 10 cm.

Fiisun Basargan, Sistem Arastirmasi, 1990, t. ii. akrilik, 200 x 100 cm.

Fiisun Bilgin, Isimsiz, 1990, karisik uygulama, 140 x 145 cm.

Selma Cevik, Riizgar, 1989, metal-cam, 70 x 90 cm.

Berna Erkiin, Adsiz, 1990, t. ii. akrilik, 190 x 145 cm.

Zeynep Firatli, Altdorfer’e Saygi, 1990, t. 1. ygb., 200 x 140 cm.

Haluk Gedik, Uyumsuzluk, 1990, pleksiglas ii. sanayi boyasi, 190 x 190 x 190 cm.
Nur Gokbulut, Balonlarin Sonu, 1990, karisik uygulama, 25 x 25 cm (4 adet).
Serdar Giinbilen, Boyutlar1 Belirlenmemis Uggen Yapi, 1990, karisik uygulama,
200 x 118 cm.

Nuyan Inang, Adsiz, 1989-1990, karisik uygulama, 150 x 150 cm.

Hakan Kamisoglu, 004.3, karisik uygulama, 139 x 470 cm.

Ahmet Keskin, B 41 120 60 Uglii Kompozisyon, 1990, MDF fii. renkli fotograf (2
adet) 120 x 80 cm.

Bahar Kocaman, Adsiz, 1990, karigik uygulama, 70 x 100 cm.

Zeynep Ayse Mesgioglu, Adsiz 111, 1989-90, karisik uygulama, 100 x100x60 cm.
Tiilin Onat, Galaksi, 1989, t. ii. akrilik, 200 x 200 x 200 cm.

Deniz Orkus, Adsiz, 1990, karisik uygulama, 168 x 135 cm.

Yiiksel Ozen, Kompozisyon, 1990, t. ii. karisik uygulama, 120 x 150 cm.

Zehra Ozmeral, Isimsiz, 1990, karisik uygulama, 135 x 135 cm.

Fikret Oztiirk, Tansizm, 1990, t. ii. ygb., 135 x 200 cm.

Zumrit Radau, Adsiz, 1990, t. i. akrilik, 145 x 200 cm.

Ahmet S. Sabuncu, Adsiz, 1990, karisik uygulama, 20 x 20 x 21 cm.

Goktug Sar16z, Adsiz, 1990, karisik uygulama, 196 x 166 cm.
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Sevil Saygi, Adsiz, 1990, aliiminyum, 80 x 100 cm.

Vural Siibiler, Medusa ve Yilan, 1990, t. {. akrilik, 70 x 100 cm.

Mustafa Sanli, Bir Donemin Hikayesi, 1990, karisik uygulama, 50 x 70 cm.
Hale Tenger, Zamanin Tarihi, 1990, demir yagi-hasir, 180 x 50 x 60 cm.

Yesim Tetik, Adsiz, 1990, karisik uygulama, 200 x 200 cm.

Ayse Topbas. Gegip Giderken, 1990, t. ii. ygb., 130 x 120 cm.

Diger: ilk ii¢ sergide 6diil alan sanatcilar ‘Onur sanatcilari’® olarak 6diil kazandiklar1 ya

da tercih ettikleri yapitlariyla sergiye cagrilmiglardir.

Cagrih Sanatcilar:

Ipek Aksiigiir Diiben, Serife, 1980, t. ii. ygb., 80 x 110 cm.

Mevliit Akyildiz, Talkinci, 1981, renkli lito, 65 x 50 cm.

Mustafa Aslier, Insanlar, 1973, graviir, 30 x 38 cm.

Aydin Ayan, Ay Karanlik, 1982, t. ii. ygb., 140 x 160 cm.

Stikrii Erdiren, Gog, 1970, t. {i. ygb., 82,5 x 97 cm.

Nesat Fehmi Erdogan, Bosluk, 1980, seramik, 65 x 32 x 10 cm.
Tayfun Erdogmus, Adsiz, 1981, renkli graviir, 16 x 17,5 cm.

Ayse Erkmen, Adsiz, 1980, metal, 500 x 200 x 150 cm.

Gilingor Giiner, Coziimii Gii¢ Bir Durum, 1981, seramik, 60 x 30 cm.
Miimtaz Isingor, Soyut, 1982, polyester, 106 x 42 x 8 cm.

Ergin Inan, Yazit I, 1982, renkli graviir, 22 x 28 cm.

Ozer Kabas, Kdypostasi, 1979, graviir, 35x50 cm.

Giilcan Karadag, Kompozisyon, 1982, hali, 120 x 67 cm.

Erol Kiali, Abdi Ipekci Anisina Insanlar, 1980, t. ii. karisik uygulama, 100 x150
cm.

Hiisamettin Kogan, Adsiz, 1981, t. ii. ygb., 130 x 130 cm.

Zekai Ormanci, Siluet, 1976, t. ii. ygb., 100 x 100 cm.

Erkan Ozdilek, (...), 1982, renkli lito, 60 x 40 cm.

Azmi Sekban, Gerilim, 1980, metal, 46 x 46 x 23 cm.

Tugrul Selguk, Karanfillerin Oliimii, 1982, mermer-ahsap, 100 x 100 cm.
Gilingor Taner, Fantastik Tutku, 1981, t. ii. ygb., 80 x 119 cm.

Ugur Mine Tamay, Soyutlama, 1981, goblen, 84 x 61 cm.
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- Siileyman Saim Tekcan, Ustaya Saygi, 1982, graviir, 33 x 49 cm.

- Haluk Tezonar, Biist, 1977, alg1.

- Mehmet Uyanik, Dogurgan Form, 1981, pismis toprak, 34 x 18 x 21 cm.
- Aydin Ulken, -, 1980, yagli pastel, 70 x 100 cm.

Kaynak: Anonim, 1990a, s.35-71; 1990b, s.52; 1990c, s.138; 1990d, s.17; 1990e, s.11,
1990f, s.76; 1990g, s.5; 2011, s.140-151; Altan, 1990, s.y.; Behramoglu, 1990, s.5;
Giinyaz, 1990, s.6-7; Koksal, 1990a, s.50-52; Kdoksal, 1990b, s.10; Madra, 1990, s.12-
16.

GUNUMUZ SANATCILARI 12. iSTANBUL SERGISI

Tarih: 5 Temmuz - 24 Agustos 1991, 3-30 Eyliil 1991

Yer: Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Kadikdy Kiiltiir ve Sanat Merkezi

Destekleyen Kuruluslar: -

Sartname Bilgileri

a. Amac: Gelisme ve yenilenmedeki sanatin dnciiliigii olgusunu iilke sathinda canli ve
giincel tutmak, yeni ¢ikislariyla atilim yapan gen¢ sanatgilari desteklemek ve
topluma sunmak, boylelikle giiniimiiz plastik sanat anlayisinin nitelikli bir ortama
erismesine yardimci olmaktir.

b. Katilma Kosullari: Degisiklige ugramamistir.

c. Odiiller:3 sanat¢iya Basari Plaketi, tiim katilimcilara Katilim Belgesi verilecektir ve

bir sanatciya Plastik Sanatlar Dernegi’nin Ozel Odiil Plaketi verilecektir.

Secici Kurul:

- Yahsi Baraz (Galeri Yoneticisi)

- Bubi (Sanat¢1)

- Tanju Demirci (11. Giiniimiiz Sanatgilar1 Sergisi Ozel Jiiri Odiillii ~ Sanatc1)
- Merig¢ Hizal (Heykeltiras)

- Vasif Kortun (Sanat Tarihgisi, Elestirmen)

- Belkis Mutlu (Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Miidiirii)

- Biinyamin Ozgiiltekin (Sanatg1)
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Sergi Diizenleme Sorumlusu: ?

Katihm: 328 yapittan 41°1 sergilenmistir.
Odiiller:
Basar1 Odiilleri:

Cem Caltuluoglu, ---, 1991, bez ii. karisik teknik, 260 x 460 cm.

Ahmet Oner Gezgin, ‘Ve Birgiin Gokyiizii Biitbiitiin Kararacak’, 1990, karisik
teknik, 106 x 106 cm.

Hakan Onur, ‘Sessiz Film’, 1991, karisik teknik, 145 x 145 cm.

PSD Ozel Odiilii:

Zafer Mintas, Diizenleme, 1991, karisik gereg, 270 x 220 cm.

Katilan Sanatgilar:

Mehmet Acar, Minyatiir 3, 1991, t. {i. ygb. ve akrilik, 130 x 100 cm.

Faruk Akin, Istanbul’da Sanat, 1991, karisik teknik, 64 x 52 cm.

Aynur Aribas, Adsiz, 1991, t. ii. ygb., 190 x 300 cm.

M. Sinan Atilmaz, insan, 1991, karisik uygulama, 97 x 71 cm.

Neslihan Ayse Aydas, Sonsuzlugun Koseleri, 1991, t.i. akrilik.

Melek Baydar, Sentez III, 1991, t. {i. ygb., 158 x 201 cm.

Biinyamin Balamir, Nostaljik Bir Yaklasimin Yiizeysel Gergegi, 1991, karisik
gereg, 12 x 50 x 50 cm.

Fiisun Bilgin, Adsiz, 1991, t. ii. akrilik, 140 x 145 cm.

Selma Cevik, Kipirti, 1991, karisik teknik, 147 x 176 cm.

Hiilya Ding, Ugsel Betinin Citsel Engellenmesi, 1991, karisik gerec, 140 x 60 x220
cm.

Giil Ashi Dinger, Insan, 1991, karisik gereg, 120 x 40 x 40 cm.

T. Melih Gorgiin, Tors, 1991, metal . asit, 190 x 100 cm.

Hakan Kamisoglu, No.5, 1991, kagit ii. karisik teknik, 210 x 418 cm.

Siikrii Karakus, Adsiz, 1991, t. ii. ygb. + t. kolaj, 140 x 176 cm.

Mustafa Karyagdi, Adsiz, No.1,2, 1991, t. {i. akrilik, 140 x 140 cm, 140 x 140 cm.
Aytekin Olgunsoy, Prometeus’un Diisii 4, 1991, t. {i. fiizen, 183 x 125 cm.

Zehra Ozmeral, Isimsiz, 1991, karisik teknik, 150 x 80 cm.

H. Avni Oztopgu, Tiirk Siitunu OC-1, 1991, t. ii. ygb., 120 x 97 cm.
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Nalan Oztiirk, Isimsiz, 1991, kagit ii. toprak boya, 128 x 152 cm.
Nurcan Perdahg¢i, Simetri, 1991, ahsap, 100 x 200 x 20 cm.
Neriman Polat, --, 1990, karisik teknik, 160 x 130 cm.

Goktug Sar1dz, Isimsiz, 1990, metal, 155 x 120 cm.

Biilent Sangar, Isimsiz, 1991, karisik teknik, 143 x 118 cm.
Serdar Simga, Isimsiz, 1990, t. ii. akrilik, 130 x 162 cm.

Yigit Yazici, Isimsiz, 1991, karisik teknik, 200 x 140 cm.

Selguk Yilmaz, Soyut, 1991, mermer ve metal, 60 x 44 x 23 cm.

Diger: 4, 5 ve 6. sergilerde 0diil alan sanatgilar ‘Onur sanatgilar’’ olarak 6diil

kazandiklar1 ya da tercih ettikleri yapitlariyla sergiye cagrilmislardir.

Cagrih Sanatcilar:

Oktay Anilanmert, Gelecek ile Gezinti, 1990, t. ii. ygb., 130 x 98 cm.

Mustafa Ata, Kompozisyon, 1990, t. ii. ygb., 81 x 100 cm.

Tomur Atagdk, Yildizli 1982, metal ii. boya, 100 x 200 cm.

Giiliimser Atilgan, Istanbul, 1989, karisik teknik, 50 x 70 cm.

Cetin Bilgin, Kii¢ciik Kadin, 1983, graviir, 100 x 70 cm.

Sibel Cakar, Soyut 195, 1991, sandik ve pencere ii.nde, t. ii. ygb., 160 x 165 x 50
cm —90 x 100 x 60 cm.

Rafet Ekiz, -, 1991, t. ii. kum ve ygb., 131 x 151 cm.

Attila Galatali, Yuvarlak Motif (Giines), 1969, seramik, 100 cm.

Can Goknil, Kucaginda Kuslar, 1989, t. 1. akrilik, 60 x 60 cm.

Glingdr Giiner, Esintiler, 1990, seramik, 120 x 100 cm. 3 parga.

Semra Hasgiile¢, Soyut Sanata Saygi, 1991, kagit ii. karisik teknik, 74 x 85 cm.
Giilsiin Karamustafa, ‘yirmidort saat i¢in birer mask’, 1990, karisik teknik, 200 X
125 cm.

Ahmet U. Kuseyrioglu, Karsitlar, 1987, akrilik, matba miirekkebi, karisik teknik,
23 x 42 cm.

Seyma Reisoglu Nalga, Isimsiz, 1990, pismis toprak, 115 x 45 cm, 112 x 45 cm,
100 x 35 cm.

Ibrahim Ors, “Gravat”, 1981, t. ii. ygb., 116 x 84 cm.
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- Kadri Ozayten, Adsiz, 1990, t. ii. akrilik, 137 x 170 cm.

- Mehmet Ozer, ‘Figiirsel Ayrintilar’dan 1, 2, 3, 1989, t. {i. akrilik, 100 x 70 cm.
- Tugrul Selguk, U¢ Zaman Ug Kadin, 1991, ahsap, metal, tas, 41 x 100 x 10 cm.
- Burhan Uygur, -, 1974, kagit ii. ygb., 18,,5 cm.

Kaynak: Altan, 1990, s.y.; Anonim, 1991a, s.29-70; 1991b, s.19; 1991c, s.97; 1991d,
s.15; 1991e, s.9; 1991f, s.27; 2011, s.152-161; Giinyaz, 1991, s.64; Iskender, 1991,
s.41-44; Kogan, 1991, s.76; Koksal, 1991a, s.47-49; Koksal, 1991b, s.12; Mutlu, 1990,
s.y.; Nirven, 1991, s.72-73; Tensi Inal, 1991, s.5; Ulkii, 1991, s.65.

GUNUMUZ SANATCILARI 13. iSTANBUL SERGISI

Tarih: 7 Temmuz - 24 Agustos 1992, 1 - 19 Eyliil 1992

Yer: Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Ankara Resim Heykel Miizesi

Destekleyen Kuruluslar: Tiirk Ekonomi Bankast

Sartname Bilgileri

a. Amac: Gelisme ve yenilenmedeki sanatin dnciiliigii olgusunu iilke ¢apinda giincel
tutmak, boylelikle giiniimiiz plastik sanat anlayisinin nitelikli bir ortama erismesine
yardimc1 olmaktir.

b. Katilma Kosullari: Degisiklige ugramamistir.

c. Odiiller: Degisiklige ugramamistir.

Secici Kurul:

- Mehmet Aksoy (Heykeltiras)

- Beril Anilanmert (Seramik Sanatgisi, Plastik Sanatlar Dernegi Temsilcisi)

- Tomur Atagdk (Sanatgi, YTU Ogretim Uyesi, Resim ve Heykel Miizeleri Dernegi
Temsilcisi)

- Haldun Dostoglu (Galeri Y oneticisi)

- Erol Eti (Ressam, MUGSF Ogretim Uyesi)

- Ahmet Oner Gezgin (Sanatci, Giiniimiiz Sanatgilar1 12. Istanbul Sergisi Basar1
Odiillii Sanatg1)

- Hasan Biilent Kahraman (Yazar, Elestirmen)
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Sergi Diizenleme Sorumlusu: ?

Katilim: 275 yapittan 30’u sergilenmistir.
Odiiller:
Basar1 Odiilleri:

Nur Gokbulut, Deniz Yirtilinca, 1992, karisik teknik, 50 x 50 cm. 6 parga.
Sibel Karacoban, Diizenleme, 1992, al¢1, ahsap, karisik teknik, 181 x 41 cm.
Mustafa Karyagdi, Adsiz, 1991, t. {i. karisik teknik, 140 x 420 cm.

Zafer Mintas, Zaman, 1992, karisik gereg, 200 x 130 cm.

PSD Ozel Odiilii:

Ayse Topbas, Zamansiz, 1991, t. ii. ygb., 192 x 157 cm.

Katilan Sanatgilar:

Ismail Acar, Giinaydin, 1992, karisik teknik, 330 x 150 cm.

Aynur Aribas, Adsiz, 1991, t. ii. ygb., 150 x 150 cm.

Erim Bayri, Adisz, 1991, tas, 35 X 55 x 50 cm.

Zeynep Ergin, Kripton’un Tabakalasmasi, 1992, serigrafi, karisik teknik, 500 x 120
cm.

Cemil Erglin, Yalnizca Diislerimiz Kaldi, 1992, karisik teknik, 135 x 95 cm.
Yal¢in Giiveng, Birikim 1-2, 1992, t. ii. ygb., 80 x 140 cm.

Bahar Kocaman, Figiirler IIL., t. Gi. ygb., 150 x 125 cm.

Suzi Hug Levi, Adsiz, 1991, t. ii. akrilik, 200 x 150 cm.

Levent Morgok, Trest 2, 1992, t.i. karisik teknik.

Goktug Sar16z, Adsiz, 1992, metal, 155 x 120 cm.

Biilent Sangar, Adsiz, 1992, t. ii. karisik teknik, 170 x 240 cm.

Gamze Tekin, Adsiz, 1992, ahsap ii. karigik teknik, 150 x 300 cm.

Aysegiil Tekyildirim, Adsiz, 1992, tas, metal, 53 x 47 x 21 cm.

Korkut Tiryaki, Aracisiz Diisiinceye Onsdz, 1991, karisik teknik, 150 x 350 cm.
Ugurcan, Adsiz, 1992, t. {i. ygb., 70 x 94 cm.

Aysel Ulas, Adsiz, 1992, t. ii. karisik teknik, 100 x 130 cm.

Gokhan Uner, Adsiz, 1992, t. ii. akrilik, 150 x 130 cm.

Yigit Yazici, Baston, 1992, t. ii. akrilik, 200 x 260 cm.

Aysen Yildirim, Adisz, 1992, t. . karigik teknik, 140 x 100 cm.
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Ayhan Yilmaz, Adsiz, 1992, tag, metal, 52 x 260 x 190 cm.

Diger: 7 ve 8. sergilerde 6diil alan sanat¢ilar ‘Onur sanatgilar1’ olarak 6diil kazandiklar

ya da tercih ettikleri yapitlariyla sergiye ¢agrilmiglardir.

Cagrili Sanatcilar:

Feride Binicioglu, Kaos I, 1986, t. {i. ygb., 170 x 120 cm.

Mine Cobanoglu Yilmaz, Adsiz, 1992, karisik teknik, 65 x 80 x 25 cm.
Atilla Galatali, Form, 1986, seramik, 79 x 34 x 35 cm.

Hayri Karay, Isimsiz, 1986, ahsap, demir, 60 cm.

Yavuz Tanyeli, peyzaj, 1991, t. ii. ygb., 82 x 205 cm.

Kaynak: Anonim, 1992a, s.21-58; 1992b, s.19; 1992c, s.3; 1992d, s.37; 1992, 5.95;
1992f, 5.23; 1992g, s.5; 2011, s.162-173; Kahraman, 1992, s.4-5; Koksal, 1992, s.12;
Mengii, N. ve Oktiilmiis, B., 1992, s.17.

GUNUMUZ SANATCILARI 14. ISTANBUL SERGISI

Tarih: 7 Temmuz - 15 Agustos 1993

Yer: Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Dolmabahge Saray1 Hareket Koskii

Destekleyen Kuruluslar: -

Sartname Bilgileri

a. Amag: Degisiklige ugramamaistir.

b. Katilma Kosullari: Degisiklige ugramamistir.

C.

Odiiller: Degisiklige ugramanustir.

Secici Kurul:

Tomur Atagok (Sanatgi, YTU Ogretim Uyesi, Resim ve Heykel Miizeleri Dernegi
Temsilcisi)

Ludmila Behramoglu (Sanat Tarihgisi ve Elestirmen)

Handan Boriitecene (Heykeltiras, Plastik Sanatlar Dernegi Temsilcisi)

Adnan Coker (Ressam, MSUGSF Ogretim Uyesi)
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- Metin Deniz (Sanatg¢1, Galeri Yoneticisi)
- Balkan Naci islimyeli (Ressam, MUGSF Ogretim Uyesi)
- Mustafa Karyagdi (Ressam, Giiniimiiz Sanatcilar1 13. Istanbul Sergisi Basari

Odiillii Sanatg1)

Sergi Diizenleme Sorumlusu: ?

Katilhim: 265 yapittan 38’1 sergilenmistir.

Odiiller:

Basar1 Qdiilleri:

- Fatma Basoglu, Oznenin Nesneye Bagimlilig1, 1992, metal, diizenleme.

- Suzy Hug Levy, ahsap, Sabah Gazetesi, Hiirriyet Gazetesi, 2 x 174 x 84 cm.
- Aydan Murtezaoglu, 1992, t. ii. serigrafi, 170 x 120 cm.

PSD Ozel Odiilii:

- Figen Uslu, Giiler Kosovali, Beyhan Selguk, t. ii. karisik teknik, 10 x 150 x 110cm.
Jiiri Ozel Odiilii:

- Ayfer Kalsin, Adsiz, 1992, seramik, 200 x 30 x 25 cm.

Katilan Sanatcilar:

- Ismail Acar, Zaman, 1992, t. ii. karisik teknik, 110 x 320 cm.

- Meryem Arican, 1993, t. ii. ygb., 130 x 162 cm.

- Yesim Atik, 1993, t. ii. kanisik teknik, 160 x 140 cm.

- Biilent Bas, Boaahhh, 1993, video kaset.

- Fatos Beykal, Tas, 1993, diizenleme,

- Cem Caltuluoglu, 1992, bez ii. karisik teknik, 270 x 150 cm.

- Zafer Erkan, Zamanin Tanik Zorba Giincesi, 1992, t.i. akrilik, 130 x 130 cm.

- Esra Ersen, Diyaloglar, 1993, pleksiglas, sandalyeler.

- Nur Gokbulut, Resim Oldii Yasasin Resim, 1992, mukavva ii. karisik teknik, 6 x 50
x 50 cm.

- Genco Giilan, Create, 1992, ahsap ii. karisik teknik, 120 x 38 cm.

- Insel Inal, 1993, seramik, kursun, cam, 36 x 137 cm.

- Giiven Incirlioglu, Yaygin Diisiince, 1993, fotograf, metal, 50 x 350 cm.

- Kerim Kiligarslan, Avrasya, 1993, karisik gereg, diizenleme, 115 x 30 x 30 cm.
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Levent Morgok, Erkek II, 1992, t. ii. karisik teknik, 200 x 150 cm.
Aydan Murtezaoglu, 1992, t. ii. serigrafi, 120 x 170 cm.

Aytekin Olgunsoy, 1993, kolaj, 20 x 20 cm.

Nese Ogun, Dortlii Kompozisyon, 1993, kagit ii. ygb., 100 x 70 cm.
Zumriit Radau, 1993, t. 0. karisik teknik, 145 x 190 cm.

Goktug Sar16z, 1993, metal 1. karisik teknik, 155 x 17 x 240 cm.

Giilay Semercioglu, Rolyef, 1993, ahsap ii. akrilik, 100 x 119 cm.
Riighan Sahin, 1993, t. 1. ygb., 140 x 150 cm.

Biilent Sangar, 1993, t.ii.serigrafi, 120 x 170 cm.

Yusuf Murat Sen, 1993, fotograf ii. karisik teknik, 180 x 48 cm.

Gamze Tekin, 1993, al¢1, bez, projeksiyon.

[zzet Temel, ikilem, 1993, metal, 250 x 40 cm.

Dilek Unlii, 1993, metal, 150 x 50 cm.

Hiiseyin Hiisnii Yaman, Adsiz, 1992, kagit ii. karisik teknik, 80 x 94 cm.
Hiilya Yildirim, Biirokrasi, 1993, t. i. akrilik ve karigik teknik, 150 x 150  cm.
Aysen Yildirim, 1993, metal, tiil, karisik teknik, 180 x 150 x 85 cm.
Ayhan Yilmaz, 1993, fiberglas, diizenleme.

Diger: 9 ve 10. sergilerde 6dil alan sanat¢ilar ‘Onur sanatcilar’’ olarak odiil

kazandiklar1 ya da tercih ettikleri yapitlariyla sergiye ¢agrilmislardir.

Cagrih Sanatcilar:

Ann Aksel, Ayakkab1 Saticisinin Kegeci Tezgahi, 1988, karisik teknik, 250 x 450
cm.

Cengiz Cekil, Stireklilik, 1988, karisik teknik, 200 x 90 x 22,5 cm.

Miimtaz Demirkalp, Altin Kaplama, 1993, ahsap, metal, 15 x 10 x 10 cm.

Server Demirtas, Diizenleme, 1991, plastik.

Tiilin Onat, Kabaralar, 1993, t. ii. akrilik, 130 x 95 cm.

Senay Onal, Portreler Serisi, ahsap ii. karisik teknik, 139 x 68 x 17 cm.

Nur Ozalp, -, t. ii. akrilik, 130 x 150 cm.

Biinyamin Ozgiiltekin, Paralel Proses, 1988, 100 x 80 x 40 x 35 cm.
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Kaynak: Anonim, 1993a, s.15-60; 1993b, s.85; 1993c, s.4; 1993d, s.69; 1993e, s.14;
1993f, s.58; 1993g, s.65; 1993h, s.25; 1993, s.3; 1993], 5.18; 1993k, s.17; 1993l, s.20;
1993m, s.57; 1993n, s.16; 2011, s.174-183; Atagok, 1993a, s.8-9; Atagok, 1993b, s.14-
15; Behramoglu, 1993, s.98-100; Koksal, 1993, s.14.

GUNUMUZ SANATCILARI 15. iISTANBUL SERGISI

Tarih: 18 Temmuz - 15 Eyliil 1994
Yer: istanbulResim Heykel Miizesi Seker Ahmet Pasa Salonu

Destekleyen Kuruluslar: -

Sartname Bilgileri

a.
b.
C.

Amag: Degisiklige ugramamastir.

Katilma Kosullari: Degisiklige ugramamustir.

Odiiller:3 sanatgiya Basar1 Plaketi, bir sanat¢iya Plastik Sanatlar Dernegi’nin Ozel
Odiil Plaketi ve tiim katilimcilara Katilm Belgesi verilecegi, ayrica bir sanatgiya
Nejat F. Eczacibasi Sanat Miizesi Odiilii (20.000.000 TL) verilerek yapit1 miize
koleksiyonuna dahil edilecegi duyurulmustur.

Secici Kurul:

Ozdemir Altan (Ressam, MSUGSF Ogretim Uyesi)

Mustafa Ata (Ressam, MSUGSF Ogretim Uyesi)

Ozer Kabas (Ressam)

Aydan Murtezaoglu (Giiniimiiz Sanatcilar1 14. Istanbul Sergisi Basar1 Odiillii
Sanatg1)

Fiisun Onur (Sanatc)

Hakan Onur (Sanatci, Plastik Sanatlar Dernegi Temsilcisi)

Kadri Ozayten (Sanatg1)

Sergi Diizenleme Sorumlusu: ?

Katilim: 275 eserden 90’1 sergilenmistir.
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Odiiller:

Basar1 Qdiilleri:

- Atalay Elpe, Bosna — Hersek, 1994, karisik gereg, asamblaj.
- Ahmet Miiderrisoglu, 1994, karisik gereg, 220 x 50 x 30 cm.
- Gamze Tekin, 1994, karisik gereg, 180 x 210 x 35 cm.

Nejat F. Eczacibas1 Sanat Miizesi Odiilii:

- Giilay Semercioglu, Ilkbahar, 1994, ahsap ii. akrilik, 80 x 320 cm.

Jiiri Ozel Odiilii:

- Sevilay Erdogan, Kitsch Uzerine Bir Proje Dosyas1, 1994, karisik gerec,70 x 110 x
130 cm.

- Fiisun Caglayan, 1994, bez ii. akrilik, 200 x 145 cm.

PSD Ozel Odiilii:

- Nurdan Ozseker, 1994, Kaplamsal Formlarin Yer¢ekimli Tasarimlari, 1994, t. i.

akrilik, (70 x 50 cm) x 5.

Katilan Sanatcilar:

- Ismail Acar, Istanbul Hatiras1, 1994, t. ii. baski, 135 x 200 cm.

- Mehmet Acar, 1994, t. ii. karisik teknik, 130 x 100 cm.

- Banu Aktas, 1994, sunta ii. karisik teknik, 105 x 140 x 5 cm.

- Giilay Alpay, Mistik Senfoni 2, 1994, t. {i. karisik gereg, 135 x 115 cm.

- Aygiin Arslan, Cevresel Goriintiiler ve Iletisim, 1994, t. {i. ygb., 140 x 120 cm.

- Isik Aslihan, Ciizdan, 1994, ahsap, metal, 30 x 40 x 30 cm.

- Giilru Atak, Gegmisle Randevu, 1994, yerlestirme, 160 x 80 cm.

- Sabine Aymergen, Dis 3, 1994, t. ii. akrilik, 110 x 40 cm.

- Paul Baekhoj, V 0009, kagitii. baski, 20 x 25 cm.

- BiilentBas, 272777...V..10, 1994, video kaset.

- Yasemin Baydar, Adsiz, 1994, ahsap, 85 x 210 cm.

- Serap Biilbiil, Adsiz, 1994, t.ii. karisik gereg.

- Mukadder Caglar, Kendi Kendisinin Yabancisi, 1994, karisik gereg, (70 x 200 cm)
x 4 parca.

- Cem Caltuoglu, Adsiz, 1993, bez ii. karisik teknik, 300 x 300 cm.



Asiye Cetin, Top, 1994, t.i. akrilik, 100 x 70 cm.

Mehmet Cetiner, Kompozisyon MD, 1994, t.ii.ygb.

Zeynep Dilek Cetiner, Ikili Kompozisyon, 1994, kagit ii. karisik gereg,

(100 x 70 cm) x 2.

Giilizar Cuhaci, 1994, sunta ii. karisik gereg, 80 x 220 x 400 cm.

Sinan Demirtas, Yazitlar, 1994, ahsap 1. akrilik, 156 x 230 cm.

Giil Asli Dinger, Ben Bir Saat Kulesiyim, 1994, karisik gereg, 165 x 40 x 40 cm.
Sema Edkii, Tansiyon 1994, metal, 120 x 170 x 22 cm.

Ayse Emre, Hayat Yasamak Icindir, 1994, karisik gereg, 235 x 90 x 150 cm.
Ayse Erel, Adsiz, 1993, t. {i. akrilik, 130 x 130 cm.

Saziye Erel, 1994, t. ii. ygb., 90 x 100 cm.

Esra Ersen, Diyaloglar, 1994, cam bardaklar, 200 x 200 x 15 cm.

Zeynep Ergin, Kirkbes, 1994, karisik gereg, 95 x 105 cm.

Atilla Ergiir, Dogus, 1994, fotograf, 50 x 60 cm.

Sona Eriil, Adsiz, 1994, kagt . akrilik, 100 x 70 cm.

Nelli Gavriyeoglu, 1994, kagt ii. karisik gereg, 70 x 100 cm.

Esin Goger, Reddedis, 1994.t. ii. karisik gereg, 116 x 89 cm.

Serpil Umit Gérgii, Eytisim, 1993, t. {i. ygb., 146 x 116 cm.

Sakir Gokgebag, Bilingalt1 Espaslari, 1994, yerlestirme, 150 x 250 cm.
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Genco Giilan, Tasmabilir Mekan Diizenlemesi, 1994, karisik gereg, 130 x 110 x 14

cm.

Umit Giirgekig, Adsiz, 1994, t. ii. karisik gereg, 100 x 80 cm.

Nihal Giires, Minutes Kino, 1994, kagit ii.kolaj, 75 x 150 cm.

Yalcin Giiveng, Kimlik ve Benlik Kaygisi, 1994, serigrafi, ahsap.

Mehmet Emin Giizeltepe, Adsiz, 1994, ahsap ii. karisik gereg, 107 x 130 cm.

Pinar Haslakoglu, Kirmiz1 Icerisinde Gizlenmis Form, 1994, karistk gereg, 170 x

135 cm.

Oguz Haslakoglu, Logos, 1993, karisik gereg, 200 x 150 cm.

Suzi Hug Levi, Magazinler 4, 1994, karigik gereg, 60 x 60 x 62 cm.
Volkan Ileri, Hallag, 1994, plastik, 36 x 150 x 40 cm.

Giiven Incirlioglu, Etki Alani, 1994, karisik gereg, 86 x 153 cm.
Yiiksel Karayagiz, Diig, 1994, t. ii. ygb., 100 x 120 cm.
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Yasar Kartoglu, Adsiz, 1994, karisik gereg, 135 x 210 cm.

Kerim Kiligarslan, Ziyaret, 1994, diizenleme, 146 x 25 x 25 cm.

Nese Ogun, Adsiz, 1993, kagit . akrilik, 90 x 90 cm.

Aytekin Olgunsoy, Peyzaj, 1994, diizenleme, 23,5 x 29 x 8 cm.

Nur Ozalp, Orman ya da Erotik Diisler, 1993, graviir, kolaj, 72 x 57 cm (4 parca).
Ozlem Ozer, Modern Bahge Kiipii 2, 1994, sirli seramik, 50 x 115 x 45 cm.
Elvan Ozkan, 1994, t. ii. akrilik, 160 x 130 cm.

Avni Oztopeu, Gezgin, 1993, t. ii. ygb., 124 x 85 cm.

Fikret Oztiirk, 1993, t. ii. ygb., 150 x 150 cm.

Nurcan Perdah¢1 Agikbas, Isikli Konstriiksiyon, 1993, 151k, aynalar,diizenleme.
Ziumriit Radau, Hoyiikler Washington, 1993, t. ii. karisik gereg, 133 x 180 cm.
Safak Isilay, Cokgenler, 1994, kagit ii. kolaj, 100 x 50 cm.

Yildiz Saral, Adsiz, 1994, t. ii. ygb., 200 x 100 cm.

Aydm Sofu, iki Sandalye, 1994, ahsap, 200 x 70 x 70 cm.

Sebnem Somel, No:28, 1994, t. {i. ygb., 260 x 163 cm.

Ozlem Siier, Adsiz, 1994, kumas, 400 x 400 cm.

Makbule Siimer, Duragan, 1994, t. ii. karisik gereg, 145 x 90 cm.

Yusuf Murat Sen, 1994, fotograf, 43 x 133 cm.

Ulkii Terem, 1993, kagit ii. karisik gereg, 70 x 50 cm.

Emre Terlemez, Adsiz, 1993, karisik gereg, 195 x 35 x 45 cm.

Kadir Bora Topgu, 1994, t. {i. karisik gereg, 100 x 300 cm.

Filiz Remziye Turan, Celiski, 1994, ahsap ve metal, 110 x 45 x 13 cm.

Tilin Somel Tiiridi, Adsiz, 1993, t. ii. toprak boya, 150 x 200 cm.

Ugurcan, Isimsiz, 1993, t. i. ygb., 130 x 80 cm.

Aysel Ulas, Devinim, 1993-94, karisik gereg, 200 x 300 x 300 cm.

Nilgiin Yanilmaz, Adsiz, 1994, karton ii. karisik teknik.

Erdil Yasaroglu, Su Borusu, 1994, al¢1, 37 x 23 x 3 cm.

Metin Yergin, 1994, ahsap, metal, 200 x 60 x 275 cm.

Sevim Yiice, Baliklar, 1994, t. ii. karisik gereg, 75 x 95 cm.
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Diger:
- 11. sergide 6diil alan sanatc¢ilar ‘Onur sanatcilari’ olarak 6diil kazandiklar1 ya da
tercih ettikleri yapitlariyla sergiye cagrilmislardir.

- Serginin 4. Sanat Fuar1 kapsaminda yer almasi planlanmaistir.

Cagrili Sanatcilar:

- Elvan Alpay, -, 1993, t. ii. karisik gereg, 145 x 165 cm.

- Tanju Demirci, Kompozisyon, 1993, t. ii. ygb., 200 x 130 cm. (ikili pano)
- Burcu Or, Adsiz, 1990, t. ii. akrilik, 135 x 140 cm.

- Hakan Pehlivan, -, 1994, karisik gereg, 73 x 106 cm.

Kaynak: Anonim, 1994a, s.2-96; 1994b, s.7; 1994c, s.31; 1994d, s.3; 1994e, s.59;
1994f, s.14; 1994q, s.14; 1994h, s.17; 1994i, s.94-96; 1994j, s.27; 1994k, s.158; 2011,
5.184-197; Beykal, 1994, s.12; Gokge, 1994, s.3; Koksal, 1994, s.52-53; Onur, 1994,
5.26-27.

GUNUMUZ SANATCILARI 16. ISTANBUL SERGISI

Tarih: 10 Temmuz - 10 Eyliil 1995

Yer: Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Seker Ahmet Pasa Salonu

Destekleyen Kuruluslar: -

Sartname Bilgileri

a. Amag: Degisiklige ugramamaistir.

b. Katilma Kosullari: Degisiklige ugramamistir.

c. Odiiller: 3 sanatciya Basar1 Plaketi, bir sanatciya Plastik Sanatlar Dernegi’nin Ozel

Odiil Plaketi ve tiim katilimcilara Katilim Belgesi verilecegi duyurulmustur.

Secici Kurul:

- Saim Bugay (Heykeltiras, MSUGSF Ogretim Uyesi)

- Metin Deniz (Sanatc1, Galeri Yoneticisi)

- Tayfun Erdogmus (Ressam, MUGSF Ogretim Uyesi)

- Semra Germaner (Sanat Tarihgisi, MSU Ogretim Uyesi)



172

Mehmet Giileryiiz (Sanatgi, Resim ve Heykel Miizeleri Dernegi Temsilcisi)
Nur Kocgak (Sanate1, Plastik Sanatlar Dernegi Temsilcisi)

Gamze Tekin (Sanatc1, Giiniimiiz Sanatgilar1 15. Istanbul Sergisi “Basar1 Odiilii”)

Sergi Diizenleme Sorumlusu: Tomur Atagdk, Server Demirtas

Katihm: 323 yapittan 58’1 sergilenmistir.
Odiiller:
Basar1 Odiilleri:

Nur Gokbulut, Zamani1 Yarma Saklamak, 1995, kagit ii. karisik teknik, 100 x 250
cm.

Nihat Murak Isik, Impossible, 1995, t. . akrilik, 150 x 150 cm.

Goniil Nuhoglu, Utanga¢ Mavi Krallari, 1995, aliminyum, 240 x 255 x 50 cm.

Jiiri Ozel Odiilii:

Elif Celebi, 1995, t. ii. karisik teknik, 110 x 170 cm.

UPSD Ozel Odiilii:

Tuba Ersen, Kimlik, seramik, al¢1, 300 x 200 cm.

Katilan Sanatcilar:

Mehmet Acar, Defile, t. ii. karisik teknik, 130 x 10 cm.

Ibrahim Akbayrak, 1995, ahsap, demir, 140 x 310 x 10 cm.
Fiisun Altay, Art Dolap, 1995, karisik gereg, 50 x 163 x 70 cm.
Berna Anaogul, Puzzle, 1995, karisik teknik, 60.5 x 188 cm.
Billur Apaydin, 1995, seramik, 200 x 200 cm.

Dilek Aras, Olii Doga II, seramik, 150 x 150 cm.

Ebru Ariksoy, 1995, diizenleme, 130 x 70 x 50 cm.

Nurdan Yilmaz Arslan, Ge¢misten Giinlimiize Masallar I, 1995, seramik, 55 x 37 x
37 cm.

Nazan Azeri, {liskiler, 1995, karisik teknik, 160 x 50 x 14 cm.
Siiheyla Caglayan, 1995, diizenleme, 218 x 91 x 32 cm.

Mehmet Cetiner, Kompozisyon MD, 1994, t.ii.ygb., 180 x 80 cm.
Nalan Danabas, Istanbul, 1995, 100 x 450 x 100 cm.

Yasemin Baydar Demir, 1995, karisik teknik, 113 x 200 cm.
Asuman Demirkék, Iletisim, 1995, t. ii. akrilik, 160 x 160 cm.
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Gl Asli Dinger, At ve Kayik, 1994, ahsap, demir, 20 x 370 x 170 cm.

Ayse Emre, Hayat Yasamak Icindir, 1995, karisik teknik, 100 x 300 cm.

Ayse Erel, Progriti, Evrenin Iplikleri, 1994, t. ii. ygb., 180 x 180 cm.

Sevilay Erdogan, VI. B6lim — Biiyiik Yiiriiyiis, 1994, ahsap ii. karisik teknik, 200 x
200 cm.

Cemil Erglin, Botlar ve Tabutlar, 1995, t.ii. karisik teknik, 130 x 220 cm.

Zafer Erkan, 1995, karisik gereg, 210 x 170 x 200 cm.

Esra Ersen, Veliahta Ogiitler, diizenleme, 200 x 150 x 150 cm.

Sakir Gokgebag, Ayrilis I, 1995, ahsap, urgan, 105 x 181 cm.

Berin Gokgen, Adsiz, 1995, t.i. karisik teknik, 160 x 130 cm.

Reyhan Goksel, Zamana Zoom — lama 2, 1995, t.ii.ygb., 125 x 100 cm.

Semanur Giindogdu, I¢ine Kapanik Insanin Agilimi, 1995, Seramik, 25 x 200 x 200
cm.

Yiicel Kale, Olen Ben Oldiiren Benden, 1995, karisik teknik, 210 x 210 x 120 cm.
Levent Morgok, Trest 4, 1994, t.ii. karisik teknik, 160 x 280 cm.

Ozgiir Ozatay, 1995, metal, ayna.

Mehmet Ozen, Yiiz, 1995, karisik teknik, 50 x 230 x 70 cm.

Nerhan Oztiirk, 1994, t.ii. karisik teknik, 183 x 55 cm.

Sevil Saygi, 1995, karisik gereg, 185 x 55.5 cm.

Giilay Semercioglu, 1994, ahsap . akrilik, 85 x 340 cm

Hiiseyin Suna, Modiil A — Evrensel Ozgiirliik, 1995, karisik teknik, 160 x 50 x 40
cm.

Niliifer Sen, Berhat’la Tiikendik, 1995, sunta ii. karisik teknik, 105 x 116 x 3cm.
Yusuf Murat Sen, 1995, fotograf, 172 x 100 cm.

Nilgiin Dogan Yanilmaz, 1995, kontraplak ii. karigik teknik, 183.5 x 72 cm.

Mohag Yiicel, Gergekler, 1995, karisik gereg, 183 x 140 x 3 cm.

Diger:

12. sergide ddiil alan sanatgilar ‘Onur sanatgilar’ olarak 6diil kazandiklart ya da

tercih ettikleri yapitlariyla sergiye cagrilmislardir.

Cagril Sanatcilar:

Cem Caltuoglu, -, 1991 bez ii. karigik uygulama, 260 x 460 cm.
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- Ahmet Oner Gezgin, ‘Ve Bir Giin Gokyiizii Biisbiitiin Kararacak’, 1990, Karisik
teknik, 106 x 106 cm.

- Zafer Mintas, Zaman Problemi, 1993, karisik teknik, 200 x 150 cm.

- Hakan Onur, Cep Fotoromani, 1992, MDF ii. karisik teknik, 182.5 x 25.6 x 1.2 cm.

Kaynak: Altan, 1995, s.13; Anonim, 1995a, s.5-69; 1995b, s.7; 1995c, s.11; 1995d,
s.16; 1955e, 5.122; 1995f, 5.21; 19959, s.19; 1995h, s.4; 1995i, 5.19; 1995j, 5.49; 1995k,
s.34; 2011, s5.198-209; Atagok, 1995, s.22-23; Batmankaya, 1995, s.21; Beykal, 1995,
s.12; Biiytikiinal, 1995, s.21; Gokge, 1995, s.5; Koksal, 1995, s.9; Kulin, 1995, s.20;
Zeytinoglu, 1995, s.32-33.

GUNUMUZ SANATCILARI 17. iISTANBUL SERGISI

Tarih: 15 Temmuz - 15 Eyliil 1996
Yer: Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Seker Ahmet Pasa Salonu
Destekleyen Kuruluslar: -

Sartname Bilgileri
a. Amac: Degisiklige ugramamistir.
b. Katilma Kosullari: Degisiklige ugramamistir.

c. Odiiller: Degisiklige ugramamustir.

Secici Kurul:

- Ali Akay (Kiirator)

- Yurdaer Altintas (Grafik Sanatgist, MSUGSF Ogretim Uyesi)

- Tamer Basoglu (Heykeltiras, MSUGSF Ogretim Uyesi)

- Nihat Murat Isik (Ressam, Giiniimiiz Sanatcilar1 16. Istanbul Sergisi Basar1 Odiillii
Sanatci)

- Balkan Naci Islimyeli (Ressam, MUGSF Ogretim Uyesi)

- Hiisamettin Kogan (Sanat¢i, MUGSF Ogretim Uyesi, UPSD Bagkani)

- Nilgiin Ozayten (Sanatc1)

- Seyma Reisoglu Babaroglu (MUGSF Ogretim Uyesi)



Gilingor Taner (Ressam)

Sergi Diizenleme Sorumlusu:

Katilim: 256 yapittan 38’1 sergilenmistir.
Odiiller:
Basar1 Odiilleri:

Birsen Senoglu Canbaz, Yoklama, 1996, diizenleme, 200 x 100 cm.
Siiheyla Caglayan, Yol, 1996, video kaset.

- Mohag Yiicel, ........... , 1996, karisik teknik, 80 x150 x 200 cm.
UPSD Ozel Odiilii:
- Mehmet Ozen, ........... , 1996, video kaset.

Katilan Sanatcilar:

Mehmet Acar, Tirk Sinemasi I, 1995, t. ii. karisik teknik, 131 x 100 cm.
Giilru Atak, Gegis, 1996, demir ve neon, 150 x 100 cm.

Yasemin Aydin, Tikkenmislik, 1996, Enstalasyon, 160 x 100 x 70 cm.
Biilent Bas, Rape, 1996, video kaset.

Hiilya Bozbiyik, .......... , 1995, karisik teknik, 150 x 200 x 150 cm.
Serap Biilbiil, Taniklar, 1996, t. {i. karisik teknik, 155 x 110 cm.

Basri Cesur, Diizenleme-Z, 1996, karisik gereg, 215 x 320 x 10 cm.
Giilizar Cuhaci, ........... , 1996, karisik teknik, 56 x 170 cm.

Gilinay Demir, ........... , 1996, karisik teknik, 157 x 254 cm.
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Ali Dogan, “Aykir1 Adamin Oliimii” dizisinden, 1996, t. ii. karisik  teknik, 200 x

100 cm.
Orhan Kubilay Dogus, Adsiz, 1996, duralit ii. karisik teknik, 130 x 117 cm.

Iclal Erentiirk, “Antik Kentler” Serisinden, Evrenim, 1995, t. ii. karisik teknik, 100

X 150 cm.

Oya Erol, Adsiz, 1996, t. ii. karisik teknik, 140 x 300 cm.

Reyhan Goksel, Ayasofya *96, 1996, t. {i. karisik teknik, 282 x 198 cm.
Funda Giilay Glinaydin, Doniigiim, 1996, karisik teknik, 30 x 160 x 70 cm.
Hiisnii Iyidogan, .......... , 1996, t. ii. kanisik teknik, 100 x 300 cm.
Mehmet Kavukeu, Durabilmek, 1996, t. {i. ygb., 149 x 104,5 cm.



176

Hayriye Kog, ........... , 1996, kagit 1. karisik teknik, 153 x 67 cm.

Nese Ogun, ............ , 1996, kagit . akrilik, 100 x 210 cm.

Hande Orhun, Construction. “This Act is Dedicated to Sungur Andigen”, 1996,
metal, 237 x 114 x 39 cm.

Ferhat Ozgiir, ........... , 1996, bez ii. karisik teknik, 273 x 202 cm.
Nurdan Ozseker, Hacim A¢mnimi, 1996, t. ii. akrilik, 150 x 100 cm.
Gazi Sansoy, ......... , 1996, t. 1. karisik teknik, 102 x 75 cm.
Niliifer Tokay, ........... , 1995, t. 1. akrilik, 170 x 90 cm.

Aysen Urfalioglu, ........... , 1996, t. ii. karisik teknik, 150 x 100 cm.
Simge Uygqur, .......... , 1996, karigik gereg, 129 x 200 x 13 cm.
Mine Unsal, Kay-kay, 1995, t. ii. karisik teknik, 160 x 140 cm.
Birgit Alev Yegin, .......... , 1996, karisik teknik, 150 x 302 x 2 cm.

Diger: 13. sergide 6diil alan sanatgilar ‘Onur sanatcilari’ olarak 6diil kazandiklari ya da

tercih ettikleri yapitlariyla sergiye ¢agrilmislardir.

Cagrih Sanatcilar:

Zafer Mintas, Zaman, 1995, karisik teknik, 200 x 130 cm.

Ayse Topbas, Gog, 1996, t. 1. ygb., 210 x 160 cm.

Mustafa Karyagdi, Form II, Denklem No. 1, 7, 8, 9, 10, 11, 1995, t. ii. baski, 90
X 60 cm.

Nur Gokbulut, Durma Zamanlari, 1996, karisik gereg, 150 x 210 x 50 cm.

Kaynak: Akay, 1996a, s.15; Anonim, 1996a, s.5-56; 1996b, s.16; 1996¢, s.4; 1996d,
s.12; 1996e, s.59; 1996f, 5.13; 19969, s.3; 1996h, s.21; 1996i, s.19; 1996j, s.23; 1996k,
s.4; 1996l, s.y.; 1996m, s.80; 2011, s.210-219; Antmen, 1996, s.15; Cag, 1996, s.32-35;
Gokee, 1996, s.5; Giinyaz, 1996a, 5.10-11; Giinyaz, 1996b, s.33-35; Iskender, 1996, s.2-
3; Islimyeli, 1996, s.32-35; Iyem, 1996, s.18; Kdksal, 1996, s.34-35; Zeytinoglu, 1996,
s.44-46.
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GUNUMUZ SANATCILARI 18. iISTANBUL SERGISI
Tarih: 10 - 27 Aralik 1997
Yer: Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Istanbul

Destekleyici Kuruluslar: -

Sartname Bilgileri

a. Amag: Degisiklige ugramamaistir.

b. Katilma Kosullari: Degisiklige ugramamustir.

c. Odiiller: Degisiklige ugramamustir.

Secici Kurul:

- Ferit Ozsen (Heykeltiras, MSUGSF Ogretim Uyesi)

- Seyhun Topuz (Heykeltiras)

- Adnan Coker (Ressam, MSUGSF Ogretim Uyesi)

- Balkan Naci islimyeli (Ressam, MUGSF Ogretim Uyesi)
- Hiiseyin Alptekin (Sanatc1)

- Alaaddin Aksoy (Ressam, MSUGSF Ogretim Uyesi)

- Haldun Dostoglu (Galeri Yoneticisi)

Sergi Diizenleme Sorumlusu:

Katihm: 181 yapittan 68’1 sergilenmistir.

Odiiller:

- Yasemin Aydin, Dongii, karisik malzeme, 65 x 40 cm.
- Basir Borlakov, Sz, karisik teknik, 174 x 150 cm.

- Mehmet Ozen, Isimsiz, video.

- Giines Savas, Mesk, karisik teknik, 140 x 300 cm.

Katilan Sanatcilar:

- Zeynep Akgiin, t., ygb., 250 x 150 cm.

- Halil Altindere, Bir Oliimiin De-Kontriiksiyonu, ahsap, fotograf, 40 x 50 x 195 cm.
- Derya Altiner, t., karisik teknik, 130 x 100 cm.

- Nurdan Yilmaz Arslan, Ge¢misten Giiniimiize Masallar 6, seramik, 42 x 55 cm.



Giilru Atak, Devinim, diizenleme.

Hiilya Bozbiyik, diizenleme, 500 x 600 cm.

Galip Kemal Celebi, Gegmise, Simdiye, kagit, bez, 260 x 154 cm.
Ciler Cetinel, ahsap, kolaj, 78.8 x 146.5 cm.

Murat Cetinel, I¢ Kargasa, sunta, karisik teknik, (100 x 140 cm) x 3.
Giilizar Cuhaci, karigik teknik, 170 x 100 x 200 cm.

Senem Demirhan, t., akrilik, 130 x 200 cm.

Asuman Demirkok, Top Kulesi, t.,ygb., 170 x 120 cm.

Sinan Demirtas, Yol, ahsap, akrilik, 114 x 570 cm.

Tuna Dengiz, Isimsiz, t., karisik teknik, 80 x 100 cm.

Devrim Dogan, t., karisik teknik, 140 x 120 cm.

Kubilay Dogus, duralit, karisik teknik, 140 x 105 cm.

Ahmet Elhan, 2016 Kare, karisik malzeme, 69 x 55 cm.

Yasemin Nur Erkalir, karigik teknik, 100 x 100 cm.

Oya Erol, Isimsiz, kagt, kolaj, 150 x 300 cm.

Reyhan Goksel, Isimsiz, Mdf. karisik teknik, 159 x 108 cm.

Genco Giilan, Tasinabilir Cagdas Sanat Miizesi, 6zgiin yapitlar ve naylon torba.

Funda Giilay Giinaydin, Dontigtiim II, karisik teknik, 75 x 325 cm.
Senanur Giindogdu, Formdan Once, ¢amur.

Giilin Hayat, Matmazel Murnau, karisik malzeme, 13 x 150 x 130 cm.
Ismet Hosel, Isimsiz, t.,ygb., (70 x 50 cm.) x 4.

Melik Iskender, Yansiyan, t.,ygb., 100 x 150 cm.

Mehmet Kavukgu, t., akrilik, 95 x 130 cm.

Betiil Merkan, preslenmis metal, (44 x 80 cm.) x 3.

Nese Ogun, kagit, akrilik, (100 x 70 cm.) x 2.

Ozgiir Ozatay, Oldugu Gibi, karisik teknik, 100 x 225 cm.

Ozlem Ozer, seramik, 110 x 40 x 30 cm.

Erkan Ozen, Gereek, 1, 2, 3, kagit, 60 x 210 cm.

Hiiseyin Ozinal, kagit, karisik, 126 x 240 cm.

Sener Ozmen, Alinyazisi, Dijital baski, 125 x 90 cm.

Nurdan Ozseker, Gérme Bigimi, t.,ygb., 150 x 200 cm.

Alpaslan Sare, Diin — Bugiin — Yarin, sunta, karisik teknik, (100 x 100 cm.) x 3.
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Ferhat Kamil Satici, Entropi 1., metal, oto cam, 205 x 120 cm.
Sehnaz Sayar, Made in China, karisik malzeme, 137 x 137 x 91 cm.
Giilay Semercioglu, Mdf, akrilik, 160 x 400 cm.

Giilfem Kessler Sertyel, Aliskanlik, akrilik, toz boya, 130 x 115 cm.
Canan Sahin Senol, Arayis, video.

Songiil Telek, tas, 40 x 25 x 45 cm.

Aydi Tunaboylu, Ben ve Oteki, karisik teknik, 100 x 70 cm.
Emek Can Tiiliis, Kirmizi Titresim, t., karisik, 120 x 170 cm.

Figen Uniivar, Yasam Karnavali, kagit, kolaj, 150 x 200 cm.

Altan Uren, Yaz, yerlestirme, 160 x 200 cm.

Can Maden Yalay, t., karisik malzeme, (240 x 120 cm) x 2.

Cagla Yesim, t., karisik teknik, 170 x 100 cm.

Mine Cobanoglu Yilmaz, Miirur-u Zaman, karisik malzeme, 50 x 34 x 14

Mohag Yiicel, ahsap, karisik malzeme, 146 x 184 x 17 cm.

Zazau, Bosalan Meni, diizenleme, 120 x 250 cm.
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Diger: 14. sergide 6diil alan sanatgilar ‘Onur sanatcilari’ olarak 6diil kazandiklari ya da

tercih ettikleri yapitlariyla sergiye cagrilmiglardir.

Cagrili Sanatcilar

Fatma Basoglu, Oyleyse, karigik malzeme, 35 x 35 x 155 cm.
Ayfer Kalsin, Mesaj II, porselen, dogal ip, metal, yiikseklik 2.20 cm.
Beyhan Sel¢uk-Giiler Kosova, Isimsiz, t., akrilik, 140 x 90 x 11 cm.

Suzi Hug Levi, Icindeki, karisik malzeme, diizenleme.

Aydan Murtezaoglu, Portre ya da Otoportre, fotograf, karigik malzeme.

Kaynakg¢a:Anonim, 1997b, s.4-82; 1997c, s.21; 1997d, s.8; 2011, s.220-231; Antmen,
1997, s.13.

GUNUMUZ SANATCILARI 19. iSTANBUL SERGISI
Tarih: 17 Ekim - 6 Kasim 1998
Yer: Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Istanbul
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Destekleyen Kuruluslar: -

Sartname Bilgileri:?

Secici Kurul:

- Ali Akay (Kiirator, MSGSU Sosyoloji Ogretim Uyesi)

- Ahu Antmen (Sanat Elestirmeni, Sanat Tarihgisi)

- Hasan Biilent Kahraman(Sanat Yazari/Elestirmeni)

- Nilgiin Ozayten (Sanatc1)

- Yalgin Sadak (Sanat Elestirmeni, Sanat Tarihgisi)

Sergi Diizenleme Sorumlusu: Yusuf Taktak

Katihm: 134 yapittan 31°1 sergilenmistir.

Odiiller:

- Betiil Merkan, Tastyici, 1998, preslenmis varil, 385 x 100 cm.
- Yasemin Erengezgin, 1998, karisik teknik, 600 x 50 cm.

- Zeliha Burtek, 2001 Hermafroditi, 1998, kaisik teknik, 200 x 200 cm.

Katilan Sanatgilar:

- Diirnaz Aksit, Partum, 1998, karisik teknik, 300 x 100 cm.

- GoOniil Basar, Yiiregime Attiklarim, 1998, karisik teknik, 160 x 50 cm.

- Hiilya Bozbyik, Isik Kronolojisi, 1998, diizenleme, 230 x 340 cm.

- Selim Catkin, 1998, sag, 125 x 25 cm.

- Sabahat Cikintas, Gegisler I, II, III, 1998, asetat ii. akrilik, 122 x 280 cm.

- Tanju Demirci, Col Isaretgileri (I Serisi), 1998, kagit ii. karisik teknik, 70 x 210 cm,
100 x 210 cm.

- Devrim Dogan, Isimsiz, 1998, karisik malzeme, (140 x 120) x 2.

- Yasemin Erkalir, 1998, karisik teknik, 140 x 150 cm.

- Oya Erol, 1998, karisik teknik, 178 x 120 cm.

- Cem Gencer, Isimsiz, 1998, dijital baski, 470 x 310 cm.

- Sakir Gokgebag, Acil Durum Merdiveni, 1998, ahsap, cam, 185 x 43 x 8 cm.

- Fatos Ilhan, Sanatc1, 1998, photo — realistie ink — jet bask1, 130 x 90 cm.

- Necla Kahyaoglu, 1998, karisik teknik, 210 x 297 cm.

- Yasemin Ozcan Kaya, Kara Kedi Nerede, 1998, diizenleme.

- Mehmet Kutlu, Parilt1, 1998, seramik, metal, 200 x 200 cm.
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- Fazilet Karaca, 1998, karisik teknik, 106 x 156 cm.
- Fatma Korkut, Kiiresel Oyunu, 1998, dijital baski, 117 x 167 cm.
Elim Elin Ustiine, 1998, video.
- Canan Kurdoglu, Kesismeler, 1998, karisik teknik, 132 x 156 cm.
- Alev Oskay, Girdap 1, 11, III, 1998, seramik rolyef, (98 x 83) x 3.
- Esra Ozeren, 1997, seramik, 400 x 150 cm.
- Canan Senol, Amninos, 1998, karisik teknik, diizenleme.
- Ruhiye Onurel Simsek, 1998, karisik teknik, 100 x 80 cm.
- Fatos Demet Yorug, Bilinmeyen Adresler, 1998, karisik teknik, 153 x 109 cm.

Kaynak:Akay, 1998, s.y.; Anonim, 1998a, s.y.; 1998b, s.13; 2011, 5.232-239; Antmen,
1998, s.y.; Belli, 1998, s.y.; Cobankent, 1998, s.8; iskender, 1998, s.12-14; Kahraman,
1998, s.y.; Sadak, 1998, s.y..

GUNUMUZ SANATCILARI 20. iSTANBUL SERGISI

Tarih: 3-20 Nisan 2000

Yer: Maya Plastik Sanatlar Merkezi, Istanbul

Destekleyen Kuruluslar: Garanti Bankasi

Sartname Bilgileri

a. Amagc: Degisiklige ugramamustir.

b. Katilma Kosullari: Degisiklige ugramamustir.

c. Odiiller:3 sanatgiya Resim Heykel Miizeleri Dernegi Basar1 Odiilii, 1 sanatgiya
Garanti Bankasi Odiilii, yapitlar1 sergilenen tiim sanatgilara katilm belgesi

verilecegi duyurulmustur

Secici Kurul:

- Ayse Erkmen (Sanat¢1)

- Cengiz Kabaoglu (Mimar)

- Hasan Biilent Kahraman (Sanat Yazari/Elestirmeni)
- Vasif Kortun (Kiirator)

- Necmi Sonmez (Kiirator, Sanat Yazar1)
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Sergi Diizenleme Sorumlusu:Sevil Deniz, Leyla Tevfikoglu

Katilhm: 480 yapittan 26°s1 sergilenmistir.
Odiiller:
Basar1 Odiilleri:

Derya Altinel, Pullar, 1999, karisik malzeme, 95 x 102 x 80 cm.

Burcu Arisoy, ‘Amiral Batti® Serisi, 1999, karisik malzeme, yerlestirme, 30 x 180
cm.

Sinasi Giines, 1999, yerlestirme, 250 x 250 x 250 cm.

Kurucu Koganoglu, Aksam Yemegi, 1999, karisik malzeme, yerlestirme, 100 x

100 x 100 cm.

Garanti Bankas1 Odiilii:

Fiiruzan Erkus, Medcezir, 1999, fotograf, 40 x 150 cm.

Katilan Sanatcilar:

Turan Aksoy, Ben, O, Sen, 1999, fotograf, 60 x 300 cm.

Burcu Arisoy, 1999, karisik malzeme, 43.5 x 123 cm.

Ragip Basmazdlmez, Anadolu’dan Goriiniim, 1999, yerlestirme, 100 x 80 x 3 cm.
Erim Bikkul, 1999, kagit ii. karisik teknik, 100 x 70 cm.

Meat is Murder, 1999, kagit . karisik teknik, 100 x 70 cm.

1999, kagitii. karisik teknik, 100 x 70 cm.

Bagir Borlakov, 1998, fotograf, dijital baski, 70 x 50 cm.

Ali Osman Coskun, Dark Sepia, 1999, kagit ii. akvarel, 121.5 x 162 cm.

Galip Kemal Celebi, Ozgecmis, 1999, t. ii. karisik teknik, 120 x 100 cm.

Filiz Demirkaya, 2000, fotograf, 120 x 100 cm.

Sibel Dikel - Serpil Yildirim, Bulusma, 1999, video.

Fiiruzan Erkus, YK2, - 1999, fotograf, 28 x 94 cm.

Oya Erol, 1999, karisik teknik, 100 x 210 cm.

Sakir Gokgebag, Sahil, 1989, fotograf, 160 x 230 cm.

Sinasi Giines, Sizofreni, 1999, video

Gergeklestirilmis Utopya, 1999, video

Nurhayat Mega, Urpertici ve Baglayic1 Giz, 1999, kagtii. karisik teknik, 122 x 287

cm.
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Ulkii Terem, Agacli Kompozisyon, 1999, t.ii. akrilik, 40 x 250 cm.
Serpil Yildirim, 1999, video.

Diger: Yarismali serginin yani sira 34 sanat¢inin katilimiyla retrospektif sergi

diizenlenmistir.

Retrospektif Sergi
Tarih:3 — 20 Nisan 2000

Yer: Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Galerisi

Katilan Sanatgilar:

Mustafa Aslier, Geride Kalanlar, 1979, sb., 39 x 34 cm.

Tomur Atagok, Yildizli, 1989, metal {i. boyama, 100 x 200 cm.

Giuluimser Atilgan, Kuslar, 1984, t. {i. ygb., 60 x 90 cm.

Tanju Demirci, Sistematik Soyut, 1990, kagit ii. karisik teknik, 100 x 210 cm.
Atalay Elpe, Bosna-Hersek, 1994, diizenleme, karisik malzeme, 200 x 60 x 50 cm.
Yasemin Erengezgin, 1998, yerlestirme, karisik teknik, 600 x 50 cm.

Ayse Erkmen, Artanlar, 1982, tas, ip, serigrafi baski, 100 x 180 cm.

Ahmet Oner Gezgin, Ve Bir Giin Gokyiizii Biisbiitiin Kararacak, 1990, karisik
teknik, 106 x 106 cm.

Nur Gokbulut, Denir Yirtilinca, 1992, karisik teknik, 6 x (50 x 5 cm).

Miimtaz Isingor, Soyut, Pasif Hareket, 1985, dokiim, akrilik, 102 x 15 x 4 cm.
Ergin Inan, Yazt II, 1982, baski, 50 x 40 cm.

Ayfer Kalsin, 1992, seramik, 200 x 30 x 25 cm.

Mustafa Karyagdi, 5, 6, 7, 1989, bez ii. karisik teknik, 3 x (80 x 187 cm).
Hiisamettin Kogan, 1981, t. ii. ygb., 130 x 130 cm.

Ahmet Kuseyrioglu, Yabancilagsma, 1983, akrilik, 26 x 26 cm.

Hug Levi, 1993, ahsap, hiirriyet gazetesi, 2 x (174 x 84) cm.

Betiil Merkan, Tastyici, 1989, preslenmis varil, 385 x 100 cm.

Aydan Murtezaoglu, 1992, t. {i. serigrafi, 170 x 120 cm.

GoOniil Nuhoglu, Utangag Mavilik Krallari, 1995, altiminyum, 240 x 255 x 50 cm.
Tiilin Onat, Hareket Serisi, 1989, t. ii. akrilik, 80 x 500 x 5 cm.
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- Zekai Ormanci, Siluet, 1989, t. {i. ygb., 100 x 100 cm.

- Nur Ozalp, 1988, t. ii. karisik teknik, 2 x (100 x 70 cm).

- Kadri Ozayten, Eskici, 1989, t. ii. ygb., 45 x 60 cm.

- Erkan Ozdilek, ...den Sonra, S6z Uzerine, 1982, bask1, 50 x 40 cm.

- Mehmet Ozer, Degisim, 1984, desen tebesiri, 100 x 70 cm.

- Biinyamin Ozgiiltekin, Paralel Proses, 1988, yerlestirme, karisik malzeme, 100 x 80
X 40 x 35 cm.

- Nurdan Ozseker, Gorme Bigimi, 1997, t. ii. ygb., 150 x 200 cm.

- Hakan Pehlivan, 1990, yerlestirme, kagit, 97 x 100 cm.

- Giilay Semercioglu, 1997, MDF, akrilik, 160 x 400 cm.

- Giing6r Taner, Fantastik Tutku, 1981, t. ii. ygb., 80 x 119 cm.

- Yavuz Tanyeli, 1987, t. ii. ygb., 150 x 300 cm.

- Siileyman Saim Tekcan, Ustaya Saygi, 1982, graviir, 33 x 49 cm.

- Mine Cobanoglu Yilmaz, Miirur-u Zaman, 1997, karisik malzeme, 50 x 34 x 14
cm.

- Mohag Yiicel, 1996, karisik teknik, 80 x 150 x 200 cm.

Kaynak: Anonim, 2000a, s.7-189; 2000b; 2000c, s.56; 2000d, s.15; Anonim, 2000,
s.23; Anonim, 2000f, s.19; Anonim, 2000g, s.4; Anonim, 2011, s.240-255; Aysan,
2000, s.14; Behramoglu, 2000, s.14; Erkmen ve digerleri, 2000, s.13-20; Kahraman,
2000, s.21-23.

21. GUNUMUZ SANATCILARI iISTANBUL SERGISI: “IMAJA
GUVENIYORUZ”

Tarih: 25 EKim - 10 Kasim 2001

Yer: Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Istanbul
Destekleyen Kurulus: Akbank, Aksigorta
Sartname Bilgileri

a. Amag: Belirtilmemistir.

b. Katilma Kosullar::
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Sergi miizik, tiyatro dans, sinema, video, fotograf, resim ve heykel gibi
disiplinlerde 6grenim gore ya da calisan 20 ile 40 yas arasi sanatgilarin katilimina
agiktir.

Projeler dosya halinde teslim edilmeli, dosyalar adayin sergi i¢in hazirladig: islere
ve o tarihe kadar gerceklestirdigi yapitlar ve etkinliklere ait dia, ayrintili ¢izim,
fotograf, video kaset, CD, ses kaseti, brosiir, katalog vb. gorsel malzemeler
icermelidir.

Aday, sergi kavramu {istiine kendi diistincelerini igeren en ¢ok 500 sozciikli bir
metin yazmalidir.

Eger varsa adaya referans olabilecek kisi veya kurumlar belirtilmelidir.

Sergi projeleri karanlik ortama gore olusturulacaktir; resimler, fotograflar ve
enstalasyonlar ya kendinden aydinlatmali ya da karanlikta huzme 151k veya neon
aydinlatmali olarak diistinilmelidir. Videolar, gosteriler ve konserler bu karanlik
ortamdan yararlanacaktir. Ses kasetleri i¢in 6zel dinleme yerleri 6ngdriilecektir.
Dans, miizik, performans, tiyatro ve benzeri gosteriler sergi siiresince doniistimlii

olarak yapilacaktir.

Odiiller: Sergide odiil alacak isler, sergi yapimcist Beral Madra ve Resim Heykel

Miizeleri Dernegi Yonetim Kurulu tarafindan belirlenecek konusunda uzman sahislarin

oylariyla, sergi sonunda belirlenecek ve kapanis kokteylinde agiklanacaktir.

Kiirator: Beral Madra

Katilim: 32 eser sergilenmistir.

Odiiller:

Bagir Borlakov-Sefer Memisoglu, Adsiz, 2001, karisik gerec, yerlestirme.

Burak Delier, Adsisz, 2001, pleksiglas, siit, projeksiyon, 133 x 200 cm.

Mehmet Erdener, Arapsagi, Extramiicadele, 2001, karisik teknik, 5.5 x 4.5 cm.
Yasemin Ozcan Kaya, -Yasemin Senin Adin Ne? —Ayseciiik, 2001, yerlestirme,
120 x 180 cm.

Yuan Shun, Yirime Yolu, 2001, video, 5°.
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Katilan Sanatgilar:

Yesim Agaoglu, Metalik Sevgiler Cagi, 2000-01, siir 1992 kagit, yerlestirme.
Zeynep Agartan, Sen “olmak-isteyensin”, 2001, performans.

Burcu Arisoy, 2000-01, karisik teknik, 300 cm.

Tuncay Murat Atal, Tarih Yazicisi, 2000, video.

Giilsen Bal, Orada, 2001, dijital print, 29 x 20.5 cm.

Ragip Basmadlmez, Adsiz, yiin ¢orap, lastik ayakkabi, logo, 182 x 100 cm.
Bengisu Bayrak, Duygu ikonlar1, 2001, bilgisayar, internet, interaktif performans.
Hiilya Bozbiyik, Homeostasis, 2001, plotter baski, neon, 120 x 8 cm.
Othodoxia Constantinou, Olii Doga, 2001, video, 2.5’.

Andrej Djerkovich, Bir Ongdrii, 1995-2001, video 4°.

Isil Doneray, Neon-Argon, 2001, 200 x 86 x 187 cm.

Cem Ece, Dergah, 2001, video, 3.1°.

Gl llgaz, Son Anneler Giinii, 2001, dijital baski.

Cemile Kaptan, Sevgili, 2001, video, 10°.

Betiil Merkan, Adsiz, 2001, karisik teknik, 420 x 226 cm

Ercan Molla, 2001, Tanr1’ya Inaniyoruz — imaja inaniyoruz, 2001, dijital baski, 140
x 300 cm.

Mehmet Ozen, Hosgeldibiz, 2001, video, 120’

Ayse Burcu Ozbakir, Yuvarlanan Kaya, ses-beden devinimi, 20°.

Ferhat Ozgiir, Ah Zamanlar Ah Ahlak, 2001, karisik malzeme,~600 x 300 cm.
Cagn Saray, Kaldigimiz Yerden Devam Ediyoruz, 2001, video, 4.5’.

Gonca Sezer, Vitrin, 2001, vinil {i. dijital baski, 150 x 220 cm.

Basak Simsek, Salinim, 2001, hipnoz video.

Zeynep Burcu Tokatli, Kendini Boya, 2001, yerlestirme, 140 x 74 x 70 cm.
Sencer Vardarman, Adsiz, 2001, dijital print.

Ergiin Yildiz, Medya Hipnozu, 2001, video, 50°.

Tiyatro Oteki, Yansimalar, 25°.

Tiyatro Simurg, Helena Weigel’in Sahnedeki Izleri.
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Kaynak: Anonim, 2001a; 2001b, s.1-71; Anonim, 2001c, s.4-5; Anonim, 2001d, s.15;
Anonim, 2011, s.256-271; Baykam, 2001, s.56; Belli, 2001, s.2-3; Gezgin, 2001, s.56;
Madra, 2001a, s.4-7; 2001b; Madra, 2002.

22. GUNUMUZ SANATCILARI ISTANBUL SERGISI

Tarih: 26 Haziran - 26 Temmuz 2003

Yer: Akbank Kiiltiir Sanat Merkezi, Istanbul.

Destekleyen Kurulus: Akbank

Sartname Bilgileri

a. Amag: Belirtilmemistir.

b. Katilma Kosullar::

- Yas smir yoktur.

- Adaylar sergi i¢in hazirladiklar1 yapitlara ve o tarihe kadar gergeklestirdikleri
etkinliklere ait dia, CD, fotograf, brosiir, katalog vs. iceren bir dosya teslim
etmelidir. Bu dosyada adayin fotografli 6zge¢cmisi, adresi, telefon/fax numarasi, e-
postast bulunmalidir.

- Sergiye verilecek yapitlar igin; tiir, boyut, konu, gereg, yontem ve uygulama
acisindan bir kisitlama konulmamustir. Sergi, gorsel-isitsel-nesnel-govdesel sanat
disiplinlerine (resim, fotograf, heykel, video, performans, sinema gibi) agiktir.
Ancak projelerin sergilenebilirligi géz onilinde bulundurulmalidr.

c. Odiiller: 3 sanatgiya RHMD Basar1 Odiilii, bir sanatgiya Akbank Odiilii, ve
yapitlari sergilenen tiim sanatgilara katilim belgesi verilir.

Kiiratorler:

- Hiromi Hanzawa (Kiirator, Japonya)

- Alain Katz (Fransa Cholet Miizesi Direktorii)

- Necmi S6nmez (Folkwang Essen Giincel Sanat Miizesi Direktorii)

Katilim: 156 sanat¢inin basvurusu sonucu 22 eser sergilenmistir.

Odiiller:

- Derya Altinel, Lunaparkta Empati I1, 2003, 100 x 140.

- Ragip Basmazdlmez, Yoz durus, 2003,d{izenleme.

- Nurdan Karasu Gokge, Platin Civi Diizenleme, 2003, pleksi.
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- Yildiz Sermet, Kerpi¢ Kayiklar, 2002, diizenleme, kerpic ve porselen.

Katilan Sanatg¢ilar:
- Mahbube Akar, Diizenleme, 2003.
Kapilar, 2003, VCD.
- Nazan Azeri, Isimsiz, 2003, dijital bask1, 50 x 80 cm.
Hatirliyorum, 2002, VCD.
- Hiilya Bozbiyik, Dava Dosyasi, 2003, diizenleme.
- Osman Bozkurt, Demokrasi Isaretleri/Se¢gmen Portreleri, renkli fotograf baskisi, 30
X 40 cm.
- Ciler Cetinel, Isimsiz, 2003, diizenleme.
- Saadet Dalkiran, Gelecege Mektuplar, 2003, diizenleme, (31 x 42) x 18.
- Serap Dogan, Soyutlama, 2002, dijital baski.
- Sevil Giineysu Koganoglu, U¢mak Istiyorum, 2003, diizenleme.
- Melik Iskender, Denge Karakteri, 2003, VCD.
- Betiil Merkan, Isimsiz, 2003, diizenleme, atik malzeme.
- Yasemin Ozcan Kaya, Kiymetini Biline, 2003, ses kaydi, 1.5 x 1.5 cm.
- Didem Ozbek, Ben Buna Lazyik Miyim?, renkli fotograf baskisi, 70 x 100 cm.
- Ata Oztiirk, Murat Caliskan, Cemile Kaptan, BOM, 2003, kisa film.
- Fiisun Salor, Ucurt-ma, 2003, diizenleme.
- Ani Setyan, Isimsiz, 2003, dijital baski1, dia, 80 x 120 cm.
- Seyma Ustiiner Uzunéz, Ev, 2003, diizenleme.

- Arzu Ozkeskin Yegenoglu, Medya Tasvirleri, 2003, diizenleme.

Kaynak: Anonim, 2003a, s.7-64; 2003b; 2003c; 2003d; 2003e; 2003f; 2003g; 2003h;
2003i; 2003j; 2003k; 2011, s.272-289; Belli, 2003, s.7-8; Kahraman, 2003, s.21,
Sonmez, 2003, s.10-15.
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23. ULUSLARARASI GUNUMUZ SANATCILARI ISTANBUL SERGISI

Tarih: 24 Haziran - 30 Temmuz 2004

Yer: Akbank Kiiltiir Sanat Merkezi, Istanbul

Destekleyen Kurulus: Akbank

Sartname Bilgileri

a. Amagc: Belirtilmemistir.

b. Katilma Kosullar::

- Adaylar, yas sinirlamasi olmaksizin, mimari, grafik tasarim, kentsel tasarim gibi
cesitli disiplinlerden yararlanarak, resim, video sanati, performans, fotograf, yeni
medya sanati, isitsel sanat gibi cagdas sanatin bir ¢ok alaninda iiretilen islerle
katilabilirler.

- Kullanilan mecra, malzeme, tekniklerde hicbir sinirlama yoktur ancak adaylar igin
sergileme kosullarini ve iletisime agik olma 6zelligini dikkate almalidir.

- Teslim edilecek islerin son ii¢ y1l i¢inde iiretilmis olmasi gerekmektedir.

- Adaylar tek baglarina ya da grup olarak katilabilirler.

- Adaylar en fazla {i¢ yapitla katilabilirler.

c. Odiiller: 3 sanatctya RHMD Basar1 Odiilii, bir sanatciya Akbank Odiilii ve
yapitlari sergilenen tiim sanatcilara katilim belgesi verilecegi duyurulmustur.

Kiiratorler:

- Eyal Danon (Kiiratdr, Israil)

- Anton Lederer (Kiiratér, Avusturya)

- Basak Senova (Kiirator, Tiirkiye)

Katilim: 22 eser sergilenmistir.

Odiiller:

Basar1 Odiilleri:

- Bengisu Bayrak, Fast-Iman, 2001-2003, belgesel video, 14’ (loop), 2001- 2003.

- Evrensel Belgin, Anti-pop.com, 2003-2004, yeni medya, net-art.

- Berat Isik, Eyes Wide Shut 2001, video.

Pyscho, 2001, video.

Dancer in the Dark, 2003, video.
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- Banu Taylan, Can Tiirkinan, Sinekliler, 2004, mekan yerlestirmesi, anlati, duvar
resmi: Banu Taylan, ses tasarimi: Can Tiirkinan.

Jiiri Ozel Odilii:

- Can Tirkinan, Sinekliler ve tiim sergi i¢in ses tasarimi.

Akbank Ozel Odiilii:

- Ozgiir Ozlem Sulak, Wright in Time, 2002, video.
Rocinante, 2003, video.
Kabuk Deniz, 2004, video.

Katilan Sanatcilar:
- Ahmet Albayrak, Tek Hat, 2004, yerlestirme.
- Fatma Ciftei, 2003, fotograf, 120 x 80 cm.
- Serap Dogan, Soyutlama, 2004, video.
- Simge Goksoy, Koca Kafali Godot, 2002-2004, yeni medya.
- Zeynep Zeren Goktan, Isimsiz, ses diizenlemesi, ii. zzmbal1 tahta obje, hoperldr ve
mini disk, 70 x 30 cm.
- llke Ilter, Bir Giin Ben, 2004, t. ii. ygb., 65 x 90 cm.
Bir Giin Cekirge, 2004, t. ii. ygb., 60 x 70 cm.
Bir Giin Kii¢iik Kiz, 2004, t. 1. ygb., 60 x 70 cm.
- Berna Ipek, 2004, t. ii. ygb., 30 x 40 cm, 7 adet.
- Ali Ekber Kumtepe, Kagirma, 2004, video.
- Ceren Oykut, Hayal Ama Gergek, 2004, desen, saydam, ses diizenlemesi.
- Lebriz Rona, Isimsiz, 2004, mekansal yerlestirme.
- Sali Saliji, Retropassive 1, 2, 3, 2003, video.
- Batur S6nmez, Bellek Taranmasi, 2004, isitsel-sanat performansi.

- Pinar Yoldas, 2004, yeni medya, natiirmort formlar.

Kaynak: Anonim, 2004a; 2004b, s.7-56; 2004c, s.4; 2004d, s.96; 2004e, s.52-54;
2004f, s.24; 20049, s.40-41; 2004h; 2011, s.290-303; Belli, 2004, s.7-8; Danon ve
digerleri, 2004,s.10-15; Durbas, 2004, s.11; Yildiz, 2004, s.3.



24. GUNUMUZ SANATCILARI ISTANBUL SERGISI

Tarih: 18 Haziran - 28 Temmuz 2005

Yer: Akbank Kiiltiir Sanat Merkezi, Istanbul
Destekleyen Kurulus:

Sartname Bilgileri:?

Kiiratorler:

- Emre Baykal (Kiirator, Tiirkiye)

- Marcus Graf (Kiirator, Almanya)

- Suzanne Van De Ven (Kiirator, Hollanda)
Katilim: 7 eser sergilenmistir.

Odiil:

- Mehmet Ali Uysal, ?

Katilan Sanatgilar:

- Volkan Aslan, ?

- Serkan Demir, ?

- Caner Girgin, ?

- Deniz Guliyeva, ?
- Ulug Ali Kilig, ?

- Ozlem Ozdemir, ?
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Kaynak: Anonim, 20053, s.1-53; 2005b, s.6; 2005¢c, s.94; 2011, s.304-311; Antmen,

20054, s.18; Baykal ve digerleri, 2005, s.7; Belli, 2005, s.3; Yiicel, 2005, s.12.

25. GUNUMUZ SANATCILARI iISTANBUL SERGISI

Tarih: 6 - 30 Temmuz 2006

Yer: Akbank Kiiltiir Sanat Merkezi, Istanbul.
Destekleyen Kurulus: Akbank

Sartname Bilgileri:

a. Amag: Belirtilmemistir.

b. Katilma Kosullar::
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- Adaylar, 18 -35 yas arasi; resim, heykel, video art, performans, sergi mekanina
yerlestirme, fotograf, yeni medya sanati, isitsel sanat gibi ¢cagdas sanatin bir ¢ok
alaninda tretilen islerle katilabilirler.

- Kullanilan mecra, malzeme, tekniklerde hi¢bir sinirlama yoktur ancak adaylar isin
sergileme kosullarini dikkate almalidir.

- Teslim edilecek islerin son {ii¢ yil i¢inde iiretilmis olmasi gerekmektedir.

- Adaylar tek baslarina ya da grup olarak katilabilirler.

- Adaylar en fazla {i¢ yapitla katilabilirler

- Yaputlar uluslararasi katilima agiktir.

c. Odiiller: Degismemistir.

Secici: Hasan Biilent Kahraman (Sanat Yazari/Elestirmeni)

Katilim: 30 eser sergilenmistir.

Odiiller:

Basar1 Qdiilleri:

- Bahar Ar, Ne Giyse Yakisir, 2006, fotoblok ii. baski, 150 x 150 cm.

- Bilent Bulduk, Tetris, 2006, video, 3°54”.

- Cmar Eslek, Ilizorof, 2006, dijital baski, 70 x 100 cm.

Beden-mekan, 2006, video, 2°58”
Akbank Ozel Odiilii:
- Altug Katmer, Kontrol Alti/Dis1, 2005, video, 3°06”.

Katilan Sanatcilar:
- Mahbube Akar, Goriilmeyenler, 2006, aydinger, fotokopi, 250 x 90 cm.
- Ahmet Albayrak, Sudan Sebepler, 2006, video, 2°.
- Hiilya Bakkal, Isimsiz, 2006, ahsap, boya, 180 x 200 cm.
- Bengisu Bayrak, Psychedelic, 2006, video, 2’.
- Nevin Berkay, Etek, 2006, t. ii. yagl boya, 145 x 100 cm.
Maya, 2006, t. ii. yagh boya, 100 x 140 cm.
- Ufuk Dogan, Ben-sizlik, 2006, video, 2°26”.
- Tamara Fleming, Isimsiz, 2005, video.
- Betiil Giiney, Yapibozum, 2006, t. ii. yaglh boya, 9 x 9 cm, 42 adet.
- Hatice Karadag, Mehmet Vanlioglu, I¢-Dis, 2006, video, 01°18”.
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Ayce Kartal, Limitsiz Ciplak I, 2006, dijital baski, 85 x 115 cm.
Limitsiz Ciplak 11,2006, dijital baski, 85 x 115 cm.

Limitsiz Ciplak 11,2006, dijital baski, 85 x 115 cm.

Nazli Eda Noyan, Global WaterCloset, 2006, video, 3°10”.

Esra Oskay, EImarmut, 2006, dijital baski, 70 x 100 cm.

Arzu Oto, Isimsiz, 2006, t. ii. akrilik, 35 x 50 cm.

Yasemin Ozkaya, Yiiziimii Seviyorum, 2006, video, 15°.
Bedenimi Seviyorum, 2006, video, 15°.

Kendimi Seviyorum, 2006, video, 10°.

Ardan Ozmenoglu, Isimsiz, 2006, yerlestirme, cam ii. ipek bask1, 75 x 95 cm.
Portre-it, 2006, yerlestirme, postit {i. ipek baski, 500 x 350 cm.
Yener Pinarbas, Full Metal Flag, 2006, metal rolyef, 60 x 90 cm.
Seval Sener, Kaide Olarak Siitun, 2006, 210 x 210 x 40 cm.
Ozlem Uzun, Ambivalence, 2006, video, 14°.

Burcu Yagcioglu, isimsiz, 2006, t. ii. ygb., 180 x 300 cm.

Kaynak: Aktug, 2006, s.18; Anonim, 2006a, s.1-56; 2006b, s.9; 2011, s.312-327,
Antmen, 2006, s.18; Belli, 2006, s.2-3; Bunulday, 2006, s.60-62; Calikoglu, 2006, s.50-
51; Hizlan, 2006; Kahraman, 2006a, s.4-9; Kahraman, 2006b, s.62-65; Mercan, 2006;
Sonmez, 2006.

26. GUNUMUZ SANATCILARI iISTANBUL SERGISI

Tarih: 27 Haziran - 28 Temmuz 2007
Yer: Akbank Kiiltiir Sanat Merkezi, Istanbul

Destekleyen Kurulus:

Sartname Bilgileri

a.
b.

Amag: Belirtilmemistir.
Katilma Kosullari: Uluslararast katilimin kaldirilmast disinda  degisiklige
ugramamistir.

Odiiller: Degisiklige ugramanustir.
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Secici: Hasan Biilent Kahraman(Sanat Yazari/Elestirmeni)
Katihm: 20 yapit sergilenmistir.
Odiiller:
Basar1 Odiilleri:
- Burcu Sanal, Taginma, 2006, yerlestirme, 18 adet beton kaplanmis koli.
- Kerem Ozan Bayraktar, isimsiz, 2007, video, 30 sn., 03,53 dk loop.
- Bahadir Yildiz, N1, 2007, duvar kagid1 {i. miirekkep, akrilik, 161 x 53 cm.
N2, 2007, duvar kagidi ii. miirekkep, kalem, 140 x 53 cm.
N3, 2007, duvar kagid1 . karigik teknik, 220 x 53 cm.
- Mehmet Vanlioglu, Copler, 2006, video, 16°9”.
Akbank Ozel Odiilii:
- Ebru Adiyaman, Sonbahar, 2006, t.ii. akrilik, 40 x 40 cm.
Sokak, 2006, t. ii. akrilik, 40 x 40 cm.
Gece, 2006, t. 1. akrilik, 40 x 40 cm.

Katilan Sanatgilar:

- @Giiler Asik, Kent Vesikasi, 2007, tel, ¢imento, kum, 14,5 x 19,5 cm tablet, 25 adet.

- Sabriye Celik, ilkégrenim Tahtasi, 2006, fotograf, 2.50 x 1.66 m.

- Erdal Duman, Bellegin Raflari, 2007, enstalasyon, ahsap, boya, 20 x 70 cm
cerceve, 12 adet.

- Cagr1 Duygun, Akinti, dijital fotograf, 120 x 70 cm.

- Evren Erol, Aklin Yarat(t)iklari, pleksiglas, modelleme hamuru, ip, balmumu, 40 x
40 x 175 cm.

- Eda Kaytan (Jimenez Ojeda), Kirmiz1 Elbise, 2007, enstelasyon, yiin, ip.

- Senay Kazalova, Isimsiz, 2007, t. ii. ygb., 100 x 110 cm.

- Ezgi Okur, UFLE-ME, 2007, sirl1 stoneware seramik, (1200 C), isitsel kayat.

- Ali Ibrahim Ocal, Isimsiz, 2007, video, 2°05”.

- Didem Sandikg1, Isimsiz, 2007, enstalasyon, 16 adet farkl1 dlgiilerde platform.

- Irem Tok, Isimsiz, 2007, enstalasyon, Diinya Tarihi Ceza Mahkemeleri Usulii, 120
adet 1.87 boyutunda renkli figiir.

Kaynak: Anonim, 2007a, s.1-43; 2007b, s.y.; 2007c; 2007d; 2007e, s.23; 2011, s.328-

343; Belli, 2007, s.2-3; Kahraman, 2007, s.4-10; Onat, 2007, s.21.



27. GUNUMUZ SANATCILARI iISTANBUL SERGISI

Tarih: 25 Haziran - 31 Temmuz 2008

Yer: Akbank Kiiltiir Sanat Merkezi, Istanbul
Destekleyen Kurulus: Akbank

Sartname Bilgileri

a. Amag: Degisiklige ugramamaistir.

b. Katilma Kosullari: Degisiklige ugramamustir.
c. Odiiller: Degisiklige ugramamustir.
Kiiratorler:

- Irina Batkova (Kiiratér, Bulgaristan)

- Bart van der Heide (Kiirator, Almanya)

- Adnan Yildiz (Kiirator, Tiirkiye)

Katilim: 150 civar1 bagvurudan 9 eser sergilenmistir.
Odiiller:

Basar1 Odiilleri:

- Mehmet Dere, Blog Action: Think Your Environment!
- Nejat Sat1, Kuklalar, 2008.

195

- Viron Vert, I¢ine Karistirmak, kagit ii. tiikenmez kalem, kuru boya, akrilik, 38 x

101 cm.
Gece Hayati, tahta {i. serigrafi, 50 x 200 cm.

Imparatorun Yeni Elbisesi, Hans Christian Andersen Masali icin illiistrasyon, kagit

. kolaj, tikenmez kalem, 72 x 50 cm.

Kugu, 60 x 43 cm., Bit, 60 x 43 cm., Cekirge, 60 x 43 cm., Hans Christian

Andersen Masali i¢in illiistrasyon, kagit ii. tiikenmez kalem, kuru boya.

Akbank Odiilii:
- Secil Alkis, Isimsiz, kagit ii. guaj, 26 X 40 cm.

Katilan Sanatcilar:

- Turan Biiyiikkahraman, Isimsiz, 2007, t. ii. ygb., 72 x 99 cm.

Isimsiz, 2007, t. ii. ygb., 87 x 120 cm.
- Selin Kocagoncii, Aptal, 2008, PAL DVD, 01:16, 84 dk.
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- Yener Pinarbas, Atis Serbest, 2007, DVD, 8 dk.
- Esra Saglik, Rapunzel, 2008, ses enstelasyonu, 8 dk.
- Halil Vurucuoglu, I see dead people, duvara sprey boya ve kagit, 250 x 250 cm.

Kaynak: Aligcavusoglu, 2008, s.2; Anonim, 2008a, s.1-80; 2008b; 2011, s.344-353;
Antmen, 2008, s.23; Bay, 2008, s.19; Belli, 2008, s.2-3; Batkova ve digerleri, 2008, s.4-
15; Sénmez, 2008, s.78-80.

28. GUNUMUZ SANATCILARI iSTANBUL SERGISI

Tarih: 24 Haziran - 31 Temmuz 2009

Yer: Akbank Kiiltiir Sanat Merkezi, Istanbul

Destekleyen Kurulus: Akbank

Sartname Bilgileri: ?

Kiiratorler:

- Simona Vidmar (Kiirator, Slovenya)

- Derya Yiicel (Kiirator, Tiirkiye)

Katilim: Bagvuran 233 sanat¢idan 20 sanatg1 30 eserle sunulmustur.
Odiiller:

Basar1 Odiilleri:

- Yapz Ozgen, Michael .4.0. (dammenedface), 2009, video, 2°58”.
- Ali Ibrahim Ocal, Poun Along, 2009, video, 03° 57”.

- Reysi Kamhi, Albiim, 2008, defter ii. ygb., 14 x 9 cm.

Katilan Sanatgilar:

- Fulden Aran, Golf, t. ii. akrilik, 60 x 125 cm, 100 x 140 cm, 80 x 130 cm.

- Tuncay Murat Atal, Dali ile Monolog, 2008, video, 3°27”.

- Firat Bingol, Elektrikli Siipiirge, 2009, video, 3°.

- Giiven Bozkurt, Eyle, 2009, video, 1°33”.

- Seyit Mehmet Bucukoglu, Kirmiz1 Koridor, 2009, t. ii. karisik teknik, 70 x 100 cm.
- Emre Meydan, Isimsiz, 2009, kagit ii. guvas, 49.5 x 77 cm., 7 adet.

- Firat Neziroglu, Isleyen Firat, 2009, el dokumast.
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- Bahar Oganer, Kuslar, t. ii. akrilik, 203 x 184 cm.
- Mehmet Ogiit, Black Cube 2, 2008, video, 1°.
Black Cube 4, 2008, video, 56”.
Black Cube 5, 2008, video, 4’ 56”.
- Oner Ozlii, Gozkiire, 2009, video, 50”.
- Ardan Ozmenoglu, Toothpicked, 2009, kiirdan enstalasyon, 110 x 10 x 8 cm.
- Hiiseyin Riistemoglu, Bosluk I, II, III, 2008, t. ii. karisik teknik, 50 x 70 cm.
- Murat Sezer, Isimsiz, 2006, foto diizenleme, 90 x 528 cm.
- Songiil Sénmez, Isimsiz, 2009, t. ii. ygb., 30 x 35 cm (29 adet).
- Yasam Sasmazer, Hahaha!, 2009, ahsap.
- Irem Tok, Isimsiz, 2009.
- Burcu Yagcioglu, Seni Yutardim, 2009, video, 6* 53”.

Kaynak: Aligavusoglu, 2009, s.10; Anonim, 2009a, s.2-111; Anonim, 2009b, s.21;
Anonim, 2009c, s.16; Anonim, 2011, s.354-367; Belli, 2009, s.2; Vidmar ve Yiicel,
2009, s.4-10.

29. GUNUMUZ SANATCILARI iISTANBUL SERGISI

Tarih: 22 Temmuz - 28 Agustos 2010
Yer: Akbank Kiiltiir Sanat Merkezi, Istanbul
Destekleyen Kurulus: Akbank

Sartname Bilgileri: ?

Kiirator:

- Marc Gloede (Kiirator, Almanya)

- November Paynter (Kiirator, Ingiltere)

Katilim: 169 eserden 11 sanat¢inin 30 eseri sunulmustur.

Odiiller:

Basar1 Odiilleri:

- Nermin Adanir, Sen Dogmadan Once Birgok Seye Karar Verilmisti, 2009- 2010,
DVD video, 1°58”.
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- Deniz Uster, A Machine or an Ifrit, 2009, manivelayla calistirilan makine, peruk,
metal, silecek motoru, kablo, kablo tutuculari, yanip sonen 11k, 165 x 124 x 96 cm.
Being an Ear Guest to a Gossip, 2010, video, 2 armut koltuk, taslar, HD CAM,
19°51”.

- Aslihan Ozdemir, Cangil Saati, 2009, kolaj, 25.4 x 30.5 cm.

Cangil Ogle Yemegi, 2009, kolaj, 25.4 x 30.5 cm.

Katilan Sanatg¢ilar:

- Tansu Akmansoy, Isimsiz, 2010, kagit ii. duvar boyas1 ve miirekkep, 152 x 200 cm.

- Hasan Salih Ay, Cekip gitmek, 2008, karton kutular, kursun kalem ve palet, 80 x
120 x 250 cm.

- Miige Bilgin, Isimsiz, 2009, kagt ii. guas boya, 83.5 x 70 cm.
Isimsiz, 2009, kagit ii. guas boya, 29 x 38.5 cm.
Isimsiz, 2009, kagit ii. guas boya, 75 x 56 cm.

- Giilderen Depas, Kaos, Siddet ve Mekan, 2010, kagit {i. ygb., 25 x 32 cm.

- Ferit Furuncu, Kitsch Giinliik, 07/01/2009/, t. ii. karisik teknik, 25 x 25 cm.
Kitsch Ginliik, Houte Couture, 2009, t. ii. karisik teknik, 25 x 25 cm.

- Sibel Horada, Hi¢ Var Olmamis Gibi, 2009-2010, atilmis aga¢ kalintilariin ilk
fotograflarindan, boyutlar degisken.

- Emrah Sengiin, Animsamak, 2007, fayans, boyutlar degigken.

- Ayse Topguogullari, Sakiz Sisirenler, 2010, t. 1. akrilik, ii¢ parcali tablo (triptik),
120 x 80 cm, 2010.

Kaynak: Anonim, 2010a, s.3-80; 2010b, s.7; 2010c, s.20; 2010d, s.19; 2010e; 2011,
5.368-381; Belli, 2010, s.5; Calikoglu, 2010, s.52-53; Gloede ve Paynter, 2010, s.7-9.
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30. GUNUMUZ SANATCILARI iSTANBUL SERGISI

Tarih: 6 -30 Temmuz 2011
Yer: Akbank Kiiltiir Sanat Merkezi, Istanbul
Destekleyen Kurulus: Akbank

Sartname Bilgileri

a. Amag: Belirtilmemistir.

b. Katilma Kosullar::

- Sanatgilar, resim, heykel, video-art, performans, enstalasyon, fotograf, new-media
art, sound-art (isitsel sanat) gibi ¢agdas sanatin birgok alaninda tiretilen islerle
katilabilirler.

- Bagvurular dosya ile yapilacaktir.

- Kullanilan ortam, malzeme ya da teknikler igin hicbir smirlama yoktur. Ancak
adaylar isin sergilenme kosullarini dikkate almalidir.

- Sergiye Onerilen islerin 3 y1l (2008 — 2011) igerisinde {iretilmis ve islerin daha 6nce
sergilenmemis olmas1 gerekmektedir.

c. Odiiller: 3 sanatciya Resim Heykel Miizeleri Dernegi Basar1 Odiilii verilerek 54.
Venedik Bienali’ne gonderilecegi, yapitlar1 sergilenen tiim sanatcilara katilim
belgesi verilecegi aciklanmaistir.

Kiiratorler:

Fulya Erdemci
Basak Senova

Arzu Yayintag

Katilim: 180 bagvurudan 11 sanat¢1 se¢ilmistir.

Odiiller:

Ilgen Arzik, Ruh Kapani, 2011, kagit ii. miirekkep, 24 x 34 cm.
Ali Bozan, Uciincii Goz, video, 2°18”
Onur Gokmen, ivedik O.S.B. Buluntulari, 2011, yerlestirme.
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Katilan Sanatgilar:
- Mehmet Ali Boran, Siradan Bir Giin, 2009, fotograf.
Devre Arasi, 2010, fotograf.
- Baran Caginli, Sir, 2011, yerlestirme.
- Mehmet Fahraci, Muktedirlerin Dansi, 2011, video, 2°22”°.
- Hayal incedogan, Ay’ Karanlik Yiizii serisinden Araba Mezarlig1, 2008, serigrafi.
- Engin Konuklu, Muglak I, 2011, t. ii. akrilik.
Muglak I1, 2011, t. {i. akrilik.
Muglak III, 2011, t. @. akrilik.
- Can Kurucu, Isimsiz, 2009, animasyon.
- Ekin Onat Von Merhart, Gurbet I, 2007, fotograf yerlestirmesi
Gurbet 11, 2007, fotograf yerlestirmesi.
- Birol Ozer, Rutinle Vals, 2011, video, 1°51”".
Diger: 2011 Contemporary Istanbul Sanat Fuarinda, Dernek standinda sergiden
calismalar sergilenmistir.
Kaynak: Anonim, 2011a, s.3-143; 2011b, s.383-393; 2011c; 2011d; 2011e, Belli, 2011;
Erdemci ve digerleri, 2011, s.5-6; Kahraman, 2011, s.32; Kartal, 2011, s.30-31;
Topaloglu, 2011.
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EK-I. RESIM KATALOGU

EK-1.1. Odiillii Eserler
GUNUMUZ ISTANBUL SANATCILARI 1.ACIKHAVA SERGISI
(28 Haziran — 15 Temmuz 1980, Istanbul Resim Heykel Miizesi Bahcesi)

Resim 1: Mustafa Aslier, Insanlar, 1973,

graviir, 30 x 38 cm.

(Ozgiin Bask1 Basar1 Odiilii)
Kaynak: Giiniimiiz Sanatgilar: 11.
Istanbul Sergisi, 1990.

Resim 2: Ipek AksiigiirDiiben, Serife,
1980, t. ii. ygb., 80 x 110 cm.

(Resim Bagar1 Odiilii)

Kaynak: Giiniimiiz Sanatgilar1 11.
Istanbul Sergisi, 1990.

Resim 3: Siikrii Erdiren, Gog, 1970, t. (.
ygb. , 82,5 x 97 cm.

(Resim Basar1 Odiilii)

Kaynak: Giliniimiiz Sanatcilart 11.
Istanbul Sergisi, 1990.

Resim 4: N. Fehmi Erdogdu, Bosluk,
1980, seramik, 65 x 32 x 10 cm.
(Seramik Basar1 Odiilii)

Kaynak: Giliniimiiz Sanatgilar1 11.
Istanbul Sergisi, 1990.
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Resim 5: Ayse Erkmen, Adsiz, 1980,
metal, 500 x 200 x 150 cm.

(Heykel Bagar1 Odiilii)

Kaynak: Giiniimiiz Sanatgilar1 11.
Istanbul Sergisi, 1990.

Resim 6: Ozer Kabas, Koy Postast,
1979, graviir, 35 x 50 cm.

(Ozgiin Baski Basar1 Odiilii)
Kaynak: Giiniimiiz Sanatgilar: 11.
Istanbul Sergisi, 1990.

Resim 7: Erol Kinali, Abdi Ipekgi
Anisina Insanlar, 1980, t. ii. karisik
uygulama, 100 x 150 cm.

(Heykel Basar1 Odiilii)

Kaynak: Glintimiiz Sanatgilar1 11.
Istanbul Sergisi, 1990.

Resim 8: Zekai Ormanci, Siluet, 1976, t.
ii. y&b., 100 x 100 cm.

(Resim Basar1 Odiilii)

Kaynak: Gilintiimiiz Sanatgilar1 11.
Istanbul Sergisi, 1990.
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GUNUMUZSANATCILARI 2. ISTANBULACIKHAVA SERGISI
(04 — 31 Temmuz 1981, istanbul Resim Heykel Miizesi Bahgesi)

Resim 9: Mevlut Akyildiz, Talkinci,
1981, renkli lito, 65 x 50 cm.
(Ozgiin Bask1 Basar1 Odiilii)
Kaynak: Giiniimiiz Sanat¢ilar1 11.
Istanbul Sergisi, 1990.

Resim 10: Mete Demirbas, Kadin Erkek,
1981, metal.

(Heykel Basar1 Odiilii)

Kaynak: Giliniimiiz Sanatcilart 11.
Istanbul Sergisi, 1990.

Resim 11: Tayfun Erdogmus, Adsiz,
1981, renkli graviir, 16 x 17,5 cm.
(Ozgiin Bask1 Basar1 Odiilii)
Kaynak: Glintimiiz Sanatgilar1 11.
Istanbul Sergisi, 1990.

Resim 12: Hiisamettin Kogan, Adsiz,
1981, t. ii. ygb., 130 x 130 cm.
(Resim Basar1 Odiilii)

Kaynak: Giliniimiiz Sanatgilar1 11.
Istanbul Sergisi, 1990.




Resim 13: Azmi Sekban, Gerilim, 1980,
metal, 46 x 46 x 23 cm.

(Heykel Bagar1 Odiilii)

Kaynak: Giiniimiiz Sanatgilar1 11.
Istanbul Sergisi, 1990.

Resim 14: Ugur Mine Tamay,
Soyutlama, 1981, goblen, 84 x 61 cm.
(Hali Basar1 Odiilii)

Kaynak: Giliniimiiz Sanatgilar1 11.
Istanbul Sergisi, 1990.

Resim 15: Giingor Taner, Fantastik
Tutku, 1981, t. ii. ygb., 80 x 119 cm.
(Resim Basar1 Odiilii)

Kaynak: Giiniimiiz Sanatgilar: 11.
Istanbul Sergisi, 1990.

Resim 16: Mehmet Uyanik, Dogurgan
Form, 1981, pismis toprak, 34 x 18 x
21 cm.

(Seramik Basar1 Odiilii)

Kaynak: Gliniimiiz Sanatgilar1 11.
Istanbul Sergisi, 1990.
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GUNUMUZSANATCILARI 3. ISTANBULACIKHAVA SERGISI
(03 — 23 Temmuz 1982, istanbul Resim Heykel Miizesi Bahgesi)

Resim 17:Mevliit Akyildiz, Fayton
Sefasi, 1982, ygb., 100 x 81 cm.

( Hisarbank Odiilii)

Kaynak: Giiniimiiz Sanatgilari 3.

Agikhava Sergisi Brosiirii, 1982.

Resim 18: Aydin Ayan, Ay Karanlik,
1982, t. ii. ygb., 140 x 160 cm.
(Resim Basar1 Odiilii)

Kaynak: Giliniimiiz Sanatgilar1 11.
Istanbul Sergisi, 1990.

Resim 19:Giing6r Giiner, Coziimii Giig
Bir Durum, 1981, seramik, 60 x 30 cm.
(Seramik Basar1 Odiilii)

Kaynak: Giiniimiiz Sanatgilari 11.
Istanbul Sergisi, 1990.

Resim 20: Miimtaz Isingor, Soyut, 1982,
polyester, 106 x 42 x 8 cm.

(Heykel Bagar1 Odiilii)

Kaynak: Giiniimiiz Sanatgilar: 11.
Istanbul Sergisi, 1990.




Resim 21:Ergin Inan, Yazit II, 1982,
renkli graviir, 22 x 28 cm.
(Hisarbank Odiilii)

Kaynak: Giiniimiiz Sanatgilar1 11.
Istanbul Sergisi, 1990.

Resim 22:Giilcan Sagun Karadag,
Kompozisyon, 1982, hali, 127 x 67 cm.
(Hali Bagar1 Odiilii)

Kaynak: Giiniimiiz Sanatgilar1 11.
Istanbul Sergisi, 1990.

Resim 23:Zekai Ormanci, Gortintii On,
1982, ygb., 100 x 100 cm.

(Resim Bagar1 Odiilii)

Kaynak: Giiniimiiz Sanatgilari 11.
Istanbul Sergisi, 1990.

Resim 24:Erkan Ozdilek, ...’dan Sonra,
1982, renkli litografi, 60 x 40 cm.
(Baski Bagar1 Odiilii)

Kaynak: Glintimiiz Sanatgilar1 11.
Istanbul Sergisi, 1990.

Resim 25:Tugrul Selguk, Serbest Form,
1982, mermer-ahsap, 100 x 100 cm.
(Seramik Basar1 Odiilii)

Kaynak: Giiniimiiz Sanatgilar: 11.
Istanbul Sergisi, 1990.
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Resim 26:Siileyman Saim Tekcan,

Ustaya Saygi, 1982, garviir, 33 x 49 cm.

(Baski Bagar1 Odiilii)
Kaynak: Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul
Sergisi 30, 2011.

Resim 27:Haluk Tezonar, Biist, 1977,
alc1.

(Heykel Basar1 Odiilii)

Kaynak: Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul
Sergisi 30, 2011.

Resim 28:Burhan Uygur, Olii Dogan
Cocuklar i¢in Sarkilar.

(Resim Bagar1 Odiilii)

Kaynak: Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul
Sergisi 30, 2011.

Resim 29:Aydin Ulken, Isimsiz Bir,
1980, yagl pastel, 70 x 100 cm.
(Hisarbank Odiilii)

Kaynak: Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul
Sergisi 30, 2011.
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GUNUMUZ SANATCILARI 4. ISTANBUL SERGISI
(02 Temmuz — 28 Agustos 1983, Istanbul Resim Heykel Miizesi Seker Ahmet Pasa

Salonu)

Resim 30: Mustafa Ata, Denge, 1983, t.

i. ygb., 81 x 63, 63 x 50 cm.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: Giiniimiiz Sanatgilar1 20. Istanbul
Sergisi, 2000.

Resim 31: Tomur Atagok, Yildizlar,

1983, karisik gerec ve uygulayim, 100 x
200 cm.(Bagar1 Odiilii)

Kaynak: Giiniimiiz Sanatgilari 20. Istanbul
Sergisi, 2000.

Resim 32: Tugrul Selguk, Gelisim I,

1983, seramik, 40 x 32 x 10 cm.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: Giiniimiiz Sanatcilar1 20. Istanbul
Sergisi, 2000.

Resim 33: Tugrul Selguk, Gelisim II,
1983,

seramik, 60 x 38 x 10 cm.

(Basar1 Odiilii)

Resim 34: Tugrul Selguk, Gelisim III,
1983, seramik, 85 x 48 x 10 cm.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: Giiniimiiz Sanatcilar1 20. Istanbul
Sergisi, 2000.
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GUNUMUZ SANATCILARI 5. iSTANBUL SERGISI
(25 Haziran — 31 Agustos 1984, Istanbul Resim Heykel Miizesi Seker Ahmet Pasa

Salonu)

Resim 35: Oktay Anilanmert, Sanatcilar,
1984, t. ii. ygb., 22 x 16 cm.

(Resim Basar1 Odiilii)

Kaynak: Giiniimiiz Sanatgilar1 20.
Istanbul Sergisi, 2000.

Resim 36: Cetin Bilgin, Kii¢lik Kadin,
1983, graviir, 100 x 70 cm.

(Ozgiin Baski1 Basar1 Odiilii)

Kaynak: Giiniimiiz Sanatgilar1 20.
Istanbul Sergisi, 2000.

Resim 37: Atilla Galatali, - Yuvarlak
Pano, 1969, seramik, ¢ap1 100 cm.
(Jiiri Onur Odiilii)

Kaynak: Giliniimiiz Sanatgilar1 20.
Istanbul Sergisi, 2000.

Resim 38: Can Goknil, Dut Agact
(Adak), 1984, t. ii. akrilik, 50 x 60 cm.
(Jiiri Onur Odiilii)

Kaynak: Giiniimiiz Sanatgilar1 20.
Istanbul Sergisi, 2000.
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Resim 39: Ahmet Kuseyrioglu,
Yabancilasma, 1983, akrilik, 26 x 26 cm.

(Jiiri Onur Odiilii)
Kaynak: Giiniimiiz Sanatgilar1 20.

Istanbul Sergisi, 2000.

Resim 40: Kadri Ozayten, Anilar, 1983,
t. i. ygb., 45 x 60 cm.

(Resim Basar1 Odiilii)

Kaynak: Giliniimiiz Sanatgilar1 20.
Istanbul Sergisi, 2000.
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GUNUMUZ SANATCILARI 6. ISTANBUL SERGISI
(22 Haziran — 22 Agustos 1985, Istanbul Resim Heykel Miizesi Seker Ahmet Pasa

Salonu)

Resim 41: Rafet Ekiz, Hitit’li Dostum
Tesup’tan, Koordinatsiz Bir Oliim
Duyarliginda Cennetlenmis Hepet’lere
Kursuni Lagiin Gecelerinden Yitik Bir
Cehennem i¢in Sevi Ezgisi, 1984,
ygb.(Basar1 Odiilii)

Kaynak: Giiniimiiz Sanatgilar1 20.
Istanbul Sergisi, 2000.

Resim 42: Gilsiin Karamustafa, Siradan
Bir Ask Halis1, 1985, duvar halis1 (tekstil
kolaj).

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: Giiniimiiz Sanatgilar1 20.
Istanbul Sergisi, 2000.

Resim 43: Seyma Reisoglu Nalca,
Yasam Ortiisii, 1980, seramik.
(Basar1 Odiilii)

Kaynak: Giliniimiiz Sanatgilar1 20.
Istanbul Sergisi, 2000.
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(21 Haziran — 21 Temmuz 1986, Istanbul Resim Heykel Miizesi Dolmabahge Sarayi
Hareket Koskii)

Resim 44: Mustafa Ata, Siyah/Afrika ve
Sonsuz Yolculuk, 1985, t. {i. ygb., 97 x
210 cm.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul
Sergisi 30, 2011.

Resim 45: Siikrii Aysan, Urbi et Orbi
No:9, 1985, karigik gereg ve teknik, 146
X 90 cm.

Urbi et Orbi No:11, 1985, karisik gereg
ve teknik, 146 x 90 cm.

Urbi et Orbi No:14, 1986, karisik gereg
ve teknik, 146 x 90 cm.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul
Sergisi 30, 2011.

Resim 46: Mine Cobanoglu Yilmaz, Son
Perde Icin, 1986, karisik gereg, 147 x 60
X 40 cm.

(Jiiri Ozel Odiilii)

Kaynak: Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul
Sergisi 30, 2011.
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Resim 47: Atilla Galatali, Orgensel
Baglanti, 1986, seramik, 15 x 66 x 86
cm.

(Jiiri Ozel Odiilii)

Kaynak: Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul
Sergisi 30, 2011.

Resim 48: Ergiin Kurdoglu, Cinsellik I,
1986, karisik gereg, 77 x 55 x 43 cm.
(Basar1 Odiilii)

Kaynak: Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul
Sergisi 30, 2011.
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GUNUMUZ SANATCILARI 8. iSTANBUL SERGISI
(20 Haziran — 20 Temmuz 1987, Istanbul Resim Heykel Miizesi Dolmabahge Sarayi
Hareket Koskii)

Resim 49: Hayri Karay, Isimsiz, 1986,
Ahsap, Demir, Lastik.

(Basar Odiilii)

Kaynak: Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul
Sergisi 30, 2011.

Resim 50: Yavuz Tanyeli, ?

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul
Sergisi 30, 2011.
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GUNUMUZ SANATCILARI 9. iISTANBUL SERGISI
(20 Haziran — 31 Temmuz 1988, istanbul Resim Heykel Miizesi; 16 — 30 Eyliil 1988,
Izmir Resim Heykel Miizesi; 13 — 29 Ekim 1988, Ankara Resim Heykel Miizesi)

Resim 51: Cengiz Cekil, Siireklilik,
1988, karisik gereg, 200 x 90 x 22.5 cm.
(Basar Odiilii)

Kaynak: Giliniimiiz Sanatgilar1 9.

Istanbul Sergisi Katalogu, 1988.

¥l Resim 52: A2 Ann Dorsay (Aksel),

i Ayakkab1 Saticisinin Kegeci Tezgahi,
1988, karisik gereg, 250 x 450 cm.
(Basar1 Odiilii)

bl bbdbdddadd ddad ddd

] Kaynak: Giiniimiiz Sanatcilart 9.
j Istanbul Sergisi Katalogu, 1988.

Resim 53: Nur Ozalp, Adsiz, 1988,
karisik gereg, 100 x 140 cm.
(Basar1 Odiilii)

Kaynak: Gliniimiiz Sanatgilar1 9.

Istanbul Sergisi Katalogu, 1988.
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GUNUMUZ SANATCILARI 10. iISTANBUL SERGISI
(27 Haziran — 30 Agustos 1989, istanbul Resim Heykel Miizesi; 16 — 30 Eyliil 1989,
Izmir Resim Heykel Miizesi; 13 — 29 Ekim 1989, Ankara Resim Heykel Miizesi)

Resim 54: Miimtaz Demirkalp, Duygu
] § ile Yiiklii ama Duygusal Degil,
yerlestirme, 1989.
] (Jiiri Ozel Odiilii)

Kaynak: Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul
Sergisi 30, 2011.

Resim 55: Server Demirtas, Isimsiz,
1989, 162 x 90 x 65 cm.

(Jiiri Ozel Odiilii)

Kaynak: Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul
Sergisi 30, 2011.

Resim 56: Tiilin Onat, Hareket Serisi,
1989, t. 1. akrilik, 80 x 200 x 5 cm.
(Basar1 Odiilii)

Kaynak: Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul
Sergisi 30, 2011.
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Resim 57: Biinyamin Ozgiiltekin, Paralel
Process, 1988, yerlestirme, 100 x 80 x
40 x 35 cm.

(Basar Odiilii)

Resim 58: Bora Tiirkkan, heykel, metal,
tas, 1989, 200 x 128 x 100 cm.
(Basar1 Odiilii)
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GUNUMUZ SANATCILARI 11. iISTANBUL SERGISI
(22 Haziran — 31 Agustos 1990, Istanbul Resim Heykel Miizesi Dolmabahge Sarayi
Hareket Koskii)

Resim 59: Elvan Alpay, Adsiz, 1990, t.

ti. akrilik, 130 x 200 cm.

(Basar Odiilii)

Kaynak: 11. Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul
Sergisi Katalogu, 1990.

Resim 60: Tanju Demirci, Sistematik
Soyut, 1990, kagit . karisik uygulama,
100 x 210 cm (iiglii). (Jiiri Ozel Odiilii)
Kaynak: 11. Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul
Sergisi Katalogu, 1990.

Resim 61: Burcu Or, Adsiz, 1990, t. .
akrilik, 135 x 140 cm.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 11. Giiniimiiz Sanatcilar1 istanbul
Sergisi Katalogu, 1990.

Resim 62: Hakan Pehlivan, Diizenleme,
1990, kagit, 100 x 97 cm (ikili).

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 11. Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul

Sergisi Katalogu, 1990.
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GUNUMUZ SANATCILARI 12. ISTANBUL SERGISI
(05 Temmuz — 24 Agustos 1991, Istanbul Resim Heykel Miizesi; 03 — 30 Eyliil 1991,
Kadikoy Kiiltiir ve Sanat Merkezi)

SRRGEALRLL 60Y N EEREATTT] i . 5. ---
Em'é‘kkf?ia “ﬂﬁﬁﬁ;ggzmz Resim 63: Cem Caltuluoglu, --- , 1991,
;»ggggggggggfggggwgggggg‘-gg bez ii. karigik teknik, 260 x 460 cm.
QnecAENAALAAARA (AAABALAH & Sdiilii
‘Qgeﬁnﬁffﬁﬁ&ﬂﬂsﬁendlapg“,as ae (Basar1 Odiilii)

I80BLBRACH (ARSAS] 4aa5aTDa 4 Kaynak: 12. Giiniimiiz Sanatgil

“Eg gg g 2 2 h g 8 g ff gfqu hg?g ‘:222 2 aynak: 12. Gunumuz Sanatg¢ilari

y ) . .. -

JAGARARE m&‘ o “fmﬁ gggﬁggﬁ Istanbul Sergisi Katalogu, 1991.

Resim 64: Ahmet Oner Gezgin, ‘Ve
Birgiin Gokytizii Biisbiitiin Kararacak’,
1990, karisik teknik, 106 x 106 cm.
(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 12. Giiniimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 1991.

Resim 65: Zafer Mintas, Diizenleme,
1991, karisik gereg, 270 x 220 cm.
(PSD Ozel Odiilii)

Kaynak: 12. Giiniimiiz Sanatgilari

Istanbul Sergisi Katalogu, 1991.

Resim 66: Hakan Onur, ‘Sessiz Film’,
1991, karisik teknik, 145 x 145 cm.
(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 12. Giliniimiiz Sanatgilari

Istanbul Sergisi Katalogu, 1991.
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GUNUMUZ SANATCILARI 13. iISTANBUL SERGISI
(07 Temmuz — 24 Agustos 1992, Istanbul Resim Heykel Miizesi; 01 — 19 Eyliil 1992,

Ankara Resim Heykel Miizesi)

Resim 67: Nur Gokbulut, Deniz
Yirtilinca, 1992, karisik teknik, 50 x 50
cm. 6 parga.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 13. Giinlimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 1992,

Resim 68: Sibel Karagoban, Diizenleme,
1992, al¢1, ahsap, karigik teknik, 181 x
41 cm.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 13. Giinlimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 1992,

Resim 69: Mustafa Karyagdi, Adsiz,
1991, t. 1. karisik teknik, 140 x 420 cm.
(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 13. Gliniimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 1992.
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Resim 70: Zafer Mintas, Zaman, 1992,
karisik gereg, 200 x 130 cm.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 13. Giiniimiiz Sanatgilari

Istanbul Sergisi Katalogu, 1992,

Resim 71: Ayse Topbas, Zamansiz,
1991, t. i. ygb., 192 x 157 cm.
(PSD Ozel Odiilii)

Kaynak: 14. Gliniimiiz Sanatgilari

Istanbul Sergisi Katalogu, 1993.
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GUNUMUZ SANATCILARI 14. ISTANBUL SERGISI
(07 Temmuz — 15 Agustos 1993, istanbul Resim Heykel Miizesi Dolmabahge Saray1
Hareket Koskii)

Resim 72: Fatma Basoglu, Oznenin
Nesneye Bagimliligi, 1992, metal,
diizenleme.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 14. Giinlimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 1993.

Resim 73: Ayfer Kalsin, Adsiz, 1992,
seramik, 200 x 30 x 25 cm.

(Jiiri Ozel Odiilii)

Kaynak: 14. Giliniimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 1993.

Resim 74: SuzyHugLevy, ahsap, Sabah
Gazetesi, Hiirriyet Gazetesi, 2 x 174 x 84
cm.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 14. Giliniimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 1993.




Resim 75: Aydan Murtezaoglu, 1992, t.
ii. serigrafi, 170 x 120 cm.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 14. Giinlimiiz Sanatgilari

Istanbul Sergisi Katalogu, 1993.

Resim 76: Figen Uslu, Giiler Kosovali,
Beyhan Selcuk, t. ii. karisik teknik, 10 x
150 x 110 cm.

(PSD Ozel Odiilii)

Kaynak: 14. Giinlimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 1993.
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GUNUMUZ SANATCILARI 15. iISTANBUL SERGISI
(18 Temmuz — 15 Eyliil 1994, istanbul Resim Heykel Miizesi Seker Ahmet Pasa

Salonu)

Resim 77: Fiisun Caglayan, 1994, bez ii.
akrilik, 200 x 145 cm.

(Jiiri Ozel Odiilii)

Kaynak: 15. Gliniimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 1994.

Resim 78: Atalay Elpe, Bosna — Hersek,
1994, karisik gereg, asamblaj.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 15. Giiniimiiz Sanatg¢ilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 1994,

Resim 79: Sevilay Erdogan, Kitsch
Uzerine Bir Proje Dosyasi, 1994, karisik
gereg, 70 x 110 x 130 cm.

(Jiiri Ozel Odiilii)

Kaynak: 15. Giinlimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 1994,
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Resim 80: Ahmet Miiderrisoglu, 1994,
karigik gereg, 220 x 50 x 30 cm.
(Basar Odiilii)

Kaynak: 15. Giiniimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 1994.

Resim 81: Nurdan Ozseker, 1994,
Kaplamsal Formlarin Yer¢ekimli
Tasarimlar1, 1994, t. 1. akrilik,
(70 x 50 cm) x 5.

(PSD Ozel Odiilii)

Kaynak: 15. Giiniimiiz Sanatg¢ilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 1994,

Resim 82: Giilay Semercioglu, ilkbahar,

1994, ahsap ii. akrilik, 80 x 320 cm.
(Nejat F. Eczacibas1 Sanat Miizesi
Odiilii)

Kaynak: 15. Giinlimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 1994.

Resim 83: Gamze Tekin, 1994, karisik
gereg, 180 x 210 x 35 cm.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 15. Giiniimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 1994.
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GUNUMUZ SANATCILARI 16. iISTANBUL SERGISI
(10 Temmuz — 10 Eyliil 1995, Istanbul Resim Heykel Miizesi Seker Ahmet Pasa

Salonu)

Resim 84: Elif Celebi, 1995, t. ii. karisik
teknik, 110 x 170 cm.

(Jiiri Ozel Odiilii)

Kaynak: 16. Giiniimiiz Sanatgilar1
Istanbul Sergisi Katalogu, 1995.

Resim 85: Tuba Ersen, Kimlik, seramik,
ale1, 300 x 200 cm.

(UPSD Ozel Odiilii)

Kaynak: 16. Giiniimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 1995.

Resim 86: Nur Gokbulut, Zamani Yarina
Saklamak, 1995, kagit ii. karisik teknik,
100 x 250 cm.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 16. Giinlimiiz Sanatgilari

Istanbul Sergisi Katalogu, 1995.
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IMPOSSIBLE | TURQUE EST AN LA REUNION EUROPEEN Resim 87: Nihat Murat ISlk, IInpOSSible,
1995, t. 1. akrilik, 150 x 150 cm.
(Basar Odiilii)

Kaynak: 16. Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul

Sergisi Katalogu, 1995.

Resim 88: Goniil Nuhoglu, Utangag

Mavi Krallari, 1995, aliminyum, 240 x
255x50cm.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 16. Giiniimiiz Sanatcilar istanbul
Sergisi Katalogu, 1995.
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17. GUNUMUZ SANATCILARI iSTANBUL SERGISI
(15 Temmuz — 15 Eyliil 1996, Istanbul Resim Heykel Miizesi Seker Ahmet Pasa

Salonu)

Resim 89: Siiheyla Caglayan, Yol, 1996,
video kaset.

(Basar Odiilii)

Kaynak: 17. Giliniimiiz Sanatcilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 1996.

Resim 90: Mehmet Ozen, ........... ,
1996, video kaset .

(UPSD Ozel Odiilii)

Kaynak: 17. Gliniimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 1996.

Resim 91: Birsen Senoglu Canbaz,
Yoklama, 1996, diizenleme, 200 x 100
cm.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 17. Giliniimiiz Sanatgcilari

Istanbul Sergisi Katalogu, 1996.

Resim 92: Mohag Yiicel, ........... , 1996,
karigik teknik, 80 x150 x 200 cm.
(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 17. Giinlimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 1996.
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18. GUNUMUZ SANATCILARI iISTANBUL SERGISI
(10 — 27 Aralik 1997, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, istanbul)

Resim 93: Yasemin Aydin, Dongii,
karisik malzeme, 65 x 40 cm.
(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 18. Giiniimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 1997.

Resim 94: BasirBorlakov, S6z, karisik
teknik, 174 x 150 cm.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 18. Giinlimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 1997.

Resim 95: Mehmet Ozen, Isimsiz, video.
(Basar1 Odiilii)
Kaynak: 18. Giiniimiiz Sanatgilari

Istanbul Sergisi Katalogu, 1997.

Resim 96: Giines Savas, Mesk, karisik
teknik, 140 x 300 cm.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 18. Giiniimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 1997.
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19. GUNUMUZ SANATCILARI iSTANBUL SERGISI
(17 EKim — 06 Kasim 1998, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, istanbul)

Resim 97: Zeliha Burtek, 2001
Hermafroditi, 1998, kaisik teknik, 200 x
200 cm.

(Basar Odiilii)

Kaynak: 19. Gliniimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 1998.

Resim 98: Yasemin Erengezgin, 1998,
karisik teknik, 600 x 50 cm.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 19. Gliniimiiz Sanatg¢ilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 1998.

Resim 99: Betiil Merkan, Tasiyici, 1998,
preslenmis varil, 385 x 100 cm.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 19. Giiniimiiz Sanatgcilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 1998.
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20. GUNUMUZ SANATCILARI iSTANBUL SERGISI
(03 — 20 Nisan 2000, Maya Plastik Sanatlar Merkezi, Istanbul)

Resim 100: Derya Altinel, Pullar, 1999,
karigik malzeme, 95 x 102 x 80 cm.
(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 20. Giiniimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 2000.

Resim 101: Burcu Arisoy, ‘Amiral Batt1’
Serisi, 1999, karisik malzeme,
yerlestirme, 30 x 180 cm.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 20. Giinlimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 2000.

Resim 102: Fiiruzan Erkus, Medcezir,
1999, fotograf, 40 x 150 cm.

(Garanti Bankas1 Odiilii)

Kaynak: 20. Gliniimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 2000.
Resim 103: Sinasi Giines, 1999,
yerlestirme, 250 x 250 x 250 cm.
(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 20. Giiniimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 2000.
Resim 104: Kurucu Koganoglu, Aksam
Yemegi, 1999, karisik malzeme,
yerlestirme, 100 x 100 x 100 cm.
(Basar1 Odiilii) Kaynak: 20. Giiniimiiz
Sanatgilar1 Istanbul Sergisi Katalogu,
2000.
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21. GUNUMUZ SANATCILARI ISTANBUL SERGISi: IMAJA
GUVENIYORUZ
(25 Ekim — 10 Kasim 2001, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Istanbul)

Resim 105: BasirBorlakov-Sefer
Memisoglu, Adsiz, 2001, karisik gereg,
yerlestirme.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 21. Giinlimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 2001.

Resim 106: Burak Delier, Adsisz, 2001,
pleksiglas, siit, projeksiyon, 133 x 200
cm.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 21. Giinlimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 2001.

Resim 107: Mehmet Erdener, Arapsaci,
Extramiicadele, 2001, karisik teknik, 5.5
X 4.5 cm.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 21. Gliniimiiz Sanatgcilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 2001.

Resim 108: Yasemin Ozcan Kaya, -
Yasemin Senin Adin Ne? —Ayseciiik,
2001, yerlestirme, 120 x 180 cm..
(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 21. Giinlimiiz Sanatgilari

Istanbul Sergisi Katalogu, 2001.
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22. GUNUMUZ SANATCILARI ISTANBUL SERGISI
(26 Haziran — 26 Temmuz 2003, Akbank Sanat Galerisi, istanbul)

Resim 109: Derya Altinel, Lunaparkta

7 s Empati 11, 2003, 100 x 140,
= ; b‘:’?‘ 2 ‘,4‘ (Basar1 Odiilii)
= j 3‘,»**‘ Kaynak: 22. Giiniimiiz Sanatgilari
50 ¥ Istanbul Sergisi Katalogu, 2003.

Resim 110: Ragip Basmazdlmez, Yoz
durus, 2003,diizenleme.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 22. Giinlimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 2003.

Resim 111: Nurdan Karasu Gokge,
Platin Civi Diizenleme, 2003, pleksi.
(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 22. Giliniimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 2003.

Resim 112: Yildiz Sermet, Kerpig
Kayiklar, 2002, diizenleme, kerpic ve
porselen.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 22. Giinlimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 2003.
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23. ULUSLARARASI GUNUMUZ SANATCILARI ISTANBUL SERGISI
(24 Haziran — 30 Temmuz 2004, Akbank Sanat Galerisi, Istanbul)

Resim 113: Bengisu Bayrak, Fast-iman,
2001-2003, belgesel video, 14’ (loop),
2001 — 2003.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 23. Giiniimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 2004.

Resim 114: Evrensel Belgin, Anti-
pop.com, 2003-2004, yeni medya, net-
art.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 23. Giinlimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 2004.

Resim 115: Berat Isik, EyesWideShut
2001, video.

Resim 116: Berat Isik, Pyscho, 2001,

video.

Resim 117: Dancer in the Dark, 2003,
video.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 23. Giinlimiiz Sanatgilari

Istanbul Sergisi Katalogu, 2004.
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Resim 118: Ozgiir Ozlem Sulak, Wright
in Time, 2002, video.

Kaynak: 25. Giiniimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 2006.

Resim 119: Ozgiir Ozlem Sulak,
Rocinante, 2003, video.

Kaynak: 25. Giinlimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 2006.

Resim 120: Ozgiir Ozlem Sulak,Kabuk
Deniz, 2004, video.

(Akbank Ozel Odiilii)

Kaynak: 25. Gliniimiiz Sanatgilari

Istanbul Sergisi Katalogu, 2006.

Resim 121: Banu Taylan, Can Tiirkinan,
Sinekliler, 2004, mekan yerlestirmesi,
anlati, duvar resmi: Banu Taylan, ses
tasarimi: Can Tiirkinan.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 25. Giiniimiiz Sanatgilari

Istanbul Sergisi Katalogu, 2006.

Resim 122: Can Tiirkinan, Sinekliler ve
tiim sergi i¢in ses tasarimi.

(Jiiri Ozel Odiilii)

Kaynak: 25. Giinlimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 2006.
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25. GUNUMUZ SANATCILARI ISTANBUL SERGISI
(06 — 30 Temmuz 2006, Akbank Sanat Galerisi, Istanbul)

Resim 123: Bahar Ari, Ne Giyse Yakisir,
2006, fotoblok ii. baski, 150 x 150 cm.
(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 25. Gliniimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 2006.

Resim 124: Biilent Bulduk, Tetris, 2006,
video, 3°54”.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 25. Gliniimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 2006.

Resim 125: Cinar Eslek, Ilizorof, 2006,
dijital baski, 70 x 100 cm.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 25. Giinlimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 2006.
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Resim 126: Cinar Eslek, Beden-mekan,
2006, video, 2°58”.
(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 25. Giiniimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 2006.

Resim 127: Altug Katmer, Kontrol
Alt1/Dis1, 2005, video, 3°06.
(Akbank Ozel Odiilii)

Kaynak: 25. Gliniimiiz Sanatgilari

Istanbul Sergisi Katalogu, 2006.
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26. GUNUMUZ SANATCILARI iSTANBUL SERGISI

(27 Haziran — 28 Temmuz 2007, Akbank Sanat Galerisi, Istanbul)

Resim 128: Ebru Adiyaman, Sonbahar,
2006, t. 0. akrilik, 40 x 40 cm.

Kaynak: 26. Gliniimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 2007.

Resim 129: Ebru Adiyaman Sokak,
2006, t. 1. akrilik, 40 x 40 cm.
Kaynak: 26. Giinlimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 2007 .

Resim 130: Ebru Adiyaman Gece, 2006,
t. ii. akrilik, 40 x 40 cm

(Akbank Ozel Odiilii)

Kaynak: 26. Giinlimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 2007 .

Resim 131: Kerem Ozan Bayraktar,
Isimsiz, 2007, video, 30 sn., 03,53
dkloop.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 26. Giinlimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 2007.




Resim 132: Burcunur Sanal, Taginma,
2006, yerlestirme, 18 adet beton
kaplanmis koli.

(Basar Odiilii)

Kaynak: 26. Giinlimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 2007.

Resim 133: Mehmet Vanlioglu, Copler,
2006, video, 16°9”.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 26. Gliniimiiz Sanatgcilari

Istanbul Sergisi Katalogu, 2007.

Resim 134: Bahadir Yildiz, N1, 2007,
duvar kagidi ii. miirekkep, akrilik, 161 x
53 cm.

Resim 135: Bahadir Yildiz,N2, 2007,
duvar kagidi ii. miirekkep, kalem, 140 x
53 cm.

Resim 136: Bahadir Y1ldiz,N3, 2007,
duvar kagidi 1. karisik teknik, 220 x 53
cm.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 26. Giinlimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 2007.
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27. GUNUMUZ SANATCILARI iSTANBUL SERGISI
(25 Haziran — 31 Temmuz 2008, Akbank Sanat Galerisi, istanbul)

Resim 137: Secil Alkis, Isimsiz, kagit i.
guaj, 26 x 40 cm.
(Akbank Odiilii)

Kaynak: 27. Gliniimiiz Sanatgilari

Istanbul Sergisi Katalogu, 2008.

Resim 138: Mehmet Dere, Blog Action:

BLOG ACTION ThinkYour Environment!
THINK YOUR ENVIRONMENT .
(Basar1 Odiili)

Kaynak: 27. Gliniimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 2008.

Resim 139: Nejat Sat1, Kuklalar, 2008.
(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 27. Gliniimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 2008.
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Resim 140: VironVert, Igine

- \ Karigtirmak, kagit ii. tiikenmez kalem,
K, Tk % ik kuru boya, akrilik, 38 x 101 cm.
W .\«,I‘i,,,‘ - Kaynak: 27. Giinlimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 2008.

Resim 141: VironVert,Gece Hayati,
tahta ii. serigrafi, 50 x 200 cm.
Kaynak: 27. Giliniimiiz Sanatgilar1
Istanbul Sergisi Katalogu, 2008.

Resim 142: VironVert,imparatorun Yeni
Elbisesi, HansChristian Andersen Masali
iginilliistrasyon, kagit {i. kolaj, tikenmez
kalem, 72 x 50 cm.

Kaynak: 27. Gliniimiiz Sanatgilari

Istanbul Sergisi Katalogu, 2008.

Resim 143: VironVert, Kugu, 60 x 43
cm., Bit, 60 x 43 cm., Cekirge, 60 x 43
cm., HansChristian Andersen Masali igin
illiistrasyon, kagit ii. tikenmez kalem,
kuru boya.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 27. Giinlimiiz Sanatgilari

Istanbul Sergisi Katalogu, 2008.
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28. GUNUMUZ SANATCILARI iSTANBUL SERGISI
(24 Haziran — 31 Temmuz 2009, Akbank Sanat Galerisi, istanbul)

Resim 145: ReysiKambhi, Alblim, 2008,
defter i. ygb., 14 x 9 cm.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 28. Giinlimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 2009.

Resim 146: Ali Ibrahim Ocal, Pound
Along, 2009, video, 03 57" .
(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 28. Giinlimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 2009.

Resim 147: Yagiz Ozgen, Michael 4.0.
(dammenedface), 2009, video, 2°58”.
(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 28. Giiniimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 2009.
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29. GUNUMUZ SANATCILARI iSTANBUL SERGISI
(22 Temmuz — 28 Agustos 2010, Akbank Sanat Galerisi, Istanbul)

Resim 148: Nermin Adanir, Sen
Dogmadan Once Birgok Seye Karar
Verilmisti, 2009-2010, DVD video,
1°58”.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 29. Giinlimiiz Sanatgilari

Istanbul Sergisi Katalogu, 2010.

Resim 149: Aslthan Ozdemir, Cangil
Saati, 2009, kolaj, 25.4 x 30.5 cm.
Kaynak: 29. Giiniimiiz Sanatgilari

Istanbul Sergisi Katalogu, 2010.

Resim 150: Aslthan Ozdemir, Cangil
Ogle Yemegi, 2009, kolaj, 25.4 x 30.5
cm.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 29. Giinlimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 2010.
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Resim 151: Deniz Uster, A Machine or
an Ifrit, 2009, manivelayla calistirilan
makine, peruk, metal, silecek motoru,
kablo, kablo tutuculari, yanip sénen 1s1k,
165 x 124 x 96 cm.

Kaynak: 29. Giinlimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 2010.

Resim 152: Deniz Uster, Being an
EarGuestto a Gossip, 2010, video, 2
armut koltuk, taslar, HD CAM, 19°51”.
(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 29. Giinlimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 2010.



30. GUNUMUZ SANATCILARI iSTANBUL SERGISI
(06 — 30 Temmuz 2011, Akbank Sanat Galerisi, Istanbul)

1

Resim 153: TlgenArzik, Ruh Kapanu,
2011, kagit ii. miirekkep, 24 x 34 cm.
(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 30. Gliniimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 2011.

Resim 154: Ali Bozan, Uciincii Goz,
video, 2°18”.

(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 30. Giinlimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 2011.

Resim 155: Onur Gokmen, Ivedik
O.S.B. Buluntulari, 2011, yerlestirme.
(Basar1 Odiilii)

Kaynak: 30. Giiniimiiz Sanatgilari

Istanbul Sergisi Katalogu, 2011.
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EK-I-11. Fotograflar ve Arsiv Belgeleri

Resim 155: Gliniimiiz Sanatgilar 1.
Istanbul Agikhava Sergisi, Odiil Téreni.
Kaynak: 20. Giiniimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 2000.

Resim 156:Giiniimiiz Sanatgilari 1.
Istanbul Acikhava Sergisi, Bale
Gosterisi.

Kaynak: 20. Glintimiiz Sanatgilari
Istanbul Sergisi Katalogu, 2000.

e vE EVKEL WOzES Y Resim 157:Glinlimiiz Sanatgilar 1.
RESIM VE “EYKEL‘!I:UZELER‘ DERNEG! .
ALK St e ! Istanbul Agikhava Sergisi, Sergi
14 GUNUMUZISTANBULSANATCILAR! ACIKHAVA SERGIS'nin ailigina i
bnem Aksan ile Geyvan Mc! Mna ﬂrlf dan d jizenlenen |
ll h il Deviet Bale sunacagl - -
dans gasterisine onur vermenizi dilerler. [ DavetlyeSI

s Kaynak: 20. Giiniimiiz Sanatgilari

Istanbul Sergisi Katalogu, 2000.



ISTAMBUL RESIM VE HEYKEL MUZESI
i ™

RESIM VE HEVKEL MUZELER| DERNESI
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Resim 161: Giliniimiiz Sanatgilar 3.
Istanbul Acikhava Sergisi, Sergi Brosiirii

istanbul Resim ve Heykel Miizesi Kapagl

ile
Resim ve Heykel Miizeleri Dernegi
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Resim 164: Giliniimiiz Sanatgilar1 13.
Istanbul Sergisi, Sergi Agilisi.
Kaynak: 20. Giinlimiiz Sanatcilar

Istanbul Sergisi Katalogu, 2000.

Resim 165:Giliniimiiz Sanatg¢ilar 13.
Istanbul Sergisi, Sergiden Bir Fotograf.
Kaynak: 20. Glinlimiiz Sanatgilart

Istanbul Sergisi Katalogu, 2000.
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EK-11: SOYLESILER

EK- I1.1. Yusuf Taktak Soylesisi

29.03.2013. Sanat¢inin Atolyesi.

Ozge Gengel: Dernegin kurulus siirecindeki roliiniiz neydi?

Yusuf Taktak: Ben Resim Heykel Miizeleri Dernegi’nin kurucu iiyesi olmadim higbir
zaman. Hatta Dernek’in iiyesi de olmadim. Ciinkii Resim Heykel Miizeleri Dernegi
sanatsever olanlar ve Resim Heykel Miizesi’ni destekleyenler arasindan segiliyorlardi.
Gerg¢i ben de destekliyordum ama ben nasil olsa elde var birim, zaten Miize’nin ¢atisi
altindayim, o yiizden ben her zaman yardima hazirim dedim, iiye olmadim. Ilk bastan
baslayarak hep yardimei oldum Dernek’e. Ornegin bir dénem Dernek’i ve Miize’yi
desteklemek tizere kurslar yapilmisti. Sabri Berkel, ben ve bir takim diger sanatgi
arkadaslar resim ¢aligmalar1 yaptirdik orada, sirf demin dedigim amaglar dogrultusunda.
Bir de bu Dernek’in sanatsal aktiviteleri de vard: tabi ki. Ilk zamanlar, Devrim Erbil
donemindeydi samirim, Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergisi, Istanbul Giiniimiiz
Sanate¢ilart Agikhava Sergisi niteliginde baslamisti. Ben bu fikre higbir zaman sicak
bakmadim. Her defasinda bunu giindeme tasiyip boyle bir etkinligi Miize’nin
yapmamasi gerektigini vurguladim. Ciinkii miize demek, bilindigi gibi belli kosullar
olan bir ortam demektir. Oysa Agikhava sergisi yapilmaktaydi. Nitekim birka¢ kez
sOyledim ama lafim dinlenmedi. Sonunda basimiza bir bela gelmesi gerekiyordu, o da
geldi. Bir giin, gece yaris1 Istanbul’da bir yagmur yagd: firtinayla beraber. Miize nin
bahg¢esinde bulunan biitiin panolar yere devrildi, baz1 pisirilmemis seramikler kayboldu
tamamen yagmurdan ve Miize nin gercekten basina biiyiik is acildi ondan sonra hakl
oldugum, serginin Miize’nin igine taginmasi gerektigi ortaya ¢ikt1.

OG: Bu 3. sergi esnasinda m1 oldu? Yamlmiyorsam 3. sergiden sonra kapal
mekana tasindi diye hatirhyorum.

YT: Evet, o zaman da Ismail Tunal’’ymis Dernek’in baskani. Sonra sanirim Adnan
Coker’in midiirliigli sirasinda — biliyorsun Miize nin miidiirliigiinii de yapmistt o- ona
defalarca sdyledim ve sonunda niceliginden ¢ok niteliginin dnemli olmasi iizerinde

duruldu. Bu sergiye katilan kisilerin 6diil almis olmas1 gerektigini anlatmaya caligtim.
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Yani 1, 2, 3 odiilii vermek degil; diyelim yirmi bes kisi katildiysa yirmi bes kisinin
basarili olabilecegi bir ortam olsun, buraya katilabilmenin son derece dnemli oldugunu
anlattim. Sonunda dedigim oldu ve ¢ok mutlu oldum. Giderek azaldi sergiye katilmak.
Ama o denli de 1yi sanatgilarin, geng sanatgilarin kendilerini gostermek istedigi ve ¢aba
gosterdikleri bir alan haline doniistii. Bu sistem hala bugiine kadar siiriiyor. Gergi son
zamanlarda kiirator seckisi lizerine dayandirilan sergiler olmus ama 6zii itibariyle
devam ediyor kanimca.

OG: Bildigim kadariyla siz sergilere eser de vermissiniz, katilmissimz. O dénem
icin Giiniimiiz Sanatcilar1 Sergileri nasil bir yanki uyandirdi? Ya da bir sanatc¢i
olarak size ne ifade ediyordu? Siz tabi cok icindesiniz bir yandan ama genel sanat
ortamina baktigimiz zaman nasil bir yanki uyandirdi?

Y.T: Bir gesit sanatsal etkinligin cok u¢ noktasinda oldugu bir durum gibi degil de daha
cok biraz sanat bayrami havasinda yapilan bir etkinlikti. Zaten o donemde Akademi’de
Sanat Bayrami da oluyordu, biliyorsunuz. Bunun amaci ¢ok kisiyi bu sergiyle
kucaklagtirmak, herkesi katmak amaci tasiyordu. Ben higbir zaman benimsemiyordum
bu sergiyi ama Miize catisinda olup da buna katilmamak tuhaf gelir diye baskida
bulundular, zorunlu olarak katildim ben yani. Zaten hatta koyu armonili bir resmimdi
benim, lekelendigini falan hatirhiyorum. Ciinkii biliyorsunuz miizede bir yapiti
sergilerken giin 1s181ndan uzaklastirmak gerekiyor hatta perdelerle kapatmak ve onun, o
mekanin 15181n1n hangi ayarda oldugunu iyice hesap etmek gerekiyor. Ancak bu sergide
hem suluboya vardi, hem desen vardi ve bunu Miize diizenliyordu. Boyle bir sey akil
alir gibi degildi. Bu yiizden ilk sergiye katildim ama ondan sonra sanirim katilmadim
hi¢. Bir de sergi diizenleyicisi pozisyonundaydim ben. Ben 9. sergiye kadar devam
ettirdim. 10. sergide Zekai Ormanci aldi galiba. Arkasindan tekrar bir ara verdim
uzunca bir siire Dernek’le aram iyi olmadi; bazi geliskiler, baz1 gerilimler oldu. O
yiizden ayrildim. Daha sonra, 15’te sanirim, yeniden devreye soktular beni, birka¢ sergi
daha yaptim. Ancak Dernek yonetimi ile aramizda yine uyusmazlik vardi. Ben de zaten
bunu meccanen desteklemek amaciyla yapiyordum, begenmedigim bir ortam olursa
neden durayim deyip ayrilmistim o zaman.

OG: Siz sergilere epey emek verdikten sonra fikir uyusmazhiklar1 nedeniyle bu

sergilerin diizenlenmesinden ayrildiniz degil mi?
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YT: Fikir uyusmazliklari, jiiri olustururkenki tartismalar, detaylarin ne oldugunu su
anda ben de unuttum. Ben de ilkeme ters diistiigli zaman orda durmamin anlami yoktur
diye ayrildim, ‘siz kendi basiniza yaparsiniz bunu’ diye karar verdim. Ama en azindan
20’ye kadar gotiirmeyi arzu ediyordum. Ciinkili bir ¢esit kendi kendime Oyle payeler
vermistim. Yani bu sergiyi olusturan birisiyim ben, bu hale getiren, bunun iyice tadini
¢ikarmak istiyordum c¢ilinkii soziine ettigim gibi bazi katalog kapaklarini falan ben
kendim yaptim. Oyle bir grafik tasarim yanim da var, onlar1 da yaptim. Cok emegimin
gectigini hatirliyorum, yani orada sadece sergi yapimecisi degil, her seyini saptayan birisi
olarak ¢ok ¢aba gosterdim.

OG: Sergi diizenleme siireci nasil isliyordu. Ornegin jiiri nasil belirleniyordu?

YT: Dernek yonetimi belirlermis gibi oluyordu ama sergiyi diizenlemek deyince bir
cesit kiiratoryel bir isleyis oluyordu. Kimlerden olsun diye saptiyorduk. O donemlerde,
hele de ilk dénemlerde biraz demokratikge saptamaya calistyorduk. Ornegin, Giizel
Sanatlar Akademisi’nden, Yildiz Teknik Universitesi’nden birka¢ tane, Marmara’dan,
Egitim Enstitiisii’nden, Ankara’dan vesaire, farkli yerlerden birer ikiser insan ¢agirarak
daha yayginca bir jliri olusturmaya calistyorduk ki soylentileri kesebilelim. Ciinkii
sOylentiler biliyorsunuz, bizim ortamimizda son derece yogundur. Danisikli doviis
yapiliyor diye ¢ok dertlenilir, o ylizden bdyle bir yontem izlemeye ¢alistyordum ben.
OG: Peki, baslarken bir takim amaclarla baslad: sergi etkinligi, -siz her ne kadar
farkh fikirler beyan etmis olsaniz da- bunlar neydi ve sizce zaman icinde degisime
ugradi m?

YT: ilk zamanlar gercekten simdikiyle hi¢ benzes tarafi olmayan bi¢imde sergileme
isteniyordu. Demin de bahsettigim gibi amag¢ orda cokg¢a insanin katildigr senlik
havasinda bir agik hava sergisi bekleniyordu. Bazilari orda teatral oyunlar yapiyorlardi,
bir yandan miizik caliniyordu, bir yandan resimler-heykeller, herkes Miize’nin
bahgesine girsin, sanat kokan bir ortam falan diye tarif ediliyordu. Dolayisiyla ben de
istiyordum ki biz madem Miize’ nin ¢atis1 altindayiz sahiden sanat kokan bir sey olsun
senlik kokan degil de, dyle arzu ediyordum. Bu ikilem siirekli benim kafamda vardu.
Yani orda bulundugum i¢in zorunlu olarak bazi konularda yardimci oluyordum ama
etkin olamiyordum. Neden sonra bu diisiincemi sdyleye soyleye etkinlesmeye basladik

ve Miize igerisine, i¢ mekana aldik sergiyi. Ondan sonra, bence sanatsal agirligi hig



280

kuskusuz ¢ok daha yogunlasti. I¢ mekéana aldiktan sonra, nitekim onemli sanatcilar
katilmaya bagladi, bu da ¢ok dnemli aslinda.

OG: ilk sergilere katilan sanatcilar listesine bakildifinda uzunca bir liste
karsimiza cikiyor. Hatta ilk yillarda katilan sanatgi ve sergilenen eser sayisinin ¢ok
daha fazla oldugu fakat yillar icinde sayinin azalmasi s6z konusu.

YT: Amatorler de katiliyordu oraya. Ornegin Resim-Heykel Miizesi Dernegi’nin
diizenledigi kurslara katilanlar da katiliyordu o yiizden say1 ¢ok fazla gibiydi. Ama
dedigim gibi 6nemli sanat¢1 derseniz yok gibiydi ayn1 zamanda.

OG: Evet ama 6rnegin 1. sergiye baktigimiz zaman Resim Basar1 Odiiliinde ipek
Diiben, Siikrii Erdiren, Zekai Ormanci; Heykel Basari Odiiliinde Ayse Erkmen,
Erol Kinal; Ozgiin Baski Basar1 Odiilinde Mustafa Asher, Ergin inan, Ozer
Kabas ve Seramik’te Fehmi Erdogdu gibi ashnda Tiirk Sanat ortaminda énemli
yerler edinmis isimler katilmus. Peki, bu sergilerin sanatc¢ilarin iiretimine
yansidigini diisiiniityor musunuz?

YT: Ben o donemlerde, acik hava sergisi donemlerinde, 6zel olarak bu sergiye
hazirlananlarin olmadigini diisiiniiyorum. Ellerinde ne varsa, bir karma sergiye resim
verir gibi, heykel verir gibi davrandiklarini biliyorum. Hatta bazilarinin ‘illa bu sergiye
katil, sergi giiclensin’ demelerine tanik oldum o donemde. Yani bu sergiyi yapanlar
tarafindan 1srarla insanlarin katilmasi istendi. Cilinkii 6diil deyince de ¢ogu kez plaket
yontemi ile ddiillendiriliyordu. Oyle bir sorunu da vardi Dernek’in.

OG: Bildigim kadariyla maddi yetersizlik nedeniyle ilk sergilerde katalog da
basilamams. Ozel sektoriin, ozellikle bankalarin sponsorluklariyla daha sonraki
yillarda katalog basilmaya baslanmus.

YT: Evet sanirrm Oyle. Ilk baglarda cok ilkel vaziyetlerde kataloglar yapilirken
Akbank’1n eline gecti ve Akbank’la birlikte daha ciddi kataloglar yapilmaya baslandi.
OG: Sergilerin Ankara ve izmir’e tasinmasi nasil gerceklesmisti?

YT: Cok zorluklar cekildi. Resimlerin gotiiriilmesi basgli basina bir sorundu, simdiki
kadar organize degildi o donemde sanat yapitlarmi tasimak. Herhangi bir yiik
niteligindeydi adeta, onlar1 ¢ok iyi ambalajlamak gerekiyor. Eger bir problem olursa,
yapitin basina bir sey gelirse, yapilan is ¢cok bas agritan bir duruma geliyordu. Bizler
zaten meccanen calistyorduk, yani biitlin zamanimizi ayirip kosturuyorduk bunun igin.

Cok fazla parasi olmayan bir dernekti tabi ki. Ama her seye ragmen bakin Tiirkiye’de
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hicbir sey uzun soluklu olmuyor ve sergi agildiktan sonra, cogu sergiler giderek asagi
dogru bir ivme gosteriyorlar, Devlet Sergisi gibi Ornegin, en nihayet icerigini
kaybediyorlar. Ama Giiniimiiz Sanat¢ilar1 dyle olmadi, giderek biiyliyen; icerigiyle,
niteligiyle biiyliyen bir sergi olarak gosterdi kendisini.

OG: Déneme baktigimiz zaman devam eden Devlet Resim Heykel Sergilerinin yam
sira 1967°de baslayan DYO sergileri, 1977°de baslayan Yeni Egilimler, 1980’lerde
Oncii Tiirk Sanati’ndan Bir Kesit, A, B, C, D sergileri, 1990’larda bienal
etkinlikleri, sanat fuarlan gibi sanatc¢ilara kendilerini ifade olanagi sunabilecek
baska baz sergiler ve etkinlikler de var. Bunlar arasinda Giiniimiiz Sanatcilari
Istanbul Sergilerini nasil degerlendiriyorsunuz?

YT: Devlet Sergisi vardi. Devlet Sergisi ¢ok kisinin katilmasi arzu edilen bir seydi ve
demin dedigim gibi ondaki ivme asagi dogru gitmekteydi. Ama oraya katilabilmek
Oonemseniyordu yaygin sanatcgilar kitlesi tarafindan. Ciinkii son derece dedikodu
ortamina ait bir etkinlikti. Bilhassa odiiller konusunda ¢ok seyler sdyleniyordu. Yeni
Egilimler Sergisine gelince o da cagdas arayislar igerisinde oldugu bilinen ancak
Akademi’nin c¢ercevesinden c¢ikamayan, daha c¢ok Akademili hocalarin istegi
dogrultusunda gelisen bir sergiydi. Simdi baktigimiz zaman Yeni Egilimler Sergisi’ni
falan ¢ok abartiyoruz ama gercgekten de iyiydi bir donem, hi¢ kuskusuz, hi¢ yoktu ¢iinkii
Oyle bir sey. Soyle birkac fotografa baktim ve katilanlara baktim, yeniyle alakasi yok, o
donemde kimler varsa Akademi hocalar1 ana duvarlar1 kaplamislar, birkag tane deneysel
calisma vardi ortada yani ana duvarlarda onlarin hakimiyeti vardi. Ondan sonra bizim
Oncii Sanat Sergisi vardi ancak sivil bir girisimdi bu, devletin desteklemedigi, herhangi
bir kurumun bize el vermedigi... Biz kendi kendimize 6rgiitlenip yaptik bu sergiyi, o
bakimdan iyiydi ancak buraya da girebilmek genis ¢evrelerce miimkiin degildi yani
ancak bir grubun yaptig1 bir sergi niteligindeydi ve nitekim daha sonra gelen sergiler de
Oyleydi. Gliniimiiz Sanatcilar1 Sergisi herkesi kucaklayabilen bir nitelige sahipti, ilk
baglarda hele. Sonraki donemlerde de anlasildi ki durum, basarili bir is yaparsa geng
birisi Giiniimiiz Sanat¢ilari’nda kendini gosterebilecegine inanmaya bagladi. Nitekim
yeni mezun dgrencilerin sanat piyasasinda, sanat ortaminda kendilerini var etmek i¢in
bu sergiye katildiklarini goriiyoruz. Hatta bunu sdylemlerinden de duyuyordum ve ben
de salik veriyordum 6grencilerime. Yani ‘siz bu sanat ortaminda kalacaksiniz, kalmak

istiyorsunuz o zaman sizlerin katilacagi sergilerin en basinda Glinlimiiz Sanatcilar
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Sergisi var. Mutlaka gidip orada basar1 kazanmaniz gerekir.” diye 6neriyordum. Nitekim
bu baglamda ¢ok faydasi oldu, birgok genci ortaya ¢ikardi. Galericilerle iliskiye gectiler,
sergi yliziinden, resimler satabildiler. O yiizden diger sergilere Olgiitle daha etkin bir
sergi oldu. Sonraki yillarda niteligi artti, katilamayanlar ¢ogaldi. Biraz yilgmliklar
olmadi degil dogrusu. Yani ‘biz oraya giremiyoruz bir tiirlii. Neden boyle oluyor?
Neden jiiriler soyle?’ falan diye sdylentiler oldu. Ama her seye ragmen kendini iyi
hissetmek isteyen, kendini iyice gostermek isteyen genglerin katildigi bir sergi
kimliginde oldu simdilerde.

OG: Peki, Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri ile Akademi arasinda nasil bir
iliski vard1?

YT: RHMD, Resim Heykel Miizesi’ne destek amaciyla kurulmustu ancak GSIS
Dernek’in yiiriittiigii bir seydi. O ortamda oldugu ve o mekanda sergilendigi i¢in kan
bag1 vardi kuskusuz ama Yeni Egilimler Sergisi kadar fazla baglantili degildi. Ciinkii o
donemlerde sponsor kavramini ortaya c¢ikarmaya baslamislardi ve disaridan destek
almaya baglamislard: ¢linkii Akademi hi¢bir zaman ne katalog konusunda ne sergileme
konusunda yardimci oldu. Sadece ortami agti, hatta kokteyl bile yapamiyordu. Bunlar
yapmak bir tarafa Dernek’ten bir sey beklemeye basladi. O donemde Miize’nin hali
icler acisiydi. Simdi de tabi igler acis1 halde devam ediyor da, bir ¢ivi, ip alacak parasi
yoktu Miize’nin. Bu pratik giincel hayatin1 siirdiirebilmesi i¢in, ne bileyim bir yer
boyanacak, akademiyle yazigmalar olacak, aylar sonra cevap gelecek falan, onlar
beklemek yerine Dernek pratik ¢oziimler getiriyordu. O bakimdan Dernek’i de bir
yandan destekliyorlardi. Ancak 12 Eyliil’den sonra devlet kurumlarinda dernek gibi
yapilanmalarin yer almalarina izin verilmedi. Sonra ¢ikartildi oradan. Simdi disarida
etkinligine devam ediyor.

OG: 17. sergiye kadar hep Miize’nin salonlarinda ya da oncesinde bahgesinde
diizenlenmis. Fakat daha sonra sergi farkli mekéanlara tasinmis.

YT: Sanirim demin dedigim doneme denk geliyor. Yani Dernek kapi disar edildi.
Kemal Iskender donemiydi saniyorum. Dernek’in orda olmamasi gerekir diye kapi
disart edildi. O zaman Dernek’in Akademi’yle yani Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi ile baglantis1 kopmus oldu. Simdi daha 6zgiir, adi Resim Heykel Miizeleri
Dernegi ama... Bu sefer de diyorlar ki ‘Biz Resim Heykel Miizeleri Dernegi’yiz, her

miizeye yardimci olmamiz gerekir.” Zaten ilk basta da dyleydi aslinda. Sadece Istanbul
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Resim Heykel Miizesi degil, ‘Biz yardim ihtiyac1 hisseden her miizeye yardimci
olmaliyiz.” diye ¢ok duygusal ve ¢ok idealist bir kavram 6ne siirmiislerdi.

OG: Evet ama yine de Dernek kurulurken temel amag¢ istanbul Resim Heykel
Miizesi’ni desteklemekti. Dolayisiyla 90’larda Dernek Miize’yle baglarim
kopardiginda Dernek’le birlikte sergilerin amaglar1 da degismis olmal. Eskiden
Miize’ye de katkida bulunmak isterken artik sadece sanat¢ilara imkan tamir hale
mi geldi?

YT: Evet, dediginiz tamamen dogru. Sadece sanatc¢ilara imkan tanimak durumuna
dontigtii. Birakin miizeleri desteklemeyi kendi yasamini zor siirdiiriir duruma
doniistiiler.

OG: Baslarken bir secici kurul, daha sonra kiiratorlii sistem ve ashnda daha sonra
yabanci kiiratorlerin de katildigr bir sistem gibi farkhh yontemler denenmis siirec¢
icinde. Bu yil sergilerin 31.si diizenlenecek, basladig1 giinden bugiine kadar
sergilerin izledigi ivmeyi ve sergileri 80’lerden itibaren sanat ortamindaki
tartiyjmalara paralel olarak degerlendirirseniz, neler soyleyebilirsiniz? Sizce bu
sergiler nasil bir yer edindi?

YT: ilk 6nce Istanbul cevresi diisiiniildii, sonra Tiirkiye’ye dogru, Ankara, Izmir
sergileri bunu gosterdi, daha yaygin sergiler niteligine kavusmaya calisti, sonunda
kiiratorlerle giincel sanat egilimlerine paralel yiirlimeye basladi. Bu benim yorumum.
Arkasindan da daha evrensel boyutlara ulasmaya calisiyorlar bence. Bence bu olumlu
bir sey, ben ¢ok dogru buluyorum bunu. Gen¢ Tiirk kiiratérii de kullanildi, kendi
ilkemizden de kullanildi, yabancilar da c¢agrildi. Yabanci bir gozle ne olabilir, o
arastirithiyor, o da iyl bence. Yani iyi gidiyor su anda. Cok benimsiyorum, cok
onemsiyorum dogrusu bunu. Ciinkii bizlerin yaptig1 Yeni Egilimler Sergisi kald1 bakin.
Biz Oncii Sanat Sergisi’ni bes sergi yapabildik, o tamamen kendi zamanimizdan, her
seyimizden vererek olusturdugumuz sergilerdi. Sonraki sergiler yine kaldilar. Bu devam
ediyor hala, o yiizden basarili bence, basarili bir sergi. Aradan otuz sene ge¢mis, otuz
birincisi olacakmis. Epey uzun bir siire tabi ki, otuz bir sene ayakta kalabilmek de
gercekten cok onemli. Hele hele bir takim sergileri de diisiiniirsek yani sira, onlarla
kiyaslarsak eger, daha da 6nem kazaniyor kanimca. Son donemlerdeki uluslar arasi
olma cabalar1 da ¢ok 6nemli bir durum. Simdiye kadar Giiniimiiz Sanatcilar1 Sergileri

nedeniyle ortaya ¢ikan ¢ok sanat¢i var, orada kendilerini var eden, adin1 duyuran birgok
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sanat¢1 var, o bakimdan da ¢ok faydasi var. Yani farkli bir kimligi oldu Giiniimiiz
Sanat¢ilari’nin. Ben bunu ¢ok dnemsiyorum. Yani var olan, kendini gosteren sanatgilari
stirekli desteklemek yerine, yeniden yaratmayi 6nemsedi, bu bakimdan ¢ok iyi giden bir
sergi bence. Ilk baslarda var olan durumu, iclerinde ¢ok belirgin olan sanatcilar1 alip
biraz gosteri yapan bir sergiydi. Sonra sonra azalarak katilim sayisi, nihayet sanata daha
¢ok vurgu yapilmaya baslandi ve oradan daha 6zgilin sanata girmeye g¢alisan gencleri
blinyesinde toplamaya basladi ki bu da ¢ok Onemliydi bence, su anda durum onu
gosteriyor.

OG: 11k sergi 1980 Agustos’unda diizenlenmis ve hemen ardin 12 Eyliil Tiirkiye’yi
hemen hemen her konuda derinden etkilemis. Ancak sergilerin her yil
diizenlenerek geleneksellestigini goriiyoruz. Bu donemde bunu gerceklestirmek,
boyle etkinlikler diizenlemek zor muydu?

YT: Cok zordu. Tiirk sanatinin seyrine bakarsaniz eger bu darbelerle olusan onar yillik
sosyo-politik durumla sanatin ¢ehresinin de degistigine tanik oluyoruz. Her bu onar
yillik donemde farkli anlayislar egemen oluyor. 80’den sonra dnce daha gercekei olan,
daha toplumsalct olan sanat ortaminin soyuta dogru déndiiglinii goriiyoruz, soyuta ve
soyut disavurumculuga arkasindan da figiiratif digavurumculuga dondiigiinii goriiyoruz
yani soyutlamalar oluyor ve sanat¢i i¢ine kapaniyor. 70-80 arasindaki donemin 6zellikle
ikinci yarisinda sanatcilarin tamamen sokaklarda resim yaptigina tanik oluyoruz ve
atolyesinde resim yapanlar da sokaktaki zihniyetin devami niteliginde isler yapiyorlardi.
Oysa 80’den sonra i¢ine kapandi sanatc1 ve bu donemde alabildigine zorlagti. Otosansiir
olayr ¢ikt1, herkes korkudan kendi kendini sansiirlemeye bagladi. O ylizden sanatci
atolyesine kapandi. Benim de sergi diizenlemeler konusunda bu doénemle ilgili
gercekten 1yl olmayan anilarim var. Bir tanesinde kendi resmimi sansiirlemek zorunda
kaldim 12 Eyliil siirecinde. Ornegin Nazim Hikmet’in portresi vardi resmin bir
tarafinda, resim yagliboyaydi, onun iizerini akrilikle kapattim, daha sonra dokiiliip
gercek Nazim ¢iksin diye.

OG: Bu durumda Giiniimiiz Sanatcilar1 Sergileri gibi aslinda sanatcilara
kendilerini ifade imkam veren sergiler ve etkinlikler donemin kosullarim goz
oniinde bulundurdugumuzda daha da degerleniyor herhalde...

YT: Politik olmadig1 i¢in, suya sabuna dokunmadigi belki de bu tiir sergiler

kalabildiler. Sanat nosyonunu daha 6n planda tuttuklari i¢in yasamlarini iyi siirdiirdiiler
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bugiine kadar. Yani bu tiir riizgarlardan, firtinalardan fazla etkilenmediler. Iyi yapildi
bence 0yle olmasi. Clinkii hepsinin bir anda ayni seyi diisiinmesi ve yapmasi biiyiik bir
iilke sanat1 i¢in anlamsiz da olabilir. Bir grup sanat¢1 boyle bir sey yapar, baska bir grup
baska seyler yapar. Coksesliliktir bu aslinda. Bir yandan politik savas verilirken Resim
Heykel Miizeleri Dernegi de sanat agirlig1 olan sergiler yapiyordu ki bu ¢ok énemli bir
seydi bence.

OG: Degerli paylasimlarimz ve vaktiniz icin cok tesekkiir ederim.
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EK-I1.11. Leyla Belli ve Goniil Nuhoglu Soylesisi

01.04.2013
Resim Heykel Miizeleri Dernegi

Ozge Gengel: Dernegin kurulus hikiyesinden bahseder misiniz? Kurucu iiyeleri
kimlerdi? Amaclari, yola ¢cikarken planlanan etkinlikleri nelerdi?

Leyla Belli: 1979’da Miize kapaliydi. Yedi yil kapali kaldi. Ciinkii Hiiseyin Gezer, o
zamanki Miize miudiirli, hakli olarak bir takim elektrik ve 1sitma olasiliginin koti
oldugunu kabul etmisti. O zaman Devrim Erbil Miize miidiiriiydii ve biraz faaliyet
gostermek istedi. Tomur Atagok de miidiir yardimcisiydi. Kafa kafaya verip konusunca,
‘toplanalim, bir dernek kuralim’ dediler. Sonradan, zannediyorum otuz- otuz bes kisi
toplanildi. Bu iiyelerin listesi dernegin tiiziiglinde mevcuttur.

OG: Dernegi kurarken hedefleriniz, planladiginiz etkinlikleriniz nelerdi?

LB: Giiniimiiz Sanatgilar1 Sergileri etkinliklerini hi¢ o esnada diisiinmedik. Maksat
kapal1 yeri bir hareket yapip kamuya duyurmakti. Orfi idare vardi o zaman, bastaki
insan c¢ok uyanik ve zarifti, hak verdi ve bize destek oldu. Maksat Miize’yi agmakti.
Ciinkii kapali bir sey, ortiilii kaldik¢a kusurlar1 kayboluyor; aciga ¢ikinca belli oluyor.
Amag¢ Miize’yi yasatmakti, tabi bu ancak bir sene ugrasla yasamaya dondii, ancak
80°den sonra. 1979’da bahge acikti ama bahge bir felaketti, acikt1 dediysem otlar i¢ginde
bir yerdi. Insan akil etmiyor ki, onlar1 tespit etmek lazimdi, nereden nereye geldik,
vatan-millet diye c¢ok Ozveriyle calisildi. Hi¢ onu ne hale getirdik diye Oncesini-
sonrasini belgelemedik.

OG: Yani Miize’ye destek verme amaciyla basladiniz.

LB: Evet. Giinlimiiz Sanat¢ilar1 ismi altinda bir a¢ik hava sergisi yapildi1 bahgede.
Sadece ii¢ bes bir sey degil, ne varsa, her sey gosterime sunuldu.

OG: Cok planlanmadan baslayan bir etkinlikti oyleyse?

LB: Evet, sonra sonra yerine oturdu. Cilinkli zaten o durumda, kilim, yazi, hat, eski
sanatlar, Osmanli sanatlar1 hepsi vardi. Sanat¢i arkadaslardan kim ne getirdiyse

sergilendi, o sene katilanlarin isimleri hakikaten aklimda degil.
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Goniil Nuhoglu: Dernek kurulurken ana amaci Giiniimiiz Sanat¢ilar1 Sergileri ya da
baska etkinlikler degildi, ana amag¢ Oncelikle Miize’yi ayaga kaldirmak, Miize’yi
tyilestirmekti ve hatta yeni bir miize kurmakti, daha ¢agdas bir miize kurmakti.

LB: Evet, ama Istanbul Resim Heykel Miizesi 50’lere kadar klasik bir sekilde kalsin;
elliden sonrasi i¢gin yeni bir miize kurulsun istenmisti.

GN: Yani baglangicta hedef yeni bir miize kurmakti ancak siire¢ icinde Giinlimiiz
Sanatcilar Sergileri giindeme geldi.

LB: Dogrusunu isterseniz ilki cagrili bir sergi oldu. Ilan edilip, jiirinin kurulup
begenilerin dile getirildigi bir siire¢ yoktu.

GN: Sanatgilar da destek icin kabul etmisler.

LB: Evet, sanatgilar bizi sayiyorsa, fikrimize inaniyorsa getiriyordu. Tamamen amator
bir topluluk oldu. Tabi a¢ik havada olunca maalesef hava biraz etkiledi ve bir iki yapit
da bozuldu.

OG: 11k sergiden itibaren acik hava kosullar: eserlere zarar vermis buna ragmen
2. ve 3. sergiler de acik havada diizenlenmis. Ilk kez doérdiincii sergiyi Miize’nin
salonlarinda diizenlemeye baslamissiniz, degil mi?

LB: Evet. Zaten benim tam olarak birinci sergiyle bir alakam olmadi. ilk toplantida
yasanan bazi tatsizliklar vardi, yanlis anlagiimaymis. O yiizden ben kurucu tiye degilim,
ne yapildi ne edildi bakmadim bile. Beni daha sonradan ikna ettiler dernege girmem
i¢in.

OG: Kurucu iiye degilmissiniz ama yine de bu olusumun yakinindaymissiniz, o
yiizden belki bizi aydinlatabilirsiniz. Giiniimiiz Sanatcilar1 Sergisini Istanbul
Festivali’ne nasil dahil oldu?

LB: Biraz kocamin etkisiyle dahil oldu. O yonetim kurulundaydi, zaten Nejat ve Sebla
Eczacibagi da Oyle... Sebla ve ben biraz baski yaptik. Pek parasiz oldugumuz igin
brosiir ve davetiyeye onlar yardim etti. Yani ayn1 anda biz de sergi actik. Ama sonra
kendileri de plastik sanatlar yapinca biz ¢ekildik. O zaman onlarin dyle bir seyi yoktu,
sade miizik hatta caz bile yoktu. Sade miizik, tiyatro falan, sonra sonra bu sanatsal
etkinlikleri ilave ettiler. ilk basta yapildigi zaman sade klasik miizikti daha agirlikl

olarak.
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OG: IIk yillardaki sartnamelerden sergilenen islerin satisa sunulmakta oldugunu
da anhyoruz. Piyasanin ilgisizlig¢inden bahsettiniz ama o donemde satisa ilgi var
miydi?

GN: ilk sene zaten sanatcilar islerini getirdi, Miize’yi desteklemek igin. Belki satilirsa
da dernege bir sey kalsin diye diisiiniildii.

LB: Boyle bir vaziyete gelecegimizi tabi ki diislinmedik. Birka¢ kurus kazaniyorsak
Miize’nin Akademi’den talep edemeyecegi bazi ufak masraflar1 oluyor. Bir takim
seyleri biz devaml karsiladik. Kokteyller oluyordu, kokteylleri, agilislar1 karsiladik.
Eger bir sefaret yahut resmi bir firma orada sponsor olup da Miize’de sergi agmadiysa
ufak tefek kendilerinin ac¢tig1 sergileri hep dernek karsiladi.

OG: Odiil alan yapitlarin kartpostal ve reprodiiksiyonlarinin dernek tarafindan
yaptirilacagina dair bir bilgi okumustum, bu gerceklestirilebildi mi?

LB: Hayir, yapilmadi.

OG: Serginin diger sehirlerden yapit kabul etmesi ve baska sehirlere tasinmasi soz
konusu olmus. Mesela 9. sergide Ankara ve izmir’den de eser teslimi saglanmus,
yine 10. sergi Istanbul’un ardindan Ankara ve izmir’de sergilenmis. Fakat buna
devam edilememis...

LB: Sponsor bulamadik ¢iinkii oraya nakletmek i¢in. O zaman yonetimde Ayse Kulin
vardi. Ayse Kulin buldu, Ankara ve Izmir’e tasidi bunlari iki defa. Ama o da ayrild.
Ayrilinca, sponsor bulunmayinca bir sergiyi getirip gotiirmek ¢ok zor.

GN: Bir de 23’1 Diyarbakir’a gotiirdiik. Hep niyetimiz oldu ama sponsor bulamadik.
LB: Bakin simdi aklima geldi. Ankara donisii... Maalesef anlastiginiz firmaya
diinyanin  parasini  veriyorsunuz nakliye i¢cin ama yine de baz1 seyleri
engelleyemiyorsunuz. Buraya geldi yapit, tahtadan da kamufle edilmis baya giizel
kutusu var, i¢i singir singir kirik ¢ikti, seramikti, Server’indi (Demirtas). Bizim ne kadar
canhirag kostugumuzu bildigi i¢in zarar ziyan bizden katiyen talep etmedi. ‘Olsun Leyla
Hanim, ben onu Oyle yaparim, bir daha yaparim, ben zaten artik bu tip seylerle
ugrasmak istemiyorum’ dedi, ¢ok anlayigh karsiladi.

OG: Miize’yle olan iliskileriniz nasildi? 1k 17 sergi cogunlukla Miize’de yapilirken
sonralari farkh sponsorlar esliginde farkh yerlerde diizenlenmis.

LB: Bazi seyler mantik harici ylriiyor. Yiizde yiiz olmasi icap eden sey ancak siz

onunla dostsaniz oluyor veyahut kafa dengiyseniz. Boyle bir takim, Miize miidiiriiyle
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dost olmaniz, rektdrle — Miize oraya bagli oldugu i¢in- dost olmaniz lazim, tanigmaniz
lazim yani maddi degil manevi de bir baskiniz, sempatiniz olmasi lazim, birbirinizi
tanimaniz lazim. ‘Evet, haklidir bu, bu isi yapalim’ diyen ben pek nadir insan gordiim
bu yasa kadar. ‘Biz Hak Ediyoruz’ diye c¢ocuk projesi yapiyorduk, ii¢ belediyeyle
yapabildik ondan sonraki belediyelerle yapamadik bunu. Bizim bir seyimiz yok. Maksat
o belediye de onunla alakadar olsun, hocalarimiz var, hocalar gidiyorlar ama evvela o
belediye reisinin o ise aklinin yatmasi gerekiyor ki size izin versin, onun hududunda
hocalarla ¢alisilsin. O da giizel bir programdi, hocalar1 ¢agiriyorduk, seminer, ¢ocuk
parklar1 gibi seyler yaptik, onu da ii¢ kere yapabildik. Baz1 seyler ¢cok zorlukla elde
ediliyor, 6zellikle kars1 tarafin menfaati yoksa.

OG: Odiilleri dagitirken, yapitlar1 degerlendirirken baslarda secici kurul tercih
edilmis. Daha sonra 21. sergide Beral Madra kiiratorliik yapmis. Bu karari nasil
aldigimizdan bahsedebilir misiniz?

LB: Kiirator vaziyetine donelim dedik. Hep yenilemek istiyoruz. Bazi seyler ayni
sekilde devam eder, eder ama bir kaniksama olur. Biz de onun i¢in bir hamle yaptik.
Fakat orda Beral Madra se¢medi de, sahislar1 biz tespit ettik.

GN: Yanliglik olmasin Leyla Hanim, 6diil kismin1 dyle yaptik. Normal se¢imi Beral
Hanim yapti. 15 kisi falan belirledik, gazeteci, sanat¢1 vesaire bir liste yaptik. O liste
geldi ve odiil alanlar1 onlar oyladi. Yani d6diilleri Beral Hanim se¢medi.

LB: Yani seyircilerin oyu degildi, halka agik bir oylama degildi. Burada sahsiyeti olan,
sanatta bir takim tanidigimiz, agirlikli insanlar1 davet ettik, onlarin oylamasiyla segildi.
OG: Secici kuruldan Kiiratorliige gecilmesinin sergilere nasil bir yansimasi, nasil
bir etkisi oldu? Bunu yaparken hedef neydi?

GN: Ben buraya basladigimdan beri sistem degisti. Bu durum da o doneme denk
geliyor. On alt1, on yedi senedir ¢alistyorum ben bu dernekte. Bence sanatci zaten segici
olmamali. Ciinkii gegmise baktiginizda sanatgilarin kendi izdiisiimiinde olan isler daha
cok secilmis. Artik kiiratoryel sistem diinya iizerinde oturdu, bienaller bdyle
gerceklesiyor, diinya artik bdyle ¢alisiyor. Sanatci secici pozisyonunda olmamali diye
karar verdik. Ilk zamanlarda soyle yapiyorduk, bir tek bir galerici aliyorduk,
tiniversiteden birisini aliyorduk, sanat¢1 oluyordu listede. Daha sonra sadece kiiratorlerle
calismaya basladik ve hatta iki yabanci kiirator bir Tiirk kiirator olsun ki gelen biitiin

isleri de en azindan iki yabanci kiiratére gostermis olalim. Nitekim daha sonralar
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mesela o kiiratorlerden bazilari o ¢ocuklar1 aldi, yurtdigina tasidi. Hani Oyle de bir
acilim yapma sans1 saglansin bu ¢ocuklara diye diisiindiik.

OG: Bununla ilgili isim olarak 6rnek verebileceginiz, su anda hatirladigimiz kimse
var m1?

GN: Ragip Basmazdlmez vardi mesela onu gotiirdiiller. Necmi S6nmez bir iki kisiyi
gotiirdii Oyle.

Aylin Kartal: Bahar Oganer, Emre Baykal’in Apartman projesine bu sekilde dahil
oldu.

LB: Bundan evvel de sekiz dokuz kisi oluyordu galiba. Mimar Sinan’dan, Marmara
Universitesi’nden, plastik sanatlardan isimler davet edilerek ¢esitlilik yaratilmaya
calisiliyordu. Ancak hoca-0grenci iligkilerine ya da sanatcilar arasindaki iliskiler
diisiiniildiiglinde insan bunun ¢ok saglikli olmadigini goriiyor.

GN: Sunu soyleyebilirim ki ben de sanatgiyim ve kendime yakin isleri daha ¢ok
begeniyorum. Objektif olmak kolay degil bu konuda. Onun i¢in tek dogru sistem bu mu
bilmiyoruz ama diinyada bir siirli sey bdyle yapiliyor. Se¢mek zorundaysaniz bir sistem
koymak zorundasiniz, su anda da en uygun sistem hala daha bu goziikiiyor. Ama sdyle
sOyleyeyim size. Gegtigimiz seneyi atladik, Akbank’ta bir tadilat olacagi sdylendi sonra
o da ger¢eklesmedi. Bu sene baska bir sey yaptik, Akbank kendi adina veriyor bizim
odiiliimiizii, Akbank Giiniimiiz Sanat¢ilar1 Odiilii olarak veriyor. Daha farkli bir jiiri
yaptik, dernekten birisi olacak, Akbank’tan birisi olacak, bir gazeteci-elestirmen Hasan
Biilent Kahraman olacak, IKSV’den birisi olacak, bir de gen¢ bir kiirator olacak jiiride.
Ama Ontimiizdeki sene i¢in daha farkli projelerimiz var. Nasil bu is1 daha farkli yapip
katilim1 nasil daha fazla artirip ve gelecek islerin daha farkli daha heyecanli olmasini
nasil saglariz diye de projelerimiz var. Seneye baska seyler yapacagiz yani.

OG: Giiniimiiz Sanatcilar1 Sergileri bugiin baktiZimizda uzun soluklu ve
geleneksellesmis sergiler. 2011°de yapilmamasinin nedenini zaten agikladiniz ama
geriye dogru gidecek olursak, 2002 ve 1999°da da gerceklestirilmemis.

GN: O yillarda sponsor ve sergi salonu bulamadik.

OG: Ik sergilere gore yillar icinde katilan sayisinda bir diisiis gozlemleniyor. Bu
konuda ne soyleyebilirsiniz?

GN: Ben 16.s1mna katilmistim 358 kisi vardi o sene. Eskiden katilim daha fazlaydi ¢ilinkii

boyle bir sey hi¢ yoktu, onun muadili olan bir yarisma hi¢ yoktu. Son senelerde
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Siemens sanat falan da yapiyor yani genglerin bu tip yarigmalara katilma olanaklari
daha artt1, kendilerini gosterebilecekleri alanlar, inisiyatifler olustu, kendilerini ¢cok daha
fazla gosterebiliyorlar. O zaman boyle bir sey hi¢ yoktu daha fazla katilim vardi.
Acikgasi biz de simdi sorguluyoruz, niye katilim distliyor, jliriye gére mi diisiiyor,
nereye gore diisiiyor, nasil arttirabiliriz diye biz de onun nedenini arastirtyoruz hala.
OG: Katilanlarin i¢cinden sergilemeye de daha az ¢alisma seciliyor artik samrim...
GN: Kiiratorlii sistem bunu birazcik etkiledi. Serginin biitiiniinii de diisiinliyor artik
kiiratorler segerken. Arada bir sey de olabiliyor — bu benim sahsi fikrim — daha iyi bir is
olabiliyor ama serginin biitliniine uymadig1 i¢in onu elimine edebiliyorlar sergiden,
gordiigiim kadartyla bu. Ama sergilenen isin az olmasinda bir mekan problemi,
Aksanat’in 6lgegi belli, maksimum otuz-otuz bes sanat¢1 alabiliyor orasi.

LB: Bir de zannederim biraz isim yapmaya baslamis sanat¢ilar artik istirak etmekten
cekiniyorlar, ‘ya reddedilirsek’ diye.

GN: Evet, dyle bir sey de var.

LB: Yani bir iki mesela ismi taninan gen¢ ama daha sey olanlar da ¢ekiniyor, o sinif da
¢ekiniyor. O zaman talebelere, daha gen¢ kendini duyurmak icin ¢aba gdsteren bir ekibe
kaliyor. Sonra tarzlar da degisti, eskiden tuvaller geliyordu, yapitlar geliyordu, koyacak
yer bulunmuyordu. Simdi dosyayla is bitiyor.

GN: Bir de bence gergekten her ne kadar sanatg1 adaylari ya da sanatcilar sikayet ediyor
da olsa simdi biraz daha olanaklari fazlalasti. Inisiyatifler, galeriler filan derken onlar
biraz daha ‘buraya bagvuralim ama secilmezsek’ diye diisiinmeye ya da farkli yerlere
basvurmaya basladilar. Ve bence gittikce de genglik tembellesiyor, biraz da bundan diye
diistinliyorum.

OG: Hisar Bank, Tiirk Ekonomi Bankasi, Vestel, Akbank gibi pek cok cesitli
kurulusun sponsorlugunda gerceklesmis bu otuz sergi. Ozel sektoriin sanata
ilgisinin sergilere yansimasi nasil oldu? Ozel sektériin bu sergilere yaklasimi nasil?
LB: Akbank bize kokteyl veriyor, davetiye basiyor, katalog basiyor. Ciinkii biz
Miize’den ayrilinca yersiz kaldik ve onlarla anlasmaya girdik. Miize’den ayrilmamizin
sebebi artik anlatmaya degmeyecek kadar hos olmayan seylerdi. Zaten bir dernegin ¢ok
iyi yasamasi i¢in ya fevkalade arkasi olacak ya da siyasi niteligi olacak. Bizim
hicbirimizin siyasetle bir ilgisi yok, ne diislindiiglimiiz kendimize kalmis; maddi

giivencemiz, arkamiz da yok.
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GN: Bizim dernegimizin en biiyiik eksisi, yapamadigimiz en biiyiik sey bence iyi bir
PR’mmizin (halkla iliskiler) olmamasi bugiine kadar. Kendimizi, yaptigimiz isi yeteri
kadar tanitamadik. Sponsor bulmak da tamamen bununla ilgili bir sey. Ne kadar
gorliniirseniz o kadar iyi sponsor buluyorsunuz. Ama genel olarak hep bankalarla
calistik ¢iinkii mesela 6zel kurumlarda herkes kendi koleksiyonunu yapmak cabasinda,
kendi bir sey yapmak istiyor. Bagka hicbir sey yapmak istemiyor. Yani sanata yatirim
yapanlar, alicis1 ya da galeriler, sponsorlar, sanatin geri doniistimii i¢in hicbir sey
yapmiyorlar. Bunlardan bir tanesi de bize sponsor olmak. Sonug¢ olarak biz gidip
sponsorlara diyoruz ki ‘gelecegin sanatcisini bulmaya calisiyoruz, geng sanat¢iya destek
oluyoruz’. Biz dort senedir uluslararasi baski yarigsmasi diizenliyoruz. Tiirkiye’de bask1
¢ok taninmayan ve ¢ok eksigi olan bir sey ve yurtdisindan inanilmaz katilim oluyor.
Giizel sergiler de yaptik, yabanci kiiratorlerle calisiyoruz, iyi sergiler yaptik. Fakat
simdi besincisini yapamiyoruz bu sene ¢iinkii sponsorumuz yok.

OG: Samirim Giiniimiiz Sanatcilar1 Sergileri’ni de uluslararas: hale getirmek icin
bir adim atilmus ancak hayata gecirilememis.

GN: Istedik ama olmadi. Ciinkii yurtdisindan is geldigi zaman bir kere korkung giimriik
problemleri giriyor araya, tasima maliyetleri giriyor. Yoksa artik iletisim ¢ok kolay.
Ama mesela hep istiyoruz bir tane uluslararasi dijital yarisma yapalim. Onda her sey
daha kolay, sponsor bulursak onu da yapacagiz.

OG: Giiniimiiz Sanatgilar1 Sergileri’nin basladigi dénemde DYO gibi, Yeni
Egilimler gibi bazi sergiler vardi hem de devam ettigi siirecte Oncii Tiirk
Sanatindan Bir Kesit, Yeni Ac¢cihmlar: A, B, C, D sergileri, yine ilerleyen siirecte
Yeni Oneriler-Yeni Onermeler, Sinirlar-Yoriingeler, bienaller, sanat fuarlar gibi
ashinda sanat ortaminda yer edinmis pek cok etkinlik var. Giiniimiiz Sanatcilar:
Sergilerinin sizce bunlar arasinda farkhlastigi nokta nedir? Cagdas Tiirk
Sanati’nda nasil bir yer edindi?

GN: Eski donemleriyle ilgili bir sey soylemek i¢in ¢ok yetkin degilim agikgasi, ¢ok iyi
bilmiyorum o zamanini. Ama ayiran sey bir kere bu kadar uzun siireli olan hicbir tane
daha yok. Otuz senedir devam eden tek sergi.

LB: Yeni Egilimler sekize kadar geldi, durdu, ilerleyemedi. Biz Giiniimiiz Sanatcilari
ismini koydugumuz zaman Yeni Egilimler vardi zaten. Biz bunu devam ettirebildik, bir

takim insanlara, sanat¢1 arkadaslara, dostlara da ¢ok kapilar acildi.
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GN: Biliyorsunuz soyle bir egilim var simdi: geng¢ sanat¢i avlamak, yeni sanatgi...
Kimsenin bilmedigi birisini degerlendirip, ona yatirim yapip, sonra ‘bunu ben
kesfetmistim’ deyip onun iizerinden kazanmak. Yine bizim sergilere galericiler ya da
koleksiyonerler geliyorlar, bakiyorlar, se¢ip bir yerlere tasidiklari sanatgilar da oluyor.
Gene Oyle bir sey tistlendiler. Bu ne kadar dogru tartisilir.

LB: Geriye dogru zaten bir bakarsaniz Istanbul ya da Tiirkiye’deki sanat hareketlerine,
ne galeriler vardi ne baska sergiler vardi ne yarisma vardi. Yani higbir sey yoktu,
80’lerden sonra yavas yavas olustu.

OG: Goniil Hanim, siz aym1 zamanda sergiye katilmus bir sanatcisimiz. Bu sizi sanat
iiretiminizi etkiledi mi?

GN: Cok. Benim hayatimi etkiledi. Ciinkii ben Akademi bazli degilim, Bogazi¢i
Universitesi ve Marmara Universitesi mezunuyum. Marmara Universitesi’nde ek
bransim resimdi, resimle dyle tanismistim. {1k sene girdim, sergilerin 16.s1nda, o zaman
rektdr Giindiiz Gokee idi. ilk defa Akademi disindan birisine 6diil verdiler o sene, on
alt1 senede. Benim i¢in o ¢ok biiyiik bir seydi. Ben belki mesela biraz daha amator
olarak devam edebilirdim resme ama o bana inanilmaz bir gii¢ verdi. Sonra da dernege
girdim.

OG: Yani dernege girisiniz sergiye katildiktan sonra...

GN: Evet. Makedonya ile bizim iliskilerimiz var, orada workshop yapiyorlar her sene,
Tiirkiye’den de sanat¢1 gonderiyoruz. 1997°de de beni gonderdiler. O daha da motive
etti. Ben yolumu buna dogru dondiirdiim. Bana etkisi ¢ok ama bunu sdyleyen bir siirii
sanat¢1t daha taniyorum, bu yarigmada aldiklar1 6diiliin hayatlarin1 ¢ok degistirdigini,
onlara bir siirii yol actigini sdyleyen pek ¢ok sanat¢i var. Ve gercekten de otuzuncu yil
kataloguna bakarsaniz sectigimiz isimlerin bugiin gergekten goriiniir oldugunu
gOriirsiiniiz. Suna inantyorum ben, on bes senedir Giiniimiiz Sanatgilar jlirisinde her
seferinde bulunuyorum. Jiirinin yaptig1 se¢cimlere baktigim zaman da sunu goériiyorum,
secerkenki kistaslartyla gercekten farkli olani segiyorlar ve o gencler gercekten bir yere
geliyor bir miiddet sonra. Keske daha ¢ok segebilsek. Mesela bana sorarsaniz en biiyiik
eksigimiz su, biz otuz yil katalogunu yaparken sanatgilarla ¢ok iyi bir kontak kurduk
ama biz genglerle bir grup kurabilmeliydik, onlara daha ¢ok olanaklar
saglayabilmeliydik. Bizim de olanaklarimiz olsaydi keske, ama olamadi. Son birkag

senedir 6diil alanlar1 yurtdigina gonderelim, senesine gore bir sene Venedik Bienali’'ni
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bir sene Art Basel’i gorsiinler diye diistindiik. Bu ¢ok ufak bir miktar aslinda ama ona
bile birisini bulmakta ¢ok zorlaniyoruz. Kim boyle bir seye 6n ayak olmak istemez ki?
Diisiiniin ki bir ise binlerce lira para yatiriyor insan, aliyor, diyorsunuz ki su geng
¢ocugu da bir yere gonder ama ikna edemiyorsunuz.

GN: Tabi sadece sponsor yok diye aglamak da ¢ok dogru bir sey degil. Sponsor yok bir
sey yapamiyoruz ama sosyal sorumluluk bilinci de ¢ok eksik. Biz koca dernegiz ama
kag kisi calisiyoruz burada, ii¢ kisi ya da bes kisi, bir elin parmagini gegmiyor sonugta.
Onun iginde isler daha ¢ok ve daha iyi yiiriimiiyor. Sonug olarak goniillii olarak gelip
burada vakit ayirtyoruz ama biitiin dmriiniizli veremezsiniz dernege.

OG: Dernek ashnda Resim Heykel Miizesi’ne destek olarak kuruldu ancak su
anda Miize’yle baglar1 kopmus vaziyette. Dernegin su anki amaci icin ne
soyleyebilirsiniz?

GN: Cagdas sanati desteklemek en onemlisi. Bir de gen¢ sanatgilart desteklemek.
Dernegin ana hedefleri bunlar. Bir miize kurulursa yine elimizden geleni yapariz,
adimiz miize dernegi ¢iinkii.

OG: Son olarak dernegin o zamanki ve giiniimiizdeki etkinliklerinden bahsedebilir
misiniz?

GN: Baski Sergisi’nin yani sira ¢ocuklarla projemiz vardi. ‘Hak Ediyoruz’ projesiyle
once hocalara seminer veriyorduk sonra okullarda ¢ocuk haklarin1 anlatiyorduk
cocuklara. Cocuklar geliyordu, Miize’deydik o zaman. Miize’de ortam ¢ok giizeldi tabi,
hem de gocuklar bdylece Miize’yi goriiyordu. Ug kez kagit isler sergileri diizenledik,
sponsor yoklugunda siirdiiremedik. Ayrica dijital bir yarisma diizenlemek istiyoruz,
video anlaminda degil sadece tuval de olabilir ama en azindan yapiminda dijital
ortamdan bir sey kullanmis olma sart1 aranan bir sey olsun diyoruz. Bunlar disinda da
Resim, Sanat Tarihi, Edebiyat, Felsefe, Fotograf dersleri veriyoruz.

OG: Cok tesekkiirler.



295

EK-IL.111. Derya Bigal ile Kisisel iletisim

28.05.2014, email aracihigiyla.

1. Giiniimiiz Sanatcilar1 istanbul Sergileri, 2003 yilindan itibaren Akbank ana
sponsorlugunda ve galerisinde yapiliyor. Akbank"in Giiniimiiz Sanatcilar: Istanbul
Sergileri'ni desteklemeye nasil karar verdiginden ve amacglarindan bahsedebilir
misiniz?

Akbank Sanat olarak bugiine kadar geng¢ sanat¢ilara destegimiz hep vardi. Resim
Heykel Miizeleri Dernegi’nin diizenledigi Giiniimiiz Sanatc¢ilar1 Sergileri, geng Tiirk
sanat¢ilarint destekleyen en uzun soluklu proje idi. Biz de bu asamada mekan ve
prodiiksiyon destegi ile bu yarigsmanin siirekliligine katkida bulunmak istedik.

2. Borusan Sanat "Yeni Oneriler/Yeni Onermeler" ve Siemens Sanat'in "Simirlar
Yoriingeler" sergileriyle kendi gorsel sanat etkinliklerini yarattigim goriiyoruz.
Akbank'in yeni bir etkinlik olusturmak yerine, 30 yilhk ge¢misi olan Giiniimiiz
Sanatcilar istabul Sergileri'ni desteklemeyi tercih etmesinin sebebi nedir?

Akbank Sanat olarak 20 yili agkin siiredir sanatin birgok alaninda destegimizi
stirdiiriiyoruz. Diizenledigimiz sergiler ve diger sanat etkinliklerinin hepsi kurum olarak
bizim organize ettigimiz etkinlikler. Sanatin her alaninda gen¢ sanatcilara destek
oluyoruz. Giiniimiiz Sanat¢ilar1 Sergisi’ne destek olarak hem Dernegin yiikiinii azaltmis
olduk, hem de amacimiz olan geng sanatgilara destegi sagladik.

3. 2013'te sergilerin ismi "Akbank Giiniimiiz Sanatcilar1" olarak giincellendi. Bu
degisikligin sebebinden ve sergideki yansimalarindan bahsedebilir misiniz?
Ornegin Resim Heykel Miizeleri Dernegi'nin ve Akbank'm diizenlemedeki
rollerinde degisen ne oldu? Sergilerin amaci, yontemi, odiil sistemi degisiklige
ugradi m?

Akbank Sanat olarak 22. Sergiden itibaren Dernege mekan ve prodiiksiyon anlaminda
destek verdik. Bu dénemde serginin adi “Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergisi” idi.
Yarigmanin organizasyonu, jiirinin secimi, jiiri degerlendirmesi, eserlerin kabulii ve
tasnifi vb. konular Dernegin sorumlulugunda idi. 22. sergiden 30. Sergiye kadar yarigma

bu sekilde diizenlendi.
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30. sergiden sonra Dernek ve Akbank Sanat olarak yarismanin daha iist seviyeye
cekilmesi konusunda neler yapilabilecegi konusu tartisildi. Bu tartisma ve
degerlendirmeler sonucunda yarigmanin yapisinda bir degisiklik yapilmasi uygun
goriildii. 2013 yilindan itibaren yarismanmn adi “Akbank Giiniimiiz Sanatcilar1 Odiilii
Sergisi” olarak degistirildi. Yeni donemde jiiri tarafindan secilen ii¢ esere 6diil verilmesi
karar1 alind1. Yarigma sergisi Resim Heykel Miizeleri Dernegi ve Akbank Sanat’in ortak
projesi oldu.

4. Akbank Sanat olarak serginin diizenlenisine hangi asamada dahil oluyorsunuz?
Nasil bir yéntem izliyorsunuz? Ornegin secicilerin, sartname maddelerinin,
verilecek ddiillerin belirlenmesi Resim Heykel Miizeleri Dernegi'nin onerileriyle
mi oluyor?

Odiillerin miktar1 yonetim kurulu iiyeleri, jiiri iiyeleri ise Dernek ve Akbank Sanat’in
ortak karar1 ile belirlenmekte, serginin tiim maliyeti Akbank Sanat tarafindan

karsilanmaktadir.



