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0z

Bu arastirma; siyasi iktidar donemlerinde uygulanan devlet politikalarinin ideolojik
aygitlarini (slirekli gbzetim, tahakkiim ve tecrit gibi) merkeze alip bu olgularin beden
kavrami izerine olan yansimalarini arastirmak ile “Beden- Erk ” iliskilerine tarihsel bilgiler,
farkh disiplinler (Resim, Heykel, Edebiyat, Sinema) ve sanatgilarin ¢alismalari baz alinarak
bir bakis acisi gelistirmeyi amaclamaktadir. Foucault, Deleuze, Althusser, Giddens,
Berman, Butler, Sennett, Debord, Baudrillard, Bauman ve Vattimo gibi felsefecilerin;
Orwell, Zamyatin ve Burgess gibi edebiyatcilarin; Godard, Tarkovsky, Chaplin ve Lang gibi
sinemacilarin; iktidar, gozetim ve beden odakli calismalari irdelenerek zengin arglimanlar
esliginde metin ve gorsel okumalar yapilmistir. Toplumsal olgularin, savaslarin ve en
nihayetinde iktidar politikalarinin sekillendirdigi/ finanse ettigi/ yok saydigi beden odakli
bu calisma, nitel bir arastirmaya sahip olup alan ile ilgili bilgiler ise literatlir taramasi
yapilarak elde edilmistir. Nitel verileri desteklemek icin “genel tarama modelinden”
yararlanilmistir. Cooper’a gore (1984: 9), “herhangi bir calismanin degeri, arastirmanin
onceki calismalarla nasil donatildigina ve onlari nasil genislettigi arastirmanin 6ziinde olan
nitelikleri yansitip yansitmadigina baghdir ve bazi calismalar digerlerinden daha 6nemli
gibi goriinebilir clinkli ¢ozdikleri bulmacanin parcasi son derece onemlidir” (Akt.

Merriam, 2013: 71)

Arastirmanin ilk evresini gézetim, ikinci evresini ise beden konulari olustururken
modernitenin bireyi, nesnelesmeye, metalasmaya, makinelesmeye dogru adim adim iten

olgulari Gzerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: iktidar, devlet politikalari, gzetim, tahakkiim, nesnelesme.
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ABSTRACT

This research aims to examine the reflections of ideological state apparatuses
(such as continous surveillance, domination, lockdown, etc.) applied during the periods of
political power on the concept of body by centering these apparatuses and develop a
perspective on "Body- Political Power Relations" based on historical knowledge, different
disciplines (Art, Sculpture, Literature and Cinema) and artists' works. Political power,
surveillance and body oriented works by Philosophers such as Foucault, Deleuze,
Althusser, Giddens, Berman, Butler, Sennett, Debord, Baudrillard, Bauman and Vattimo;
Literati such as Orwell, Zamyatin and Burgess; Filmmakers such as Godard, Tarkovsky,
Chaplin and Lang were examined, and text and visual readings were made with rich
arguments. This research, which is focusing on the concept of body that social
phenomena, wars and the policies of political power form, finance and ignore is a
qualitative research, and information about the field was obtained from literature review.
General Survey Model was used to support the qualitative data. According to Cooper
(1984: 9), "The value of a study depends on how the study is equipped with previous
studies, how it extends them, and whether it reflects the inherent qualities of the
research; and some studies may seem more important than others because the pieces of

the puzzle they solve are extremely important.

When the first phase of the research consists of surveillance and the second phase
is on body, the phenomena of modernity that push the individuals step by step towards

objectification, commodification and mechanization are emphasized.

Key Words: Political power, state policies, surveillance, domination, objectification.
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GIRIS

Toplumsal bir dizenin birer parametreleri olan beden ile iktidar kavramlarina
odaklanan bu tez ¢alismasinda, modernite ile birlikte etki alani genisleyen, dikizleyen ve
nihayetinde bir kurgu makinesine doénisenin; domine ve disipline edilerek denetime
maruz kalan, yeniden insaya tabi tutulan ve siire¢ icerisinde etlesene olan etkileri
irdelenmektedir. Ayrica, insan bedeninin fiziksel goérlinimuiniin psisik ve zihinsel
olgulardan nasil ve ne derece etkilenebildigi, iktidar denen kaotik yapinin beden
kavramini nasil ve ne sekilde yeniden sekillendirebildigi, toplumsal baskilarin bedeni
nasil deforme edebildigi veya nasil bir higlik duygusuna indirgeyebildigi gibi bu ve buna

benzer varolus sorunsalina ait sorulara yanit aranmaktadir.

Calismanin ilk boliminde; beden, iktidar ve gézetim kavramlarina, tarihsel bilgiler
Isiginda; yontem olarak, resim, edebiyat ve sinema gibi farkh disiplinlerden ele alinan
ornek sanat eserlerinin distnsel ve gorsel okumalari yapilmak sureti ile bir bakis acisi

kazandirmak amacglanmaktadir.

Calismanin ikinci boliminde; beden- erk iliskisi tzerine kaynaklik edebilecegi
dislintlen sanat¢l calismalarinin bir analizi ile tez konusu baglaminda yapilmis
calismalarin resimsel coziimlemeleri yer almaktadir. Burada amag, konu {zerine sosyolojik
ve sanatsal baglamda bir fikir gelistirebilmektir. Ayrica resimsel ¢6ziimlemeler kisminda,

uretilen yapitlarin konu ile iliskilendirilmesine de deginilmektedir.

Bu calismanin 6nemi, her ¢agda glincelligini koruyan bir sorunsalin yeniden bir
gostereni olmakla birlikte yine bu baglamda 0zgiin ve glcli bir plastik dil
olusturabilmektir. Sanatsal Uretim materyali olarak ¢ogunlukla Tuval lzerine akrilik boya
kullanilmistir. Gliinden giline giderek artan bir kroniklesme ile boy gosteren gozetleme
olgusu ile sinirlarina sahip olma yeterliligini gdsteremeyen bir yasam, asiri ve siddetli bir
seffaflik icerebilmektedir. Bu yaklasimdan yola cikilarak olusturulan istila serisinde;
gundelik yasamin rutin bir pargasi haline dontsmis kitle iletisim araglari, dingin bir
anlatim dili ile ele alinmistir. Kesintisiz bir gézetime tabi tutulmanin verdigi psikolojik

rahatsizlik ile aci ceken, gerilen, maniplle edilen, tecrit ve tahakkiim gibi siddete maruz



kalan bedenin siiregle birlikte giderek yiikselen anlam kaymasi (etlesmeye dogru), bu tezin

ana eksenini olusturmaktadir.

iktidarin bedenle iliskisi yeni bir olgu degildir, insanlik tarihi boyunca iktidardaki
glcler hegemonyalarini devam ettirmek icin bedeni kontrol altina almayi saglayan
mekanizmalar gelistirmislerdir. iktidarin hegemonyasini kayitsiz sartsiz kabullenen, itaat
eden, gbz yuman, ses cikarmayan kisaca (ic maymunu oynayan bir beden organsizdir ve
ete indirgenerek mezbahada yerini almaya mahkumdur. Ozgiirliik, ancak, zihnimizde yer

alan erk'in imhasi ile gerceklesebilir.

"Modern hayatin en derin sorunlari, ezici toplumsal glgler, tarihsel miras, dissal
kiltiir ve hayat teknigi karsisinda, bireyin varolusunun 6zerkligi ve bireyselligini koruma
talebinden kaynaklanmaktadir" (Simmel, 2006, s.85). Bu anlamda Tarkovsky, hangi iktidar
tarafindan kurgulanmis olursa olsun, mutlak ve duragan kilinmak istenen gercekliklerin
insan ruhunu kisirlastiran dogasina dikkat gekmek istemistir. Marshall Berman ise modern
O0zne olmayi soyle tarif etmistir: "Modern olmak, bizlere seriiven, gog, cosku, gelisme,
kendimizi ve dinyayl donlstirme olanaklari, vaat eden; ama bir yandan da sahip
oldugumuz her seyi, bildigimiz her seyi yok etmekle tehdit eden bir ortamda bulmaktir
kendimizi" (Berman, 2014, s.27). Bu baglamda modern olmak, Marx'in deyisiyle 'kati olan
her seyin buharlasip gittigi' bir evrenin parcasi olmaktir. Marx'a gore; "Kutsal olan her sey
dinyevilesiyor; hicbir sey kutsal degildir, hicbir sey dokunulmaz degildir, yasam timiyle
arindirilmistir kutsalliktan. Marx bunun bazi bakimlardan korkutucu oldugunu bilmektedir:
Modern insanlari durduracak bir sey kalmamistir belki de; hicbir sey tutamaz onlari; korku
ve titremeden arinmislardir; cikarlari gerektirdiginde O©nlerine cikan her seyi ezip

gecmekte 6zglirdirler" (Berman, 2014, s.162).

Modernitenin yoksun birakma islevinin yadsinamaz bir gergek oldugunu belirten
Giddens'a gore, "zamansal- alansal uzaklasma ve soyut sistemlerin vasifsizlastirici etkileri
iki 6Gnemli faktordir. Yoksun- birakici sliregler, modern kurumlarin gelisiminin ayrilmaz bir
parcasi olmakla birlikte sadece glindelik hayat alanlarina degil benligin 6ziine de sizarlar"

(Giddens, 2010, s.241).

Max Weber'in, 1904'te yazdigi Protestan Ahlaki ve Kapitalizmin Ruhu adl
yapitinin doruk noktasinda modern ekonomik diizenin muazzam kozmosu tiimiyle 'bir
demir kafes' gibi gériilmektedir. Kapitalist, yasalci ve biirokratik olan bu kaskati diizen,
bu mekanizma igine dogan tiim bireylerin yasamlarini karsi konulmaz bir giigle belirler.



En son fosillesmis komiir de yanip bitene dek insanin yazgisini belirlemeyi siirdiirecektir.
Modern toplum bir kafes olmakla kalmaz, igindeki insanlar da o kafesin parmakliklarinca
bicimlendirilir. Bizler ruhu, kalbi, cinsel ya da kisisel kimligi olmayan, hatta diyebiliriz ki
varligi bile olmayan varliklariz. igindekiler, i¢sel 6zgiirliik ve kisilikten yoksun olduklarina
gore kafes, bir hapishane degildir. Kafesin butiin yaptigi bir higlikler nesline, arzuladigi ve
gerek duydugu boslugu saglamaktir (Berman, 2014, s.44- 45).

Bahcivan roliine soyunan modern devletin, niifusu ikiye boldiginiin altini gizen
Bauman, "Beslenecek ve 0Ozenle c¢ogaltilacak faydali bitkiler ve yok edilecek ya da
kokiinden sékilecek yabani otlar" (Bauman, 2003: 34) vurgusu yapiyordu. insanlik disi
kapitalist dizen acikca hepimizi, fikirlerimizi ve hayallerimizi satmaya zorladigindan
aramizda fahise olmayan yoktur benzetmesi yapan Godard'a gore, bilincinde olmadigimiz

fahiseligimizin karsisinda, bilingli yapilan fahiselik, cok daha kudretlidir.

Monarsinin isleyis ve surdurilebilirligi, ancak mutlak bir fiziksel varlik ile
gerceklesebilmektedir. iktidar iliskilerinde her zaman oldugu gibi kisi, diyalektik Hegel
formuna uymayan karmasik olaylar ile de karsilasabilir. Burada giiciin zayifladigl ya da
azaldigi kanisina varmak blylk bir yanilgl olur. Gli¢ bazen ileriye gidebilmek icin geri
cekilebilir, isleyis mekanizmalarini yeniden insa edebilir veya baska hedeflere yatirim

yapabilir.

Benlik bilincine dair bir esaret algisi ile donatilan beden, temel bir saldir
diizeyinde, kolaylikla deli, su¢lu veya hasta damgasi yiyebilmektedir. Sansiir, dislama,
blokaj, gbzetim ve tahakkiim gibi islevleri devreye sokan iktidar, kitle iletisim araclari
sayesinde sayisiz mikro teknolojilerini de tek elden yoneterek varsilligini bir kez daha ilan
eder. Bu noktada sayet beden, psikanalizin girdigi iktidar iliskilerini degistirmeye ya da
topluma yayilan iktidarin etkilerini kabul edilemez hale getirebilirse, bu durum Devlet
aygitlarinin isleyisini ¢ok daha da zorlastiracaktir. insan bilimlerinin arkeolojisi, insan
bedenlerine yatirrm yapan iktidar mekanizmalarini, eylemlerini ve davranis bigimlerini
iyice irdelemekle mikelleftir. Bu baglamda bedenin sosyal ve politik kullanimi son derece
onem arz etmektedir. Clinkii beden, maddi gercekligi topraklamanin en iyi yontemidir.
Rasyonel olarak maskelenmis iktidar, sosyal kontrol bicemlerini gézetim olgusu ile
icsellestirerek yeniden insaya tabi tutar. Sosyal kontroliin (kolelestirme, baskilama,
gozetim gibi) onemli bir islevi, isglici icin yeterli donanima sahip bedenleri ayirt
edebilmektir. Sadece is alaninda degil cogu kurumsal alanda da modern bedenler disiplinli

organlardir.



Kapitalizm ile birlikte ortaya ¢ikan Gézetim, insanin yabancilagmasinin ve boyun
egisinin en Onemli gostergesi haline gelmistir. TiUm ezilenlerin bedenleri ve bilingleri
Uzerinde kolelestirici bir denetim ve gézetim uygulanmaktadir ve insani tiiketen bir iktidar
bicimi hem bedenleri hem bilinci baski ve denetim aygiti ile makinelestirmekte, insani
olan her seyi yok etmektedir. Oyle ki Yevgeni Zamyatin’in 'Biz' adli distopik eseri,
duvarlarla cgevrili bir diinyadaki insanlarin, camdan yapilma saydam evlerinde 'Tek Devlet'
tarafindan sirekli izlenerek ve dinlenerek yasamaya mahk(im edildikleri bir diizeni anlatir:
"Diger bltlin zamanlarda parlayan havadan dokunmus gibi saydam duvarlarimizin icinde
yaslyoruz —her zaman gorlinebiliriz, her zaman isikta yikaniyoruz. Birbirimizden saklayacak
hicbir seyimiz yok. Ustelik bu gardiyanlarin zor ve soylu gérevini cok daha kolaylastiriyor"

(Zamyatin, 2015, s.24).



1.BOLUM

BEDEN- iKTiDAR

1.1. OTORITE GOSTERGESI OLARAK iTAAT VE DIiSiPLiN

Otorite, bir kisi ya da bir grubun baskasi Gzerinde, elinde bulundurdugu giiciin
mesru veya sosyal olarak onaylanmis kullanimidir. Bu baglamda mesruiyet, otorite
kavrami i¢in hayati bir dnem tasimaktadir. Mesruiyet, otoritenin daha genel iktidar
nosyonlarindan ayirt edilmesinin tek yoludur. Weber, otorite kavramini, emirlerin
tanimlanabilir bir grup insanin itaat etmesine olanak saglayan bir durum olarak

gormektedir.

"iktidar ©ncelikle bedenlere sekil veren, onlar siirdiiren, destekleyen ve
dizenleyendir dolayisiyla kesin bir bicimde soylemek gerekirse iktidar, bedenlerin
Uzerinde onlara kendi nesneleriymis gibi etki eden bir 6zne degildir. Bizi bu sekilde
konusmaya iten dilbilgisi, iktidarin bedenler lizerinde etki ettigi ama onlara bicim
verdiginin g6z onlinde bulundurulmadigi bir dissal iliskiler metafizigini sart kosar.
Foucault'nun sorguladigi da, iktidari dissal bir iliski olarak kabul eden bu goristir" (Butler,

2014, s.53-54).

"Kalttrimuziin temeli; diinyaya hakim olmak, sahip olmak, tahakkiim etmek ve
ayni zamanda bu isleyisi gizleyecek ve inkadr edecek mekanizmalari yaratmak icgin
gosterilen cabadan olusmaktadir. Bu sirecin itici glicli, anne-babanin dikte edisiyle ifade
bulan ve aktarilan itaattir: Seni senin iyiligin icin cezalandiriyorum" (Gruen, 2007, s.65).
"Disiplin ise bedeni sarmalayan ve onu belli normlara uyarlayarak ongorilebilir,
dizeltilebilir ve iyilestirilebilir kilan bir iktidar teknolojisi olarak ortaya ¢cikmistir" (Basturk,

2016, 5.79):

Deleuze’e gore, disiplin toplumlarinda bireyler imzalar ve numaralar
kullanilarak bireylestirilir ve ardindan bir araya getirilir. Artik tek gereken, ‘bélinmusleri’
kodlamaktir; boylelikle evrensel kipleme sisteminden gegebileceklerdir: karti okut,
ekrana parmak izini bas. is disariya yaptirilabilir; tiiketiciler kendilerine hizmet edebilir;
hastalar servis sisteminden olabildigince hizli gegebilir; suglular fislenebilir. Gergekte,
Deleuze’iin ‘denetim toplumu’ tezi, ingilizce konusan iilkelerde ayni dénemde 6ne
surilen bir teori olan ‘yeni penoloji’ distincesiyle oldukg¢a fazla benzerlik tasir. Bu
teorinin bilesenleri, sugu bireylere yiiklemek, onlar suglamak ve ceza ile tedaviyi



dayatmak yerine, yeni penelojinin ‘gruplari igerdikleri tehlike diizeyine gore tanimlama,
siniflandirma ve yonetme teknikleri ile’ ilgilenir (Lyon, 2013, s.93).

Bireysellesmis Toplum adh kitabinda Bauman, "iktidarin tahakkim cabasinda
baslica silah olarak diizen yoklugunu ve kaosu kullandigini acikca ifade etmektedir. iktidar
miuicadelesi stratejisi, kendisini baska insanlarin hesaplarindaki bilinmeyen degisken haline
getirirken, baskalarinin kendi hesaplarinda benzer bir rol oynamasini reddetmektedir"

(Bauman, 2018a, s.50).

"Iktidar (her yere yayilmis olarak) esastir, 6zne onun bir yan uriini halindedir ve
O0znenin hep bu madunlugu dile getirmekten baska bir ¢aresi bulunmamaktadir. Bu
nedenle 6znenin etkinliklerinin timu, s6z konusu madunlugun bir uzantisi ya da bir
sonucu halinde ortaya cikar" (Zeytinoglu, 2014, s.122). Bitiin sosyal gruplarda; bir tarafta
'emir verenler', diger tarafta ise 'emirleri yerine getirenler' vardir. 'iktidar' kelimesi
genellikle, sosyal gruplarda, idare edenlere verilmis veya onlarin yetkilerini belirleyen bir
nitelik veya sifattir (Akcali, 1995, s.5). Althusser bu konudaki gorislerini su sekilde

actklamaktadir;

Devlet her seyden once, Marksist klasiklerin devlet aygiti adini verdikleri seydir.
Bu terim sunlari kapsar: hukuki pratigin gerekleri uyarinca zorunlulugunu ve varligini
hepimizin kabul ettigi (dar anlamiyla) uzmanlagmis aygit, yani polis- mahkemeler-
hapishaneler; bir de polis ve uzmanlagmis yardimci birlikleri ‘“olaylarla basa
cikamadiklarinda”, son kertede ek baski glicli olarak dogrudan dogruya midahale eden
ordu (proletarya bu deneyimin bedelini kaniyla 6dedi); ve bu butinun Gzerinde, devlet
baskani, hikiimet ve idare (Althusser, 2015, s.45).

iktidarin mesruiyeti, onun, topluluk liyelerinin tamami ya da ¢ogunlugu tarafindan,
bir iktidar olarak taninmasi ile miimk{inddr. Bir iktidarin, mesrulugu konusunda bir goris
birligi varsa, o iktidar mesrudur. Mesru olmayan iktidar, iktidar olmaktan c¢ikar. O artik
“glic”ten baska bir sey degildir (Duverger, 1975, s.132). Peki kisinin, kendi varligini
sirdurebilmek icin, onu yok etmekle tehdit eden iktidar bicimini, -iktidarin getirdigi
dizenlemeyi, yasaklamayi, baski altina almayi- kucaklamasi ne anlama gelir? Bu basitce
otekinin tanimasina muhta¢ olmak, maduniyet yoluyla bir taninma bigimi elde etmek
anlamina degil, daha ¢ok birinin tam da kendini olusturan iktidara bagimh olmasi
anlamina gelir (Butler, 2015, s.18). Baslangicta kdleye "dissal" gibi gériinen efendi, kdlenin
kendi vicdani olarak yeniden ortaya ¢ikar. Ortaya cikan bu mutsuz biling, kdlenin kendi

kendini suglamasidir ve efendinin sekil degistirip psisik gerceklige biriinmesinin



sonucudur. Baglangigta 6zneye dissal gibi goriinen, baski yapan ve onu boyun egmeye

zorlayan iktidar, 6znenin 6z kimligini kuran psisik bir bigim kazanir (Butler, 2015, s.11).

iktidar olgusuna deginen Michel Foucault ise, "iktidarin ne oldugunu hala
bilmiyoruz. (......), ayni zamanda hem goriinir hem gorilmez, hem acik hem gizli olan ama
her yerde var olan bu anlasilmasi zor seyi, muammayi ¢cozemiyoruz" diyor. Gergekten de
onun dikkati, iktidarin ne olup ne olmadigindan daha ¢ok "iktidarin fiili olarak toplum ve
birey Uzerinde ne sekilde uygulandigl" konusuna yogunlasmistir (Vergin, 2003, s.134).
"Kendi Ustlinde ne tlirden bir 'iktidarin' etkin oldugunu bilmeyen kitle, hayali bir politik
sinifin elinde diissel bir génderen ve similasyon modeline® déntismustir. Uzun bir siire
iktidar stratejisi kitlelerin uyusuklugu Ustine kurulmus gibi gorinmistir. Kitleler

edilginlestikce de iktidar kendinden eminlesmistir" (Baudrillard, 2015, s.27).

iktidar, dissalligin yok edilmesidir aslinda; kuvvete maruz kalmanin dahi iktidara
ait olmak anlamina gelisi iktidara iliskin analizin merkezini olusturur. Foucault,
Hapishanenin Dogusu’nda resmettigi Panoptikon’da bunu gozler 6niine serer: dislanmig
bir sugluluk stirekli iceride tutulur; bu igerisi mekansal bir diizenege isaret etmez;
soylemsel olarak strekli vardir ve toplumu sirekli kuran bir digsalliktir. Dolayisiyla
Panoptikon aslinda her ne kadar iktidarin mekansalligina vurguda bulunsa da, mekani
strekli asan boyutunu gobzler 6niine seren diyagram mantiginin somutlasmasidir.
Foucault'nun odaklandigi husus bu spesifik ve tekil bolgelerin (sdylem- kurum- teknik)
farklilasma eksenlerinden koparak birbirleriyle dolayimlanmalari ve bu dolayimin tim
verili bolgeleri asarak yasami topyekun kusatmasidir. Diyagram, tekillikleri birbiriyle
yakinlastiran, onlari asan ve onlari global bir agin icerisinde yeniden érgitleyen kusatici
bir mantik. iktidar iste bu diyagramin isleyisidir: farklilasmis tekilliklerin dagilmasi fakat
bir- araya toparlanmasidir. iktidar bu anlamiyla tam bir dahil etme kapasitesidir; disariyi
kendi formel mantigina katarak onu kodlamanin, adlandirmanin ve bigimlendirmenin
gorinisiudur (Basturk, 2016, s.102- 103).

Egemen, Kanun Kapsami'na giris cikisi denetleyebildigi miiddetce egemendir.
Bedenen, egemen devletin topraklarinin icindeki herkes bu denetimin altina girer.
Egemen, iktidar kanunlarini bir kafese donisturir (Max Weber'in, Protestan Ahlaki ve
Kapitalizmin Ruhu adli eserinde bahsettigi demir kafes). Kafesten cikisi, 6zgirligiin makul
bedeli olarak gorilemeyecek kadar korkung, uzak durulmasi gereken ve dehsetengiz bir
kadere donustlrir. Kafese girmekse, kazanilmasi gereken, ardindan da keyif alinmasi
gereken bir ayricalktir. Tutsaklarin kafesi bir siginak gibi gérmeleri igin bir dolu sebepleri
vardir (belki konforlu degildir ama glivenlidir). Bu, bircok savas esirinin kabul edilmek i¢gin
yalvaracagl, reddedilenlerinse girmeyi nihai kurtuluslari olarak dusledikleri bir kafestir

(Bauman, 2018b, s. 309).

Modelleme. Simiilasyon tarihi "WEICH" seklinde adlandirilan Cin savas oyunlarindan gelmektedir. Tiim askeri giiglerin
baskanlari, simile edilmis ¢cevre kosullari altinda askeri stratejileri test etmek igin savas oyunlarini kullanmislardir.



ideoloji dyle "eyler" veya "isler" ki, bireylerin icinden &6zneleri "toplar" ya da
bireyleri 6znelere "donustlrtr" ve bunu da ¢agirma (interpellation) dedigimiz son derece
kesin bir islem vyoluyla gergeklestirir. S6z konusu ¢agima eylemini kafamizda
canlandirabilmek icin polisin (ya da baska birinin) her giin en siradan bicimde bizi nasil
cagirdigini distinmek yeter: "Hey, sen, oradaki!". Hayal ettigimiz teorik sahnenin sokakta
yasandigini varsayarsak, bu durumda cagirilan kisi déniip gelecektir. iste bu kisi, bedeninin
yliz seksen derecelik donlisiiyle 6zne olup ¢ikar (Althusser, 2015, s.81). Althusser ve
Foucault 0Oznelesme silirecinde temel bir maduniyetin var oldugu konusunda
hemfikirdirler. Althusser, ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlari adl makalesinde, 6znenin
maduniyetinin dil yoluyla, yani bireye seslenen otoriter sesin etkisiyle meydana geldigini
soyler. Burada dikkat c¢eken nokta, Althusser’in, bireyin sesin kendisine yoneldigini
anlayarak ve bu sesin dayattigi maduniyet ve normallesmeyi kabul ederek dontp
bakmasinin nedeni konusunda herhangi bir ipucu vermemesidir. Ayrica, Althusser’in
iktidar modeli otoriter sese, yaptirimin sesine, dolayisiyla da konusma bicimindeki dil

nosyonuna performatif bir gii¢ atfeder (Butler, 2015, s.14).

Berman'a gore "Modernlik, makinelerce olusturulmaktadir ve modern insanlar
sadece mekanik kopyalardir" (Berman, 2014, s.46). Modern iktidarin anlasiimasi
baglaminda, Bentham’in “Panoptikon”u da olduk¢ca dnemli bir metindir. Tarihsel olarak,
Tanri ya da Tanri-krallarin, 'kutsal' iktidarlarin toplum Uzerindeki denetiminin gdstergesi
olan 'gdz', panoptikon ile birlikte din disi, kutsal olmayan iktidarin yeni iktidar bigimiyle
birlikte yerylziine inmistir. Gorlinmeden goéren iktidar ile toplumun biling yapisini géziin
baskisiyla tahakkiim altina alinmaktadir (Coban ve Ozarslan, 2016, s.7). Gdzetim, insanin
yabancilagsmasinin ve boyun egisinin en dnemli goéstergesi haline gelmistir. Tim ezilenlerin
bedenleri ve bilingleri Gizerinde koélelestirici bir denetim ve gozetim uygulanmaktadir ve
insani tiketen bir iktidar bicimi hem bedenleri hem bilinci baski ve denetim aygiti ile
makinelestirmekte, insani olan her seyi yok etmektedir. Bu noktada "bir kukla, 6zglirliik
yoklugunun cisimlesmis hali gibi gdriinebilir. ister gizli bir elle hareket ettirilsin ister iplerle
oynatilsin kuklanin kendi iradesi yoktur. Bitlin hareketleri bir baskasinin -kuklanin ne
yapacagina karar veren bir insanin- iradesine bagldir. Tamamen kendisi disindaki bir

zihnin denetledigi kukla nasil yasayacagina dair bir secim yapamaz" (Gray, 2018, s.9).



Hannah Arendt’ten? Anthony Giddens’e® cesitli teorisyenlerin calismalariyla
birlikte, Orwell'in romaninin devlet gézetiminin belirgin bir bicimde gorildigi totaliter
egilimleri burokratik olarak 6rgiitlenmis ulus devletlerin tamaminin dogasinda var olan bir
sey olarak gordugl aciktir. Deleuze’iin de imleyecegi lzere, gdzetim hayatin bitinilne
nifuz eden 06zel duvarlardan meydana gelir (Lyon, 2013, s.83- 86). 20. ylzyil karsi-
Utopyasinin temsilcileri haline gelen Fritz Lang’in Metropolis’i, Orwell'in Bin Dokuz Yiiz
Seksen D6rt’li ve Huxley’in Cesur Yeni Diinya’si gibi yapitlarin, onlari gecmisin biitiin karsi-
Utopyalarindan ayiran bir kéktencilikleri vardir. Bu kdktencilik, 20. Ylzyilin olumsuz siyaset
deneyimleri, teknolojinin askeri amacla kullanilmasi ve diger devrimlerle birlikte komUinist
devrimin basarisizligl ve saptirilmasi temelinde aciklanabilir mi? Bitin bu etkenlerin karsi-
Utopyanin dogmasina zemin olusturduklarini biliyoruz (Vattimo, 2012, s.97- 98). Bundan
dolayi, Orwell'in Bin Dokuz Yiiz Seksen Dért adli yapiti, yalnizca Avrupa’nin 30’lardaki
fasizm deneyimlerini degil, ayni zamanda Stalinci totalitarizmin dénemin 6zgir bilinci

Uzerindeki etkilerini de, tam anlamiyla olmasa da gozler dnline serer.

Bedenin denetlenmesi ve kullanilmasina yonelik olarak sanatgi Stelarc'in isleri
oldukga ilgi cekicidir. Modern teknolojiyi kendi vicuduyla etkilestirmeye c¢alisan
Avustralyall Unli performans sanatgisi Stelarc'a gore ; 'Artik internet bir tir dis sinir
sistemi gibi isliyor ve insan olmanin ne demek oldugunu bedenimiz disinda bir yerlerde
ariyoruz, coktan cyborg olduk bile'. Bilindigi gibi Cyborg fikri, insan ve makinenin bir
bedende toplanmasidir. Ping Body isimli performans galismasinda (Gorsel 1), bedenini
(modernitenin nesnelestirdigi) bir internete bagladiktan sonra kullanicilarin web sitesi
Uzerinden erisim saglamalarina ve 'pingleyerek' vicudunun cesitli yerlerine sinyal
gondermelerine izin vermistir. Disaridan herhangi birinin bedene midahalesi, adeta

Foucault'nun bedene niifuz eden iktidar anlayisina bir gondermedir.

2Almanya dogumlu (1906- 1975) Amerikali siyaset bilimcisi
3 |ngiliz toplumbilimci (1938- ). Yapilandirma kurami ve modern toplumlar {izerindeki biitiinsel gériisleri ile taninir



Gorsel 1. Stelarc. Ping Body. 1996 (Performans, 1 dk 28 sn). https://bit.ly/2Z10b5t

Chaplin'in sosyal bir protesto projesi olan filmi Modern Zamanlar ise; Amerika'nin
Blyiuk Buhrani'nin ardindan, kitlesel issizlik ile giderek yikselme egilimi gosteren
endustriyel otomasyon kavraminin cakistigi donemlerde kalinan cok farkli ¢cikmazlari
sahnelemektedir: Politik hosgorisuzliik, ekonomik esitsizlikler, zaman ve otomasyon
tutkusu, makinenin tiranligi. Oyle ki proleter insanlari calistiklari noktada beslemek gibi
hayal Urlni olan bir makine, kobay olarak gorilen filmin ana karakteri tizerinde test edilir.
Tum senaryo, toplu lretim (Gustave Le Bon'un kitleleri) ve endistrinin kosu bandini
doyurmak Uzerinedir. Filmin acilis sahnesinde; koyun surileri ile fabrikadan cikan isciler
(Gorsel 2), ironik ve esanli olarak ekrana yansimaktadir. Tasvir edilen ortamda patron, isci
hareketleri ile birlikte tesis alaninin tim bdlimlerini kapali devre bir televizyon ile
gozlemlemektedir (Big Brother misali). Ayrica endistriyel c¢agda proleter insanin,
makinenin dolayisi ile erk'in insanliktan cikarici etkilerine ve insanlik disi uygulamalarina

maruz kalisi ele alinmaktadir.
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Gérsel 2: Charlie Chaplin. “Modern Zamanlar” filmi acils sahnesi. 1930. https://bit.ly/2KRGsLD

Canetti, gl ve iktidar arasindaki ayrimi, kediyle fare arasindaki iliskiyle ¢ok basit

bir bicimde 6rneklemektedir;

Kedi, gictl, fareyi yakalamak, onu ele gegirmek, pencelerinin arasinda tutmak
ve nihai olarak da 6ldiirmek igin kullanir. Ama fareyle oynamasinda bir basta etken daha
vardir. Kedi farenin gitmesine izin verir, birazcik kagmasina, hatta arkasini donmesine
firsat tanir; bu siire boyunca fare artik glice maruz degildir. Ancak hala kedinin iktidar
alaninin igindedir ve her an tekrar yakalanabilir. Derhal uzaklasirsa, kedinin iktidar
alanindan kagar; ama artik ulasilamayacak oldugu noktaya varana kadar hala kedinin
iktidar alaninin icindedir. Kedinin egemen oldugu uzam, fareye yasattigl umut anlari, bir
yandan da bltin bu zaman zarfinda onu yakindan izlemeyi sirdiirmesi ve onu yok
etmeye gosterdigi ilgiyi ve yok etme niyetini asla elden birakmamasi; bunlarin hepsine,
yani uzam, umut, dikkatle izleme ve yok etme niyetine iktidarin fiili bedeni ya da daha
basit bir bicimde, iktidarin ta kendisi denebilir (Canetti, 2016, s.303)

Giddens (2010: 202)'a gore cezaevi; modernitenin diger bltin baglamlarinda
oldugu gibi, buyik 6lctide bir laboratuar, yani toplumsal organizasyon ve degisimin hem
bireysel hayatin bir temeli olarak hem de bireysel kimligin yeniden insasinin bir araci
olarak refleksif olarak tasarlanabildigi bir ortam haline gelmistir. "Hapishane kurumu
oncelikle bir 6zne olan insani nesnelestirmeyi hedefleyen yapidadir. Bunun igin de kisiligi
sakatlayici, benlik imgesini asagilayici teknikler kullanir. Tecrit de bunlarin basinda gelir"

(Ergliden, 2017, s.17).

Alman Kizil Ordu Grubu'nun (Baader- Meinhoff) ideolojik lideri olan Ulrike

Meinhof4, 1972 yilinda tutuklanarak, tecrit hiicresine kapatilmisti. Yazilari cogunlukla,

4Alman radikal sol kanadin militani ve gazeteci (1934- 1976). Oldenburg'da dogan Meinhof, Baader- Meinhof grubu
olarak da bilinen Kizil Ordu Fraksiyonu'nun kurucularindan biri
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kilturel imgenin yeniden kodlanmasi ve iktidarin beden kavramina yonelik insanhk disi
uygulamalarini elestiren bir karsithk icermistir. Hapishanenin tecrit siirecinde, imha
edilmek istenen bedeni, 6ncelikle hem diger mahkumlardan hem de dis diinyadan
tamamen izole (duyusal mahrumiyet) edilmistir. Parlak bir beyaza boyanmis, 6zel ses
yalitimli bir hiicreye (tepeden tirnaga tim materyaller beyaz) konmustur. Tecrit sisteminin
etkililigini artirmak amacli, yakininda bulunan tim hicreler bosaltilmistir. Dr. Jan Gross
tarafindan yapilan calismalar duyusal yoksunlugun; siirekli olarak korkudan panik
ataklarina, konsantre bozukluklarina, algi problemlerine (hallsinasyonlar dabhil), gogis
agrilarina, dengesizlik ve yogun bitkisel rahatsizliklarina kadar degisen cesitli duygulara

neden oldugunu ortaya koymustur.

Jean Paul Sartre, tutuklular ile yaptig1 goriismeden sonra insan haklarina referansla,
cezaevi kosullarini elestiren bir yazi yazar. Sartre’nin gerekli gériismeler yaparak oniine
gecmek istedigi tecrit sistemini; "beyninizin infilak edecegini, kafatasinizin
parcalanacagini, patlayacagini, omuriliginizin beyninize sokuldugunu hissedersiniz" diye
anlatiyordu Ulrike. Komple beyaza boyanan hiicrelerde ¢ok ince ve sistematik iskence
uygulanarak akil saglklari hedef alinir tutsaklarin. Bu eski bir Nazi iskence yéntemidir.
Yillar sonra da itiraf edilmistir ki; cildirmalarini saglayip ardindan da bunlarin bozuk ruh
saghgina sahip, ¢ildirmig insanlar olduklarinin propagandasi amaglanmistir.

"Toplumda hakim kiinmis distinceler ve degerler, hakim siniflarin disiinceleri ve
degerleridir. Bu hakim duslinceler ve degerler, hakim olmayan siniflara o kadar derinden
sizar ki bu bir normallik halinde algilanir; normallik ise iktidarin kendisini mesrulastirdigi
durumun ta kendisidir" (Zeytinoglu, 2014, s.26). Otoritenin ciddiyeti bir kere tanindiktan
sonra, kisinin goglislemesi gereken en dnemli sorun, davranislarinda otoritenin tam olarak
ne Olclide etkili oldugudur. Burada, otoriteye bagiml kisi kurban gibidir (Sennett, 2011,
s.145). "Kendini 6ne c¢ikaran iktidar, bireyin olusmasini engellemistir; oysa karanliklara
cekilen modern iktidar herkesi bireysellestirmek istemektedir; ¢linki bireysellestirmek,
gozetim altinda tutmak ve cezalandirmak, yani egemen olmak demektir. Bu, bireyleri 6zne
yapan bir iktidar bi¢cimidir" (Foucault, 2016, s.19). Boylece modern iktidar, ¢cocugu okulla,
hastay! hastaneyle, deliyi timarhaneyle, askeri orduyla, sucluyu hapishaneyle kusatarak

bireysellestirmis, kayit altina almis, sayisal hale getirmis, boylece egemen olmustur. Her
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kisi bir yerde kayith hale gelince, herkes denetim altinda olacak, gbzetim altinda

tutulacaktir.

Bitln bu c¢6ziimlemeler yalnizca iktidarin gidimlemeyi bitin glclyle elinde
tuttugunu, 6te yandan ise anlasiimaz bir sekilde komaya girmis bitkin bir kitle oldugunu

One sirmektedir (Baudrillard, 2005, s. 20).

1962'de Ken Kesey tarafindan yazilan ve 1975’de izleyici ile bulusan Guguk Kusu,
otorite ve birey baglaminda ele alinabilecek dnemli bir yapittir. Dis diinyanin bir prototipi
olan bir akil hastanesinde, akil ile delilik ve uygunluk ile isyan kavramlari arasindaki sinirlar
cizilmektedir. Bu mekanda, tim hastalarin yasami kati bir rutine gore dizenlenmektedir.
Romanina baslamadan 6nce yazar; Menlo Park Gazileri Hastanesi'nde (deneysel olarak)
gonillh oldugu halisinojenik ilaglarin etkisi altinda hastalarla zaman gegcirir. Kesey, bu
hastalarin nasil davranmalari gerektigi konusunda geleneksel fikirlerine uymadiklari icin
toplum tarafindan diglandiklarina inanmaya baglar. Sosyal kontroli saglamak igin
tasarlanmis sinirsiz bir otorite kavrami; panoptik goézetimin oldugu bir akil hastanesi,
lobotomize edilen hastalar ve iktidarin kanli canli temsili c¢elik hemsire Ratched gibi
gostergeler ile viicut bulmaktadir. Bashemsire, 6zel oturma seanslari sayesinde hastalarin
gizil yanlarini kesfederek 6z saygilarini yok etmek icin psikolojik olarak tasarlanmis bir
manipulatif program devreye sokmaktadir. Siireg icerisinde bireyin sisteme (McMurphy ile
Ratched iliskisi) karsi olan micadelesi gorsel bir sélene donisur. Sisteme zarar vermeye
baslayan ana karakter, bazi beyin hiicrelerinin ¢ikarildigi ve taninmayacak sekilde geri
dondigi bir ameliyat olan lobotomiye maruz kalir. Ana karakterin bedeni artik bir sebze

bir kukladan ibarettir.
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1.2. GOZETiM PARANOYASI

"Seffaflik, insani camlastirir"

Byung- Chul Han

Gucun kullaniminda, gosterinin yerini gézetim almistir. Modern dncesi zamanlarda
glc, hasmetini, zenginligini ve gérkemini siradan insanlarin gipta, korku ve hayranlikla
seyretmesine izin vererek, kendini halkin zihnine naksederdi. Yeni modern glg ise
uyruklari tarafindan seyredilmektense, golgede kalip onlari seyretmeyi tercih etmistir

(Bauman, 2018c, s.66).

Gozetim, iktidar dissallastiran tim etmenleri bertaraf eden ve iktidari
anonimlestirerek ¢oklu bir otomat sistemine indiren bir tekniktir. Bir taraftan
normallesmenin siireg igerisinde tanimli 6lgltlerinin saglamasinin yapildigi bir diizlemdir;
diger taraftan bu normallesme siirecine uyulup uyulmadigina iliskin streklilesmis bir ig-
denetim ve sorgulama yoéntemidir. Bu yontem iktidari rasyonellestirir; onu belirli bir
normsal kaliplara dahil eder; siireg her islediginde elde edilen veriler Gzerinden iktidari
yeniden kurar ve orgitler. Bu nedenle gozetim, kendi igerisinde disiplini, islahi,
cezalandirmayi, édillendirmeyi, normallestirmeyi ve kontroli iceren ¢ok yonla bir iktidar
aygitidir (Bastirk, 2016, s.92).

Barin bir kdsesinde, sessizce bir ickinin zevkini ¢ikarmaya calisirken aniden, etrafi
umarsizca inceleyen bir kamerayi fark edersiniz ve birinin —ya da bir seyin- sizi izledigini
anlarsiniz. Bu kamera sizi neden izliyor? Acaba siz toplumun dizeni igin bir tehdit mi

olusturuyorsunuz?
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Gorsel 3: Gerard Boersma. Brother. 2005. (Akrilik, 45*60 cm).https://bit.ly/2KF3QNG

Gorsel 4: Hani Zurob. Big Brother Seni izliyor. 2014. (Karisik Teknik, 200* 160 cm).https://bit.ly/2KWaspG

Her gin hayatimiz izlenmeye, kontrol edilmeye ve sorusturulmaya maruz kaliyor
(Gorsel 3- 4). Belli bir amaca hizmet eden bir izleme, etiketleme, dinleme, seyretme,
kaydetme ya da kimlik belirleme aracina yakalanmadan, giivenli bir ortam ya da yapacak
bir ugras bulmak giderek gliclesiyor. Yonetilme ve kontrol islevleri icin, iletisim ve
bilgilendirme teknolojilerine bagimli olan bitin toplumlar, gézetlenen toplumlardir (Lyon,
2006, s.11). "Cadde ve sokaklardaki kameralardan cep telefonlarina, internetten bilgisayar
kameralarina, kayit ve kodlandirma sistemlerinden gézbebegi okumaya ve elektronik
bilezige dek her sey, herkesin her an gozetlenip dinlenebilmesine, kayit altina alinmasina
imkan tanimakta. Bu kosullarda disarinin gercekten 'Blyilik Hapishane' halini aldigina artik

kusku yok" (Ergliden, 2017, s.33).

Su halde gozetim nedir? Giddens’a gore temel sav olarak ilk solukta, gézetimin
etkileme, yonetme, koruma, yonlendirme gibi amaclarla kisisel enformasyona donik
odakl, sistemli ve dizenli ilgi oldugunu soyleyebiliriz. Gézetim rutindir; birokratik
yonetime ve belli enformasyon teknolojilerine bagl olan bitiin toplumlarda glindelik

hayatin ‘olagan’ bir pargasi olarak ortaya cikar. Glndelik goézetim, modern toplumlara
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0zgl bir hastaliktir. Daha dogrusu, bu tirde moderniteyi olusturan temel toplumsal

sureglerden biridir (Lyon, 2013, s.31- 32).

Gorsel 5: Ai Weiwei, J. Herzog ve P. Meuron. Hansel ve Gratel. 2017. ( Enstalasyon).https://bit.ly/2KTUXic

Gozetleme olgusunu irdeleyen Hansel & Gratel adli enstalasyon 6rnekleminde,
farkli duyulara hitap etmek icin flas 1siklar ve cesitli sesler kullanilarak, 1984’lin gozetleyici
"Big Brother"ina génderme yapilmaktadir. Karanlikta drone’larin (Gorsel 5) ve kameralarin
kullanildigi kisimda kayda alinmanin psikolojisi ve atmosferi canlandiriimaktadir. Bir
yandan ziyaretcinin Ustten gorlintlsi zemine yansitilirken 6te yandan rahatsiz edici bir
ses cikaran iki gozetleme ucagi periyodik olarak alani tarar ve golge yansimalar olusturur.
Hansel ve Gratel masalini tersine cevirmeyi amaclayan bu calisma, ziyaretgilerin

konumlarini gizlemelerini imkansiz hale getirmeyi de amaclar.

Bentham, gozetleme olgusunu Pan (bltln) Opticon (gbzetim) olarak tarif ederek
ortaya "Panopticon" yani "bltlini gozlemlemek" olgusunu ¢ikarmistir. Modelin 6nemi
tam olarak suydu: gozetimin dissal olarak kurulmasina ragmen mahkdmun icine kadar
sizmasl ve onu orada yakalamasidir. Gorlinmeden gérme, bakis’in stirekliligini bireyin ic
diinyasinda var kilan bir iktidardir; birey, goriinmeden goren bu bakis’in ne zaman
gormeyecegini kestiremeyecegi icin kendisini strekli olarak bakis'in alaninda varsayar

(Basturk, 2016, s.38- 41).
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1.2.1. Bentham ve Panoptikon

Gormek, "Varhktaki pargalanmaya iceriden tanikhik etmektir"; "tipki bir kavsakta
oldugu gibi". Varligin bitin gortnimleriyle karsilasmaktir; sanki Varlik halka halinde, bir
noktada kendi Uzerine kapaniyormus gibidir; bir acilma ve catlama olayl sonucunda,

icsellik dissalliga ve dissallik da yeniden igsellige yonelmektir (Farago, 2006, s.279- 280).

Gorsel 6: Willey Reveley. Panoptikon. 1791. (Kagit Uzerine
Baski).https://bit.ly/30aNQs1

Panoptik gozetim (Gorsel 6), tekil olanin timel tarafindan uyarlanmasi ve
standardize edilmesine donik gelistirilen uyumlastirma pratigidir (Bastiirk, 2016, s.21).
"Hapishaneye, timarhaneye kapatma; lizerinde bir dizi islemde bulunabilmek amaciyla bir
mekan icinde zorla tutulmasi seklinde bir tir ice alma, aslinda dislamadir. Toplum ve
kurumlar norma aykiri olanlari, giindelik hayat siireclerine uyum saglayamayanlari disina

cikarir, 'dis'arda tutmanin bir bigimi olarak da 'ice' alir, kapatir" (Ergtiden, 2017, s.75).

Toplumumuz gosteri degil, gbzetim toplulugudur; imgeler ylizeyinin altinda,
bedenler derinlemesine bir sekilde kusatilmaktadir; miibadelelerin blyuk soyutlamasinin
arkasinda, yararli gliclerin titiz ve somut bir sekilde terbiye edilmeleri sirmektedir... Ne
tiyatro basamaklarinin ne de sahnenin lzerindeyiz; bizzat yonlendirdigimiz —¢linki onun
bir carkiyiz- onun iktidar etkileri tarafindan kusatilmis olarak, Panopticon makinesinin
icindeyiz (Foucault, 2015b, s.318). Foucault’nun gésteri terimini kullanmasi acik bir sekilde
1968 sonrasi Fransa’da yasanan polemiklere dayanir. Bu kitabi yazdigi 1970’lerin
baslarinda gésteri terimi, Guy Debord® ve baskalarinin ¢agdas kapitalizm analizlerine acik

bir gdnderme niteligi tasiyordu (Crary, 2015, s.30).

SFransiz Marksist filozof, yazar ve sinemaci (1931- 1994)
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Panopticon, modern iktidar algisinin gekirdegini olusturur. Panoptikon, ideal
bicime getirilmis olan bir iktidar mekanizmasinin diyagramidir; her tirli engelden,
direncten veya slirtinmeden arinmis olan isleyisi saf bir mimari ve optik bir sistem olarak
sunabilir: o, fiili durumda, her tir 6zel kullanimdan kopartilabilen ve kopartilmasi gereken
siyasal bir teknoloji bicimidir. Ayni George Orwell'in 1984 adli romaninda oldugu gibi.
Hapishane’deki kule ve gorevlileri, romanda tele ekran ve Biiylik Birader olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Burada insanlarin diisiinmesi yasaktir (Gorsel 7- 8) ve kendilerine ne denirse
ona inanmalari ve yapmalari gerekmektedir. Dislinmek, hissetmek, sorgulamak tamamen

yasaktir.

Gorsel 7: Stanley Kubrick. “Otomatik Portakal” filmi. 1971. https://bit.ly/30hbJ15

Gorsel 8: Van Gogh. Tutuklularin  Yiriylsi. 1890. (Tuval Uzerine Yagh Boya, 80* 64
cm).https://bit.ly/2PcQgMW

Bu tecrit edici gorinirligin ilk modellerinden birinin 1751 yilinda Paris askeri
okulunda, yatakhaneler konusunda uygulamaya konmus oldugu goriulmektedir. Her bir
O0grencinin camekanl bir hiicresi vardi; burada diger 6grencilerle, hatta hizmetlilerle bile
hicbir iliskiye girmeden butin gece goérilebiliyordu. Ayrica, ¢ok karmasik bir mekanizma
daha vardi, bunun tek amaci berberin yatili okul 6grencilerinin higbirine fiziksel olarak
dokunmadan saglarini tarayabilmesiydi: Ogrencinin basi bir tiir pencere deliginden disari
cikarihyor, govdesi camli bir bélmenin ardinda kaliyordu ve bu, olup biten her seyi

gormeyi sagliyordu. Bentham, panoptikon fikrini, askeri okulu ziyaret eden kardesinin

18



kendisine verdigini sodylemistir. Panoptikon fikri Bentham’dan 6nce gelse bile, bunu

gercekten ifade etmis ve adini koymus olan Bentham’in kendisidir.

Foucault, panoptizmin ortaya ¢ikisini tarihsel olarak spesifik bir olguya, veba
salginina baglar. Veba, bir dnceki biyik salgin olarak nitelendirilen ctizamdan farkhdir:
clizam, kendisine mudahale edilemeyen bir ‘“kutsallik” anlami ile yikliyken, veba
bltiniyle toplumun etki alani igerisindedir. Clizamin kapatilmasi ile vebanin kapatiimasi
arasinda radikal bir farkllk oldugunu belirtir: Cizam, kentin disarisinda kapatilirken veba
kentin icerisinde kapatiimistir. Vebanin kapatiimasindaki en 6nemli gésterge, toplumsal
yasamin bir dizi pratik ve mekan igerisinde gbzetim altina alinmaya baslamasidir.
Foucault’'nun burada géstermeye galistigl sey onemlidir; clizam, tam anlamiyla kapatilan
ve bagka bir yerde ya da sekilde denetimi yapilmayan basit bir fenomenken, veba giderek
karmasiklagacak bir denetim kaltlrinln isaret fisegidir (Basturk, 2016, s.75- 77).

Baudrillard’e gore; Panoptik sistem sona ermistir. Televizyon hakikati gorebilen
yegane gb6z olmaktan c¢ikmis ve ideal denetim bigiminin artik seffaflikla bir iliskisi
kalmamistir. Clinkii seffaflik nesnel bir uzamla, glcli bir despotik bakisi zorunlu
kilmaktadir. Bu da bir hapsetme ve go6zaltina alma sistemidir. Panoptigin odak noktasi
korlesse bile bu her zaman dis goriiniis Gzerine kurulan ve bakanla bakilan arasindaki
karsitlik Gstlinde oynayan ¢ok kurnazca bir gbzaltina alma bigimidir (Baudrillard, 2014,

s.49).

Hapishane modelini ilk olarak kavramsallastiran kisi Michel Foucault’tur. Foucault
“Hapishanenin Dogusu” adhl kitabinda bu modeli iktidar ile toplum arasindaki iliskide
inceleyerek, panoptik tekniklerle iktidarin toplumun en kiiclik parcasi olan birey lzerinde
kontrol mekanizmasi kurdugunu belirtmektedir. Foucault’a gére Bentham’in panoptikon
disiincesi; Jean-Jacques Rousseau ve diger devrimcilerin hayal ettigi seffaf (gorinr)
toplum hayalinin bir devami niteligindedir. Fakat Bentham’in farki, gorliniir bir yapiyi
iktidara hizmet eden (Gorsel 9), kati ve tahakkiimci bir anlayisla ve gozetleyici bir tavirla

ele almasidir.
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Gorsel 9: Leopold Kessler. Ugan Polis Kapsuli. 2011. ( Hd Video, 12: 58 dk).
Singapur.https://bit.ly/2H8h3MP

Ozellikle 1990’1 yillardan itibaren kapsamli olarak kullanilmaya baslanan Medya
sanati; video, internet, televizyon, radyo ve telefonu da iceren kitle iletisim araglari ve
telekomiinikasyonla iliskili olan calismalara génderme yapar (Keser, 2009, s.209). Tipki
Kessler'in bu video ¢alismasinda oldugu gibi, diinyanin en bilyik goézlem tekerlegi olan
Singapore Flyer'in bir rotasyonu belgelenmektedir. Ayrica Kapsul, polis olarak
etiketlenmistir. Kessler®; video, fotograf, performans ve heykel gibi cesitli medya
araglarini kullanmaktadir. Calismalari ¢ogu zaman kamusal alanda minimal midahaleler
veya algillanamayan sinir cizgileri, olagandisi uygulamalar ve yavas hareketler gosteren

belgeleme goriintileri seklindedir.

SYapitlarinda kamusal ve ézel alan arasindaki siniri sorgulayan Miinih (1976- ) dogumlu modern sanatgi
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Ucgan Polis Kapsilu (Detay). 2011. ( Hd Video, 12: 58 dk).

Foucault'nun modelinde birgok siire¢ rol oynar. Bunlardan biri, Panoptikon
planinda net bir bicimde gorildugli Uzere, ceza ile ilgilenirken, bir digeri biyoiktidara
odaklanir. Birincisinin bireyleri normallestirdigi noktada, ikincisi niifus sayimi gibi araglar
yoluyla insanlari gruplar, kategoriler seklinde sosyallestirir. Bu ikinci durumda, bireyler
kendi gruplarina tyeligi ya da isbirliginin 6zelliklerinden etkilenir. Ne var ki, Panoptikonda
bile, mahkdmlarin siniflandiriimasi s6z konusudur, dolayisiyla, yine burada da biyoiktidar

mevcuttur (Lyon, 2013, 5.89- 90).

Egemen iktidarin simgeledigi eski oldiirme glicl, yerini artik titizlikle bedenlerin
yonetimine ve yasamin hesapgi bir bicimde isletiimesine birakir. Béylece bir "biyo-
iktidar"’ cagi baslar. Biyo- iktidarin kapitalizmin gelismesinin vazgecilmez bir 6gesi oldugu
kusku gotlirmez; ¢lnki kapitalizm, bedenlerin denetimli bir bicimde Uretim aygitina
sokulmasi ve nifus olaylarinin ekonomik slreglere gore ayarlanmasiyla glvence altina

alinmistir (Foucault, 2015a, s.99- 100).

David Harvey® Sosyal Adalet ve Sehir adli kitabinda, Marx ve Engels tarafindan
Alman ideolojisi'nde ortaya atilan, toplumdaki egemen kurallari egemen sinifin irettigi
yolundaki fikre katildigini agik¢a ifade etmektedir. Bu Uretim kuskusuz o kadar kolay bir
sureg degildir, ama toplumda Uretilen fikirlerin gcogunlugu, tretim araglarinin denetimini

elinde tutanlarin cikarlariyla uyumlu olanlardir. Burada (medyanin denetimi, propaganda

717.yy'dan itibaren ortaya ¢ikan ancak Foucault tarafindan 20.yy'in sonlarinda yeni bir iktidar bicimi olarak
temellendirilen kavram, bedeni yénetmeyi segen bir tahakkiim bigimi
8Cografya ve Antropoloji profesérii (1935- ), Gnlii sosyal kuramci
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ve telkinin, cogunlukla olasi devrimci fikirleri bastiriyor olmasina karsin) bir entrika olmasi
gerekmez. "Gizli EI" ekonomimizi oldugu kadar fikirlerimizi de yonetmede bir hayli etkilidir
(Harvey, 2013, 5.138).
Post panoptikon ise, uzami bir dizi mekanlara bolmek suretiyle bedenin kagis
hatlarini sekteye ugratmak ve 6zneyi belirli bir mekansal kurgu iginde sabitleyerek
taninabilir ve mudahale edilebilir bir baglama vyerlestirmek isteyen panoptikon’un
tersine, uzami mekansizlastirarak alabildigine plrtiiksiiz hale getiren bir iktidar mantigini
isaret eder. Bu noktada dijital ortamlar, bireylere dair verilerin tutuldugu alanlar olarak
yeni bir mekan disincesinin somutlugunu yansitirlar. Ancak bu soyut mekani panoptik
mekandan ayiran en temel farkhhk, bu dijital ortamlarin beden icermemesi, baska bir
deyisle bireyin fiziksel varolusunun ikincil plana atilarak insa edilmesidir. Tercihler,
zevkler, aligverigler, harcamalar, gorismeler, konusmalar, bulunulan yerler vb. gibi bir
dizi yasamsal aktivite veri haline getirilerek dosyalanmakta ve bireye ait tanimlayici alan
haline gelmektedir. Bu tanimlayici alan, bedeni kapatmaksizin isleyen gozetim

tekniklerinden mitesekkildir; dolayisiyla beden kendisine yoneltilmis olan bakis’tan veya
bu bakisin nedenselliginden habersizdir (Bastiirk, 2016, s.134- 135).

Michel Foucault: “iktidar cinsel bedeni kucaklar. Burada soz konusu olan,
etkinliklerin artirlmasi ve denetlenen alanin genisletilmesidir. iktidar bir c¢agri
mekanizmasi biciminde isler: Cezbeder, goz kulak oldugu bu gariplikleri ¢ekip ¢ikarir. Haz,
pesinden kosan iktidara yayilir; iktidar ¢ekip ¢ikardigi hazzi saglamlastirir’”. Bu baglamda,
ispanyol kiiltiiriinde cok dnemli bir yere sahip olan gii¢ ve cesaret gibi sembolik anlamlar
ile yikli Boga figiiri, iktidar olgusu icin bir metafor sayilabilir . Minotaur® miti ise (yar
boga yari insan) irrasyonalite ve bilingaltinin temsili glictidir. Capkinligi ile bilinen Picasso
kendisini, devasa fiziksel bir glic, iktidar (Gorsel 10) ve cinsel enerji yaratigi Minotaur ile

Ozdeslestiriyordu.

%Yunan mitolojisinde yari insan- yari boga vyaratik. Ozgiin sézciik Minotor'dur ve Yunanca "Minos'un Bogasi" anlamina
gelir
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Gorsel 10. Picasso. Minotaur ve Yarali At. 1935. (Karisik Teknik, 34.3* 51.5 cm).https://bit.ly/2KIUTD8

Barthes'”a gore, dznenin bakisi- gézli, tabanini gériintiniin olusturdugu bir
Ucgenin tepe noktasini meydana getirmektedir. Victor Burgin'!, Barthes’in yaklasimini
tartistigl bir baska makalesinde ‘camera- obscura’nin Ugcte birine tekabilil eden optik
ticgeninin, aslinda temelleri Oklid geometrisinde bulunan ‘gériintii konisi’ kavramindan
turedigini vurgular. Giderek, son ceyrek ylzyilin goriinti- temsil baglaminda ortaya
konmus en 6nemli calismalarinin bu koni ya da licgenin tepe noktasiyla ilgili oldugunu
saptar. Mulvey’in sinema- fetisizm iliskisi cercevesinde saptadigi ‘erkek dikizcinin bakisl’
da, Foucaultcu panoptikon distlincesinin icerdigi gardiyan, zindanci, otorite de diinyaya bu

tepe noktasindan bakmaktadir (Kahraman, 2005, s.243).

1.2.2. iktidar Araci Olarak G6z imgesi

Ozel ve kamusal alan arasindaki gecitler ardina kadar agilmis, bir zamanlar iki alani
ayiran gizgiler yitmis ve yeniden pazarliga yatirildigl uzun, neticesiz bir slire¢ baslamisti.

Mesele sadece, duygularin uluorta ifsa edilmesine getiriimis geleneksel yasagin

©OFransiz felsefeci (1915- 1980), gdstergebilimci, edebiyat elestirmeni, edebiyat ve toplum teorisyeni
Kavramsal sanatci ve yazar (1941- )
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kaldirilmasiyla ilgili degildir. Aksine sahsi duygularin, hayallerin ve saplantilarin didik didik
edilmesi ve pervasizca halka agilmasi tesvik edilmektedir ve davranis¢i formille uyumlu
bir sekilde, seyircilerin alkislariyla odillendirilerek pekistirilmektedir (Bauman, 2018b,

5.232).

Goérsel 11:Ai Weiwei. Gozetim Kamerasi. 2010. (Mermer, 39.2* 39.8* 19 cm). https://bit.ly/2PiKna3

Gorsel 12: Zach Seeger. Goz. 2016. (Tuval Uzerine Yagl Boya, 45* 55 cm).https://bit.ly/2N8YVGq

"Modern hayatin kafayi, bireyin gz degmemis bir hayat yasamasina bu kadar
takacagini kim hayal edebilirdi? Burada on plana c¢ikan, disa kapal bireyselligin tesvik
edilmesi ve ona oncelik verilmesidir. Glnlimiz sehir toplumlarinda mahremiyet,
'istedigimiz icin yalniz kalma hakki'ndan uzaklasarak, 'yalniz kalma zorunlulugu'na
donltsmistur" (Niedzviecki, 2009, s.243). Baska bir deyisle, gbzetlenme duygusu siireklilik
kazanir, kaniksanir ve 6zel yasanti, mahremiyet gibi kavramlar anlamsizlasip, yersizlesir

(Ergtiden, 2017, 5.86).

Cin hikimeti, Ai Wei Wei’'nin ¢alismalarini ylrittiga atolyenin gevresine 17 adet
kamera yerlestirmistir. Bu durumdan etkilenmenin aksine sanatginin mermerden yaptig
kameralar (Gorsel 11), sanat ve siyasi baskilara karsi gosterdigi durusun carpici birer

ornekleridir.

Florenski ve Erwin Panofsky!? gibi dusunirlerin israrla Gzerinde durduklari etik bir
vechesi var bu isin: Merkezi perspektifle "terbiye" edilen gbéz diinyayr ancak bir milk,
kendini de onun yegane "maliki" gibi gorebilir. Bir baska deyisle "Ben" odakh perspektif

bencil ve aggozIi bir tasavvurun onlind agar.

2AIman- Yahudi sanat tarihcisi (1892- 1968)
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Gozetim, iktidarin temel denetim bigimlerinden birisi haline gelirken, gz 6nemli
bir iktidar organina dénismustir. 'iktidarin gdzli' yasami bir hapishaneye donistirir.
"Artik insanlari sinirlayarak etkinlik gosteren toplumlardan surekli denetim ve anhk
iletisim aracihgiyla faaliyet gosteren denetim toplumlarina dogru ilerliyoruz" diyen G.
Deleuze bu sozleri sermaye birikim biciminin uzay- zaman ve devlet ve toplumsal ¢evre
baglaminda hem 6lcek hem de nitelik olarak degistigi 1990 yilinda sdylemistir (Mattelart,
2012, s.277). Bu olgulara dikkat cekmek isteyen Cek sanat¢i Jakub Geltner, mekéanlara
gozetlemek icin kamera heykeller yerlestirmistir. "Bir sehrin karakterine midahale"
olarak, 2011 yilindan bu yana "Nest" projesi Uzerinde calismaktadir (Gorsel 13). Her
yerlestirme, glnlik yasamlarimizda adeta blylyen siirveyansin bir temsili olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatgl, toplum ve iktidar kusurlarini, Banksy gibi sanatsal ve

yaratici bir sekilde ortaya koymaktadir.

Gorsel 13: Jakub Geltner. Nest- 1 (Kentsel Alan Enstaldsyonu). 2011. (Enstalasyon, Vitava Sahili-
PRAG).https://bit.ly/2Z5QDW;j

"Goziun iktidan" kiresellesmekte ve toplumsal 6zgirlikleri yok etmekte, baskici
gozetim  toplumunu vyerel iktidarlarin  yardimiyla yeniden lretmekte ve
bicimlendirmektedir. Kiresel panoptikon, yeni emperyal iktidarin 'yeni diinya diizeni'dir.
Toplumlar, kiresellesme sireci ile birlikte, 'gdziin iktidar' tarafindan teslim alinmistir,
baska bir deyisle herkes gézaltina alinmistir (Coban ve Ozarslan, 2016, s.7). Berman’in

(2001) "Modernite nedir?" sorusuna "sasirtici bir paradokstur" seklinde cevap vermesinin
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esprisi buradadir: "ilke olarak herkesin glvenligi icin, herkesin glivensiz bireyler olarak

tanimlanmasi"...

Sadece devlet kurumlarina agik goriintl saglayan veritabanlarina ulasarak FBI
tarafindan yogun bir sorusturmaya da maruz kalan Bangladesli disiplinlerarasi medya
sanatcisi olan Hasan Elahi, teknoloji ve medyaya ve bunlarin toplumsal etkilerine vurgu
yapmaktadir. Arastirma alanlari arasinda sirveyans, gozetim, simile edilmis zaman ve

sinirlar bulunmaktadir.

Gorsel 14: Hasan Elahi. Kal. 2016. (Digital Baski). https://bit.ly/31J89wU

"Kal" adli (Gorsel 14) calismasinda sanatcgi, 2012'den beri evinde ya da cesitli
uluslararasi konaklama yerlerinde kaldigl odalardan otuz farkli gériintl sunar. Elahi, bu
fotograflarda hicbir zaman goriinmese de, varligi, karisik carsaflarda ve kirisik yastiklarda
hissedilir. Yataklar, en mahrem alanlarimizdan birinin temsili oldugu icin, fotograflar onun

ve bizim savunmasizligimizin ipucunu vermektedir.
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Le Corbusier’e®® gore; modernist bir bakis acisi, kopustur. Bir gerilimden dogar;
izleyen ayni zamanda izlenen oldugunu bilmektedir. icerisiyle disarisi birbirinden ayrilmis,
icerisi disarilya degil, disarisi iceriye tasinmak istenmistir. Kisacasi, artik temasa degil
dikizleme- rontgencilik yasanmaktadir (Gorsel 13- 14). Yiicenin iktidari sarsilimis, yersellik
one cikmistir. Gozlenen ayni zamanda gozetleyen olmaktadir. Kisacasi, masumiyet donemi

bitmistir. Bundan bdyle hi¢bir bakis masum olmayacaktir (Kahraman, 2005, s.240).

Gorsel 15: Samira Badran. Arazi Bellek. 2017. ( Animasyon, 46 sn).https://bit.ly/2P1Thsc

Samira Badra’nin “Arazi Bellek” adh kisa animasyon calismasi (Gorsel 15),
Filistin"de siddet altinda bulunan insanlarin durumlarinin bir yansimasi olma niteligi
tasimaktadir. Serbest dolasim islevinden mahrum birakilarak varlik kavramina
uzaklagtirilan beden, agresif ve keyfi olan yapisal ve fiziksel siddet ile anlamini iyiden iyiye

yitirmektedir.

1.3. BEDEN

Hegel'e gore Kole, emegi ile efendinin varliginin maddi kosullarini saglayan aragsal
bir beden gibi ortaya cikar ve kélenin maddi Grlinleri hem kendisinin maduniyetini, hem

de efendinin tahakkimdini yansitir. Efendi hem kolenin aragsal beden statlisiindeki

Bisvigre asilli (1887- 1965) fransiz mimar
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maduniyetine, hem de gercekte kélenin bedeninin efendinin bedeni olmasina gereksinim
duyar. Aslinda koleye dayatilan emir su formilasyonda yer alir: Sen benim i¢in beden ol
ama sen olan bu bedenin benim bedenim oldugunu bana séyleme (Butler, 2015, s.42).
Bergson (2015, s.17) ise; "ister bedenimin madde oldugunu sdyleyin, ister imge oldugunu,
kelimenin pek onemi yoktur. Eger maddeyse, maddi diinyanin bir parcasidir ve sonug
olarak, maddi diinya onun etrafinda ve onun disinda varligini stirdiirlr. Eger imgeyse, bu
imge ancak icine konabilecek seyi verebilir ve hipotez geregi eger yalnizca benim
bedenimin imgesiyse, tim evrenin imgesini bu bedenden cikarip almayi istemek sagma
olur. Nesneleri harekete gecirmeye yonelik nesne olan bedenim, demek ki, bir eylem

merkezidir" diyerek goériisini belirtmistir.

Beden, iktidarin ¢alisma sahasiydi: normun dayatildig, normun belirli
davraniglar lizerinden kurgulandigli ve yine normun cevreledigi zemin olarak beden
iktidarin elinden kagip gidecek bir kagis hattini temsil etmesinden dolay: surekli olarak
iktidarin gozetimi altindaydi. Bedenlerin iktidar tarafindan hedeflenmelerinin altinda
yatan sey, bedenin iktidar tarafindan algilanma bicimidir: iktidar iliskilerini Greten
tertibatlar, bedenlerin uysallastiriimasi ve Uretken kiinmalari Gzerine yogunlastigindan,
beden ile iktidar arasindaki iliski buna gére kurulmaktaydi. Bedenin verimli kilnmasi igin
disipliner teknikler, verimsiz bedenler igin ise kapatma pratikleri birbirine
dolayimlanmisti; her biri de panoptikon idealinin bir yansimasini teskil etmekteydi
(Bastirk, 2016, s.114).

"Modernitenin dogusundan itibaren, beden, goézetlemenin yeni alani olarak
oldukca ©6nem kazanmaya basladi. Bedenler, yeni olusan ulus devlet icinde
sosyallestiriimek icin, siniflandirma yoluyla mantiksal olarak dizenlenebiliyorlardi.
Bedenler, hayvani ve mantik disi olarak degerlendirildiklerinden dolayi anlamlandiriilmaya
ve yeni amaglar icin disipline edilmeye ihtiya¢ duyduklari disiniliyordu" (Lyon, 2006,
5.143). insan bedeni, onun derinlerine inen, eklemlerini bozan ve onu yeniden olusturan
bir iktidar mekanizmasinin icine girmektedir. Ayni zamanda bir "iktidar mekanigi" de olan
bir "siyasal anatomi" dogmaktadir (Foucault, 2015b, s.211). ...“Benim bulmaya calistigim
sey, iktidar iliskilerinin, 6znel temsil tarafindan ikame edilmek zorunda kalmadan, nasil
olup da maddi olarak bedenlerin derinligine nifuz edebildigini gostermeye ¢alismaktir.
iktidar bedene ulasiyorsa, bu dncelikle insanlarin bilincinde igsellestigi icin degildir. Bir

biyo- iktidar, bedensel- iktidar agi vardir.

Eger kolenin emek veren etkinligine efendi tarafindan “el konulabilir’” ise ve

kdlenin bedeninin 6zl efendinin milkiyetinde bulunabiliyorsa, beden tartismali bir
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sahiplik alani olusturur ve bu alan tahakkiim ya da 6lim tehdidi yoluyla her zaman bagkasi
tarafindan sahiplenilebilecek durumdadir (Butler, 2015, s.58). Batur’a goére; kiyamet
doneminin basyapitlari, Bosch’un ve Brueghel’in resimleri, insan govdesine ydnelen
bakisin yerinden oynamaya basladigini gosterir: Savaslarin, 6zellikle de din savaslarinin,
salgin hastaliklarin, iskence caginin bozusturdugu, estetize edilmis gercekliginden

bltlindlyle ¢6zdlgl bir govde formati artik devrededir.

"Tabiyete donik belli bir yapilandirici baghlik, 6znelesmenin ahlaki kosulu halini
alir. iktidarin beden uzerinde uyguladigi efendiligin bir faktérii olur. Ruh bir politik
anatominin sonucu ve aracidir; ruh, bedenin hapishanesidir" (Butler, 2015, s.40). Organik
olmayan bir yasam; zira organizma yasam degil, onun hapishanesidir. Beden, tiimiyle
canh olsa da organik degildir (Deleuze, 2009, s.49). Saniyorum ki en blyik fantazma,
istenclerin evrenselligiyle olusturulan toplumsal beden fikridir. Oysa, toplumsal bedeni
ortaya cikaran sey konsensis degildir, bizzat bireylerin bedenleri Gzerindeki iktidarin
maddiligidir. Bedene hakim olma, beden bilinci, ancak iktidarin bedeni kusatmasiyla elde

edilebilmistir (Foucault, 2015c, s.39).

1.3.1. Et Nesnesi Olarak Beden

Jankelevitch'*, gévdenin kadavra, tenin bir bakima et kilcesi olarak
adlandiriilmaya, algilanmaya baslandigl sinirin Gzerinde gelistirir dislincesini. Ne kalir
Olimden geriye? Reliquae: Kalintilar. Hemen o6ncesinde duyarhlikla baktigimiz insan
govdesi, hemen sonrasinda itkiyle geri cekildigimiz bir yigina, Hayat'in terk ettigi bir
"zarf"a donusliverir (Batur, 2009, s.226-227). Kisi, govdesine sahip olma yetisini ancak
govde olmaktan cikmayi géze alarak kazanabilir. Tek tek bes duyuyu Blake’in deyimiyle
ucuruma stirerek... Bu durumda "Figir, yalnizca tecrit edilmis beden degil, ayni zamanda,
kendinden kacgip kurtulan bicimsizlesmis bedendir. Bigimsizlesmeyi bir yazgi yapan,
bedenin maddi yapiyla zorunlu bir iliskisinin olmasidir: Kendini onun etrafina dolamakla
kalmaz, ona katilmak, onda dagilmak zorundadir ve bunun igin, kesinlikle imgelenmis
seyler degil, fiziksel, gercek, somut gecitler ve durumlar, duyumsamalar olusturan bu

protez- aletlerin Uzerinden ya da icinden gecmesi gerekir" (Deleuze, 2009, s.26).

¥(0nl fransiz filozof (1903- 1985)
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"Edebiyatta, kendindeki veya etrafindaki bir uctan ya da bir delikten kayip gitme arzusunu
en iyi ifade eden Burroughs olmustur: “Johnny’nin bedeni ¢enesine dogru buziliyordu,
blzlilmeler giderek daha da uzun siriyordu, sargih kaslari ve bitinlyle kuyrugundan
kacip kurtulmaya calisan bedeniyle Johnny ¢ighk ¢ighga bagiriyordu” (Deleuze, 2009, s.26).
Ayni sekilde, Bacon’daki Hipodermik Siringali Uzanmis Figiir (Gorsel 16), kendisi ne derse
desin, civilenmis bir bedenden ¢ok, siringadan gecmeye calisan ve protez- organ islevi

goren o delikten ya da kacis noktasindan akip (Gorsel 17) gitmeye cabalayan bir bedendir.

Gorsel 16: Bacon. Hipodermik Siringali Uzanmis Figiir. 1963. (Tuval Uzerine Yagliboya, 198* 145
cm).https://bit.ly/2MpaxFA

Et tenin 6lmis olani degildir, tim acilari tagimis ve yasayan tenin tim renklerini
lizerine almigtir. TUm o c¢irpinmal acilar ve kirilganlik, ama ayni zamanda rengin ve
cambazligin gekici icadi. Bacon, “hayvanlara aclyin” demez, daha ziyade, “aci ¢ceken tim
insanlar birer et pargasidir” (Gorsel 19) der. Et, insan ile hayvanin ortak bolgesi, ayirt
edilemezlik bolgesidir, ressamin kendini, dehsetinin ya da merhametinin nesneleriyle
6zdeslestirdigi, durumun kendisi, “olgusudur”. Bacon ancak kasap dikkanlarinda dindar
bir ressamdir. “Mezbahalar ve etle ilgili imgeler beni her zaman ¢ok etkilemistir, bunlar
benim icin Carmiha Gerilmenin ifade ettigi her seye yakindan baghdir...Stiphe yok ki, biz
etten olusmusuz, glic halindeki iskeletleriz. Kasaba gittigimde neden orada, o hayvanin
yerinde olmadigim sorusu beni hep sasirtmistir...” (Deleuze, 2009, s.31).

Lucian Freud ve Bacon icin beden, 6z'e ulasmanin en kolay ama ayni zamanda da
en zor yoludur. 'Et' olma varsilligina sahip olan bu yol, travmatik bir yalnizlik ile
cevrelenmistir. Tinsel olarak tiketilen beden, 6zellikle Lucian Freud resimlerinde sadece

fiziksel bir mevcudiyet ile 6ne cikar. Freud resimlerinde nesnelesen et'in (bedenin) bir
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natlirmorttan (Gorsel 17) farki yoktur. Freud'un amaci, glizel bedenleri ya da glizel yuzleri
betimlemek degil daha ziyade varlik ve et kavramlarini fiziksel dogasindan yakalayarak
tim gerceklikleri rahatsiz edici bir sekilde sunmaktir. Bu sayede, morfolojik bir bedensellik

yolu ile insan viicudunun tim kirilganligi ortaya ¢ikmis olur.

Gérsel 17: Lucian Freud. Benefits Supervisor Resting. 1994. (Tuval Uzerine Yagliboya, 150* 161 cm).
https://bit.ly/209b5Fi

Guzellik semptomu karsiti olan sanatgi Saville'e gore ise, et, "her seydir. Cirkin,
glzel, itici, zorlayici, endiseli, nevrotik, 6li veya canl". Sanatgi, insan viicudunun dogal
fizikselligi ile ilgilenir. Gorsel bir ameliyati andiran resimlerinin odak noktasi 'kadin'dir ve
bu kadinlari, neredeyse tim sanat tarihi igin idealize edilmis tablolardaki kadinlara hig mi
hic benzemez. Genellikle toplumun c¢irkin gordigli bedensel unsurlari (Goérsel 18)
abartmaya odaklanan sanatci, idealize edilmis kadin bedeni anlayisini yapi sokime

ugratmistir.
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Gorsel 18: Jenny Saville. Fulcrum. 1999. (Tuval Uzerine Yagliboya, 261.6 x 487.7 cm). https://bit.ly/2nhXV8e

Anish Kapoor'un igsel nesne baslikli kabartmalari (Gorsel 19); Rembrandt, Soutine
ve Bacon'un resim gelenegi ile iliskilendirilerek siddet, travma, sosyal ve politik

huzursuzluk gibi temalari imlemektedir.

Gorsel 19: Anish Kapoor. i¢c Nesneler (detay). 2014. ( Boyali regine- silikon, 316* 260* 48
cm).https://bit.ly/33HXG6V
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italyan kokenli sanatci Francesco Albano yapitlarinda, viicudu topraga baglayan
tuz veya cakil gibi dogal elementler ile sekillenen kemikler ve guiriiyen/ ¢cirimekte olan
(Gorsel 20) et'ler ile ilgilenir. Tum heykellerinde; deri, et ve kemik ya birbirinden ayrilir
ya da buyldk bir erime/ c¢lirime eyleminin bir parcasi olurlar. Grotesk ve insan
fizikselligindeki deformeler (dis dinya kaynakli duygusal bélinmeler), insan dogasini
sorgulayan gostergelerdir. Eserleri; insan bedeninin fiziksel goriniminin psisik ve
zihinsel olgulardan nasil etkilenebilecegi, iktidar denen kaotik yapinin beden kavramini
nasil yeniden sekillendirebilecegi, toplumsal baskilarin bedeni nasil deforme
edebilecegi/ hiclik duygusuna indirgeyebilecegi gibi bu ve buna benzer beden odakli

varolus sorunsalina yoneliktir.

Gorsel 20: Francesco Albano. Reddedilmis. 2016. ( Polyester regine ve balmumu).https://bit.ly/2Nh12bc

Ozne bir kadavraya vyatirilsa, acaba bedeninde, rasyonalite disinda neler ele
gecirilebilecektir? Oznenin rasyonalitesi, onun tabi olma ve etkinliklerinin de bu tabiyete
gore bicimlenme durumuysa, onun kadavra sirasinda ele gegirilen “fazlalik”lari ne
yapilacaktir? Bunlar ¢ope atilacak ya da tecrit edilecek “beden disi” parcalar midir?

(Zeytinoglu, 2014, s.124).

1.3.2. Kurban Metaforu Olarak Beden

Clastres'e gore; iktidarin 6zii ve varligl siddete dayanir. Bu nedenle iktidar
ylikleminden yani siddetten ayri dislinilemez. Ritleller ile kontrol edilmeye calisilan
toplulugun, varligina ve birligine yonelik tehdit ortadan kaldirilamadiginda, siddetin
yonini degistirecek daha etkili mekanizmalara ihtiya¢ duyulmus olmalidir (Clastres, 2006,
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s.11). Bu baglamda Baudrillard, kurban eyleminin, grubun simgesel denetiminin disina
¢itkma olasiligr bulunan ve varligi icin 6limcil tehlike olusturabilecek olani yok etmek ile es
deger oldugunun altini gizmektedir. Dizeni onaylamayan, onu bozan her sey igin
kullanilan siddet, mesrulastirici ve yaratici bir glice sahiptir (Akt. Donmez, 2018, s.373-
374).

Hegel’'in sozleriyle burada yalnizca kendiligine ve kiicik eylemlerine hapsedilmis,
kendi Uzerine bir heyula gibi ¢oken ve yoksullasmis oldugu kadar sefillesmis bir kisilik
bulunur. Hegel’in Rahip dedigi bir araci, bedensel kendini reddedisi kutsalligin bedeli gibi
kurumsallastirir; diskilamanin reddedici jestini, tim bedenin térensellikle arindigi dinsel
bir pratige yilkseltir. Tiksinmenin kutsallastiriimasi, orug ve ¢ile (fasten and kasteien)
ritielleriyle gerceklesir. Beden, stoaci distnisteki gibi tamamen inkar edilemeyecegine

gore, ritteller yoluyla reddedilmelidir (Butler, 2015, s.56).

Hermann Nitsch'e gore bitlin sanat disiplinleri, tipki insanin duyulari gibi, mimkdn
oldugunca birbirleriyle i¢ ice olmalidir. Sanat duyularimiza bir bitin olarak seslenmelidir.
Sanat ve yasam arasindaki esik, asilmasi gereken cok cetin bir sorundur. Kutsallastirilan
tabularn yikacak olan aci ve igrenme esigidir bu. Yaralar belki iyilesebilir, ancak 6zgin
buluslarin hakikatini her an animsatan izleri kahcidir. Nitsch'in zihnini her an mesgul eden
acl ve igrenme esigi, insanin bir yandan inandig geleneklerin bir yandan da yoldan
ctkmasina yol acan, herkesin bildigi giinahlarin tam ortasinda yer alir. iste tam bu yol
ayriminda kurulan, kiyasiya bir micadeleyle kivranan duygular imparatorlugunun
tutsagidir insan. Nitsch'in tezgahini bu esige kurmasinin nedeni, yasam ve sanat arasindaki
engeli kaldirmaya yoneliktir (Yilmaz, 2013, s.369). O, bedene dayali performans
¢alismalarinda, ayin ile toplumun arindiriimasi amaci gitmustir. Ayine katilanlar ise
bireysel kimliklerini terk ederek, bir 6ziimseme, parcalanma, kendini terk etme ve kendini
bulma siirecinden gegmektedirler. Malzemeler, et ve kan gibi giindelik yasamimizin iginde
olan, hatta yasamimizin devamini saglayan seylerdir. Nitsch nereden geldigimiz
konusunda ciddi bir hassasiyet tasir ve boyanin yerine diski ve kan kullanilmasini bu
hassasiyetle aciklar. Ona gore ne de olsa diski da kan da kuruduklarinda ayni rengi alir ve
bu da estetik anlamda 6zdes olduklarinin delilidir. Canetti’ya gore; "hicbir sey daha sonra
diskiya donlisecek olanlar kadar insanin bir pargasi olamaz. Bedenin i¢indeki uzun sirec

sirasinda besine donlismis ava sabit basing uygulanir; avin ¢6zinip kendisini sindiren
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yaratikla ¢ok yakin bir birliktelik olusturmasi; 6ncelikle bitin islevlerinin ve sonra da bir
zaman bireyselligini olusturan her seyinin bitindyle ve nihai olarak hige donustirilmesi;
zaten var olan bir seye, yani yiyenin govdesine karismasi; bunlarin hepsi iktidarin en gizli

ve 6nemli slreci olarak gorilebilir" (Canetti, 2016, 5.227).

Psikiyatrinin hipnotize ederek, ruhsal asiriliklardan arindirip, ehlilestirmeye ¢alistigi
birey, Nitsch’in aksiyonlarinda, asiriliklari baski altina alinarak degil, tam tersine (eylemin
kontroloriniln ¢izdigi sinirlar gergevesinde) olabildigince 6zgiir birakilarak arindirildig bir
surecin igindedir. Cunkl Nitsch, c¢agdas insanin, glindelik yasamda bastiriimis ilkel
saldirgan gldulerini disa vurma olanagindan yoksun kaldigi gorisindedir ve bu

yoksunlugu torensel eylemler (Gorsel 21) ile gidermeye calisir.

Aksiyonun gorunirdeki kanli ¢ikis noktasi; Nietzsche'nin Ecce Homo'sunda gegen;

"Iste siz busunuz! Ne fazlasi ne de azi, tam olarak busunuz!" ana fikrinin yansimasidir.

Gorsel 21: Herman Nitsch. Eylem. 2013. (Performans).https://bit.ly/2MnO3or
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1.3.3. Sanat Nesnesi Olarak Beden

"Sanatginin bedeninin, esas vasita/ materyal oldugu sanat tarzini tanimlamak icgin
Body Art terimi kullanilir. Body Art, performans artin habercisi olan kavramsal bir sanat
tradir. Gina Pane'nin tiras bigcaklariyla viicudunun her tarafini kesmesi 6rneginde oldugu
gibi, body art, cogu zaman mazosist unsurlar da icermektedir. 1960'li ve 1980'li yillarda
Vito Acconci, Tery Fox, Dennis Oppenheim, Chris Burden ve Ana Mandieta gibi
sanatgcilarla doruga ulasan body art, ya 6zel ya da kamusal alanda yapilir ve fotograf ya da
baska araclarla belgelenir" (Keser, 2009, s.68). Body Art'in ¢ikis noktasi daha ritlel
kaynaklidir. Beden yolu ile mistik bir arayisin igine giren sanatgi, bunu genellikle bedenini

ya da baska bedenleri fiziksel olarak istismar ederek gergeklestirir.

Devleti yonetenler daha c¢ok da diktatorler sanatgilardan korkarlar, ¢lnki
sanatcilar 6zglir elestirileriyle yonetime muhalif sakincali bireylerdir. Eger, “Sanatcinin
temsil ettigi glclerin iradesini kullanmasina izin verirlerse Fasist rejimi yikacagina inanirlar
hakh olarak” (Guilbaut, 2009, s.28). Sanatin bastirilamayan bu 6zgurlik istegi, iktidarlarca
kabul gérmeyecek lanetli bir seydir. iktidara karsi olan sanat, cogunlukla iktidarin varligini

stirdirme amaciyla gerceklestirdigi zulmi betimleme biciminde ortaya ¢cikmistir.

Sovyet sonrasi Rusya'nin ¢agdas sanat diinyasinin kilit isimlerinden biri olan Oleg
Kulik, eylemciligin kurucularindan biri olarak kabul edilir. Calismalari (Gérsel 22), diinyanin
en blyiuk muzelerinin (Tate Modern, Pompidou Merkezi, Devlet Tretyakov Galerisi)
koleksiyonlarinda, 6zel koleksiyonlarda yer almaktadir. 1990'larin ortasindan beri keskin
performanslar, enstalasyonlar ve fotograflar liretiyor. Sanati boyunca Rusya ve Batl'yi,

politika ve iktidari, insanoglunun dogadaki yerini ve iliskilerini irdelemektedir.
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Gorsel 22. Oleg Kulik. Amerika Beni Isirir, Ben de Amerika'yl. 1997. ( Performans).

https://bit.ly/30mcdDm

Kira O'Reilly, beden etrafindaki spekiilatif yapilandirmalara dikkat ¢ekmek icin
performans, biyoteknik uygulamalar ve yazilar kullanir. "Wet Cup" adli ¢alismasinda
(Gorsel 23); isitilmis cam bardaklar, O'Reilly'nin viicudundaki kigik kesiklerin tzerine
yerlestirilir ve sogudukc¢a sanatginin kanini yavasca c¢eken bir vakum goérevi Ustlenir.
Sanatgi; bedenleri nasil gériiyor ve izliyoruz? izledigimizde aktif olan iktidarin dinamikleri

nelerdir? gibi sorulara yanit arar.

Gorsel 23.Kira 0'Reilly. Wet Cup. 2000. (Performans, 2’29).https://bit.ly/2Z6ztbX
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Son vyillarda kadinlarin bedenlerinin ataerkil iktidarlar ve eril- merkezli duslinis
bicimleri tarafindan somiurgelestirilip denetim altina alinmalari konusunda pek cok sey
yazilmistir (Marcos, 2006, s.13). Bu baglamda eserler veren Finli sanatci Heli Rekula,
fotograf ve video sanatgisidir. Hiperventilasyon (1993) adl fotografinda (Gorsel 24) kendi
kendine yeten, kendi kendine var olan bir organizma olabilecegine isaret etmektedir.
"Vicudun metaforik ve fiziksel sinirlari mihdrlenir. Beden imgesi, basa c¢ikmasi zor
bosluklar ve ihlaller sunar. Endiseleri minimalize etmek icin viicudun sinirlari, icerme
¢abaslyla kapatilmaktadir. Viicut adeta bir makine gibi, kendi geri donlsimiini saglayan
bir birim haline dontsliyor bu noktada. YUz maskelemesi ile sunulan kendini
gergeklestirme olgusu, hem iletisimi hem de kaybi engeller. Ancak giivenli amagh

muhdrlenen vicut, kendi diskilarini yutarak kendini zehirler" (Warr & Jones, 2000, s.187).

Gorsel 24. Heli Rekula. Hyperventilation. 1993. (cibachrome, 100* 135 cm).

https://bit.ly/2z81WhY

Filistin kokenli Mona Hatoum'un Corps Etranger isimli calismasi (Gorsel 25),
teoride, sanatcinin kalp atislar esliginde kendi i¢c organlarinin endoskopik goriintiisi ile
irdelenen i¢ bosluk, izleyiciyi yutma etkisine sahip bir sekilde sunulmaktadir. Sinirlarin
eritildigi bu calisma ayni zamanda biyoturizmin (bedenlerin manzaralara doniismesi ve
gdriinmez gériinmenin olusturulmasi) ézelliklerini de tasimaktadir. i¢c anatomisi aksi halde
izleyicilere yabanci kalacaktir ancak sanatgi, gorsel haritalama yolu ile bedenin i¢ yapisinin

goruntilerini elde ederek onu gorinur hale getirmistir.
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Gorsel 25. Mona Hatoum. Corps Etranger.1994. (Video enstalasyon, 2dk 45 sn).https://bit.ly/2ZgaU7D

Toplumu ne uyandirir uykusundan? Siddet mi? Aci mi? Ahlaksizlik mi? Ulu orta her
yerde fiziksel ya da psikolojik baskiya maruz kaldigimiz bu diinyay dikenli tellerle tasvir

etmek delilik mi?

Otorite ile savasa erken yaslarda baslayan anti- otoriter durusu ile 6ne ¢ikan Rus
performans sanatcisi Peter Pavlensky'e gore; iktidar bedeni Ug¢ sekilde pasifize eder:
Birincisi, korkutma teknigi ile direnis eylemlerinden soyutlamak; ikincisi, hapse atmak ya
da psikiyatri hastanelerine yerlestirmek ve Ucilncisi, Glkeden dislamak. "Carcass" adh
(Gorsel 26) eyleminde, Rus hiikimetinin baskici hukuk sistemini elestiren bir anlayisla
ciplak (insan bedeninin karkas ciplakligina yakinhgi) bir halde Saint Petersburg Yasama
Meclisi 6nlinde bedenini teller arasina alarak sarmalar. Teller; insanlari tiiketebilen,
calisabilen, ¢ogalabilen ve glivenli bir sekilde korunan sigirlara donistiirmek amachdir.
Burada amag, Rus toplumunun politik ilgisizlik ve kadercilik gibi normlarini yerinden
sarsmaktir. Ayrica burjuvazinin proletarya Uzerinde tim kararlara imza atma yetkisine
sahip olmasini elestirerek siyasi 0Oznelesme tehlikesine karsilik acikca uyarida

bulunulmaktadir.
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Gorsel 26. Petr Pavlensky. Carcass. 2013. (Performans,St. Petersburg). https://bit.ly/2TNFbt9

Spencer Tunick'in pek cok sayida ciplakla yaptigi enstalasyonlar (Gorsel 27), glincel
sanatin beden pratiginden hareket eder. Kimlik ile mahremiyet arasindaki bélinmelere
odaklanan sanatgi, insan bedenini, daha bliylk bir resme katkida bulundururken amacini,
oteki bedenler ile kurulan organik bag sayesinde sekillenen dekoratif bir hiicresel gorinti
ile agiklar. Sinifsal farkhhlklarin anlamini yitirdigi bir gorselliktir sunulan. "Birey yasaminin,
tim sireclerinin denetlendigi bu modern dizenin isleyisinde, kisa bir siire de olsa,
sessizlige birlinerek zaman kavrami anlamini yitirir. Organize bedenler, hicbir ideolojiyi ya
da siyasal iradeyi arkasina almadan, yarattigi cekim giclyle bir direnis olusturur"

(Tirkdogan, 2014, s.112- 113).
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Gorsel 27. Spencer Tunick. Flanders 2. 2011. (Gaasbeek Kalesi, Belgika). https://bit.ly/2KSCNOi

Kendisini oncelikle haksizliga karsi olan yapisi ile 6ne ¢ikaran Sikran Moral'e gore;
"iktidar kadin tzerinden Urettigi eril séylemle de iktidarda kaliyor. iktidar vajina bekgisi,
kadinin her tirli hakki, yasami elinde. Bunun disina ¢ikan her sey erkin muidahalesini
gerektiriyor. Ozgirliik sdylemleri ailenin sahte bakireligini bozabilir, sahte beyazlhigini,
sahte masumiyetini bozar". Diyarbakir'da gerceklestirdigi "Balkon" performansi (Gorsel
28), diktatorlerin balkon konusmalarini hicvetmek icin yapilmistir. ironinin giiciini
kullanarak Hitler kihginda 15 dk boyunca havlayan sanatgl, jestlerinin diktatorlerinki gibi

oldugunu belirtmistir (www.sanatkaravani.com).

Gorsel 28. Siikran Moral. Balkon. 2014. (Performans, 15 dk, Diyarbakir). https://bit.ly/2TNFfcn
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Nur Kogak’in eserlerinde 0&zellikle ideal tip kadin algisina ve kadinlarin
nesnelestirilmesine karsi cikmistir. Ayni zamanda eserlerinde kadinlara bicilen toplumsal
rolleri de elestirmektedir. Ornegin, Fetis Nesneler ve Nesne Kadinlar serisindeki eserleriyle
geleneksel cinsiyet rollerini elestiren Nur Kogak, Nesne Kadinlar ile kadin kimliginin yok
sayllmasini ve erkek egemen toplumu gozler 6niine sermistir. Bu eserlerde kadin viicudu
temasi isleniyor, viicudu cizilen kadinlarin yizleri ise eserlerde yer almiyor. Boylece
kadinlarin kimliginin yok sayilmasi ve yine kadinlarin bir meta olarak gortlmesi agir bir

sekilde elestiriliyor.

Gorsel 29. Nur Kogak. Siyah File. 1979 (Kagit Uzerine Kursun Kalem, 23*27.6)

https://bit.ly/2297B7k

1.3.4. Bireyin Yok Olus Siireci ve Beden

"Bir yerde herkes birbirine benziyorsa; orada kimse yok demektir"

Michel Foucault

"Ozgiirlestirme ve uygulamalar sistemin vyalnizca bir yiziini, yani bizi hig
durmadan yalnizca bir nesne olmaya iten yizinl gosterirken; bizden bir 6zne olmamizi,
O0zgurlesmemizi, ne pahasina olursa olsun konusmamizi, oy vermemizi, katilmamizi ve
oyunu isteyen diger yliziini gizlemektedir. Kendini baski ve cezalandirmayla kanitlamaya
calisan bir sistemde 6znenin 6zglrlik talebi stratejik bir direnis olarak nitelendirilebilir"

(Baudrillard, 2014, s.119). Piyasanin egemenligi, bireysel arzular ve insani ihtiyaclar
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arasinda bir ugurum olugtururken, Urettigi mutsuzlugu dizenli olarak diri tutar. Neden
oldugu korkular, kaygilar ve bireysel yetersizlik duygulari, piyasanin sirekliligi icin
vazgecilmez kilar (Bauman, 1989, s.189). "Uretici giicler, 6zellikle kapitalist iretim tarzi
altinda gelisirken, birey makineler ve piyasalarin baskici etkisi altinda kendi hayat kosullari
Uzerindeki kontroliini kaybeder. Baslarda insan olan bu varlik, yabancilasmaya baslar;
insani glcler nesnellesmis bir toplumsal ¢evreden kaynaklanan seyler olarak algilanir.
Sadece Marx'i izleyenler tarafindan ifade edilmeyen bu goris, ayrica bir élclide baska bir
kihkta, "kitle toplumu" (ici bosaltiimis) teorilerinde karsimiza gikar. Bu yaklasima gore,
sosyal sistemlerin kapsamlari genisledikce bireyin 6zerkligi tamamen azalr" (Giddens,

2010, s.241).

"Maddesellik", iktidarin belli bir sonucuna isaret eder ya da aksine, olusturucu ve
kurucu sonuglari dahilinde iktidarin ta kendisidir (Butler, 2014, s.54). Foucault’nun
Hapishanenin Dogusu’nda mahklmun 6znelesmesi biciminde tarif ettigi seyin paradoksal
niteligini diistinelim. “Oznelesme” (subjectivation) kavrami kendi icin de bir paradoks
tasir: assujetissement hem 6zne olmayi, hem de tabiyet slirecini gosterir; yani kisi 6zerk
olma halini ancak iktidara tabi olmak suretiyle yasar ve bu tabiyet radikal bir bagimhligi
ima eder. Foucault’'ya gore bu 6znelesme siireci esas olarak beden yoluyla meydana gelir
(Butler, 2015, s.85- 86). Boylesi bir tabiyet, hem tek tarafli bir tahakkiim biciminde verili
birey Uzerinde isleyen, hem de 0zneyi etkinlestiren ya da bicimlendiren bir iktidar
bicimidir. Toplumun 6z-seffafligi, bitlnlyle teknik olan bir bakis agisindan olanakl hale
gelirken, bu 6z-seffafligin, Adorno*’nun toplumbilimsel elestirisinin kanitladig1 gibi, bir

ozglrlesim degil, bir tahakktm Glkisi oldugu gosterilmektedir (Vattimo, 2012, s.34).

Foucault’cu kavrayis icerisinde episteme kavraminin 6zel bir yeri vardir. Episteme,
soylemin yonelecegi nesneyi iretmekle kalmaz, nesnenin nesne —olmaligini erteler; baska
bir deyisle seyleri s6z konusu nesne- olma- haline indirgeyerek, onlari nesnelestirir.
Dolayisiyla Episteme, nesneyi sabitlik Uzerinden bir gecicilik olarak ele almaz;
nesnelestirme siireclerine ve imkanlarina siireklilik kazandiran bir iliski tretir. iste bu iliski
Foucault’ya gére modern iktidar iliskisinin temelinde olan seydir: iktidar, nesne olarak ele
aldig1 seyi nesne olarak adlandirma, kavrama, tanitma, kabullendirme, ydnetme ve

Uretebilme gilclinin sireklilestirilmis bicimidir (Bastirk, 2016, s.72- 73).

15Alman felsefeci ve toplumbilimci (1903- 1969)
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Bir Descartesgi aynada kendini gérmez: bir manken gorir, bir “dis” gorir;
baskalarinin da bunu ayni sekilde gordikleri konusunda bitiin gerekcelere sahiptir; ama
bu, ne kendisi i¢in ne de onlar igin bir ten degildir. Kendinin aynadaki “imgesi”, seylerin
mekaniginin bir etkisidir; eger kendini onda taniyorsa, onu “benzer” buluyorsa, bu iliskiyi
dokuyan dustincesidir, aynasal imge kendinden hicbir sey degildir (Ponty, 2012, s.47).
"Gosteri, metanin toplumsal yasami tiimiyle isgal etmeyi basardigi andir. Goérilen diinya,
metanin diinyasidir. Modern iktisadi tUretim, diktatorlGglind yaygin ve yogun bir sekilde
genisletmektedir. Jeolojik meta tabakalarinin sirekli olarak Ust Gste yigilmasi ile toplumsal
alan istila edilmistir" (Debord, 2014: 50). Gergek yasam olarak temsil edilen sey, aslinda
sadece daha gercekci bir hale gelmis gdsteri yasami olarak ortaya c¢ikar. Zamyatin’in
(2013, s.213) ifade ettigi gibi; Ve her sey yeniydi, her sey celikti; ¢elik bir glines, celik
agaclar, celik insanlar... insanlar? Bunlar ayak degil, bunlar gériinmez bir transmisyon
kayisiyla hareket ettirilen sert, agir tekerlekler. Bunlar insan degil; bunlar insansi

traktorler.

Anthony Burgess’in'® {inlii distopik romani olan “Otomatik Portakal”, insanlarin
hissiz birer makinelere donistiurildigini aslinda bundan ziyade birer meyve gibi dogal
bir seye evirilmeyi anlatir. Romanda su diyalog dikkat cekicidir: "Sen, 6655321, islah
edileceksin. ki haftadan biraz uzun bir zaman sonra artik bir sayr olmaktan cikip koca
0zglir diinyaya doneceksin" (Burgess, 2017, s.82). Benzer bir sekilde bu diyalog 2007
yilinda gosterime giren Hitman filminde de karsimiza g¢ikmaktadir. Bir su¢ makinesine

donustirilen ana karaktere isim sorulunca: "- geldigim yerde bize isim vermezler bize
numara verirler. Numaram 47...". Romanda, devlet eli ile bir gesit islah yontemi olan
Ludovico'ya maruz kalan mahkum (Gorsel 30) séyle devam ediyordu: "Sinemada bagh bir
halde ve materyal yardimi ile bir doktorun siirekli olarak yani basimda acik tuttugu
gozlerle izletilen filmler, bedenimi esir aliyordu. Her seye katlanabilirdim. Ama o mizigi

kullanmaniz haksizlik. Muhtesem Ludwig Van'l dinlerken hastalanmam (iktidar kanalina

gore iyilesme) haksizlik."

8ingiliz roman yazari (1917- 1993), sair, besteci, elestirmen ve dilbilimci
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Gorsel 30. Stanley Kubrick. “Otomatik Portakal” film sahnesi.https://bit.ly/2KTNkrV
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2.BOLUM

BEDEN- ERK iLiSKiSi UZERINE ESER ANALIZLERI

2.1. Eser Analizleri

Kitle iletisim araclarinin glindelik yasamin tim mahremiyetini ters-ylz edisi, bilgiyi
kapi ardina kadar getirmis, sinirlari eritmistir. Dolayisiyla bireye dair olan bedensel iletisim
surecinde modifikasyonlarin ve komplimanlarin gerceklesme olasiligl artmistir. Artaud’un
one ¢ikardigl organsiz beden teorisi bu noktada dnem tasimaktadir. Artaud, bedeni tekil
olarak “et” halinde ele alir, organlarin orgitlenisinin bltlinl dislamasina dikkat ¢ekerek
bir tanimlama yapar. Bu tanimi gelistiren Deleuze, “Viicut, Et ve Ruh: Hayvanlasmak” adli

makalesinde, viicuda figlirlin malzemesi demektedir.

Figlr yalnizca tecrit edilmis beden degil, ayni zamanda, kendinden kacip kurtulan
bicimsizlesmis bedendir. Bigimsizlesmeyi bir yazgi yapan, bedenin maddi yapiyla zorunlu
bir iliskisinin olmasidir: Kendini onun etrafina dolamakla kalmaz, ona katilmak, onda
dagilmak zorundadir ve bunun icin, kesinlikle imgelenmis seyler degil, fiziksel, gercek,
somut gecitler ve durumlar, duyumsamalar olusturan bu protez- aletlerin lizerinden ya da

icinden gecmesi gerekir.

Kuskusuz, bedenin Simmel’in sézinl ettigi tlirden bir cagdas formu, sanat icin
onemli veriler tasimaktadir. Benzer sekilde sanatta tirlu disiplinlerde yeniden ele alinan
beden, kendisini tinsel olarak korumaya alirken, benlikte ¢atisma yaratan sosyolojik ve
psikolojik etmenler viicut Gzerinden yorumlanmaktadir. S6z gelimi figlir resminin bir kusak
oncesi sayillan basat isimlerinden Lucian Freud ve Francis Bacon, firgayl ve boyayi ¢ok
yogun, kuvvetli ve farkh kullanarak, bedeni tim benlik korkulariyla saf bir forma

dondstirir, bedeni tin olgusundan ayirir ve “et” olgusu olarak algi siirecine dahil eder.

"Cagdas yasamin oldukca ucuza getirdigi ve yayginlastirdigi ameliyatlar, komaya
girmis kanser hastalari, bilingsiz felgli ¢ocuklar, resim diizleminde duygularin ve
disincelerin yitime ugradigi radikal bir travma alani haline gelmektedir" (Albayrak, 2011:

8). Bu duruma paralel olarak Jenny Saville, tuvalden gelen renk ve isik etkisinin izleyiciyi
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icine almasina vurgu yaparak, viicudun et ve kan teorisi (izerine uyumunu estetize edilmis
bicimde duyumsatmak istemistir. Saville, bu istegini soyle belirtmistir: “Kafamda her
zaman klasik sekilde kaburgalari agilmis bir vicudu resmetme istegi var ancak ne zaman
gin 1s1ginin sizdig1 mezbahanin kapisindan igeri girsem bir yarisi zeminde digeriyse dev et
(Gorsel 31) kancalarina asilmis tzerlerinden buharlar ¢ikan bu canavarlarla yuzlesiyorum.
Yari et yari viicut, et inanilmaz purizsiiz ve govdesine dogru bikiilmis. Sanki boya Ustiime

tukdrdyormus gibi” (Schama, 2010: 32).

Gorsel 31: Jenny Saville. Gévde (Torso 2). 2004. (Tuval Uzerine Akrilik, 82* 101 cm).https://bit.ly/2TI1b8n

Gorsel 32: Bacon. Resim. 1946. (Tuval Uzerine Yagl Boya 198* 132 cm). https://bit.ly/30jm6Se

Francis Bacon icin ise parcalara ayrilan, bicimsizlestirilen beden hem nesne hem
0zne durumundadir. Dogrudan sinir sistemine yani ete hitap eden duyumsama ve beyine
dolayisiyla yasamsal icglidiiye, 6zneye ve olgu, yer, olay bakimindan nesneye doniktir.
Bedenler hapsolmus bicimde karsimiza c¢ikmaktadir. Deforme edilmis bu bedenler
sinirlandirnlmis  mekanlar icindedirler. Hapsolmuslugu icinde devinen birey, ilkel
hapishanesi bedeninde otoritenin iradesine tabi kilinmistir. Hi¢ kuskusuz, resmedilmis her
portre, modelin benligini aciga cikarmayi ister. Ama Bacon, her yerde benligin kagip

gizlenmeye basladigi donemde yasamaktadir. Bacon’in bu arayisinda “tamamen
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carpitilan” bigimler yasayan organizma Ozelliklerini asla kaybetmez. Kendine 6zgl bir
Uslupla insan figliriini deforme ederken; insan tenini derisi soyulmus gibi betimlemis,

figurleri bir girdaba ya da firtinaya kapilmis gibi resmetmistir.

Painting adli resim (Gorsel 32), Bacon'un Il. Diinya Savasi'na yonelik tepkisini ve
varolussal inancini yansitmaktadir. Resmin merkezinde bulunan insan bedeninin tehdit
altindaki yiziinin alt yarisinin Uzerinde gezinen siyah bir semsiye, belki de cogunlukla
elinde bir semsiye ile fotograflanmis olan eski ingiliz basbakani Neville Chamberlain ile
Ozdeslestirilmektedir. Egemenlik ve 6zerklik arasindaki diyalog énemlidir. Calismada, sari
bir gil ile sislenmis, kasaplanmis bir inek karkasinin acimasiz fonuna ayarlanmis siyah bir
elbise gbze carpar. Figliriin neredeyse tamamina yakininin gézuktigi disleri; savunma
aninda otomat gerceklesen saldirganhgi, kaygiyi, 6limi ve vahseti niteler durumdadir.
Hitler'in siginagina benzeyen bir odada bulunan liks bir hali lizerine sigrayan et, et
kesimine duyulan rahatsizligi betimlemektedir. Hayvana ait bedenin ¢armiha gerili bir
pozisyonda olmasi ile insana ait bedenin ayni gerginlikle yanit vermesi son derece ironik
ve senkroniktir: Gerici bir zihniyetin Grini olan gerilmis bedenler. Sanatc¢i, kasap
dikkanlarina hayrandir. Cunkt 6lmus/ kesilmis hayvan bedenleri (katledilmis
masumiyetin sembolleri, belki de kaginilmaz 6lim &rnekleri), 6lecek insan bedenlerine
birer referanstir. Bacon'un et calismalarinda; et'in yaninda bulunan figirler, adeta kan

kokusuna bagimli, acimasiz ve ahlaksiz bir kasap olarak belirir.

Bacon'un siklikla kullandigi ¢ighk imgesinde, Munch’in “Ciglik” ve Picasso’nun
“Guernica” adli eserinde feryat eden anne figiirlerinin ve Eisenstein’in'’ Potemkin Zirhlisi
filminin etkileri gorilir. Ozellikle filmde ¢ighk atan hemsire karakteri (Goérsel 33) Papa
serisinde karsimiza ¢ikar. Cighk siklikla calismalarinda figliriin kagmaya calistigi uzuv olarak
goriilse de sanatgi kasith olarak Il. Diinya Savasl boyunca kalabaliga dogru bagiran siyasi
figlirleri animsatir. Bu agidan Papa serisinde oldugu gibi Bacon’un figlirleri maskesi diisen,
ofkeli, saldirgan modelin feryadidir. 1925 tarihli filmde yer alan 6lmek Uzere olup ¢ighk
atan kelebek gozllikli hemsire karakteri (Gorsel 34), merdivenlerdeki o6li bedenler,
dismek lizere olan bebek arabasi sanatcinin ¢alismalarinda derin izler tasiyan sahneler

olmustur. Ayrica Luis Bunuel’in!® filmlerinden etkilenen sanatgi 6zellikle yénetmenin Bir

7Sovyet sinema yonetmeni ve kuramcisi (1898- 1948)
8siirrealist ispanyol ydnetmen ve senarist (1900- 1983)
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Endiiliis Képegi adh filminden oldukga etkilenmistir. Bunuel’in filmlerinde kullandig

parcalanmis hayvanlar, kesilen gz gibi sahneler Bacon’u derinden etkilemistir. Filmlerde

yer alan siddet sahneleri Bacon’un sanatinin sekillenmesinde 6nemli rol oynamistir.

Gorsel 33: Sergie Eisentein . Potemkin Zirhlisi. 1925. https://bit.ly/31PwHVf
Gorsel 34: Bacon,.Potemkin Zirhlisindaki Hemsire Calismasi. 1957. (Tuval Uzerine Yagh Boya, 198* 142 cm).

https://bit.ly/31PwHVf

Cinli sanatgi Zeng'in "Et" adli eserinde; insan eti ile asili veya yerde bulunan
karkaslarin, benzer renk ve tekniklerde boyanmasi; sanatginin, iki konu arasinda gli¢li bir
bag oldugunu kaniksamasindandir. Bacon'a atifta bulunan Zeng, betimledigi aciyi, kisisel
olmaktan cikararak evrensellestirir. Ayrica, yerde bulunan etleri 6rten grimsi beyaz bir bez
parcas! (Gorsel 36), isa'nin bedenini kaplayan orti ile iliskileri tetikler, gercek bir sahneyi

dini ikonografiye donistirir ve gorintiyi bir cok anlam katmani ile donatir.

Rembrandt'in 'Kesilmis Okiiz' adli eserinin (Gérsel 35) tam merkezinde, kasvetli
bir atmosfer icerisinde ve karanlik bir odada capraz kirise asilmis dev bir 6kiiz karkasi
betimlenmektedir. Bu karkas, sadece 6lim ve clriime ile ilgili degil ayni zamanda anitsal

ve ikonografik olarak daha ¢ok isa'nin carmiha gerilmesi ile de iligkilendirilmistir. Ayrica
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arka planda bulunan ve hayvanin asili oldugu alani dikizleyen kadin basi, sahneye bir

sorgulama unsuru sunmaktadir.

Gorsel 35: Rembrandt. Slaughtered Ox. 1655. (Panel Uzerine Yagliboya, 68.8* 95.5 cm).
https://bit.ly/2Mch7Ne

Gorsel 36. Zeng Fanzhi. 1992. Et. Tuval Uzerine Yagli Boya. 180* 150 cm.https://bit.ly/2L4ktTf

1987’de, ortadan ikiye bolinmis bir halde ¢carmiha gerilen (Gorsel 37) bir koyunu,
‘Benim Viicudum Benim Kanim’ adli eserinde Bacon’da oldugu gibi i¢sellestirmistir John
Lekay. 2005’te ise yapilan isleri taklit etmeyi seven Damien Hirst, 2005’te “Nedenini Tanri

Bilir” adli (Gorsel 38) galisma ile ortaya ¢ikmaktadir.
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Gorsel 37: John Lekay. Benim viicudum, Benim kanim. 1987. (Ahsap Uzerine Kuzu).https://bit.ly/20ZKIXT

Gorsel 38: Damien Hirst. Nedenini Tanri bilir. 2005. (Cam, boyali paslanmaz gelik, silikon, koyun, mese ve
formaldehit ¢ozeltisi, 256* 206* 176 cm).https://bit.ly/2HdGkoO

Belcika dogumlu olan Luc Tuymans'in resimlerinde (Gorsel 39) siklikla islenen
sessizlik, yogun bir travmanin duygusal dlinyasina izomorfik bir gonderme olarak
disundlebilir. Temsil edilmis goriinti ile tarihsel olaylar arasindaki bosluklari agiga vuran
hafiza alan galismalari; yayinlanmis fotograflardan ve savas, siddet, iktidar ile beden gibi
kavramlardan beslenir. Soykirim, emperyalizm ve politik tahakkiim gibi kavramlara ait
gorintileri minimalize ederek evrensel bir toplumsal sugluluk algisi yaratan resimleri,

izleyiciyi yakalar ve onu biling hapishanesine konuk eder.

Gorsel 39:Luc Tuymans. Heykel. 2000. ( Tuval Uzerine Yagl Boya, 155* 64 cm).
https://bit.ly/2ZcXSYI
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“Panoptikon” serisi ile 6n plana c¢ikan Rus sanat¢i Shapovalova, gilinimizde

bedenin maruz kaldig1 denetim ve gézetleme (Goérsel 40) olgularini irdelemektedir.

Gérsel 40: Aljova Shapovalova. Panoptikon Projesi. 2013. (Tuval Uzerine Akrilik Boya, 67* 47
cm).https://bit.ly/2KUTpEu

New York’lu sanatci Peter Halley de resimleri yani sira yerlestirmelerinde de
‘hapishane’ temasini isleyen sanatcilardan biridir. 'Yeni Geometri’ akimini benimseyen
sanatginin renklerine gore adlandirdigl ‘hapishane’ resimlerinde kullandigl neon parlak
renkler kapatilmislik duygusuyla ironik bir karsitlik yaratir. 1980'lerin baslarindan bu yana
Halley, parmaklikli pencereler, hapishane hicreleri (Gorsel 41) ve sehirleri olusturan
kanallar/ 1zgaralar ile ilgili motifler kullanmaktadir. Eserleri; sosyal alanin daha da
bollindigl ve geometrilestirildigi ancak bireylerin bilgi akislarinin, karayollarinin ve
elektrik sebekelerinin "kablolar" ile bagh kaldigi cagdas bir kentsel ortamda yasanmis
deneyimlerin semalaridir. Sanatgl, beden kavraminin geometriye hapsedildigini diistinr.
Ona gore; bir apartman dairesi hapishanedir, daire ile odalar hiicrelerdir ve kullanim
hatlari da borulardir. Bu durum bireyleri birbirleri ile olan fiziksel temasindan alikoyarak

daha fazla yalitilmis hale gelmeye zorlar.
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Gorsel 41: Peter Halley. Alti Hapishane. 2009. (Tuval Uzerine Akrilik, 214* 170 cm).

https://bit.ly/310tCVy

Gorsel 42: Orlan. Operasyon Tiyatrosu. 1993. (7. Cerrahi Performans, Fotograf).https://bit.ly/2Vu5A3j

Gorsel 43: Olivier De Sagazan. 2014. Transfiguration (Baskalasim). (Performans, 9dk 23 sn)
https://bit.ly/2XmlcGe

Toplumsal yasami ile canh beden, iktidarin denetiminde bir kadavra gibidir. Bu
nedenle genel anlamda anatomik beden hem imgesel hem de gercek anlamda denetime,
baskiya, kisitlanmaya, otoriteye maruz kalmaktadir. Orlan, bedenin roliini ve ahlaki

sorulari sorgulamaktadir. Bu operasyonlari otoriteyi, tahakkimi, iktidarin kodlanmis

53



ideolojilerini reddederek gelenek ve modanin disinda, kendi istegi dogrultusunda

kendisini yoneterek (Gorsel 42) gerceklestirir.

Olivier De Sagazan ise 1999 yilinda basladigl performatif serilerine Transfigliration
(Baskalasim) ismini verir ve bundan sonraki calismalarini da bu baslik altinda sergiler.
Camurlarla hazirladigl kil tabakalariyla yizinli boyayarak onlarla ylziinde maskeler
olusturur (Gorsel 43) ve boylece bedeninin yapisini degistirmeyi, bicimini bozmayi ve
hayvansi insani aciga cikarmayl amaclar. Sagazan baskalasim merkezli performatif
gosterileriyle insanin bedensel yapisini hayvani ve ruhsal algi sinirlari arasinda degisime
ugratarak derin bir ¢oklis yasamasini hedeflemekte ve bu amacla hakiki insan dogasini
anlayabilmeyi, insanin varolusundaki 6ze ulasabilmeyi ve "ilkel bir tutkuyu bedeninde

ortaya cikarip onu yeniden insa etmeye" odaklanmaktadir (Yilmaz, 2012).

2000’de Tanja Ostojic, birokrasinin kadinlarin yasamlari Gstindeki etkisini
vurgulayarak, Avrupa’ya 0zgl iktidar anlayisini ve biyopolitikayi elestirmek amaciyla gesitli
medya tekniklerini kullandigi interaktif bir projeye, “AB Pasaportu Olan Bir Koca Araniyor”
a (Gorsel 44) baslamistir. Baslikta bahsedilen evraka sahip bir partner arandigini belirten
reklam yayimlandiktan sonra sanatgl, ylzlerce kisi ile yazismistir. Hatta bu kisilerden biri,
Almanya vatandasi Klemens G., rakiplerinin arasindan siyrildi ve Ostojic, bir toplanti
ayarladi. Bu randevu, 2001’de Belgrad’daki Museum of Contemporary Art'in disinda
performans olarak sergilendi. Ostojic’in verdigi ilanda kullandigl, zayif, tirash bedeniyle bir
cinsel arzu nesnesinden cok toplama kampi kurbanina benzedigi fotograf imgesiyle
vurgulanir. Bu is icin elestirmen Suzana Milevska, Ostojic’in deneyiminin “kadinlar,
fahiselik cikar evliligi (ve anlasmali evlilik) trafigi ve sinirdan gecisin her tirli ‘yan etkisi’
hakkindaki gercekleri agikga ortaya koydugunu, ironiklestirdigini” yaziyor. Milevska’ya
gore cinsiyet ekonomisi, kuskusuz, beden ustlinde kurulan bir iktidar ekonomisidir

(Wilson, 2015: 290).
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Gorsel 44: Tanja Ostojic. AB Pasaportu Olan Bir Koca Araniyor. 2000-2005. (Fotograf).

https://bit.ly/30c60rQ

Ispanyal1 sanatc1 Santiago Sierra, en aykiri ve muhalif cagdas sanatcilardan biridir.
Diisiik tcretlerle tutulan is¢ilerin hayata gegirdigi, goriiniirde amagsiz veya anlamsiz
eylemler merkezinde gerceklesen, her seferinde sarsici etkiler yaratan ¢alismalari, beden
is¢iligi hususunda yasanan adaletsizliklere dikkat ceker. Sierra, elestirdigi kapitalist
sistemin sOomiirii diizenini yineliyormus gibi goriinen ancak sefalet ve zuliim baglaminda
ticaretin, kaba mantigin1 vurgulayan muhalif bir tutum benimser. 2000 tarihli tinlii bir
projesinde, uyusturucu bagimlis1 dort hayat kadinina ayr1 ayr1 12 bin pesata dder; bir doz
eroin alinabilen bu para karsiliginda istenen sey, yalnizca, sirtlarina bir diiz ¢izgi seklinde

kalict dovme yapilmasina izin vermeleridir (Gorsel 45). Sanat¢i burada sanatc¢inin

gorevinin, olan1 degistirmekten ziyade; degismesi gerekene isaret etmektedir (Wilson,
2015, 5.334).

Goérsel 45: Santiago Sierra. Dévme Yapilan Dort Kadin. 2000. (Performans).https://bit.ly/2xOvTU3
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Mevcut iktidar (Ogdil, 2013), halkin 1 Mayis'ta Taksim'e ¢ikma taleplerini
"ayaklar bas olunca kiyamet kopar" diye reddetmisti. Bedene atfedilen her tirli
hiyerarsik yapilanmanin yikildigi, 'organsiz bedenlerin karnavali'ydi arzulanan sey. Gezi'de
olan buydu; park, bir sanat yapitina donismdisti. Direnen ve yardimlasan, 6zglr
bedenlerin insa ettikleri bir yapitti bu. Joseph Beuys'un 6zlemini gektigi iste bdyle bir
verdi. Herkesin sanatgi oldugu bir toplumda, vyasadigimiz dinyayl igeriden
bicimlendirirken ortaya c¢ikacak 'toplumsal heykel'den, 'sanat yapiti olarak toplumsal
organizma'dan s0z etmisti Beuys. Sabit ve bitmis bir heykel degil; stirekli bigim degistiren
bir heykeldi, bir tir sivilasmis bedendi onun kastettigi sey (Akt. Yilmaz, 2015, s.401).
Emre Zeytinoglu ise, 'bio- politikalar' olarak 6znelerin kendilerinden kotardiklari iktidari,
meydanlarda bagimsizca ve hatta buylk Olglide Orgltsizce dis iktidara kars
kullanmalarinin 6nemini vurguluyordu.

ispanyol sanatci Carlos Aires, kesip bictigi paralarin ortasina yerlestirdigi politik
fotograflarla kapitalizme siki bir elestiri getirmistir. Aires, Gezi Parki direnisinden (Gorsel
46) fotograflar yerlestirdigi Turk Lirasi kolajlariyla 2014 yilinda istanbul’da ADN Galeria ile
Uluslararasi Sanat fuarina katilmistir. Aires, ylizlerce tlkenin banknotlarini tahrip ederek o
Ulkelere 6zgl siyasi olay veya kisilerden sectigi fotograflari kolaj seklinde kagit paralarin
icine yerlestirmektedir. Serinin devam edecegini belirten sanatgi, kagit parayl tercih
etmesinin sebebini séyle anlatiyor: “Sorunlarin temelinde para bulunuyor. Bu ylzden
malzeme olarak parayi! kullaniyorum”. Magdur kadinlar, sokakta yatan cocuklar, iktidar
karsitlari, kurukafalar, basina cuval gecirilmis askerler... Kisaca dlinyanin siyasi glindeminin
ve acllarinin bir yansimasi en degersiz para biriminden en degerlisine bu banknotlarin

Ustiinde yer aliyor.

TURKIYE CUMHURIYET . st
MERKEZ BANKAS|

)& virmi BIN TURK LIRASI

Gorsel 46: Carlos Aires. Disasters (Felaketler Serisi). 2013. (Digital Baski (5.), 25* 33 cm).
https://bit.ly/2MpNQ4f
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Mehmet Guleryliz, 1971 yilinda Paris’te gerceklestirdigi Happening’'te (Gorsel 47)
ayaklarina tekerlek yerlestirdigi salincak Gizerinde uyuyan bir domuz koyup dolagsmaktadir.
Uyuyan domuz ile sistemden yararlananlari, salincagi sallayan kisi ile yani kendisi ile de

sistemin emrindeki adami temsil etmektedir.

Gorsel 47: Mehmet Gulerylz. Salincak. 1971. (Happening- Paris) . https://bit.ly/2KTMUSn

Freud psikolojisinde yer alan yasaklayici korkular, Ron Mueck'in heykellerinde
anlatima kavusur (Turkdogan, 2014, s.113). Avustralyali heykeltiras Ron Mueck, gergeklik
duygumuzla agikga oyun oynayan sanatgilardandir. Mueck'in ustaligl hayranlk uyandirici;
kesfettigi seyse son derece basit: Figlrleri, olmasi gerekenden ya daha biiylk ya daha
kiigik yapiyor. Figlrlerini normal insan boyutlarinda yapmis olsaydi, siradan bir asiri
gercekci heykeltiras olacakt, o kadar. Basit kesfiyle elde ettigi etkiyse olaganisti.
Mueck'in anormal figlrilyse, gercek ve normal insanlar icin tasarlanan mekana sigmamis,
bu yizden egilmek zorunda kalmistir (Yilmaz, 2013, s.367- 368). 2000 tarihli “boy” isimli
4,5 m’lik heykeli (Gorsel 48); zihinsel baglamda bulunduklari mekana sikisip kalmaya ve

gittikce daralan beden hareketlerine bir gonderme olarak karsimiza cikmaktadir.
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Gorsel 48: Ron Mueck. Cocuk. 1999. (Balmumu Heykel, Venezia Bienali, Venedik- iTALYA).

https://bit.ly/2z6yo4h

Bir bakima sanatgilar, iktidar elestiren sanat eserleri Gretmistir. Bu baglamda Leon
Golub’un iskenceyi betimleyen resimleri politik sanat eserinin bir tGrtinudir (Keser, 2009,
s.257). Leon Golub, Vietnam Savasi'ndan dehsete diisen ve esinlenen Amerikali savas
karsiti aktivist ve ressamdir. Yunan tragedyasindan ve mitolojiden esinlenen sanatgi,
anitsal ve pirizIl{ tablolar olusturur. insan figiiriinii dramatik bir bicimde (Gorsel 49) ele

alir.

Gorsel 49:Leon Golub. Sorgulamalar Il. 1981. (Akrilik,...).https://bit.ly/2Mnmwnh

Gorsel 50: Aydin Ayan. 1978. Elektrik iskencesi (Tuval Uzerine Yagli Boya, 160* 100
cm).https://bit.ly/2z3LuiO
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1970'li dénemlerde Protest donemini yasayan Aydin Ayan, sorgulayan- sorgulanan,
sug isleyen- yargilayan kavramlarini cok carpici bir anlatimla gorsellestirir. iktidar ve beden
odakl "Elektrik iskencesi" adli eserinde (Gérsel 50), tam merkezde elleri arkadan bagh bir
halde sandalyeye oturtulmus bir insan bedeni géze ¢arpmaktadir. Resmin sol alt tarafinda
ise masanin Ustlinde bir telefon ve o telefona uzanmak Uzere olan (masanin altinda
beliren) kirmizi eldivenli bir el gorlinmektedir. Telefon ve el, "iskence" kavraminin iki

onemli simgesi olarak yerini almaktadir.

Polis ve ordu devletin mesruiyet kazanmis gli¢ araglaridir, ancak bu yalnizca kamu
gucunin kullanilabilecegi anlamina gelmez; devletten varsillik kazanmis bir megsruiyet

oldugu siirece gizil kuvvet de kullanilabilir.

Arjantinli bir sanatcli olan Carlos Alonso'nun "Anonim Eller" adl serisi ise; 1965-
1984 vyillar arasinda Arjantin'de bedenlerinde diktatorliik (siddet, iskence, yargi disi
suikast, otuz bin kayip vakasi -ki sanatcinin kizi da bu rakama dahil-, keyfi tutuklama)
edimine maruz kalanlarin anisina yapilan travmatik hafiza kayitlari olarak karsimiza
ctkmaktadir. Carlos'un enstalasyonu ilk olarak 1976 yilinda Ulusal Glzel Sanatlar Muzesi
icin planlanmis olup 24 Mart'taki darbenin ardindan askiya alinmis ve daha sonra ancak

kirk Gc¢ yil sonra tekrar insa edilerek muize biinyesine dahil edilmistir.

Enstalasyonda (Gorsel 51); silahli bir polis, arka planda kancaya asili hayvan ve
insan bedenlerine ait gostergeler, o zamanin gazeteleri ile Gisti kapali ayaklari ¢iplak bir
halde zeminde yatan bir ceset, sirti izleyiciye doniik sapkali bir adam ile ¢apraz bacaklari
ve kollari olan ancak bir koltukta erime edimine ugramis govdesi olmayan bir beden
(gbzaltinda kaybolan bedenlere atfen) yer almaktadir. Biyolojik bir atiga donistiiriilme
baglaminda, iktidar siddetini merkeze alarak sigir eti gibi muamele edilmis ya da tasfiye

edilmis bedenler tasvir edilmektedir.
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Gorsel 51. Carlos Alonso. 1976. Anonim Eller. Enstalasyon. https://bit.ly/2L32goY

iktidar ve beden kavramlarini merkeze alan yerlestirme calismalari ile dikkat ceken

Hale Tenger'in "Nerden geldik buraya, nereye gidiyoruz buradan" baslikli Yetkin Nural ile

olan réportajinda sanatgi, Byle Tanidigim insanlar Var Ill (Gérsel 52) adli eseri icin sunlari

dile getirmigtir:

2013 vyihinda Arter'deki Haset, Husumet, Rezaletadli sergiye “Boyle
Tanidiklarim Var 1I” adli bir yerlestirmeyle katildim. Basin ve foto-muhabir arsivlerinden
topladigim (kitlesel sokak protestolari, kisisel resimler, yazismalar, dénemin gazete
kiparleri, insanlari tutuklayan polisler, kaos sahneleri, yikim ve 6fke sahneleri) 3 bin 700
kiisur gorselin 600 kadarinin rontgen filmlerine basilmasiyla olusmus bir labirentti.
Calisma, izleyicisini 12 Eylil darbesine uzanan devlet siddeti ve sirekli siddet ortami
icerisinde yasamanin yarattigi travmanin varligiyla yizlestiriyordu (Bantmag.com).
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Gorsel 52. Boyle Tanidiklarim Var Ill. 2012. (Yerlestirme, Basin arsivlerinden fotograflar, rontgen filmlerine
kuru lazer baski, pleksi levhalar, LED, metal, her bir moduliin yiksekligi 210 cm, modaillerin toplam uzunlugu
yaklasik 45 metre, kurulum sekli degisken. Rontgen film 6lglleri: 35 x 43 cm, 26 x 36 cm, 20 x 25 cm.)
https://bit.ly/2NwSFs4

Gorsel 53. Zhang Dali. Vile Bodies. 2005. (regineli 30 insan bedeni, White Rabbit Gallery)

https://bit.ly/2Z8COCd

Pekin kdkenli bir sanatgi olan Zhang Dali, her yil is aramak igin Cin sehirlerine akin
eden yiz binlerce kirsal gogmenin durumuna dikkat ¢ekmek igin, otuz Cinli gé¢gmen
iscisinin vicutlarini (sadece nefes tupleri takilarak) siva ile kaplamistir. KiratorlGgini
David Williams'in yaptigi White Rabbit Galerisi'nde gerceklestirilen Zhang sergisinde,
Bacon'in et kavramina yaklasimini animsatan her biri bir mezbahadaki karkaslar gibi
(Gorsel 53) numaralandirilmis, markalanmis ve baglanmis bir halde dort kath bir

yukseklikten askiya asili bulunan bedenler géze ¢arpmaktadir.
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Gorsel 54: Magdalena Abakanowicz. Seksen Sirt. 1976-1980. (Guval bezi ve regine, yiikseklik 61- 69 cm,
derinlik 50- 56 cm, genislik 55- 66 cm). https://bit.ly/2VeVAHV

Polonyali heykeltiras Magdalena Abakanowicz'in en blylik basarisi, ortam odakli ti¢
boyutlu tekstil Urinid olan devasa heykelleri Abakanlardir. 'Abakanlar' (sanatginin
soyadindan tiretilen bir isim) olarak bilinen Samanist yumusak heykelleri sayesinde
sanatg¢l, maddenin kendi dokusu ile tercih edilen ortamin organik dogasi ile etkilesimde
bulunmustur. Eserlerindeki temel referans; modern diinya karsisinda insanlarin tutumu,
konumu ve o6zellikle anonim kalabaliklardir (beyinsiz organizmalar). Eserlerinde;
maddeden, etten ve 6zden yoksun olan gergek bicimin 6l bir yansimasini sunan sanatgl,
cokluk lehine bireyselligini yitiren bedenleri hedef almaktadir. 'Sirtlar' adl serisinde
(Gorsel 54) sanatgi, yalnizhigl ve ¢lrimeyi temel bir insan durumu olarak sembolize eden
parcalanmis ve bassiz insan bedenlerinin bir goriintlisini olusturmaktadir. Sanatgiya gore

ylz yalan soyleyebilir ama sirt yapamaz.
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2.2. Tez Eser Analizleri

2.2.1. istila Dizisi

” o ” "

Sosyolojik olarak “elektronik g6z”, “gosteri toplumu”, “gdzetim toplumu” olarak
niteledigimiz bu c¢agda, insanlarin mahrem alanlart ve gizlilik alanlari giderek
alenilesmekte, “kamusala acik hale getirilmekte”, “herhangi bir yasal ve yargisal denetim
olmaksizin, telefon dinleme ve gizli kayit faaliyetleri dnlenemez” yaygin bir hal almaya
baslamaktadir. Gozetim toplumundaki tehlike, mahremiyetin ihlalinin siyasal- yonetsel bir
erke, kisaca devlete bagli bir dizi faaliyetten daha fazlasini iceriyor olmasi, bilfiil toplumun
kendisinin bir “gozetleyen/ gozetlenen” pozisyonuna esanli donusmesidir (Kose, 2011,

s.95).

istila serisinin ilki olma ozelligi tasiyan “istila 1” adli ¢alismada; Modernizm ile
birlikte giindelik yasam alanimiza giren (glivenlik amacli !..), kayit alarak dikizleme yetisine
sahip olan kameralar, bir yandan mahremiyet kavramini rafa kaldirirken bir yandan da
izlenilme/ gozetlenme bilinci asilanan toplum (Guy Debord’un “gésteri” toplumu”)
bireylerinin teatral hareketlerini kontrol etmektedir. Ozel hayat kavrami sayisiz goz
tarafindan istila edilmektedir. Kameralar, iktidarin sessiz gozleridir. Tanri rolline bilriinen

iktidarin bireylere “ben buradayim” iletisidir...

Resimde (Gorsel 55) yatay ve dikey cizgiler birbirini dengelerken kirmizi dikey cizgi,
kompozisyonda iki farkli ortami nitelemektedir. Kirmizi ¢izgi, sinirlarimizdir. Ve sinirlarimiz,
sayisiz kamera ile her yonden istila edilmistir. Toplumsal sizofreni yasanmakta ve

iyilestirme diye tabir edebilecegimiz durum da itaat ve disiplin ile es anlamli hale gelmistir.
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Gorsel 55: Orhan Labog. invasion | (istila 1). 2017. (Bristol Uzerine Akrilik, 70¥100 cm).
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Gorsel 56: Orhan Labog. invasion Il (istila I1). 2017. (Bristol Uzerine Akrilik, 70*100 cm).

Adorno, II. Diinya Savasi suiresince Amerika Birlesik Devletleri’nde yasadiklarindan
yola cikarak radyonun (ve c¢ok gecmeden televizyonun) toplumun genel bir
tiirdeslesmesine yol acacagl kestiriminde bulunmustur. Bu tirdeslesme, icinde barindirdigi
bir kotillik egiliminden dolayi, zamanla George Orwell’'in Bin Dokuz Yiiz Seksen Dért adli
romanindaki ‘Blylk Birader’ gibi, sloganlari, propagandayi ve kaliplasmis diinya
goruslerini yayarak yurttaslari izerinde bir denetim uygulayabilen diktatorliklerin ve
totaliter yonetimlerin kurulmasina olanak saglayacak ve hatta bunlari destekleyecekti

(Vattimo, 2012, s.13- 14).

“Istila 1" adh c¢alismada (Gérsel 56); cagimizda elimizden hayatimizdan
distrmedigimiz/ distremedigimiz cep telefonlari, televizyon ve bilgisayar gibi teknolojik
materyaller ele alinmaktadir. Faydalari kadar zararlari ile de yikselen bu araglar, bir
yandan aliskanlklari esarete evirirken Ote yandan farkinda olmadan tim kisisel
bilgilerimiz bir sekilde birileri tarafindan kopyaliyor, aliyor ve kullaniyor. internet siteleri

ne kadar glivenli? Sosyal sohbetlerde paylasilan bir fotograf, bir mesaj veya bir video
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nerelere kimlere ulagabilir... Bu sureci takip edebilme yetimiz var mi? Gézetleyen
pozisyonunda oldugumuzu sanirken bir anda gézetlenen durumuna mi diismekteyiz? Yani
bu baglamda avci iken av olma ironisi yasamak mimkin hale gelmektedir. Resimde,

ihtiras ve siddet dozunu ylkseltecegi varsayilarak kirmizi tonlara agirlik verilmistir.
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Gorsel 57: Orhan Labog. invasion Il (istila 1l1). 2017. (Bristol Uzerine Akrilik, Triptych -Her biri 35*100 cm-).

Kamera, insan gozinin sizamadigl noktalara girerek, alisilmis perspektifleri
yerinden edebilir ve hareket halindeki yasamin tiim ayrintilarini “aydinlatabilir’” (Vertov,
2007, s.296). Yasamin bu denli alenilestirilmesi, beden kavramina yonelik acimasiz bir
komplodur ve istenilen sey ise bedeni kendi 06zel verilerinin tutsagi durumuna

duslrmektir.

Hayatimizi her yoni ile ihlal eden kameralarin triptik bir anlayis ile ele alinarak
durumun o6nemine dikkat cekmeye calisilan “istila 111" adli ¢calismada, koyu ve kirmizi
renkler hakimdir. Kameralarin oldugu ve yonetime hizmet sundugu acilarda akan kirmizi
tonlar (Gorsel 57), Hermann NITSCH’in kan ve diski kullanarak gerceklestirdigi toplumsal
arinma sahnelerine bir géndermedir. Bu baglamda ispanyol arenasini, kani, siddeti ve hirsi
niteleyici 0Ozelliktedir ve kayitlar masum degildir...Siyah alanlar ise ¢OziimslzIGgU,

belirsizligi ve karamsarligi betimlemektedir.
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Gorsel 58: Orhan Laboc. invasion IV (istila IV). 2017. ( Bristol Uzerine Akrilik, 70¥100 cm).

“Istila IV” calismasi ile tellere asili bir pozisyonda (Gérsel 58) ve farkli agilardan her
tarafi dikizleyen kameralar betimlenmektedir. Ginimizde kamera cihazlar sayesinde
Iktidar, her yerdedir. Ve bu cihazlarin yasanti alanlarimiza girisleri, teldeki kuslar veyahut
gindelik seyir icinde ipe asili camasirlar drneklemlerinde oldugu gibi siradanlasmistir.
Alistinlmis bir toplum artik sadece ve sadece bir metadan ibarettir. Kameralarin asili
oldugu tel, kirmizi renktedir. Bu durum var olma topyasini yasadigimiz ama ¢oktan ihlali
gerceklesmis kirmizi gizgilerimiz ile alakalidir. Artik ya Yevgeni Zamyatin’in Biz adh

eserindeki yiksek ve cam binalarin diinyasindayiz ya da George Orwell'in 1984’ (indeyiz...
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Gorsel 59: Orhan Labog. invasion V (istila V). 2018. (Tuval Uzerine Akrilik, 80*120 cm).

1970'lerde, sokaga ¢Op doken birinin glivenlik kamerasi tarafindan
gozlenebilecegini, hoparlorden c¢opl yerden almasinin emredilebilecegini soyleyecek
olsaniz, bu disiinceniz paranoyak bir Orwell’ci imgelemin Urinl olarak reddedilirdi.
Bugiin, ingiltere’de Middlesbrough sokaklarinda bu olmaktadir (Lyon, 2013, s.28). Bu
baglamda resme egemen (Gorsel 59) goriinen megafon cihazlar, bize adeta bir okul bir
hapishane ya da bir ordu gibi kurumlari c¢agristirmaktadir. Bireye hitap etme ile
hedeflenen biat kiltliriinin olusturulmasi, beraberinde bireyleri merkezi bir yerde

toplama, senkronik ve hizmetvari hareketler dogurmaktadir. Tim bunlar bize Bentham’in
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panopticon’unu ve Foucault’yu yad etmektedir. insan psikolojisine niifuz eden bu ve
benzeri araclar, bedeni esir almaktadir. Tim siyasi iktidarlar, farkli ideolojik gorisleri ile
surekli bir degisim igerisindedir ama degisiklik gostermeyen tek ortak ozellikleri,

hiikmettikleri toplum bireylerinin bedenlerini kdlelestirmektir.
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Gorsel 60: Orhan Laboc. invasion VI (istila VI). 2018. (Tuval Uzerine Akrilik, 100*150 cm).

Hegemonik bir yigin olarak karsimiza ¢ikan kameralar, kamusal alanda oldugu gibi
Ozel alanlarimizi da ayni sekilde istila etmektedir. Modernite ile birlikte panoptik bir kaygi
tasimakta olan birey, “O6zgirlik” ve “mahremiyet” kavramlarina karsi giderek
yabancilasmaktadir. Adorno'nun taniladigi, modern birey icin artik inzivaya cekilecegi
hicbir 6zel mekanin, yuvanin, siginilacak higbir yerin kalmamis olduguna iliskin bildik
yargisi dogrulanmaktadir. Bu baglamda bireysel mahremiyetin sinirlari 6zglrligiin de
sinirlaridir. iktidar hegemonyasinda yasanilan zihinsel edilgenlik, toplumun dinamiklerini
katbekat bozarak bedene dair ne varsa patolojik sekteye ugratmistir. Sunu sdylemek
mimkiindir: Ozel alan ile kamusal alana ait sinirlar ihlal edilmis alanlar arasi kaymalar

gerceklesmistir.

Ben- odakli egemen tarafindan manipiile edilen yasamda; 6zel alan kavraminin
seffaflik kazanmasi, mahremiyet kavraminin yitimini hizlandirmistir. Dijital panoptikonun
yasandigl cagimizda kisisel veriler giderek anonimlesmektedir. Kisilik haklarina yonelik
olarak vuku bulan bu tip bir saldiri; 6zel sirketlerin ya da daha da énemlisi bizzat iktidarin

kendi mekanizmalarinca veriyi kayit yontemi ile elde etmesi, depolamasi, yeri gelince

71



biriye karsi kullanmasi oldukga ironiktir. Denetim alanlarinin giderek yayilmasi ile birlikte
esaret altinda kalan beden, kendini gerceklestirememekte (benlik kaybi) ve teatral
hareketler sergilemektedir. Keyfi ve korku temelli totaliter bakis, her ¢agda sinirsiz bir

islenebilirlik ve itaat etmeyi amaclamistir.

istila VI adli calismanin (Gorsel 60) alt tarafinda bulunan siyah bélge ve etrafinda
farkli renklerde betimlenen kamera cihazlari, ilk bakista 6ne cikan ozelliklerdir. Tek
noktadan yayilan bu cihazlar; tek bir yapiya ve tek bir gorev ile hizmet etmektedir. Bu
resimde ¢ikis noktasi olma 6zelligi gosteren koyu leke; seffaf olmasi gereken bir yapinin
karanlik, gizil bir yiize de sahip olabilecegi durumunu anlatmaktadir. Ozellikle amacina
uygun segilen pembe tonlarla wvurgulanan kameralar, ginimiz dilnyasinda
siradanlastirma politikalar1 ile bireye empoze edilerek 6ziimsetme islevine aracilik

yapmaktadir.
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Gorsel 61: Orhan Labog. invasion VII (istila VII). 2018. (Tuval Uzerine Akrilik, 80*120 cm).

Modernligin sona ermesinde sémirgeciligin ve yayillimciligin sonlanisiyla birlikte
belirleyici olan bir diger etken de iletisim toplumunun gelismesidir. Kitle iletisim araglari,
bu postmodern toplumu daha “seffaf” degil daha karmasik, hatta kaotik hale
getirmektedir (Vattimo, 2012, s.12).

Kamera ve uydu alicilari ile kayit altina alinan anlik gorintiler (Gorsel 61), aninda
alici pozisyonundaki kurumlara gonderilmektedir. Bir reklam panosu misyonu gibi yagamin
her bir alaninda, karsimiza ¢ikan uydu sistemleri adeta bir senfoni gibi ¢alismaktadir.

Hareket eden her seye duyarli ol... dinle... gozetle... kaydet... etiketle...
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Gorsel 62: Orhan Labog. invasion VIII (istila VIII). 2018. (Tuval Uzerine Akrilik, 50*70 cm).

“Glvende olma” olgusundan yola cikilarak olusturulan bu resmin (Gorsel 62) ana
merkezinde bir kamera bulunmaktadir. Oziinde gizil anlam katmanlari ve gérevler iceren
bir meta, basl basina bir resmin konusu olma 6nem ve yeterliligini sahip bir konuma
yikselmistir. icerik analizi yapilirsa karsimiza mutlak giic olan egemen cikacaktir. iktidar
kavraminin temel gézetim araglarindan biri olan kameralar, givenlik temelli bir konum ile
mesrulastirilirken beraberinde “gliven” kavramini sorgulayici bir takim paradokslari da
sunmaktadir. Sorun su ki, 7/24 izlenen/ izlenmekte olan gindelik yasam alanlarimizin

ylzde kacl bize aittir.

Gozetim, mahremiyet ve glivenlik kavramlari ile dogrudan iliskilidir. Gozetimde;
konum belirleme, biyometrik tanimlama, veri izleme ve sensor teknolojileri gibi
uygulamalar bu durumun en tipik 6rnekleridir. izleme, basl basina bir 6zel alan
sorunsalidir. Bu baglamda gbzetleme olgusunu; bir siyasi eylem kategorisine tasimak,

farkh aktor ve kurumlar ile olan iliski diizeylerini irdelemek gibi farkli ele aliglar gerekir.
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Kisisel verilerin korunmasini Gnemsemeyen egemen, bireylerin mahremiyetini tehdit eder

hale gelmistir.

2.2.2. Beden Dizisi

Beden, insanoglunun en 6zel siginagidir. Var olmanin en somut gostergesi oldugu
icin surekli olarak hegemonik baskilara maruz birakilmistir. Yer yer glicin simgesi olan
beden, yer yer de pasifligin, ezilmisligin ve sindirilmisligin bir yansimasi olarak tarih
sayfalarinda yerini almistir. Beden son kaledir. O disti mu sehir disecektir. Bu baglamda
ele alinan “Beden I” adli calismada; tam merkezde bir erkek bedeni géze carparken arka
planlarda ise merkezdeki erkek bedeninin yansimalarina yer verilmistir (Gorsel 63). Ortada
duran beden, elinde tuttugu baston araciligi ile ancak ayakta durabilmektedir. iktidarin
hiikmi altinda olan birey tim ciplakligl ile sadece beden posasi olarak karsimizdadir.
Resimde kullanilan séniik penis imgesi, gbzetim altinda tutulmanin verdigi psikolojik bir
durum Uriintdar. iktidar beraberinde iktidarsizhg dogurmaktadir. Gii¢ temsili olan penis,

artik gli¢ yitimi ile yani iktidarsizlik ile yGz ylzedir.
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Gorsel 63: Orhan Labog. Beden I. 2017. (Bristol Uzerine Akrilik, 70*100 cm).
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Gorsel 64: Orhan Labog. Beden II. 2017. (Bristol Uzerine Akrilik, 68*70 cm).

Ozne ve nesneyi ayirt etmeksizin icine alarak anlk hazlar liituf gibi sunan ve son
kertede tim enerjiyi emerek geride sadece ama sadece bir posa birakan devasa bir
vajinadir modern iktidar. Bu acidan ele alinan “Beden 1I” adli calismada, 6zellikle gli¢
temsili olan erkek bedeni golgede ve yataga oturur pozisyonundadir. Sol tarafta daha
belirgin hatlara sahip olan ve daha rahat bir sekilde ayakta duran kadin bedeni ise iktidari

temsil etmektedir. Bir anlamda roller degismistir artik.
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Gorsel 65: Orhan Labog. Beden IIl. 2017. (Bristol Uzerine Akrilik, 70*100 cm).

Fransiz felsefeci Michel Foucault'nun belirttigi gibi “blyik kapatiima”
gerceklesmistir. Artik “disarisi” diye bir kavram kalmadi. Ozel alanlarin en basinda gelen
“ev” ortaminda bile dinleniliyor, izleniliyor ve fitursuzca kodlaniliyoruz. Evimizin film
stiidyolarinda yer alan simtle odalardan bir farki yok. Bize ait 6zel bir alan ya da bize ait
bir beden mevcudiyetini yitirmistir. icinde bulundugumuz beden, tiim varsilligi ile iktidarin

somirgesi altindadir.

“Beden IlII” adli calismam, boylesine bir ortama isik tutmayr hedeflemektedir
(Gorsel 65). Saydamlik... Evin tim duvarlari cam nesnesinden ibarettir. Seffafligi niteleyen
cam, yeni yasam diizeni icin de oOnemli bir role sahiptir. Temel felsefe sudur:
mahremiyetin bagisiklik sistemini zayiflatma ve gorinir kilmadir. Resmin sol alt késesinde
tedirgin ve gaz maskeli bir beden yer almaktadir. iktidarin niifuz ettigi 6zel alanlarin ihlali
ile ev atmosferine yayillan “hiclik” kokusu nefes aldirmamaya baslamistir. Resmin
merkezinde arka fonda bulunan ve dus almakla mesgul olan beden, son derece rahat

hareketleri ile ilgi cekmektedir. Modern diinyaya oryantasyon ve adaptasyon sireclerinde

78



yasanan gegcisler onun igin kolay olmustur. Dikizlenmek umurunda degil hatta bilakis bir
haz alma durumu da s6z konusu olabilir. Stirti glidimli olarak yasamini idame ettirecektir.
Ayni ¢ati altinda yasayan bireylerde bile kisilik ¢atismalarinin boy gostermeye bagladigi

sahte ve ironik bir diizen hayata gecirilmistir.
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Gorsel 66: Orhan Labog. Beden IV. 2017. (Bristol Uzerine Akrilik, 70¥100 cm).

Bacon, kasap dikkanlarina hayrandir. Cinkld 6lmis/ kesilmis hayvan bedenleri
(katledilmis masumiyetin sembolleri, belki de kacinilmaz 6lim 6rnekleri), d6lecek insan
bedenlerine birer referanstir. Bacon'un et ¢alismalarinda; et'in yaninda bulunan figirler,

adeta kan kokusuna bagimli, acimasiz ve ahlaksiz bir kasap olarak belirir.

Beden IV adli calismada; 6limi ve bilinmezligi animsatan siyah bir fon lizerine asili
bir halde ekrana yansiyan karkas etine ait parcalar 6ne ¢ikmaktadir. Resmin sag alt
tarafinda bulunan dikey cizgiler ve pencere, resmi siyah fondan ayirarak iki farkli ortamin
olusumuna zemin saglar. Karanlik fonda bulunan et'ler igin soguk renkler kullanilmistir.
Cinkii bu tarafta 6lim gercekligi vardir. iktidarin kélelestirdigi, nesnelestirdigi insan
bedenleri, varolus gercekliginden izole edilerek kasap diikkanlarinda birer birer yerlerini
almaktadir. Ozerk olmayan insan bedeni ile 6zerk olamayan hayvan bedeni kendini
gerceklestirme noktasinda esanlamlilik gosterir. Kasap roliine giren iktidar, her cagda

oldugu gibi 6zne kiyimina devam etmektedir.
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Gorsel 67: Orhan Labog. GOZ- ET- IM. 2018. (Bristol Uzerine Akrilik, 60* 55.5 cm).

Aidiyetsizlik ile yonelimsizlik arasinda sirekli olarak bir salinma durumu olarak
deneyimlenen 6zgirlik, sorunlu bir 6zglrliktir. Bu 6zglrlik, kitle iletisim araglarinin bir
eseri oldugundan giivence altina alinamaz. Oyle ki sinirlarina sahip olma yeterliligini
gosteremeyen bir yasam, asiri ve siddetli bir seffaflik icerebilmektedir. Glinden giine
kroniklesen gdzetleme ile "fanus hayat" teorisi devreye girmektedir. iktidarin yasam
alanlarini domine edisi ile beden kavramini ¢ikisi olmayan bir labirente girisi fikirleri

birbirine paralellik gostermektedir:

Cinsel Departman'in laboratuarlarinda dikkatle inceleniyorsunuz;
kaninizdaki cinsel hormonlarin kesin igerigi belirleniyor ve size uygun bir Cinsel
Gunler Tablosu ediniyorsunuz. Bundan sonra cinsel gilinlerinizde su su sayiyi
kullanmak istediginizi beyan ediyorsunuz ve kupon (pembe) koganinizi
aliyorsunuz. Hepsi bu (Zamyatin, 2015: 29).

Goz-et-im adlh ¢alismada, oOzel alanlarin bile fltursuzca denetlendigi, izlendigi,

manipule edildigi ve kayit altina alindigi (santaj amagli) simile bir ortam sunulmaktadir.
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Labirentvari bir dizen ile betilesen mekanda, gdzu ve dolayisi ile bir dirbiini andiran
borularda 6zel yasam idame ettirilmektedir. Ustteki iki borudan sivrilen ve savrulan otlar,
yasam donglsiniin  birer izdlslmleridir. Altta bulunan (¢ boruda ise yataklar
bulunmaktadir. Aslinda bdyle bir sistem, genelev anlayisi ile benzerlik gdsterir. Ozel hayati
dikizlenebilen bireyin bir seks iscisinden farki yoktur. Resmin alt orta kisminda bulunan
yatak Uzerinde sevisen iki ¢ift 6n plana ¢ikmaktadir. Cinsel birlesmenin verdigi haz ile
kendinden gecen c¢ift, sarmal bir halde tek viicutlasmistir. Ve birer et kilceleri olarak
gindelik siradan bir yasam dizleminde (tiyatro sahnesi) yerini almaktadirlar. S6zgelimi
dikizleme/ dikizlenme olgusunun bireye alistirilmasi, beraberinde bireylerin
bilingaltlarinda olusabilecek hastalik hazzinin yani sira daha da tehlikeli bir durumu isaret
etmektedir: Foucault'da anlam bulan "et" kavramu. iktidarin hegemonyasini kayitsiz sartsiz
kabullenen, itaat eden, goz yuman, ses ¢cikarmayan kisaca (i¢ maymunu oynayan bir beden
organsizdir ve mezbahada yerini almaya mahkumdur. Ozgiirliik, ancak, zihnimizde yer

alan erk'in imhasi ile gercgeklesir.
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Gorsel 68: Orhan Labog. Cam Kafes. 2017. (Bristol Uzerine Akrilik, 70*100 cm).

Seffaflik, insani camlastirir. Siddeti de buradadir. Sinirsiz 6zglirliik ve iletisim
topyekun kontrol ve gozetime donusirken sosyal medya da giderek daha c¢ok
toplumsalligi disiplin altina alan ve sémiren dijital panoptikonlara dogru bir yonelim

gostermektedir.
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Disipline edici toplumlarda panoptikonda bulunanlar daha etrafli bir gézetim
amaciyla birbirlerinden vyalitilir ve aralarinda konusmalarina izin verilmez. Dijital
panoptikonun sakinleriyse canli bir iletisime girer ve kendi arzulariyla her seylerini
paylasirlar. Bu sekilde de dijital panoptikonla aktif bir sekilde isbirligi yapmis olurlar (Han,
2018, s5.12).

"Cam Kafes" adli calismam; dijital panoptikonun hiikim slrdtgi glinimizde,
insanoglunun camdan yapilmis mekanlarda veri tabanlarinca mezbahadaki etleri andirir
bir sekilde bas asagi asilisini imlemektedi. Han'in da belirttigi gibi gorlinmezi gorinir
gizliyi alenilestiren sistem, birbirinden yalitilan izole edilen bireyin dinyasini tersyiz
yapmistir. Resmin Ust kisminda kullanilan mavi renk ve tonlari ile siddeti 6ne ¢ikarma
amagh remin alt kisminda kullanilan kirmizi renk, mevcut ortamin gerilimini

yukseltmektedir.
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Gorsel 69: Orhan Laboc. icerisi artik Disarisi. 2017. (Bristol Uzerine Akrilik, 70*140 cm).

“Icerisi artik disarisi” adli eserde ele alinan gettolasma, yani yasam alanlarinda
sinifa bagli izolasyondur. Tipki her gagda giincelligini koruyan Lang’in 1927 yapimi
“Metropolis” adli sessiz filminde yasanilan ortam sunulmaktadir. Filmde, tg¢ kath yeni bir
yasam dizeni gorsellestirilirken; orta kat isgileri yani robot ve insanlari (¢calisma ortami),
alt kat iscilerin kaldiklari mekani (otel/ pansiyon niteligi tasiyan ylksek yapilar), en Ust kat
ise iktidari, patronu yani yonetici sinifini (harika ve liks bir yasam siiren) nitelemektedir.

Makineye evrilen insan bedenlerini, filmin ilk karesinde yakalamak miimkiindir. Kiglk
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parcalara ayrilmis bir ise koyulan isciyi makineye benzeten Marx 6rneklemini verirsek,
resim bu baglamda iki kath bir ortami betimlemektedir. Ust kat “beyin” yani ydnetici
sinifini alt kat ise “eller” yani bedeni anlatmaktadir. Rahatligi imleyen oturma eylemini,
masa nesnesi ile yonetici sinif/ iktidar vurgulanmakta, alt katta ise gri duvarlar arasinda
askiya asili bir halde yenmek icin sirasini bekleyen et ise somiiriilen bedeni ifade etmekte

ve ayrica kamera tarafindan gézetlenmektedir.
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Gorsel 70: Orhan Labog. Sorgu. 2018. (Tuval Uzerine Akrilik, 70%100 cm).

Sirra ve mahreme sizan isik, politiktir; clinkl Gstin bir teknoloji araciligiyla bireysel
diizeyde denetlenemeyecek boyutlardaki bir denetimci giic ve iktidar mekanizmasinin,
dev Olgekli sirketlerin 6zgul cikarlarina hizmet eder. G6z 6niinde olmayanin, hep goz
onlinde olan ve kendi yonelimlerinin kiyi boylarini koruyamayacak denli giigsiiz ve aciz
bireylere yonelik sinir tanimaz hikimranhgini akla getirir (Kése, 2011, s.10). Resmin
merkezinde (Gorsel 70), bir sorgulama makinesinde eli, kolu ve ayaklari bagl ciplak bir
erkek bedeni dikkat cekmektedir. Sag Ust kosede ise bedene doniik ve kayitta olan bir
kamera bulunmaktadir. Karanlik bir ortamda bulunan isik, dram dolu bir tiyatro sahnesi
gibi yasanilan ani 6limsuzlestirmektedir. Adamin durusu, bir bakima “sorgu” islevini
yerine getiren/ getirmekte olan sisteme karsi bir acizlik icerisindedir. Bacon’un belirttigi
gibi, sorgu silirecinde gecmekte olan insan bedeni ile herhangi bir kasap dikkaninda asih
halde bulunan bir hayvan eti arasinda fark yoktur. iki “et” parcasi da kendileri icin

yazilacak karari bekleyen birer kurbandir artik.
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Gorsel 71: Orhan Labog. Altida Bir Ustiide Bir. 2018. (Tuval Uzerine Akrilik, 100*150 cm).

insanin durus bicimlerinin erkle baglantilari (izerinde akil yiriitiirken, Elias Canetti,
belli glic konumlarini simgeleyen ayakta durmak ve oturmak fillerinin karsisinda, yatmak
fiilinin, yatay durusun bitiiniiyle acz'i temsil ettigine isaret eder. ister uykuda olsun, ister
hasta ya da 6l(, yatan govde silahlarini birakmistir (Batur, 2009: 54). Bu noktadan hareket
ile olusturulan”Altida Bir Ustiide Bir” adli eserde (Gorsel 71), yatay bir pozisyonda ust
Uste istif edilmis insan ve hayvan bedenleri anlatiilmaktadir. Bir yandan teslimiyeti
dolayisiyla 6lim dedigimiz o buylik yikim ile yizlesen birey, 6te yandan insan ile hayvanin

ayirt edilebildigi o ince gizgide anlam kaymasina ugrayarak tim sinirlari ortadan kaldirmis
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olur. i¢ ice gegen organizmalar, uzak bir agidan cekilmis bir siirii siliietini imler. Resmin
merkezini istila eden bedenler, Nazi doneminde toplama kamplarinda imha edilen
bedenleri ¢agristirir. Ag birakilan, yersiz yurtsuzlastirilan, kimliksizlestirilen, ailesizlestirilen

ve en sonunda gaz odalarinda ya da firinlarda yakilan bedenleri...

Calismada “et” kavrami, temanin odak noktasini olusturur. Gerilimi artirmak igin
kontrast renkler kullanilmistir. ic ice gecmeler, fiziksel temas ve boya akitmalari ile
verilmeye calisiimistir. Ust bélimde daha belirgin olarak betimlenen beden formlari

asagiya dogru giderek bicimsizleserek soyut bir anlati diline donusdir.
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Gorsel 72: Orhan Labog. Oyun. 2018. (Tuval Uzerine Akrilik, 80*120 cm).

iktidar, mekanizmalarini birey lzerinde denemekten zevk alir. Bu durum, adeta
kedi ile fare arasindaki iliskiye benzer. “Oyun’ isimli bu calisma (Gorsel 72), tedirgin bir
hava igerisinde bir katlama dlizenegine yerlestirilmis insan bedenini éne ¢ikarmaktadir.
Beden, diizenege korunmasiz bir sekilde yerlestirilmis ve onun igin bigilen sonu caresizce
beklemektedir. Diizenegin en saginda hayvan bedenine ait olarak verilmis bir “et”” pargasi,
iktidar/ beden ikileminde gelinen son noktayi isaret eder. insan bedenini hayvan
bedeninden ayiran temel 6zellik, diisiince ve sorgulama yetisidir. iktidarin niifuz ettigi bu
alanlarin kaybi ile geriye sadece “et” kavrami kalmistir. Bedene son noktay! koyacak olan

sadece tek bir hamledir. Boylesine trajik bir durum, varolus kavramini anlamsiz kilar.
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Gorsel 73: Orhan Labog. Kurban. 2019. (Tuval Uzerine Akrilik, 80%120 cm).

Pirimitif donemlerden ginimize dek siregelen “kurban kavrami”, degisik
bicemlerde ama hep ayni amaca hizmet eden varsilligini korumustur. Kurban, kutsal olana
feda edilen 6znedir. Toplum tarafindan igsellestirilen bu eylem ile iktidar yukseligini ilan
eder. “Kurban” adli eserde (Gorsel 73), resmin tam merkezinde bir gézetim araci olan
g6z’l andiran bir daireye ¢armiha gerilmis hayvan bedenini sunmaktadir. Arka planda bir
labirentin birimleri olarak paravanlar yer alir. Labirent, bilinmezligi ve kaygiy! niteler.
Resme hakim olan siyah, gri ve soguk renkler, ortamin kaotik yapisinin gerilimini arttirmak

amaglidir.
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Gorsel 74: Orhan Labog. Sanal mi Gergek mi. 2019. (Tuval Uzerine Akrilik, 80*120 cm).

Lacan'in oykusel anlatimiyla zenginlesen ayna evresi kuram'inda: 'Ben' olarak
kurulan ben olmayandir. 'Oteki'nin bedeninde, bakisinda ve sesinde hapsolmak, ayni
zamanda bu ele geciren- yabancilastiran imgenin yok edilmesi geregini gliclendirir.
Bedenin bir beden artigina donlistiigi bu siirecte, bedeni olusturan geometrik uzamin
diger bir bedensel konum tarafindan manipiile edilmesi, varligini olusturan téziin, 6tekinin
arzusu aracihigiyla sekillendiriimesine benzer bir anlam yaratir. Varligin mesru kilindigi
bedensel kabuk, kadraj dahilinde baska bir bedenin onu enine- boyuna kesmesiyle
parcalara ayrilir ve bu slireg, ruhsal varligin kendisini de deforme olmus bir sdyleme

dontstarir (Demirci, 2012).
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Gundelik yasam sahnesinde soluduklarimiz ger¢cek mi yoksa birer kurgudan ibaret
mi? Gergekten “birey” olma noktasinda miyiz yoksa bir siiriinin pasif Uyesi miyiz?
Yasadiklarimiz istem dahilinde mi yoksa dayatilan bir senaryonun figliranlari miyiz? Bu ve
buna benzer sorular 6zellikle bulundugumuz ¢agda herkesin zihnini mesgul etmektedir.
Ozgiir alanlardan giderek uzaklasma politikalari beraberinde dogal olarak benlik yitimini
dogurur. Bu durum, bizi biz olmaktan alikoyarken diger yandan iktidar tarafindan
sekillendirilen bir simiilasyon kaginilmaz olacaktir. Oyle ya birileri hep bizi diisiiniir hatta
ve hatta bir tik ilerisine gidelim. Bizim i¢in distndr...Olgularin olus bicimini tasarlar ve
ezberlememiz icin dniimize koyar. O halde, Francis Bacon’un “et” vurgusu, olanca hizi ile

strekliligini ve glincelliligini korumaya devam etmektedir.

“Sanal mi Gercek mi” isimli bu calhsmada (Gorsel 74), en mahrem oOzel
alanlarimizdan biri olan bir banyo ortaminda, aynaya yuzu donik olarak bakan yalniz bir
kadin betimlenmektedir. Kadinin aynada yansiyan gorintisd, bir “et” pargasidir. En 6zel
an/ alanlarda dahi gozetim altinda tutulan beden, artik sadece bir nesne olmaktan 6teye
gidememektedir. Foucault’'nun sdylemlerinde oldugu gibi, 6znenin yerini nesne almaya
baslamistir. Bu baglamda “et” , korku ve kaygi lreten bir metafor misyonu ile boy

gostermektedir.
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Gorsel 75: Orhan Labog. Géziin iktidari, iktidarin Gézii. 2019. (Tuval Uzerine Akrilik, 80*120 cm).

Yasamin en ufak hiicresine dahi nifuz eden gézetim, efendisine veri olusturmaya
devam etmektedir. Farkindalik sahibi olup ta sessizlige gdmiulen bedenler, oyunu kuralina
gére oynayarak kélelik roliinii coktan kabullenmistir. Géziin iktidari, iktidarin Gézii adh

calismam (Gorsel 75), boylesine bir ortami sahnelemektedir.

Resmin sol Uist kdsesinde bulunan boga figiirli; daha énceden de vurgulandigi gibi
gicd, iktidari simgeleyen Minotaur'dan bir esinlenmedir. Minotaur tim hasmeti ile
izleyicinin karsisindadir. Minotaur'un hemen arkasinda bulunan g6z imgeleri, gelinen
noktayi géstermektedir. iktidarin kapsama alanina: "Géz'iim her yerdedir...her an géz'im

Ustinilzdedir..." mesajidir. Ayrica resimde, g6z seklinde dort biylk bosluk 6ne cikar.
ilkinde boga basi (iktidar), ikincisinde kirmizi renkler icerisinde sayisiz gbz (gdzetim) ve alt
iki tarafta bulunan bosluklarda ise insanlara (beden) 6zgi bir formla et ve kaburga
parcalari yer almaktadir. Durumu soyle Ozetleyecek olursak, iktidar en tepededir ve

bulundugu konum ile herkesi gérebilmektedir. iktidarin hemen yaninda tahakkiim araci
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olarak gozetim olgusu karsimiza gikar. Ve iktidar gdzetim mekanizmasi ile bedenleri

seffaflastirarak et nesnesi durumuna sokmaya ¢alismaktadir.

95



V/

i

Gorsel 76: Orhan Labog. Gdzetim Havuzu. 2019. (Tuval Uzerine Akrilik, 150*180 cm).

GoOzetim Havuzu adll galismada; toplumsal sirilesmenin simgesi olan koyun ile
iktidarin bir tahakkim mekanizmasi olan goézetim olgusunun simgesi olan kameralar,
etkilesimli olarak betimlenmektedir. Yari insan yari koyun bash olarak resmedilen beden,
topluluk davranisi yani siirii psikolojisinin (bandwagon effect) bir yansimasi olarak ele
alinmistir. Facundo Cabral®®, bu gruba dahil insanlar icin séyle bir ironi yapmaktadir:
"Sadece ¢imen yemeliyiz, bunca inek yaniliyor olamaz". Resmin sol tarafinda bulunan
figlir, ici kameralarla dolu bir havuzda bulunmakta, bir balik¢inin aglarla balik tutmasini

andiran bir hareketle agina taktigi kameralari izleyiciye sunmaktadir. Agin iginin kirmizi

19 Arjantinli sarkici, s6z yazari ve filozof
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renklerle verilmesi, goézetim olgusunun bilinyesinde barindirdigi siddet kavramini

nitelemek amacghdir. Ayrica metaforik olarak betimlenen havuz, dinamikleri manipile

edilen glindelik yasamin ta kendisidir.

& ,';p::..wwml

Gorsel 77: Orhan Labog.Siirii. 2019. (Tuval Uzerine Akrilik, 150*180 cm).

Minos bogasi anlamina gelen Minotaur, kuyruklu yari insan ve yari boga olan bir
mitolojik yaratiktir. 1930'lu yillarda 6zellikle Picasso'nun onlarca gravir ve resimlerine

konuk olan bu yaratik, ihtisami, giict ve iktidar kavramini temsil etmektedir. Bu baglamda
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ilham alarak 'Géziin iktidari, iktidarin Gézi' (Gérsel 75) ve 'Minotaur ve Siril' (Gorsel 77)

adli resimleri Grettim.

'Minotaur ve Siri' adh calismada; minotaur, resmin alt merkezinde tim
hasmetiyle resmi Uniformali olarak (Gérsel 77) betimlenmistir. Uzerinde bulunan
Uniforma iktidarin ordu/ emniyet gibi kurumlarini nitelemektedir. Arka planda bulunan
insan bedenleri, itaat ve tabiyet kavramlarinin birer karsiligidir. Tektiplesmenin ve siri
psikolojisinin birer yansimasi olan bu bedenler ¢iplaktir (disinme islevinden arindiriimis
olarak) ve nizami bir sira olusturmaktadir. Az sonra verilecek bir gérevi yapmaya hazir bir
sekilde beklemektedirler. Calismada yer yer kullanmis oldugum akitmalar, bedenler
Uzerinde bir barkod etkisi yaratmak istememdendir. Bilindigi gibi barkod, verilere daha
rahat ulasabilme adina verilen bir kodlama sistemidir. Modern dlinyada isimlere yer yok
zaten onemli olan bireyin sayisallastiriimasidir. Minotaur'un boynuzlari altin rengindedir.
Bedene hiikmederek boynuzlarini parlatmaktadir. Soyle bir benzetme yapmak
mumkiindir; bedenler, egemeni icin nehir vyataklarinda tasan sularin biraktig
topraklardan gram altin elde edebilme adina kizgin gilines altinda saatlerce didinen
kolelerdir. Bu islemin kazanani olmamalarina ragmen altin bulundugu zaman ylzlerdeki
tebessiim takdire sayandir. Bu durumu, hegemonik iktidar tarafindan agizlara calinan bal
misali algilamak olasilik dahilindedir. Renk gesitliliginden ziyade resme hakim siyah ve gri

tonlar, tiirdeslesme kavramina dikkat cekmek amaclidir.
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Gorsel 78: Orhan Labog.Ulrike Meinhof. 2019. (Tuval Uzerine Akrilik, 80%120 cm).

Kendisine alternatif bir disiinme eylemini istemeyen iktidar, hapsetme ve tecrit
gibi mekanizmalari devreye sokarak bireyin 6zne olma durumunu nesne olma durumuna
indirgemistir. Bu baglamda; hapsedilen, Nazivari bir iskence sisteminden gegirilen (beyaz
ve bir o kadar da sessiz bir ortam), bedeni hiicresinde 6li bir halde bulunan (intihar susli
cinayet), sonraki yillarda gizlice bir operasyon ile kafatasindan beyni cikarilarak bir takim

deneylere maruz kalan bir bedendir Ulrike Meinhof. Bir iktidar kurbanidir...

"Ulrike Meinhof" adli bu ¢alisma, tek merkezcil bir zihniyetin sistematik olarak
beden kavramina olan yaklasimini ve nesnelestirme politikalarini imlemektedir. Resmin 6n
planinda; tekerlek ayakli bir elbise askiligl ve Uzerinde bir kadin bedenine ait olan bir

gecelik ilk olarak gbze carpan gostergelerdir. Arka planda ise, 6ni tel orgiler ile gevrili
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olan bir hapishane hiicresi (arkasi gece, arkasi karanlik, arkasi muamma) bulunmaktadir.
"Gece" ile "Gecelik" imgeleri esasen terim olarak dinlenmeyi ve uyumay! barindirir
yapisinda. Resimde bu durumun tersi yasanmaktadir. "Gece" imgesi, bedeni "gecelik"
imgesinden alikoyan bir olgu olarak karsimizdadir. Geceligin i¢ kismi; Ulrike'nin olmayan
bedeninden (organsiz beden misali) arta kalan sakatat (et, kaburga ve kan) ile
betimlenmistir. Gecelige dair Ust kisim ise teshir amach goriintlilenen bir metadan

ibarettir.

Resim, 6zel alana ait bir imgeyi, aidiyetsiz bir ortamda sunmaktadir. Ote yandan
meta ile beden kavramlarinin normatif sireglerdeki etkilesimi sorgulanarak, bedenin
iktidar/ lar/ ca yeniden Uretimini (-tiketimini) irdelemektedir. Resmin alt tarafinda
bulunan beyaz bosluk, kurbanin siirekli olarak maruz kaldigi psikolojik siddete (beyaz renk
tahakkiimiine) bir gondermedir. Resme hakim olarak karsimiza ¢ikan mavi ve siyah;
Ozgurligl, umudu taslyan bir mavi, egemeni temsil eden bir sistemin yansimasi olan bir

siyah'in esareti altindadir.
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SONUC

Sirekli olarak bir degisim icerisinde olan iktidar bicimlerinin degismeyen mutlak
yonu, bedenlerin kolelestirilmesi fikridir. Clinkli beden , insanoglunun en 6zel siginagi, var
olma kavraminin viicut bulmus hali, toplumsal bir yapinin kolonlaridir. Kolon diserse yapi
islevsizlesir ve yeniden insaya (-istenilen sekilde) maruz kalir. Bunun bilincinde olan
iktidar, stratejilerini o yonde oyuna sokmustur. Bu baglamda metin igerisinde; resim,
edebiyat ve sinema gibi disiplinlerden ele alinan 6érneklemeler ile yapilan gorsel okumalar,

iktidar ile beden arasinda siddetli bir tahakkiimiin varligini géstermistir.

Hegel'in diyalektiginde oldugu gibi; benlik ve 6zgirlik kavramlarinin taninmasi ile
iki biling boy gostermeye baslamistir: Efendi ve Kole. Bu noktada sinirlandiriimis diisiince
edimleri sayesinde 6zerk bir varlik olmanin anlamini yitirmesi s6z konusudur. Efendi ve
kole'de; birincisi kendisini tahakkiim yolu ile ikincisine empoze eder ve onu metalastirir.
ikinci olan ise iktidarin psikolojik ve fizyolojik siddetinden ¢ekindigi icin benlik yitimini
sorgusuz sualsiz kabullenir ve kendi varligini birincinin varsilhigina adamis olur. iktidar,
bedene, kendi cikarlari disinda herhangi baska bir dislinceye tahammili olmayan
totaliter bir yonetim seklini dikte eder. Boylelikle bedenlere ait tim yasam alanlarini

kristalize ederek tek elden yonetmis olur.

Dinlenme , izlenme ve kodlanma ile birlikte esglidimli olarak tecrit edici bir
gorinarlik, penoloji (cezalandirma ve islahlastirma) ve iyilestirme (-kime gore!) tutumlari,
Foucault' da anlam bulan ve gincelliginden 6din vermeyen biiyiik kapatiima fikri,
sahnelenmektedir. Disarisi diye bir kavram kalmadi artik. Foucault'nun soylemi ile "bir
yerde herkes birbirine benziyorsa; orada kimse yok demektir". Tek tiplestirme politikalari

ile 6znenin nesnelesmesi, yalnizlastirilmasi, makinelestirilmesi s6z konusudur artik.

Tez calismasi ile ilgili teorik ve gorsel doneler iki asamali olarak elde edilmistir. ilk
olarak ele alinan gézetim olgusuna paralel olarak literatiir taramasi ve sekiz resimlik fstila
dizisi olusturulmustur. Dokunulmazlik bolgesi olan Mahremiyetin ifsa edilmesi,
avuclanmasi ve kamuya acik hale getirilmesi dehsetengiz bir durumdur. Kameralar, Alfred

Hitchcock'un "Kuglar"i gibi istilaci, saldirgan ve gerilim dolu sekanslar yasatmaktadir.
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Guvenlilestirme bahanesi ile hayatimizin bir pargasina donustirilen dikizleme kiltard ile
goz- alti serliveni baslamistir. Goriilemeyen iletisim agi, video, uydu ve biometrik
gozetlemenin dahil oldugu her gesit izlemeyi desteklemektedir. Niedzviecki (2010) bu
noktada can alici su soruyu sorar: "agin lzerindeki 6rimcek miyiz yoksa aga takilan yem

olmaya hazir bir sinek mi?".

Gorsel uygulamalarin ikinci evresini, alan ile ilgili literatlr taramasi ve bu eksende
yapilan Beden dizisi olusturmustur. Gozetleme engeli ile yiiz ylize kalan birey, bir yandan
teatral hareketler (Guy Debord'un gosteri toplumu) sergilerken 6te yandan edilgen bir
toplumun Uyesi olmaktan kendini alikoyamaz. Bu baglamda ele alinan resim galismalari,
siradan glindelik yasamin anlik izleklerine odaklanmistir. Makinenin bir garklisi olan birey,
giderek yalnizlasmakta ve metaya evirilmektedir. Ozerkligini yitiren bedenin mezbahadaki
etten bir farki kalmamistir. Beden Ill, Beden 1V, Cam Kafes, icerisi Artik Disarisi, Sorgu,
Altida Bir Ustiide Bir, Oyun, Kurban, Gézetim Havuz, Ulrike Meinhof ve Sanal mi Gergcek mi
isimli calismalar bu ¢ercevede olusturulmustur. Ayrica 'Sanal mi Gergek mi' isimli calisma,
Lacan'in Unli ayna teorisinden yola cikilarak yaratma sirecine dahil edilmistir. Bunun yani
sira Picasso'nun iktidar olgusu ile kendisini 6zdeslestirerek Urettigi Minotaur serisi, bazi
calismalarima esin kaynagi olmustur. Bunlardan ilki "Géziin iktidari, Iktidarin gézii" iken
ikinci calisma ise "Minotaur ve Siirii" adli galismalardir. Genel olarak renk baglaminda
¢alismalar zengin bir palete sahipken 'Minotaur ve Siiri' adli ¢alisma, siyah ve grinin
tonlari ile birlikte akitma ve firga darbeleri ile calisilarak kasvetli bir atmosferin

olusturulmasi amaglanmistir.

Resimleri olustururken, ulasim amach kullandigim metro istasyonlarinin
tavanlarinda sessizce siritan kameralar hep ilgimi ¢cekmistir. Glvenlik kisvesi adi altinda
kayit islemi gergeklestiren bu cihazlarin, kamusal alanlardan 6zel alanlarin ihlaline dogru
kiireselleserek olusturdugu toplumsal sizofreni, alana yonelmemi saglamistir. Hayatimizi
istila eden kameralar (izerine Uretilen istila | adli yapitin ilham kaynagi, Cek sanatgi Jakup
Geltner'in mekanlari gozetlemek icin sehre yerlestirdigi kamera heykeller (Nest projesi)
olmustur. Gozetim olgusundan yola ¢cikarak Bentham'in panoptikonuna, Foucault'ya dogru
uzanan bir slire¢ baslamistir. Beden- iktidar konusunu segmemdeki temel amag, gtlincellik
baglaminda siireklilik 6zelligini yitirmeyen bir 5neme sahip olmasidir. Oyle gériiniiyor ki

her ¢agda bu ikili, efendi ve kéle diyalektiginde oldugu gibi karsimiza ¢ikmaya devam
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edecektir. Plastik bir dil olusturma baglaminda, amag, tepkisel olarak glincel bir konunun
yeniden gostereni olmaktir. Bu baglamda alan icin ilave bir kaynak olacagi kanisi ile
hazirlanan metin ve gorsel okumalar, iktidar ve beden kavramlarina bir bakis acisi

kazandirmayi amaclamistir.

ilginctir Sanatta Yeterlik egitimime baslamadan 6nce siirekli olarak yagli boya
kullanirdim. Beytepe kampisinde bulunan basik, dar ama bir o kadar da sanatsal
ogretiler baglaminda sicak bir mizansene sahip Lisansistii Ogrenci Atdlyesi'nde ilk defa
akrilik boyayl deneyimlemem ve sonraki kisisel Uretim siirecinde devamli olarak dahil
etmem (calisma kolayhgi ve saglik agisindan), bu dénemin bir kazanimidir. Clinkd, yagh
boyanin ge¢ kuruma ve erken miidahale edememe gibi handikaplari vardi. Ayrica "istila"
ve "Beden" isimli ilk ¢alismalarimin ¢ogunda, kagidin parlak ylzeyinin rastlantisal olarak
sundugu doku (kazima teknigi) ve bicim kazanimlari icin bristol kagidi kullaniliyorken
sonralari tuval, 6ncelik kazanmaya basladi. Kullandigim tuval ebatlarinin siire¢ icerisinde
giderek bliyiimesi de, bana daha genis ylzeylere blylk fircalar ile daha rahat ve 6zgir bir
calisma imkani saglamistir. On hazirhk ve tasarim asamalarinda, karakalem ve pastel
boyay! tercih ettim. Ancak boyanin farkhligi ve calisilan ylizeyin degiskenligi nedeni ile
ortaya farkli yansimalar ¢ikmistir. Cogunlukla renklerin st Uste siriilmesi (6zellikle fstila
serisinde) sureti ile doku olusturma eyleminde bulundum. Sanatsal Uretim siirecinde
istedigim gibi sonuglanmayan birkag¢ resmim oldu. Bu ¢alismalari, altta bulunan resimsel
unsurlari tamamen kapatmayacak sekilde astarladim. Alt tabakada bulunan resim, yeni
resim icin doku ve leke etkilerine zemin hazirladi. Uretim siirecinde en cok etkilendigim
sanat¢l, Bacon olmustur. Zaten sanat¢inin dislinsel ve gorsel yonlerinin izlerini
resimlerimde yakalamak muimkindir. Eser kurgularima gelince, konu eksenli olarak
ylzlerce fotograf ve resimden olusan bir referans havuzu olusturdum. Farkh birkag
fotografi kolaj tekniginde bir araya getirerek bazen de (st Uste konumlandirarak
kompozisyonlar olusturdum. Resimlerimde mekan olgusu, bazen soyutlamalar ile sinirli

kalirken bazen de konunun ruhuna uygun bir atmosfer esliginde anlam kazanmistir.

103



KAYNAKLAR

Akcali, Nazif. (1995). Siyaset Bilimine Giris .izmir: Ege Universitesi Basimevi

Albayrak, Ahmet. (2011). Saville, Freud, Bacon ve Tuymans’in Paletindeki Cileli Beden

Teorisi. Erzurum:Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Dergisi. Sayi:20

Althusser, Louis. (2015). ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlari (cev. Timertekin, A.)
istanbul: ithaki Yayinlari. 2.Baski

Ates, Sevil. Haksizliga Tahammiilii Olmayan Bir Sanatg¢iyim (Stkran Moral ile Roportaj).
Erisim: 24.08.2019. Https://sanatkaravani.com/haksizliga-tahammulu-olmayan-bir-

sanatciyim/

Bastirk, Efe. (2016). Goézetimin Soykiitigi (Foucault’dan Deleuze’e Postmodern Bir
Arkeoloji). istanbul: Kalkedon Yayincilik. 1.Baski

Batur, Enis. (2009). Gévde’m. istanbul: Sel Yayincilik. 2.baski

Baudrillard, Jean . (2014). Simiilakrlar ve Simiilasyon. (cev. Oguz Adanir). Ankara: Dogu

Bati Yayinlari. 9. Basim

Baudrillard, Jean . (2015). Sessiz Yiginlarin Gélgesinde -Toplumsalin Sonu-. (cev. Oguz

Adanir). Ankara: Tarcan Matbaacilik. 6. Baski
Bauman, Zygmunt. (1989). Legislators and Interpreters. Cambridge: Polity

Bauman, Zygmunt. (2003). Modernlik ve Miiphemlik (gev. ismail Tiirkmen). istanbul:

Ayrinti Yayinlari. 3.baski

Bauman, Zygmunt. (2018a). Bireysellesmis Toplum (cev. Yavuz Alogan). istanbul: Ayrinti
Yayinlari. 4. Baski

Bauman, Zygmunt. (2018b). Kusatilmis Toplum (cev. Akin Emre Pilgir). istanbul: Ayrinti
Yayinlari. 1. Baski

Bauman, Zygmunt. (2018c). Kiiresellesme (cev.Abdullah Yilmaz). istanbul: Ayrinti Yayinlari.

8. Basim

104


https://sanatkaravani.com/haksizliga-tahammulu-olmayan-bir-sanatciyim/
https://sanatkaravani.com/haksizliga-tahammulu-olmayan-bir-sanatciyim/

Bergson, Henri. (2015). Madde ve Bellek. (gcev. Isik Ergliden). Ankara: Dost Kitabevi

Yayinlari. 2. Basim

Berman, Marshall. (2014). Kat: Olan Her Sey Buharlasiyor (cev. Umit Altug, Biilent Peker).

istanbul: iletisim Yayinlari. 17. Baski

Burgess, Anthony. (2017). Otomatik Portakal (cev. Dost Kérpe). istanbul: Tirkiye is

Bankasi Kaltdr Yayinlari.

Butler, Judith. (2014). Bela Bedenler (cev. Ciineyt Cakirlar, Zeynep Talay). istanbul: Pinhan
Yayincilik. 1. Basim

Butler, Judith. (2015). iktidarin Psisik Yasami (cev. Titiinci, F.). istanbul: Ayrinti Yayinlari.
2.Baski

Canetti, Elias. (2016). Kitle ve iktidar. istanbul: Ayrinti Yayinlari. 7. Baski

Crary, Jonathan. (2015). Gézlemcinin Teknikleri (cev. Daldeniz, E.). istanbul: Metis

Yayinlari
Coban, B., Ozarslan, Z. (2016). Panoptikon —Géziin Iktidari . istanbul: Su Yayinlari, 2. Baski

Debord, Guy. (2014). Gésteri Toplumu (cev. Ekmekgi, A., Taskent, O.). istanbul: Ayrinti

Yayinlari, 5. Baski

Deleuze, Gilles. (2009). Francis Bacon— Duyumsamanin Mantidi (cev. Batukan, C. & Erbay,

E.) istanbul: Norgunk Yayinlari. 1. Baski

Demirci, Tan Tolga. (2012). Lacan'in Ayna Evresi Kurami Uzerinden Persona Filminin
Psikanalitik Yiizleri. Erisim: 24.08.2019. http://surrealismus.blogspot.com/2012/04/lacann-

ayna-evresi-kuram-uzerinden.html
Duverger, Maurice. (1975). Siyaset Sosyolojisi (cev. Sirin Tekeli). istanbul: Varlk Yayinlari

Donmez, Sevgi. (31, 08, 2018). Eski Yakindogu'da Ritiiel Siddet, Kurban Bunalimi ve
Toplumsal Diizenin Konsolidasyonu: insan Kurbani ve Toplumsal Etkileri. Tarih Okulu

Dergisi, 35, s. 366- 395.

Ergliden, Isik. (2017). Hapishane Cadi. istanbul: Sel Yayincilik. 2.Baski

105


http://surrealismus.blogspot.com/2012/04/lacann-ayna-evresi-kuram-uzerinden.html
http://surrealismus.blogspot.com/2012/04/lacann-ayna-evresi-kuram-uzerinden.html

Farago, France. (2006). Sanat (gcev. Ozcan Dogan). Ankara: Cantekin Matbaacilik. 1.Basim

Foucault, Michel. (2015a). Cinselligin Tarihi. (cev. Hiillya Ugur Tanridver). istanbul: Ayrinti
Yayinlari. 6. Basim

Foucault, Michel. (2015b). Hapishanenin Dodusu (cev. Kilicbay, M.Ali). Ankara: imge
Kitabevi, 6. Baski

Foucault, Michel. (2015c). iktidarin Gézii (cev. Ergiiden, I.). istanbul: Ayrinti Yayinlari. 4.
Baski

Foucault, Michel. (2016). Ozne ve iktidar. istanbul:Ayrinti Yayinlari. 5.basim

Giddens, Anthony. (2010). Modernite ve Bireysel Kimlik (¢cev. Umit Tatlican). istanbul: Say
Yayinlari. 1. Baski

Gray, John. (2018). Kuklanin Ruhu (gev. Diirrin Tung). istanbul: Yapi Kredi Yayinlari. 2.
Baski

Gruen, Arno. (2007). icimizdeki Yabanci (gev. ilknur igan). istanbul: Citlembik Yayinlari.
3.baski

Guilbaut, Serge (2009). New York Modern Sanat diistincesini Nasil Caldi. (Cev. E. GOktepe).
istanbul: Sel Yayincilik.

Han, Byung- Chul. (2018). Seffaflik Toplumu (cev. Haluk Bariscan). istanbul: Metis

Yayinlari. 3. Basim

Harvey, David. (2013). Sosyal Adalet ve Sehir. (cev. Mehmet Moral). istanbul: Metis
Yayincilik. 4. Basim

Kahraman, Hasan Biilent. (2005). Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri. istanbul: Kitap

matbaacilik. 3.basim

Keser, Nimet. (2009). Sanat S6zliigii. Ankara: S6zkesen Matbaacilik. 2. Baski

Kdse, Huseyin (Editor). (2011). Medya Mahrem. istanbul: Ayrinti Yayinlari. 1.basim

Lyon, David (2006). Gézetlenen Toplum (gev. Soykan, G.). istanbul: Kalkedon Yayinlari, 1.

Baski

106



Lyon, David. (2013). Gézetim Calismalari (cev. Toprak, A.). istanbul: Kalkedon Yayincilik,
1.Baski

Marcos, Sylvia (Editér). (2006). Bedenler, Dinler ve Toplumsal Cinsiyet. Ankara: Utopya
Yayinevi. 1. Baski

Mattelart, Armand. (2012). Gézetimin Kiiresellesmesi (cev. Gayretli, O., Karacan, S.).

istanbul: Kalkedon Yayinlari. 1. Baski
Merriam, Sharan. (2013). Nitel arastirma. (cev. S. Turan). Ankara: Nobel yayincilik

Nural, Yetkin. Nerden Geldik Buraya, Nereye Gidiyoruz Buradan: Hale Tenger (R6portaj).
Erisim: 25.08.2019. Https://bantmag.com/magazine/issue/post/43/623

Ponty, Maurice Merleau. (2012). Géz ve Tin (cev. Soysal, A.). Istanbul: Metis Yayincilik. 3.
Baski

Schama, Simon. (2010). Jenny Saville ile Réportaj (cev. A. Ozdemir). Artist Modern
Dergisi. Sayi: 106

Sennett, Richard. (2011a). Yeni Kapitalizm Kiiltiirii. istanbul: Ayrinti Yayinlari. 2.basim
Sennett, Richard. (2011b). Otorite (cev. Durand, K.). istanbul: Ayrinti Yayinlari. 3. Baski
Simmel, Georg (2006). Modern Kiiltiirde Catisma. istanbul: iletisim Yayinlari

Tirkdogan, Tansel. (2014). Sanat Kiiltiir Politika (Modernizm Sonrasi Tartismalar). Ankara:

Nobel Yayincilik. 1. Basim

Vattimo, Gianni. (2012). Seffaf Toplum (gev. Yolsal, U., H.). istanbul: Say Yayinlari. 1.Baski

Vergin, Nur. (2003). Siyasetin Sosyolojisi: Kavramlar, Tanimlar, Yaklasimlar. istanbul:

Baglam Yayinlari
Vertov, Dziga. (2007). Sine- Géz (cev. Ahmet Ergeng). istanbul: Agora Yayinlari

Warr, T. & Jones, A. (2000). The artist’s body. New York/ London: Phaidon

Wilson, Michael (2015). Caddas Sanat Nasil Okunur (cev. Firdevs Erdogan). istanbul:
Hayalperest Yayinevi

107


https://bantmag.com/magazine/issue/post/43/623

Yildiz, Bilent. (2012). Kéklere Dénme ve ilkel Varolusu Yeniden insa Yolunda Bir icraci:
Olivier De  Sagazan, mimesis. Erisim: 24.08.2019. http://www.mimesis-
dergi.org/2016/09/kokler-donme-ve-ilkel-varolusu-yeniden-insa-yolunda-bir-icraci-olivier-

de-sagazan/

Yilmaz, Ayse Nahide. (2015). 1980 Sonrasi Tiirkiye'de Sanat ve Siyaset. Ankara: Utopya
Yayinevi. 1. Baski

Yilmaz, Mehmet. (2013). Modernden Postmoderne Sanat. Ankara: Utopya Yayinevi. 2.
Baski

Zamyatin, Yevgeni. (2015). Biz (cev. imre, M.F.). Ankara: imge Kitabevi. 2. Baski

Zeytinoglu, Emre. (2014). Iktidarsizhigin Iktidari ve Sanat. istanbul: Ayrinti Yayinlari. 1.
Baski

108


http://www.mimesis-dergi.org/2016/09/kokler-donme-ve-ilkel-varolusu-yeniden-insa-yolunda-bir-icraci-olivier-de-sagazan/
http://www.mimesis-dergi.org/2016/09/kokler-donme-ve-ilkel-varolusu-yeniden-insa-yolunda-bir-icraci-olivier-de-sagazan/
http://www.mimesis-dergi.org/2016/09/kokler-donme-ve-ilkel-varolusu-yeniden-insa-yolunda-bir-icraci-olivier-de-sagazan/

Etik Beyani

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Tez/Sanat Calismasi Raporu Yazim

Yonergesi’'ne uygun olarak hazirladigim bu Tezde,

Tezin igcindeki butlin bilgi ve belgeleri akademik kurallar ¢ercevesinde elde ettigimi,
Gorsel, isitsel ve yazili bltiun bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak kurallarina uygun
olarak sundugumu,

Baskalarinin eserlerinden vyararlanilmasi durumunda ilgili eserlere bilimsel
normlara uygun olarak atifta bulundugumu,

Atifta bulundugum eserlerin biitinini kaynak olarak gosterdigimi, kullanilan
verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

Bu Tezin herhangi bir b6limind bu lniversitede veya baska bir liniversitede baska

bir Tez/Sanat Calismasi Raporu ¢alismasi olarak sunmadigimi beyan ederim.

27/09/2019
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YAYIMLAMA VE FiKRT MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitli tarafindan onaylanan lisansiistli tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basili
(kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima acma iznini Hacettepe
Universitesi'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklari disindaki tum fikrf
milkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir bdlimiiniin gelecekteki
calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.

Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal ¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal etmedigimi
ve tezimin/sanat galismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim. Tezimde/sanat
calismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak kullaniimasi zorunlu
metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhit
ederim.

Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi
Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin Yonerge* kapsaminda tezim/sanat ¢alismasi raporum asagida
belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kiitliphaneleri Acik Erisim Sisteminde erisime agilir.

[ Enstitii/ Faklte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agiimasi mezuniyet tarihimden
itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

O Enstitt/ Fakilte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime acilmasi mezuniyet tarihimden itibaren ....... ay
ertelenmistir. (2)

O Tezimle ilgili gizlilik karar verilmistir. (3)

Orhan LABOC

*Lisansistli Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina iliskin Yonerge

1) Madde 6.1. Lisansustl tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin devam
etmesi durumunda, tez danismaninin nerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun gérlsi Gzerine
enstitl veya fakiilte yonetim kurulu iki yil stire ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar
verebilir.

2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye déniismemis veya
patent gibi yontemlerle korunmasini ve internetten paylagilmasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazang imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren tezler hakkinda tez
danismaninin 8nerisi ve enstitli anabilim dalinin uygun gériisii izerine enstitii veya fakiilte yénetim
kurulunun gerekgeli karart ile alti ayi asmamak lizere tezin erisime acilmasi engellenebilir.

3) Madde 7.1. Ulusal gikarlar veya glvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik,
saglik vb. konulara iliskin lisanststu tezlerle ilgili gizlilik karar, tezin yapildigi kurum tarafindan
verilir. Kurum ve kuruluglarla yapilan isbirligi protokolii cercevesinde hazirlanan lisansistii tezlere
iliskin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun ©nerisi ile enstitii veya fakiltenin uygun gorisi
Uzerine Universite yénetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karar verilen tezler Yiksekdgretim
Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik suresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik kurallari
cercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yiiklenir.
Tez Danigmaninin dnerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goériisii lizerine enstitii veya fakiilte yénetim

kurulu tarafindan karar verilir.
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Sanatta Yeterlik Tezi Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI
Guzel Sanatlar Enstitlisi

Tez Basligi: Beden Erk iliskisi

Yukarida bashgl verilen Tez/Sanat Calismasi Raporumun tamami asagidaki filtreler
kullanilarak Turnitin adl intihal programi araciligi ile Tez Danismanim tarafindan kontrol
edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama Sayfa Karakter Savunma Benzerlik Gonderim
Tarihi Sayisi Sayisi Tarihi Orani (%) Numarasi
14.10.2019 56 118360 27.09.2019 25 1192500999

Uygulanan filtreler:
1. Kaynakea harig
2. Alintilar dahil
3. 5 kelimeden daha az ortiisme iceren metin kisimlari harig

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez/Sanat Calismasi Orijinallik Raporu
Alinmasi ve Kullanilmasi Uygulama Esaslari’ni inceledim ve ¢alismamin herhangi bir intihal
icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii hukuki
sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru olduguny-beyan
ederim. (24/09/2019)

Ogrenci No: N13251988
Anasanat/Anabilim Dali: Resim

Program: Sanatta Yeterlik

Yiksek Lisans Sanatta Yeterlik Doktora Bitlinlesik Doktora

X

ANISMAN ONAYI

UYGUNDUR.

Prof. ismail ATES
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Proficiency in Art Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY
Institute of Fine Arts

Title of Thesis: The Relation Between Body and Political Power

The Whole thesis/ art work report is checked by supervisor, using Turnitin plagiarism
detection software taking into consideration the below mentioned filtering options.
According to the originality report, obtained data are as follows.

Date Page Character | Date of Thesis | Similarity Submission ID
Submitted Count Count Defence Index (%)
14.10.2019 56 118360 27.09.2019 25 1192500999

Filtering options applied are:
1. Bibliography excluded
2. Quotes included
3. Match size up to 5 words excluded

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine Arts
Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my thesis does not
include any form of plagiarism; that in any future detection of possible infringement of
the regulations, | accept all legal responsibility; and that all the information | have
provided is correct to the best of my knowledge. | respectfully submit this for approval.
(24/09/2019) S
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Student No.: N13251988
Department: Painting

Program/Degree (please mark): Proficiency in Art

Master’s Proficiency in Art PhD Joint Phd
X
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APPROVED

Prof. ismail ATES
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