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OZET

KARAKAYA, Anil Arda. Alexander Konstantinovich Glazunov'un Yasami Ve Opus 82
La Minor Keman Kongertosu 'nun Incelenmesi, Yiksek Lisans Sanat Caligmasi Raporu,
Ankara, 2015.

10 Agustos 1865°de St. Petersburg’da dogan Alexander Konstantinovich Glazunov, Rus
romantik miiziginin son temsilcilerindendir. Hocas1 Rimski-Korsakov’un izinden gitmis
ve Rus miizigi geleneklerine bagli kalarak, kendi yasadigi doneme ve bugiine damgasini
vuran eserler vermistir. Ayn1 zamanda St. Petersburg Konservatuvari’nda otuz yila
yakin hocalik ve yoneticilik yapmis ve aralarinda iinlii besteci Dimitri Shostakovich’in
de bulundugu pek ¢ok sanat¢inin yetistirilmesine katkida bulunmustur. Glazunov’un en
bilinen eserleri arasinda opus 57 “Raymonda” ve opus 67 “Mevsimler” baleleri, opus
109 saksafon kongertosu ve bu arastirmanin konusu olan Opus 82 La Min6ér Keman
Kongertosu gelmektedir.

Keman kongertosu 1904’de yazilmis, iinlii kemanci ve pedagog Leopold Auer’e
adanmustir. flk seslendirilisi de 1905 yilinda yine Leopold Auer tarafindan, bestecinin
yonetiminde, St. Petersburg’da gerceklestirilmistir. Cogu kemancinin repertuvarinda yer
almakta ve konserlerde siklikla seslendirilmektedir. Usta kemancilarin g¢ogu bu
kongertonun kaydini gerceklestirmistir.

Bu c¢alismada, Alexander Konstantinovich Glazunov’un hayati ve miizigi ayrintili
sekilde tetkik edilmis, Opus 82 La Minor Keman Kongertosu miizikal yonden detaylica
incelenmigstir. Eseri ¢alacak veya calistiracak kemancilarin, besteci ve kongerto
hakkinda ayrintili bilgi edinmeleri ve icra sanatinda daha bilingli olmalar
amaclanmustir.

Anahtar Sozciikler

Glazunov, Keman, Kongerto, opus 82



ABSTRACT

KARAKAYA, Anil Arda. The Life of Alexander Konstantinovich Glazunov and the
Examination of the Opus 82 Violin Concerto in A Minor, Post-Graduate Art Work
Report, Ankara, 2015.

Alexander Konstantinovich Glazunov, who was born in St. Petersburg on 10 August
1865, is one of the last representatives of Russian romantic music. He followed in the
footsteps of his tutor Rimski-Korsakov and by staying devoted to the traditions of
Russian music, created works that left a mark on the period he lived in and on today. At
the same time, he worked as a teacher and administrator at the St. Petersburg
Conservatory for nearly thirty years and contributed to the raising of many artists
among which the famous composer Dimitri Shostakovich also exists. Among the most
well-known works of Glazunov are opus 57 “Raymonda” and opus 67 “The Seasons”
ballets, opus 109 saxophone concerto and opus 82 Violin Concerto in A Minor.

The violin concerto was written in 1904 and dedicated to the famous violinist and
pedagogue Leopold Auer. Its first playing was held in 1905 again by Leopold Auer,
under the conduction of the composer in St. Petersburg. It can be found in the repertory
of many violinists and are played frequently in concerts. Many of the professional violin
players have made the recording of this concerto.

In this paper, the life and music of Alexander Konstantinovich Glazunov has been
examined and the Opus 82 Violin Concerto in A Minor has been observed in detail. It
aims for violinists to play or teach the concerto to obtain detailed information on the
composer and concerto and for them to be more conscious in their artistic performance.

Keywords

Glazunov, Violin, Concert, opus 82
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1. BOLUM: GIRIS

1.1. GIRIS

Miizikte ulusalcilik deyince, ilk akla gelen iilkelerden biri siiphesiz Rusya’dir. Koklii bir
gecmisi, biiylik bir kiiltiirel birikimi olan Rusya, sanat diinyasina say1siz sanat¢i ve eser
kazandirmistir. Rusya’da 19. yiizyillda sosyal ve siyasal gelismeler ve Rusya’nin
cesitli etnik topluluklar1 barindirmasi, Rus miizigini etkileyen en onemli unsurlardir.
Rus ulusal miiziginin temelini atan kisi Mihail Ivanovi¢ Glinka (1804-1857) olarak
gosterilmektedir. Bugiin Rus miizigi neredeyse her seyi Rus Besleri adli gruba
borgludur. Mily Alexeyevich Balakirev (1837-1910) , Alexander Porfiryevi¢ Borodin
(1833-1887), César Antonovich Cui (1835-1918), Modest Musorgksi (1839-1881) ve
Nikolay Andreyevich Rimski-Korsakov’dan (1844-1908) olusan, Glinka’yr Rus
miiziginin babasi olarak kabul eden besteciler grubu olan Rus Besleri, batinin
geleneksel miizik teknigini degil de, kendilerine 6zgli bir miizik teknigi gelistirmeyi

hedeflemislerdir.

Ekim devriminden sonra, ekonomik ve toplumsal yapidaki degisimler, devlet bagkani
Lenin’in sanat halkindir yoniindeki gortisleri ve diinyaca tinlii yazar Maksim Gorki’
nin toplumcu gergekgilik ilkesi de Rus miizigini etkilemistir. Devlet Bagkani Stalin
zamaninda baskilardan gelisemeyen Rus miizigi, Stalin’in 6liimiinden sonra, Sovyet
bestecileri tizerindeki baskinin azalmasi ve bat1 iilkeleri arasinda sanatc1 degisimlerinin

baslamasi ile gelismeye baglamistir.

Birinci Diinya Savasi’ndan dnce Rusya’da iki ayr gelenege bagli kalintyordu. Bunlar,
Tschaikovsky’nin batililagsmasini siirdiiren Moskova Okulu ile Rimski-Korsakov’un
onderligindeki St. Petersburg Okulu’ydu (Kiitahyali, 1981, S.53-55). Rimski-
Korsakov’un en onemli 6grencisi olan Alexander Konstantinovich Glazunov, St.
Petersburg Okulu’nun en 6nemli temsilcilerinden birisi olmustur. Glazunov eserlerinde
Rus destanlari, halk sarkilari ve Rus halkinin kiiltiirel dokusunu yansitir. Besteciligi ve
orkestra sefliginin yani sira St. Petersburg Konservatuvari’nda uzun yillar hocalik ve
yoneticilik yapmis ve pek c¢ok sanat¢i yetismesine katkida bulunmustur. Glazunov’un

yasadig1 yillar, Rus romantik miiziginin en zengin donemleri olmustur.



Glazunov, ¢ok sayida senfoni, bale, oda miizigi, koro eserleri ve kongertolar
bestelemistir. En {inlii eserleri, opus 57 “Raymonda” ve opus 67 “Mevsimler” baleleri,
opus 109 Mi bemol major saksafon kongertosu ve bu arastirmanin konusu olan opus 82
La min6r keman kongertosudur. En tinlii romantik Rus keman kongertolarindan olan bu
kongertoyu ilk bakista, cogu biiyiikk keman kongertosundan ayiran en 6nemli 6zelligi,
bestelenis formudur. Tchaikovsky, Brahms, Beethoven, Mendelssohn, Sibelius gibi
iinlii keman kongertolari, alisilagelmis ii¢ bdliimden olusmasma karsin, Glazunov
keman kongertosunun kesintisiz devam eden iki boliimden olustugu da diisiiniilebilir.
Bu arastirmada Alexander Konstantinovich Glazunov’un yasami, miizigi ve son olarak

da Opus 82 La Mindr Keman Kongertosu detayli incelenmistir.

1.2. AMAC

1.2.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, konu ile ilgili Tirk¢e kaynak azligi nedeniyle,
yararlanilabilecek bir kaynak olusturmak, Alexander Konstantinovich Glazunov’un
yasaminin ve Opus 82 La Mindr Keman Kongertosu’'nun ayrintili  bir sekilde
incelenmesi, eseri calisacak veya calistiracak kemancilarin, eserleri ve besteciyle ilgili
ayrintili  bilgi edinebilmelerini saglamaktir. Glazunov’un keman kongertosunun
detaylica incelenmesiyle, icracilar tarafindan miizikal yOnden daha anlasilabilir

olunmasina, icra edilme sanatinda daha bilingli olunmasina katki saglamaktir.

1.2.2. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, Opus 82 La Minér Keman Kongertosu’nun daha iyi taninmasini
saglamak, eseri ¢alismak isteyen icract veya Ogrenciler igin bagvurabilecekleri bir
referans kaynagi olmasi amaciyla yapilmistir. Bu ¢alisma, incelenen eserin en g¢ok
seslendirilen keman kongertolardan biri olmasi ve daha 6nce bu konuda ne yabanci ne

de Tiirkge bir ¢alisma veya analiz yapilmadigindan dolay: 6nem tagimaktadir.



1.2.3. Arastirmanin Yontemi

1.2.3.1. Arastirmanin Modeli: Arastirma kaynak tarama ve analiz yOntemlerinden

olusup, betimsel bir ¢alisma olma 6zelligine sahiptir.

1.2.3.2.Verilerin Toplanmasi: Veriler, kaynakcada belirtilen kaynaklar incelenmis,
eserin analizi yapilmis ve konu ile ilgili aragtirmalari olan kisilerden bilgi alinarak

toplanmustir.

1.2.3.3.Calisma Grubu: Bu arastirmanin ¢alisma grubunu Alexander Konstantinovich

Glazunov’un yagsami, miizigi ve keman kongertolari olusturmaktadir.

1.2.3.4.Calisma Eseri: Bu arastirmanin eserini Alexander Konstantinovich Glazunov’un

Opus 82 La Mino6r Keman Kongertosu olusturmaktadir.

1.2.3.4.5.Smirhiliklar: Opus 82 La Minér Keman Kongertosu’nun miizikal formu
tizerinden genel bir analizi gergeklestirilmistir.



2. BOLUM: ALEXANDER KONSTANTINOVICH GLAZUNOV

2.1. HAYATI

10 Agustos 1865°de St. Petersburg’da dogdu. Kokl ve zengin bir aileden geliyordu.
Babasi Konstantin II’ich Glazunov, meshur bir editér ve o donem St. Petersburg’un en
iinlii yayinevinin sahibiydi. Keman ve piyano da c¢alardi. Annesi Elena Pavlovna
Turigina ise basarili bir piyanistti. Evlerinde siirekli miizik vardi. Glazunov, kiiciik
yasindan itibaren miizik olan bir ortamda yetisti. 9 yasindayken annesi o zamanin en iyi
piyano 6gretmeni olan “Nadezda Grigor’evna Holodkova” y1, Glazunov’ a ders vermesi
icin tuttu. Daha sonra 12 yasindayken Nartzissovich Elenkovskiy ile piyano ¢alismaya
devam etti. 1878’ de ilk eserini yazdi. Annesi oglunun bu bestelerini Mily Balakirev’ e
(1837-1910) gosterdi. Balakirev onda biiyiikk bir yetenek gordii ve onu ¢aligmalarina
devam etmek tizere Nikolay Rimski-Korsakov (1844-1908) ’a yonlendirdi. 23 Aralik
1879°da Rimski-Korsakov ile armoni, kontrpuan, orkestrasyon ve kompozisyon

calismaya basladi. 13 yasina geldiginde piyano, ¢ello ve keman ¢alabiliyordu.

Nisan 1881°de birinci senfonisini yazmistir. Bu senfoniyi, hocas: Rimski-Korsakov’a
ithaf etmistir. 29 Mart 1882’de iicretsiz miizik okulunun 43. konserinde, Balakirev
yonetiminde, birinci senfonisinin promiyeri gergeklestirildi. Dinleyenler arasinda St.
Petersburg Konservatuvari’nin kurucusu, iinlii piyanist ve besteci Anton Rubinstein’da
(1829-1894) vardi. Konser ¢ok basarili gegmisti. Konser sonrasi sahnede okul
kiyafetleriyle selam veren bir cocuk goren herkes ¢cok sagirmisti. 1883°de liseden mezun
olan Glazunov, bir siire St. Petersburg Universitesi’nin Tarih ve Edebiyat Fakiiltesi’ne
0zel ogrenci olarak devam etmis fakat daha sonra bu egitimini birakarak tamamen

miizige yonelmistir.

Birinci senfoninin basarisi, Mitrofan Petrovich Belyayev (1836-1903)’in dikkatini ¢ekti.
Belyayev ¢ok zengin bir isadamiydi. Sanata ¢ok biiyiik destek verirdi. Glazunov’a da
hayat1 boyunca her agidan destek vermistir. Belyayev sayesinde eserleri basilmaya ve
calinmaya baglanmistir. Pek ¢ok {nlii miizisyenle onun sayesinde tanigmistir.
Belyayev’in evinde her cuma konserler olurdu. Bu konserlerde, Rusya’nin en biiyiik

miizisyenleri olurdu. Glazunov geng¢ yasina ragmen, Anatoly Lyadov (1855-1914)



Joseph Vitols (1863-1948) ve Felix Blumenfeld (1863-1931) gibi iinlii isimler ile
birlikte, bu toplulugun 6nemli bir iiyesi olmustu. Belyayev sayesinde Rus Besleri’nin

tiyeleri ile de tanisma firsat1 bulmustu.

Belyayev, Glazunov’un birinci senfonisinin Avrupa’da da ¢alinmasi ig¢in oldukca
istekliydi. 1883 yaz ayinda Almanya’ya giderek Alexander Borodin (1833-1887) ’in,
referans mektubunu Franz Liszt (1811-1886) ve Carl Riedel’ ¢ (1827-1888) sundu.
Belyayev, 27 Mart 1884’te S. Petersburg’da Rimski-Korsakov yonetiminde
Petropavlosky okulunun biiyiik salonunda, sadece Glazunov’un eserlerinden olusan bir
konser diizenledi. Bu konser 1885°de baslayan ve uzun yillar devam eden “Rus Senfoni
Konserleri” nin baslamasina vesile olmustur. Belyayev’in 1883°deki ¢abalari
neticesinde, Franz Liszt, Glazunov’un birincisi senfonisini Allgemeiner Deutscher
Musikverein’in gala konserinde calinmak iizere se¢misti. Bu vesileyle Belyayev,

Avrupa ve Akdeniz gezisinin ilk duragi olarak Weimar’1 se¢misti.

Belyayev ve Glazunov 20 Mayis 1884’de St. Petersburg’dan Avrupa’ya dogru yola
ciktilar. Birinci senfonisinin Rusya disinda ilk seslendirilisi 29 Mayis 1884’de Karl
Miiller-Hartung yonetiminde Almanya’da gerceklestirildi. Liszt ile tanisan ve ona ¢alma
firsat1 bulan Glazunov igin bu olay hayatinda 6nemli bir yere sahip olmustur. Opus 16,
Fa Diyez Minor Ikinci Senfonisi’ni (1886) Liszt’e ithaf etmistir. Bu senfonisinde
Liszt’in etkisi hissedilir. Glazunov ve Belyayev ciktiklar yolculuga Almanya, Isvicre,
Fransa, Ispanya ve Kuzey Afrika- Morocco ile devam ettiler. Bu gezi sirasinda
Glazunov bagka uluslarin miiziklerini dinleyip inceleme firsati buldu. Ispanya’da
bulundugu sirada “Mutluyum, halk miizigi disinda bir sey dinlemiyorum” demistir.

Tangier kentinde de Arap miizigini inceleme firsati bulmustur.

Glazunov, 4 Temmuz 1884’te Belyayev ile, eserlerini basmak i¢in bir anlagsma
imzalamistir. Bu anlagsma, diinyaca tnli “M.P Belaieff”  miizik yaymevinin
kurulmasina vesile olmustur. “M.P Belaieff” matbaasinda ilk olarak, Glazunov’un
“Yunan Ezgileri Uzerine Uvertiir” (op.3, no.1, 1882)’ii basilmistir. Ekim 1884’de
Tschaikovsky’nin, Eugene Onegin operasini yonetmek icin St. Petersburg’a geldigi
sirada, Sergey Taneyev (1856-1915) sayesinde Tschaikovsky ile tanismis ve onun da

ilgisini ¢cekmistir.



6 Kasim 1884’de Belyayev, St. Petersburg kiitiiphanesine yiiklii bir miktar para
bagislamis ve bu paranin faizi ile bestecilere odiiller verilmesini istemistir. Bu odiiller
daha sonra “Glinka Odiilii” olarak anilmaya baslanmistir. Glazunov, 1885°de opus 1, Re
Major Birinci Kuarteti (1881-1882) ile bu o6diilii almis ve kazandigi biitiin parayi
Modest Musorgksi (1839-1881)’nin heykelinin yapimina bagislamistir. 1903’e kadar

her sene Glinka Odiilii’nii almustir.

1887°de Borodin’in aniden &lmesi iizerine tamamlayamadigi Prens Igor operasini
Rimsky-Korsakov ile birlikte tamamladilar. Bu operanin disinda Glazunov, Borodin’in

ticlincii senfonisinin de iki boliimiinii tamamlamaistir.

22 Ekim 1888’de ilk kez sef olarak sahneye ¢ikmis ve Rus Senfoni Konserleri’nde
kendi bestesi olan “Lyrical Poem” ini yonetmistir. 1890’larda hem sef hem de besteci
olarak artik {inii iyice yayilmisti. Avrupa’da kendi eserlerini yonetmeye baslamisti.
1896 ve 1897°de, Alman gezisi sirasinda yasadigi izlenimlerin etkisiyle, ii¢ perdelik
“Raymonda” balesini yazdi. 1898’de St. Petersburg Mariinsky Tiyatrosu’nda promiyeri
yapildi. Glazunov balelerinde, Tschaikovsky ile baslayan balenin senfoniklestirilmesi
gelenegini devam ettirir. 1899 yilinda tek perdelik “Mevsimler” balesini yazdi. Bu

eserinde Glazunov’un orkestrasyondaki basaris1 goze ¢arpar.

1899°da St. Petersburg Konservatuvari’nda orkestrasyon ve partitiir okuma
profesorliigiine atanarak, pedagojik aktivitelerine baslamis oldu. Neredeyse 30 yil
boyunca bu konservatuvarda hem hocalik hem de daha sonralar1 yoneticilik yapti. 22
Aralik 1903°de Belyayev’in 6liimii {izerine, onun vasiyeti ile Korsakov ve Lyadov ile
birlikte Belyayev’in islerinin basma gectiler. Belyayev’in yiiriittiigii, Glinka Odiilii,

“M.P Belaieff Yaymevi” nin yonetimi Cuma Konserleri gibi isleri devam ettirdiler.

Besteci, Aralik 1905’te 40 yasindayken, St. Petersburg Konservatuvari’nin
mudiirligiine atandi1. 1905°de siyasi karigikliklar yagsaniyordu. Stirekli 6grenci eylemleri
oluyordu. Konservatuvar Rus miizik camiasina bagliydi. Ogrenciler konservatuvarin
Ozerk bir kurum olmasini istiyorlardi. Konservatuvar ikiye boliindii. Glazunov agik ve
net bir sekilde dgrencilerin tarafinda oldugunu belirtti. O da konservatuvarin 6zerk bir

kurum olmasini istiyordu. Bu olaylar devam ederken Rimski-Korsakov siyasi goriisii



nedeniyle okuldan atilmisti. Glazunov, Lyadov ve Blumenfeld, Rimsky-Korsakov’un

atilmasina tepki olarak gorevlerinden ayrildi.

Birkag giin sonra Glazunov, konservatuvar Ogrencilerinin katkisiyla Rimsky-
Korsakov’un “Oliimsiiz Kaschey” operasini yonetti. Bu temsil planlanmamus bir eyleme
dontistii. Bu eylemin neticesinde, 1905°te St. Petersburg konservatuvar: artik 6zerk bir
kurum; Glazunov da segilerek gelen ilk miidiir olmustu. Ogrenciler Glazunov’u ¢ok
severlerdi. Glazunov kendisini 6grencilere adamisti. Yetenekli fakir 6grencilere kendi
miidiir maagindan burslar verirdi. Okulda olan her seyden sorumluydu. Her sinava
katilmak gerektigini diisiiniiyordu. Hatta dyle ki, Mayis 1910°da, bir ayda 771 6grenciyi
tek tek dinleyip her biri hakkinda detayli raporlar hazirlamisti. 1904°de Opus 82. La

Mindr Keman Kongertosu’nu yazdi.

1907°de Rusya ve Avrupa, Glazunov’un 25. sanat yilin1 kutladi. 1907 baharinda, Paris’e
gitti. Burada, Rus sanat elestirmeni ve organizator Sergey Diaghilev (1872-1929), Paris
operasinda Glinka’dan Alexander Scriabin (1872-1915)’¢ kadar Rus bestecilerin
eserlerinden olusan bes konserlik bir festival diizenlemisti. Glazunov bu festivalin son
konserini yonetmek i¢in oradaydi. Paris’te bulundugu o sirada Richard Strauss (1864-
1949) ile tanist1. Paris’ten sonra Ingiltere’ye gitti. Oxford ve Cambridge iiniversiteleri,
Glazunov’a doktor unvani verdiler. Royal College of Music ve Royal Academy of
Music’i ziyaret etmis ve 0 okullarin miifredatin1 inceleyerek, St. Petersburg

Konservatuvari igin fikirler edinmisti.

Haziran sonunda Ingiltere’den ayrilarak, Strasbourg, Briiksel, Mannheim, Heidelberg,
Kissingen, Berlin ve Leipzig’i ziyaret etti. Artik 20. ylizyil baslarinda diinyaca {inlii bir
besteci olarak kabul ediliyordu. Bu yillar ayn1 zamanda Glazunov i¢in sikintili yillardi.
Pek c¢ok arkadasimi kaybetmisti. 1906’da iinli elestirmen ve Rus Besleri’nin
miizikologu Vladimir Stassof (1824-1906) 1908’de Rimski-Korsakov, birkag sene sonra
ise 1ki yakin arkadasi Lyadov ve Taneyev’i kaybetti. 1913°de kardesi Dmitry, bir yil
sonra da babasi Konstantin IlI’ich’i kaybetti. Yalmz kalmisti. Glazunov’un bir &zel
hayat1 yoktu. Hala annesi ile yasiyordu. Yeni bestecileri pek sicak karsilamiyordu.
Modern miizikten oOnce, eski miizigi bilmek gerektigine inaniyordu. Dimitri

Shostakovich’i bunlardan ayr1 tutardi. Ona 6zel bir ilgisi vardi.



Ekim 1917°de Rus devrimi olmustu. Pek ¢ok biiyiik Rus miizisyeni iilkesinden kagmay1
secmisti fakat Glazunov St. Petersburg’da kalarak isine ayni yogunlukla devam etti.
Sovyetler Birligi Maarif Bakani Anatoly Lunacharsky (1875-1933) ile arasi iyiydi. 12
Temmuz 1918’de Lenin’in imzasiyla ¢ikan yasa ile St. Petersburg Konservatuvari’na
yiiksek okul statiisii verilmisti. Glazunov artik konservatuvarin miidiirii degil rektorii

olmustu. Konservatuvara yeni 6gretmenler getirilmesini sagladi.

Okul isleri ve orkestra sefligine yogunlastigindan dolayi, beste galismalar1 eskiye
nazaran azalmisti. 1920’de St. Petersburg’a gelen gen¢ Amerika’li besteci George
Gershwin (1898-1937) ile tanisti. Gershwin, Glazunov’a olan hayranligin1 “En biiyiik
hayalim, sizinle orkestrasyon calismak i¢in Rusya’ya gelmek” sozleriyle belirtmistir.
1922°de, 40. Sanat yilin1 kutlamis ve kendisine Rusya’nin sanatgilara verdigi en yiiksek
paye olan Devlet Sanatgisi tinvan1 (People’s artist of Russia) verilmistir. Serefine pek

cok konserler yapilmis ve Raymonda balesi yeniden sahnelenmistir.

1928 sonbaharinda Franz Schubert’in (1797-1828) 100. Oliim y1l doniimii dolayisiyla
diizenlenen, Viyana’daki bestecilik yarismasma jiiri liyesi olarak davet edilmesi
nedeniyle, 15 Haziran 1928’de Viyana’ya, ardindan da Prag, Dresden, Leipzig, Weimar,

Eisenach ve Bonn’a gitmistir.

Bu seyahatleri devam ederken hasta olan Glazunov, Gundelsheim’de sanatoryuma
giderek bir ay tedavi gérmiistii. Bu sirada yurt disinda kalma izin siiresi bitmisti. Heniiz
tam olarak iyilesmedigini, tedavisine devam etmesi gerektigini ve Rusya’ya saglam bir
sekilde donmek istedigini sdyleyen Glazunov, Sovyetler Birligine hi¢ bir zaman geri
donmedi. Kendisi, Rusya’ya geri donmeme sebebinin ideolojik olarak degil de saglik
sorunlar1 nedeniyle oldugunu séylemisti. Bu beyan1 onun, Konservatuvar ve Leningrad
Sanat Camiasi ile baglantisinin kesilmemesini sagladi. 1930°a kadar hala rektorligii
devam ediyordu. Yerine vekaleten Rimski-Korsakov’un dgrencisi, Shostakovich’in de
hocas1 olan Maksimilian Steinberg (1883-1946) bakiyordu.

Gundelsheim’daki sanatoryum tedavisinden sonra Paris’e geri donerek, 19 Aralik
1928°de Pleyel Hall’de orkestra sefi olarak konser verdi. Bu konser ¢ok basarili gegti.
Ocak 1929°da Portekiz ve Ispanya’ya gitti. Lizbon Miizisyenler ve Ressamlar Birligi,



Glazunov’u seref iiyesi olarak segtiler. 1929 yazinda, Londra’da, BBC igin Wireless
Symphony Orchestra’sint yonetti ve kisa bir siire sonra “Columbia Records” i¢in tek

perdelik balesi olan opus 67. “Mevsimler”i kaydetti.

Glazunov, Paris’e geri dondii ve 63 yasinda, Olga Nikolaevna Gavrilova ile evlendi.
1929 Kasim ayinda ilk kez Amerika’ya gitti. 21 Kasim 1929°da Detroit Senfoni
Orkestrasi’n1 yonetti. Ayn1 turne kapsaminda New York, Boston ve Chicago’da 6
konser daha verdi. 3 Aralik’ta Metropolitan Operasi’nda kendi eserlerinden olusan bir
konser yonetti. Unlii piyanist Vladimir Horowitz (1903-1989) ile Rus miizigi konserleri
yaptilar. Chicago’da hastalanmasi iizerine birka¢ konserini iptal etmek zorunda kaldi.
1930°da Amerika’dan ayrildi. Amerika’daki konserlerinin sézlesmede yazan {icretini
alamadan Paris’e geri dondii. 1930°da dogu Avrupa seferine ¢ikti. Polonya ve Cek
Cumhuriyeti’ne gitti. Varsova, Lodz ve Prag’da konserler verdi. Ardindan esi Olga
Nikolaevna Gavrilova ile birlikte Alp Daglari’na istirahat etmeye daha sonra da Isvicre
ve Cenevre’ye gittiler. Eylil sonunda Paris’e geri dondiiler. Kendine ait bir evi
olmayan ve maddi sikintilar yasayan Glazunov, esi ile birlikte pansiyonda yasiyordu.
1931°de Paris’teki Rus Konservatuvari’ndan bir heyet Glazunov’a konservatuvarin
basina gegmesini teklif etti. Fakat Glazunov siyasi olarak dikkat ¢gekmemek igin bunu

kabul etmedi. Ciinkii kendisi resmiyette hala Sovyet vatandasiydi.

1932°de saglik problemleri iyice artmisti. Ayaklar1 agriyordu. Kendisi romatizma
oldugunu diisiinse de doktorlar egzama oldugunu soylediler. Egzama o zamanlar tedavi
edilemiyordu. Hastalig1 sanat hayatin1 olumsuz etkiliyordu. Kimse onu konser vermek
icin davet etme riskini almak istemiyordu. Hastaligindan uzaklagsmak i¢in Paris’te {inlii
Rus izlenimci ressam, Konstantin Korovin’in (1861-1939) sergisinde piyano ¢aldi.
Hastaligina ragmen, opus 109 Saksafon Kongertosu’nu yazmaya devam etti. Rimski-
Korsakov’un 25. Oliim yili igin bir hatira makalesi yazdi. 1934’de Saksafon
kongertosunu tamamlayarak, tnlii Alman saksafoncu Sigurd Raschér e ithaf etti.

Raschér, Ingiltere ve Iskandinav iilkelerinde bu kongertoyu pek ¢ok kez seslendirdi.

1935°de giiciinii iyice kaybeden Glazunov, konserlerini tamamen iptal etti. Egzamasi
Oonce yiiziine daha sonra kulaklarina sigramigti. Doktorlar okuma yazmay1

yasaklamiglardi. Hastaligi nedeniyle sag elini kullanamadigindan, piyano ¢alamiyordu.
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Hastaligina ragmen “M.P Belaieff Yaymevi” nin 50. yili dolayisiyla diizenlenen Trio
yarismasinda jiiri {iyesi olarak bulundu. 8 Mart 1936’da fenalasarak hastaneye yatirildi
ve 21 Mart 1936°da Paris’te 6ldii.

Aym giin, “Gaveau Salonu”nda, Eugéne Bigot (1888-1965) yonetiminde Orchestre
Lamoureaux, Glazunov’un 70. yasmi kutlama konseri verecekti. Salon tika basa
doluydu. Konser sirasinda sef Eugéne Bigot’nun, seyircilere Glazunov’un hayatini
kaybettigini bildirmesi ile birlikte Glazunov’un 70. yasim1 kutlama konseri, bir anda
anma konserine doniistii. 21 Mart’ta diizenlenen cenaze torenine diinyanin en taninmis
miizisyenleri katilmis ve cenazesi “Nouveau Cimetrs de Nevilly” mezarligina
defnedilmistir. 1972’de Glazunov’un kiilleri, Sovyetler Birliginin istegi iizerine

Leningrad’a getirilerek “Aleksadro Yevskaya Lavra” mezarligina defnedilmistir.
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2.2. Eserleri

2.2.1.Baleleri

Op. 57: “Raymonda” 3 perdelik bale (1898)
Op. 61: “Les Ruses d'’Amour” (Ask Hileleri), tek perdelik bale (1900)
Op. 67: “Mevsimler” , tek perdelik bale (1900)

2.2.2.0rkestra Eserleri

Op. 5: Senfoni no.1 Mi major “Slavonian” (1881-1884)

Op. 16: Senfoni no. 2 Fa diyez mindr "Liszt’in hatirasina ithafen” (1886)
Op. 33: Senfoni no. 3 Re major (1890)

Op. 48: Senfoni no. 4 Mi bemol major (1893)

Op. 55: Senfoni no. 5 Si bemol major (1895)

Op. 58: Senfoni no. 6 Do minor (1896)

Op. 77: Senfoni no 7 Fa Major "Pastorale™ (1902-1903)

Op. 83:Senfoni no. 8 Mi bemol major (1905-1906)

Senfoni no. 9 (tamamlanmadi) (1910)

Op. 3: Uvertiir No. 1 "U¢ Yunan Temas1 Uzerine" (1882)

Op. 6: Uvertiir No. 2 Re major (1883)

Op. 7: Serenat No. 1 La major (1882)

Op. 8: Bir Kahramanin hatirasina ithafen, orkestra i¢in agit (1885)
Op. 9: Suite Charactéristique Re major (1884-1887)

Op. 11: Serenat No. 2 Fa major, kiigiik orkestra i¢in (1884)

Op. 12: Poéme Lyrique Re bemol major (1884-1887)

Op. 13: Stenka Razin, Si minor Senfonik Siir(1885)

Op. 14: Orkestra i¢in iki parca (1886-1887)



Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.

Op.

Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.

Op.

18:

19:

21:

Orkestra i¢in Mazurka, Sol Major (1888)
Orman, Do diyez minor orkestra i¢in fantazi(1887)

Diigiin Marsi, Mi bemol major (1889)

26A: Slavonya Bayrami, senfonik hikaye (1888)

28:

29:

30:

32:

34:

45:

46:

47

50:

51:

52:

53:

. 68:

69:

73:

76:

78:

79:

81:

84:

Deniz, Mi major orkestra igin fantazi (1889)

Oryantal Rapsodi Sol major (1889)

Kremlin, ti¢ boliimlii senfonik hikaye (1890)

"Meditasyon” Re major keman ve orkestra igin (1891)
Bahar Re major senfonik hikaye (1891)

Karnaval, overture for large orchestra and organ F major (1892)
Chopiniana, Orkestra suiti (1893)

Konser Valsi No. 1 Re major (1893)

Cortége Solennel Re major (1894)

Konser Valsi No. 2 Fa major (1894)

Scenes de Ballet, suit (1894)

From Dark into Light orkestra i¢in fantazi (1894)

"Pas de Caractére" Raymonda balesinden, Sol major (1899)
Intermezzo Romantica Re major (1900)

Solemn Overture (1900)

Bir Rus Temas1 Uzerine Mars Mi bemol major (1901)
Ballade, Fa major (1902)

Orta Diinyadan, Mi major orkestra suiti (1902)

Dans Sahnesi, La major (1904)

Kaderin Sarkisi, Re minor, orkestra i¢in uvertiir (1908)

12
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Op. 85: Orkestra i¢in iki preliid (1908)

Op. 86: Rus Fantazisi La major , balalayka ve orkestra i¢in (1906)
Op. 87: Gogol’un Hatirasina Ithafen, Do major Senfonik Preliid(1909)
Op. 88: Fin Fantazisi Do major(1909)

Op. 89: Fin Hikayeleri Mi major(1912)

Op. 90: Salomé Giris ve Dans, (1908)

Op. 91: "Cortége Solennel" Si bemol major(1910)

Op. 96: “Miittefiklerin ilahisi” (1914-1915)

Op. 99: Karelya Efsanesi La minor (1916)

Op. 102:"Masquerada” oyunundan Nina’nin Romans1(1918)

Op. 95: Music for the drama The King of the Jews after K. K. Romanov (1913)
Poéme épique La minor orkestra igin (1933-34)

Op. 40: Zafer Marsi, Koro ve biiyiik orkestra igin (1892)

Op. 56: Ta¢ Giyme Téreni I¢in Kantat 4 solistli koro, ve orkestra icin (1895)

Op. 65: Pushkin igin Kantat koro ve orkestra igin (1899)

Op. 97: Volga Skippers’in Sarkisi, koro ve orkestra i¢in (1918)
2.2.3.0da Miizigi Eserleri

Op. 1: 1. Yayli Kuarteti Re major (1881-1882)

Op. 10: 2. Yayh Kuarteti Fa major (1884)

Op. 26: 3. Yayli Kuarteti Sol major "Quatuor Slave" (1886-1888)
Op. 64: 4. Yayli Kuarteti La minor (1894)

Op. 70: Yayli Kuartet No. 5 Re minor (1898)

Op. 106: Yayl Kuartet No. 6 Si bemol (1920-1921)

Op. 107: Yayl Kuartet No. 7 Do major "Hommage au pass¢" (1930)
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Op. 14: Oriental Reverie klarnet ve yayli kuartet i¢in (1886)

Op. 15: Bes Novelet, yayli kuartet igin (1886)

Op. 35: Suit, Do major, yayli kuartet i¢in (1887-1891)

Op. 38: In Modo Religioso, trompet, korno ve iki trombon i¢in kuartet (1892)

Op. 39: Quintet, La major cello ve yayl kuartet i¢in (1891-1892)

Op. 105: Yayl Kuartet i¢in Agit, Re minor M.P. Belyayev’in anisina ithafen(1928)

Op. 109: Saksafon Kuarteti Si bemol major (1932)

2.2.4. Solo Calg icin Eserleri

Op. 17: Elegy Re bemol major cello ve piyano i¢in(1888)
Op. 24: Réverie Re bemol major korno ve piyano igin (1890)
Op. 32A: Meditation Re major keman ve piyano i¢in (1891)
Op. 44: Elegy Sol minor viyola ve piyano igin (1893)

Op. 71: Chant du Ménestrel ¢ello ve piyano igin (1900) (Cello ve orkestra versiyonu da
vardir.)

Op. 93: Preludium ve Fugue No. 1 Re major org i¢in (1906-1907)
Op. 98: Preludium ve Fugue No. 2 Re minor org igin (1914)

Op. 110: Fantasy Sol minor org i¢in (1934-1935)

Albumblatt trompet ve piyano i¢in (1899)

Iki klarnet igin 10 duet

2.2.5.Piyano Eserleri

Op. 2: "S-A-C-H-A" temasi lizerine siiit piyano i¢in (1883)

Op. 22: Piyano igin iki parga (1889)

Op. 23: S-A-B-E-L-A ismi igin vals piyano i¢in (1890)

Op. 25: Preludium ve Iki Mazurka piyano igin (1888)

Op. 31: Piyano igin ii¢ etiid (1891)



Op. 36:
Op. 37:
Op. 41:
Op. 42:
Op. 43:
Op. 49:
Op. 54:
Op. 62:
Op. 72:
Op. 74:

Op. 75:
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Kiigiik Vals Re major piyano i¢in (1892)

Nocturne Re bemol major piyano igin (1889)

Grand Concert Waltz Mi bemol major piyano i¢in (1893)
Piyano i¢in {i¢ minyatiir (1893)

Salon Waltz Do major piyano i¢in (1893)

Piyano igin ii¢ parga (1894)

Two Impromptus piyano i¢in (1895)

Prelude and Fugue Re minor, piyano i¢in (1899)

Theme and Variations Fa diyez minor piyano i¢in (1900)
Piyano Sonati1 No. 1 Si bemol minor (1901)

Piyano Sonati No. 2 Mi minor (1901)

Op. 101: Dort Prelud ve Fiig piyano i¢in (1918-1923)

Op. 103: “Idylle” Fa diyez major piyano igin (1926)

Op. 104: Fantazi Fa minor iki piyano igin (1919-1920)

2.2.6. VVokal ve Koro Eserleri

Op. 4: Bes Romans, sarkilar (1882-1885)

Op. 27:
Op. 59:

Op. 60:
1898)

Op. 63:
Op. 66:
Op. 80:

Op. 94:

Puskin anisina 2 sarki (1887-1890)
6 Sarki (1898)

6 sarki (Aleksandr Pushkin ve Apollon Maikov’un siirlerine romanslar) (1897-

“Festive Cantata” solo, kadinlar korosu ve sekiz el iki piyano i¢in (1898)
Puskin i¢in ilahi kadinlar korosu ve piyano igin (1899)
“Chant Sans Bornes” soprano, alto, piyano i¢in (1900)

“Love after Shukovsky” koro i¢in (1907)
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3. BOLUM: ALEXANDER KONSTANTINOVICH GLAZUNOV’UN
OPUS 82 LA MINOR KEMAN KONCERTOSU’NUN
INCELENMESI

Glazunov’un opus 82 La Minér Keman Kongertosu, 1904 yilinda bestelenmis ve
donemin {inlii kemancisi ve keman hocasi Leopold Auer’e (1845-1930) ithaf edilmistir.
Ik seslendirilisi, 4 Mart 1905°de bestecinin ydnetiminde St. Petersburg’da, Auer
tarafindan gerceklestirilmistir. Rusya disindaki ilk seslendirilisi de Auer’in 6grencisi
olan {inlii kemanc1 Mischa Elman (1891-1967) tarafindan gergeklestirilmis ve bdylece
kongertonun Avrupa’da da taninmasi saglanmistir. Glazunov’un opus 82 La Minor
Keman Kongertosu’nu ilk bakista, cogu biiylik keman kongertosundan ayiran en énemli
ozelligi, bestelenis formudur. Tchaikovsky, Brahms, Beethoven, Mendelssohn, Sibelius
gibi linlii keman kongertolari, alisilagelmis tic boliimden olusmasina karsin, Glazunov
keman kongertosunun Kkesintisiz devam eden iki boliimden olustugu da distiniilebilir.
Glazunov, opus 100, 2. piyano kongertosunu, opus 108 viyolonsel igin kongerto
Balat’in1 ve opus 109 saksafon kongertosunu da ayni sekilde yazmistir. Biitiin bu
kongertolar1 yaklasik olarak 20 dakika stirmektedir. Klasik kongerto formundan baska
bir form arayisinda olmustur. Cogu kongertosunda oldugu gibi, keman kongertosunda
da amag¢ solisti 6n plana c¢ikartmaktir. Tschaikovsky veya Brahms’in keman
kongertolariyla bir kiyaslama yapilirsa, Glazunov’un keman kongertosunda gosterisli,
parlak bir orkestra kullanim1 yoktur. Bestecinin amaci miizigin sadeligini ve giizelligini
on plana ¢ikartmaktir. Orkestra sade bir sekilde soliste eslik etmekte, zaman zaman 6n

plana ¢ikmakta ve solisti tamamlayan bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Glazunov keman kongertosu, en bilinen Rus keman kongertolarindandir. Cogu usta
kemancinin repertuarindadir ve siklikla konserlerde seslendirilmektedir. Rus halk
miizigini betimleyen bir kongertodur. Kongertoda sikca kullanilan kromatik hareketler,
Rus halk miizigini andirir. Glazunov’un, ¢cogu kongertosunda sik¢a tempo degisiklikleri
olmaktadir. Bestecinin bir 6nceki nesli olan Tschaikovsky, nota yaziminda ¢ogu seyi
solistin yorumuna birakir. Fakat Glazunov notada, tempo degisiklikleri ve niianslart ¢ok

detayl bir sekilde belirtmistir.
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Kongerto la mindr tonunda bestelenmistir. ik boliimiin temposu “Moderato” olarak
belirtilmistir. Senfonik bir giris ile degil de, Mendelsshon’un Opus 64 Mi Minor Keman
Kongertosu’nda oldugu gibi, solistin egemenliginde baslamaktadir. 11k 8l¢iide klarnet ve
fagot tremololar ile girisi verir ve son dortliikte solist girer. ilk dort dlgiide orkestra
sadece eslik yapmaktadir. A temasi iki ciimleden olusan bir periyoddur. Dolce
espressivo baslamaktadir. ilk sekiz 6l¢ii birinci ciimle, ikinci sekizinci 6l¢ii ikinci
ciimledir. Klarnet ve fagot ticlemeler ile ritmik altyapiy1 olusturmaktadir. 1 numaranin
3. dl¢iisiinde bu ritmik yapiya fliit de katilmaktadir. Ikinci ciimlede ana tema kiiciik iiclii
yukardan duyulmaktadir. 15. 6l¢iide fagot ve viyolonsel temayr duyururken keman,

32’lik notalardan olusan ¢ikict gamlar yaparak onlara eslik etmektedir.

== ;
Li

L 1
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-15-16 olgtideki 32’lik ¢ikislar-

18 numarada Animato temposunda, ana temay1 andiran kromatik oktav seklinde asagiya
dogru inen, tiglemelerden olusan 6 Olgiiliik bir ek baglamaktadir. 22 numarada bu

hareket, calando bir sekilde ritardando ile bag kopriisiine baglanir.
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-18 numaradaki 6 ol¢iiliik ek-

18 numarada Animato’ya donen tempo 24. 6lgiide tekrar ilk tempo moderatoya déner.
24. olcliden, B temasinin basladigi 37. dlgiiye kadar bir bag kopriisii vardir. Keman

cikict gamlar yaparak, fliit, obua, klarnet ve fagot ile diyalog icerisindedir.



18

29. olgiide birinci ve ikinci keman temayr duyurmaktadirlar. 31. Ol¢liden itibaren

orkestra uzun ses tutmakta ve solo kemanmi B temasma girerken 6n plana

¢ikarmaktadirlar.
Tranquillo
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-37. 6l¢ii B Temasi-

37. ol¢iide Dolce Tranquillo bir sekilde B temasi1 baslamaktadir. B temasinda ton fa
majordiir. A temasindaki gibi birbirine yakin aralikli seslerden degil, biiyiik aralikli
seslerden olusmaktadir. B temas1 8 6l¢ii birinci climle, 11 6l¢ii ikinci ciimleden olusan,
genisletilmis periyottur. B temasinin girisinde soliste yayli calgilar eslik etmektedir. Tk
3 6l¢iide birinci keman sonraki 3 dlgiide ise viyola ile kontrpuan kullanimi goze carpar.
43. olgiide tempo canlanarak animando olmakta, 44. Olgiide tekrar bir ritardando ile
ikinci climleye devam etmektedir. 5 numarada ikinci ciimle baslamaktadir. Burada B
temas1 bir ses iistten tekrar duyulmaktadir. 6 numarada B temasii birinci keman

seslendirmektedir. Solo keman bu sirada temaya eslik etmektedir.

7 numaradan 8 numaraya kadar olan boliim sonu¢ bdlmesidir. Kemanda 32’lik ¢ikici
gamlar hizli pasajlar goriilmektedir. 8 numarada solo keman susmakta, orkestra A
temasini transforme sekilde, kii¢iilmiis uzunluklarla calarak asagiya dogru inmektedir. 9
numarada ton re bemol majore dogru gecis yapmaktadir. 10 numaraya kadar keman, 5

Olcii gelisme boliimiine dogru gotiirmektedir.
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dolce espressivo

-Gelisme Boliimii-

10 numarada, re bemol major tonunda gelisme boliimi baslamaktadir. Gelisme
boliimiinde orkestrada her enstriiman zaman zaman sololar g¢almaktadir. Orkestra
partisinde kontrpuan kullanimi géze ¢arpmaktadir. Bu boliimde arp siklikla kullanilmig

ve renk katmistir. Tema aym1 kongertonun basindaki gibi dolce espressivo baglar ve

tempo biraz daha agir olan “Andante”dir.

|
[
5
T
™
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L
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T

-101. 6l¢iideki altili ¢ift sesler-

101. olgiide altilt ¢ift sesler virtiioziteyi gosterircesine kullanimi goze carpar. 12
numarada tema iki oktav yukardan duyulmaktadir. Klarnet tigleme tempoda yukar1 asagi
hareketi ile kemana eslik etmektedir. 112. 6l¢iide ton modiilasyon yaparak la majore
gecer. 112-113 olgiiler arasinda obuanin solosu duyulur. 13 numaradan itibaren
kemanda ¢ok da sik kullanilmayan c¢ift diyezlerin bolca gectigi hizli pasajlar
gelmektedir. 15 numarada ton tekrardan re bemol majore donmektedir. Fliit klarnet ve
fagot temayi ritmik olarak isleyerek duyurur. 18 numarada viyola ve fagot A temasini
do diyez mindr tonunda duyurur. 18 numaranin 5. dlciisiinde fliit ve obua B temasini fa

diyez mindr tonunda duyurur. 19 numarada ise fliit ve keman si bemol major tonunda B
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temasini duyurmaktadir. 20 numaradan 22 numaraya kadar keman onaltilik notalar ile
hizli bir sekilde gerginligi tirmandirirken, viyola ile obua 178. Olgiide A temasini
duyurur. 22 numarada biitiin orkestra temay1 duyurur ve kemanin parlak akorlar ile
atisma igerisindedir. 23 numarada keman passionata bir sekilde altili ¢ift sesler ile A
temasint ¢alar. 24 numaradan 25 numaraya kadar keman soloyu oktavli sekliyle
calarken fliit de 20 numaradaki solo keman pasaji gibi, onaltilik notalarla eslik ederek
heyecani arttirmaktadir. 25 numaraya kadar heyecanli bir sekilde ylikselen gidisat

asagiya dogru gitmeye baslar ve 207. 6lgiide rallentando ile keman susar.

Tranquillo
sul

Solo L e
i ‘j } - JK } s lr—] 0 | ‘1 ==t { 3. & ' 4
=1 - e I — ] - ]
] = - & — - S = — — "L.-‘l' 1‘1. 1) T
dolce ~— &/ =—— = i 3 . '-i ¥ > i# 3
' se 16 7 — T
animando mpre su : 27| 4 tempo
 —— > E— - —— =k = =l
= i = — = bz
anl N S e animando

-26 numara B temasi-

26 numarada B temasi tekrar do major tonunda duyurulur. 27 numarada ayni tema re
mindr tonundan duyulur. Orkestrada fliit gene solo kemanin 20 numarada yaptigina
benzer sekilde eslik eder. 230. 6lgiide keman 4 olgiililk onaltilik pasajlariyla kadansa

girecegini belli eder.

233. olgiide kadans baslar. Glazunov kadansi kendisi yazmistir. Kadans iginde ¢ogu kez
A ve B temalar1 farkli tonlarda duyulmaktadir. Cift sesler, ti¢lii ve altililar, onlular ve
pizzicato gibi kemanin olanaklar1 kullanilarak, virtiidziteyi gozler Oniine seren bir
kadans goriilmektedir. Ozellikle sol elin hem temayr hem de esligi ¢ift ses olarak ayni
anda caldig1 243-244, 254-258 arasindaki olgiiler ile 259. 6l¢liden baslayarak kadansin
sonuna kadar, 6nce tigleme sonra dortleme son olarak da altilama seklinde devam eden

pasaj solisti olduk¢a zorlamaktadir.

29 ve 30 numaralar animando bir sekilde “Allegro” bolimiine gegilecegini haber verir.

Cello ve kontrabas uzun ses “mi” tutar. Solo keman 6nce do major, sonra re major son
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olarak da do diyez minér tonlarinda modiilasyonlar yaparak hareket eden altili arpejler

ve triller yapar ve son derece virtiiozik bir sekilde, ara vermeden final boliimiine gegilir.

Final bolimii rondo formunda yazilmistir. Bu boliimiin temposu allegro olarak
belirtilmistir. Tema, geleneksel Kazak dansi miiziklerine benzer. Trompetlerin 4 6l¢iiliik
girisiyle A temasi baglar. Daha sonra solist timpaninin tremololar1 esliginde,
trompetlerin ¢aldigi temayi cift ses calarak tekrar ederek girer. Ardindan trompetlerin

solo kemana soru sorarcasina ¢aldig1 dort Ol¢liden sonra keman, cevap verircesine

temay1 sonlandirir.

-33 numara-

33 numarada solist temay1 la ve mi tellerinde virtiiozite katarak renklendirir. Flajole
teknigi ve pizzicato teknigi kullanarak devam ettirir. Bu sirada kemani pikolo taklit eder
ve orkestra armonik bir yayli pizzicato ile eslik eder. Keman ve pikolonun atismast 35

numaraya kadar devam eder. 35 numarada biitiin orkestra temayi ¢alar.

36 numarada mi major tonunda B temasi baslar. B temasinin ritmik yapisi A temasina
benzer fakat A temasina gore duygusal bir anlatimi vardir. B temast 38 numaranin ilk i¢
oOlgtisiinde Ugli ¢ift sesli pasajlar ile devam etmektedir. 38 numaranin 5. dl¢iisiinde ayni
pasaj ritmik olarak islenmis ve sonunda altili ¢ift sesler de eklenmis bir sekilde
gelmektedir. 39 numara “poco animato” bir tempoda inici ve ¢ikict arpejlerle ve biyiik

aralikli atlamalar ile devam etmektedir.
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40 numarada A temast Ozet seklinde orkestra tarafindan c¢alinir. Hemen ardindan 41
numarada re major tonunda C temasi girmektedir. Cellolarin ritmik altyapist ve
fagotlarin uzun sesi esliginde solo keman girer. Sol telinde ardisik asagi yay ile vurmali
calgi gibi temay1 duyuran keman, 42 numarada bu temay1 ritmik olarak isler ve inceden
duyurur. Cellolarin C temasinin basinda duyurdugu ritmik figiire kontrabaslar da

pizzicato seklinde katilir ve fagotun tuttugu uzun ses kornolara geger. 43 numarada C

temas tekrardan islenmis bir sekilde orkestra tarafindan devam eder.

-44 numara-

44 numarada cift ses pasajlari ile keman girer. Bu pasajda da kadansta ve ikinci boliime
gecerken kullanildigr gibi, iist ses temayr ¢alarken alt ses ticlii aralikli tek ses ¢alarak
renk katar. 45 numarada temay: 4 6l¢ii korno, sonraki 4 Glglide obua galar. Keman
tremololari ile onlara eslik eder. 45 numaranin 9. dlgiisiinde keman re, la ve mi telleri

arasinda parlak atlamali pasajlar1 ile devam eder. Bu sirada temay1 orkestra calar.

animando poco a poco
m £ Corui I{II
1

t == I
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-46 numara-
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46 numarada do major tonunda A temasinin iglenmesi baglar. Keman gene sol telinde
parlak bir sekilde temay1 duyurur. Burada orkestrada kontrpuan kullanimi géze ¢arpar.
47 numarada eser sona dogru siirekli hizlanarak ilerlemeye baslar. 46 numarada do
major tonunda gelen tema, 423. Gl¢iide la major tonunda dolce bir sekilde gelir. 49
numaradan itibaren tempo piu animato bir sekilde artik iyice hizlanir. Keman biitiin
teknik olanaklarini sik¢a kullanarak, sona dogru heyecani hep yukarida tutarak gotiiriir.
50 numarada A temasi islenmis bir sekilde duyulur. Solo keman burada oktav trill,
flajole ve gitar gibi pizzicato teknigi gibi ¢ogu virtiiozite teknigi kullanir. Kongertonun
sonuna kadar devamli solo keman ve orkestra arasinda virtiiozik atismalar duyulur.
Tempo siirekli hizlanir. 60 numarada artik doruk noktasina ulagmig bir sekilde eser

gosterisli bir sekilde son bulur.
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4. BOLUM: SONUC

Alexander Konstantovich Glazunov, Rus Besleri’nin izinden giderek Rus miizigi
gelenegine bagli kalmis, romantik donemin en son temsilcilerindendir. Eserlerinde, Rus
halk destanlari, sarkilar1 ve kiiltiiriinii yansitmis, besteciligi ve orkestra sefliginin
yaninda St. Petersburg Konservatuvari’nda otuz yila yakin hizmet vererek ulusal ve
uluslararasi ¢ok sayida sanatcilarin yetismesine katkida bulunmus, yine c¢ok sayida

senfoni, bale, oda miizigi, koro eserleri ve kongertolar bestelemistir.
Bu ¢alisma ile ulasilan sonuclar sunlardir:

Glazunov’un miizikal stili daha iyi anlasilmistir.

Glazunov’un Opus 82 La Minor Keman Kongertosu, Rus romantik déoneminin
dorugunda yazilmis ve Rus kiiltiiriiniin dokusunu yansitmaktadir. Glazunov, kemanin
pek ¢ok miizikal olanagini kullanmig ve virtiioziteyi 6n plana ¢ikartmistir.

Glazunov’un Opus 82 La Mindr Keman Kongertosu’nda gosterisli ve parlak bir
orkestra kullanimindan ¢ok, orkestranin rolii daha ¢ok eslik niteligindedir.

Glazunov’'un Opus 82 La Mindér Keman Kongertosu, klasik iic bdoliimlii
kongerto formunda kabul edildigi gibi, birbirine bagli 2 boliimden olugmus bir kongerto
olarak da diistiniilebilir.

Bu caligmada, Glazunov Opus 82 La Mindr Keman Kongertosu, miizikal yonden
incelenmistir. Ayn1 eserin teknik yonden incelenmesi 6nerilmektedir.

Glazunov’un Opus 82 La Minoér Keman Kongertosu’nda, sik¢a ton degisimleri
ve ritmik degisiklikler goriilmekte ve yorumcunun dikkatle eseri okumasi
onerilmektedir.
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