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OZET

Sialp, Eren. Johann Sebastian Bach’in Altinci Esliksiz Viyolonsel Siiti’'nin (BWV 1012)
Klasik Gitarla icra Edilebilmesine Yénelik Bir Arastirma, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara,
2014.

Barok dénem bestecisi olan J. S. Bach’in viyolonsel i¢in yazdigi suit formundaki eserin
klasik gitarla icra edilebilmesi, bu arastirmanin esasini olusturmaktadir. “Girig”
kisminda bulgulara yon verecek sekilde bazi tanimlar yapilacak, cesitli kavramlar
acikliga kavusturulacak ve problem durumuna deginilecektir. “Yontem” kisminda
arastirmada hangi yontemlerle kaynak tarandi§i ve bulgulara ulasildigi agiklanacaktir.
Ardindan “Bulgular ve Yorumlar” kisminda arastirmanin problem durumuna ydnelik
bulgular elde edilecek ve bunlar yorumlanacaktir. Son olarak arastirmanin “Sonug¢ ve
Oneriler’ kisminda elde edilen bulgular isiginda ulagilan sonuglara yer verilerek

Oneriler getirilecektir.

Anahtar Sozcikler:

J. S. Bach, klasik gitar, Altinci Esliksiz Viyolonsel Stiti (BWV 1012), transkripsiyon



ABSTRACT

Sualp, Eren. A Research About Performing Johann Sebastian Bach’'s Sixth
Unaccompanied Cello Suite (BWV 1012) on Classical Guitar, Master’'s Thesis, Ankara,
2014.

The aim of this work is to perform a suite written for cello by the Baroque period
composer J. S. Bach. In the first part, there will be definitions and well-substantiated
explanations to cast more light on the findings. The second part will cover the methods
of scanning sources to reach findings of the research. The third part will include the
findings with their interpretation. Finally, there will be results about the findings

obtained, along with suggestions that made in the conclusion of this research.

Key Words:

J. S. Bach, classical guitar, The Sixth Unaccompanied Cello Suite (BWV 1012),

transcription
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1. BOLUM
GiRIiS

1.1 MUOzIK

“Doganin sundugu ses malzemesini segmek, onlara diizen vermek ve elde edilen miizik sesleri

ile bilesimler yaratmak (izere insanin hayatla baglantili olarak tasarimladigi zihni (bilissel),

hareki (devinigsel) ve hissi (duygusal) dretim” Say (2002: 355).

Yukaridaki tanimdan yaklagildiginda muzik, dogada var olan ve kulagimizla
algiladigimiz seslerin belli bir duzen olugturacak sekilde siralanmasindan

olusan bir olgu olarak dugunulebilir.

Ses, fiziksel olusumu geregi farkli frekanslarla agiga ciktiginda farkh tonlar
meydana getirir. insan kulagi da bu farkli tondaki sesleri duyumsamasi ve ardi
ardina veya bir araya gelmelerinden belli bir estetik haz almasi durumundan

yola gikarak bu seslerden olusan muzigin bir sanat oldugu anlagiimaktadir.

“Insana, biitiin sanatlardan daha biiyiik bir kolaylik ve etkileme giiciiyle ulasan miizigi ‘seslerle

diusiinme, sesler araciligi ile yasami duyumsama ve gelistirme yolunda insan gergeginin, blitiin

iligkileri iginde arastiriimasi ve aktarilmasi sanat’ olarak tanimlayabiliriz” Selanik (1996: 2).

Dogaldir ki, diger sanatlara gére muzigin insana daha kolaylikla ulagsmasinin,
insanin  ses tellerini dogumundan itibaren kullanabiliyor olmasindan
kaynaklandigi duasunulebilir. Cunku iletisim igin kullandigimiz ara¢ olan
sesimizin ayni zamanda dogayla etkilesimimizde ve duygularimizi agiga

cikartmamizda bir yol olarak muzigi de kullanmasi beklenir.

Bunlara dayanarak muzigin insan yasaminda, dogada var olusun, dusunselligin

ve duygusalligin vazgegilmez bir GrinU ve pargasi oldugu gorulmektedir.

1.1.1 Miizikal ifadeler

Arastirmanin érneklemini olusturan eserin transkripsiyonunun yapilmasi ve icra

edilebilmesi icin ¢esitli mizikal ifadelerin bilinmesi gerekli gértlmektedir.



1.1.1.1 Tempo

Say (2002: 515), temponun tanimini soyle yapmaktadir:

“Miizikte, ¢ok agirdan ¢ok hizliya kadar biitiin hiz derecelerini kapsayan kavram ve uygulamasi.

Hiz dereceleri, yazil terimlerle belirtilir.”
Yaygin olarak kullanilan tempo terimleri asagidaki gibidir:

“Grave (¢ok agir); lento (agir); largo (genis);, adagio (acele etmeden); andante (orta yiirime

hizinda); moderato (orta hizda); allegretto (oldukga hizli); vivace (canli); presto (¢ok hizli)” Say
(2002: 515).

1.1.1.2 Aksan

Say (2002: 20), aksanin tanimini goyle yapmaktadir:
“Bir sesin ya da akorun vurgulanmasi; agirlikli olarak duyurulan ses(ler)”

Anlasilacagl gibi aksanlar dogrudan vurgularla ilgilidir. Arastirmanin girig
kisminda s6zu edilen notalarin vurgularina ek olarak bu kisimda akorlarin
vurgusundan bahsedilebilir. Bir dlgunin kuvvetli zamanlarindaki notalar nasil

vurguluysa, kuvvetli zamanlarindaki akorlar da vurguludur.

Vurgu kavraminda, bir olgideki zamanlardan hangisinin kuvvetli, hangisinin
zayIf olacag irdelenir. Vurgu belirli bir notada ise o nota, dl¢ideki diger nota
veya notalardan daha kuvvetli c¢alinir. Vurgu “>” isaretiyle gosterilir ve
vurgulanacak notanin Gzerinde yer alir. Mlzik eserlerinde genelde, iki zamanli
Olcllerin birinci zamanlari (vuruglari), u¢ zamanh Olgulerin birinci ve bazen
uginct zamanlar, dort zamanlh Olgulerin  birinci ve Uguncu zamanlari
vurguludur. Dért zamanlh 6lgl, iki zamanl dlglinin ikiye katlanmis hali olarak
dUsundldiugunde dglncd zamaninin niye vurgulu oldugu daha iyi anlagilabilir.
Ayni mantikla hareket edildiginde, 6rnek olarak alti sekizlik bir 6lgide de birinci
ve dorduincu zamanlarin vurgulu oldugu gorulebilir. Asagida, yaygin olarak

kullanilan vurgular goriimektedir:
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Sekil 1. Vurgular

Vurgularin yerleri, yer aldiklari mizik eserinin turtne, Uslubuna ve yazildigi
doneme gore degisiklik gosterebilir. Bir dlgunun kuvvetli zamanlarindaki notalar

nasil vurguluysa, kuvvetli zamanlarindaki akorlar da vurgulu olabilir.

Vurgu isaretleri her zaman kullaniimayabilir. lyi bir icracinin, icra ettigi eserin

uslubuna uygun sekilde vurgulari i¢gsellestirmis olmasi beklenir.

1.1.1.3 Nuans

“Naans, miizikal ifadeye anlam kazandirmakta kullanilan ses gurligu isaretleridir. Bir miizik
eserinin yorumu sirasinda bazi seslerin hafif, bazilarinin kuvvetli ¢ikariimasi gerekir. Hafif

sesten kuvvetliye dogru degisik derecelerde yer alan ayirtilar, esere anlam kazandiran miizikal

dinamikleri olugturur” Say (2002: 49).

Ses gurlugu isaretlerinden bazilari ve gurluk siddetleri asagidaki gibidir:

J et
P Hafif
mf Orta Derace Hafif

mp Orta Dereca Kuwsetl

ﬁ“ Cok Kuvetii
PP Gok Hafif

Sekil 2. Nuanslar



1.1.1.4 Deyim Bagi ve Staccato

Say (2002: 52), deyim bagini su sekilde agiklar:

“Notalarin birbirine badli olarak seslendirilecegini gésteren isaret: ‘Deyim bagi”
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Sekil 3. Deyim bagi

Yayli sazlar igin deyim bagini ise Say (2002: 585) sdyle anlatir:

“Legato: Notalarin bagli seslendirilmesi iki temel hareketle gerceklegir: Yayi asagi ¢cekerek, yayi

yukari iterek. Bagli ¢alma uyarisi i¢in notada bag isareti de kullanilir.”

Yukaridaki sekillerde de goruldigu gibi bag isaretleri notalarin Uzerinde veya
altinda yer alan yay seklindeki isaretlerdir. Yayli sazlarda uygulanan baglar
benzer sekilde klasik gitarda da icra edilir. Klasik gitarda deyim baginin icrasi,
tinlatilan bir veya birkag¢ notanin, tinlama kesilmeden 6nce bagka bir nota veya
notalara baglanmasi; ayni tel Ustinde baska parmadin ceki¢ gibi inerek veya

cekerek, tinlamayi bagka nota veya notalarla devam ettirmesi ile gergeklesir.

Say (2002: 491), “staccato” terimini ise soyle agiklar

“Notalari taneleyerek seslendirme; birbirinden ayri seslendirme”

..1'.'
| :_- -
ffff fag

Sekil 4. Staccato

Yayli sazlar igin staccatonun uygulamasina dair Say (2002: 585), sunlari

sdylemektedir:

“Staccato: Notalari birbirinden kopuk, sigratmali ¢alis”



Yukaridaki sekilde de goruldugu gibi “staccato” isaretleri notalarin Gzerinde
veya altinda yer alan kuguk noktalardir. Yayh sazlarda uygulanan staccatolar
benzer gekilde klasik gitarda da icra edilir. Klasik gitarda staccatonun icrasi,
tinlatilan bir veya birka¢ notanin, ardindan tinlatilacak baska nota veya notalara

baglanmadan; suresini tamamlamadan 6nce susturulmasi ile gergeklesir.

Bagli galis ile kopuk calig birbirlerinin ziddi1 ¢aliglardir. Ancak bu tip galiglarla
ilgili isaretlerin konmadigi 6lgu veya notalarin viyolonsel ile icrasinda genellikle
bu iki zit ¢alis bigiminin arasinda bir galig sergilenir.

1.1.1.5 Sisleme

Ozellikle Barok miizikte karsimiza ¢ikan suslemeler, seslerin lizerine veya
arasina yerlestirilir ve akor disi (uyumsuz) ve akor i¢i (uyumlu) sesleri igine

alarak ezgileri susler.

“Uluslar arasi sanat miiziginde cesitli stisleme figdrleri bilingli bicimde kullaniimaktadir ve onlar
mlizik yazisinda kurallasmis sekliyle ayrintili bicimde gGésterilir. Stislemeler arasinda en sik

kullanilan figiirler, basamak ya da abanti (appogiatura), carpma (acci-accatura), yukari ve asagi

mordan (mordent), grupetto, tremolo ve tril’dir* Say (2002: 496).

Susleme sekillerinden biri olan tril, “tr” isaretiyle asagidaki gibi gosterilir ve
Barok donem muziginde yaygin olarak asagidaki gibi yazilir, okunur ve

duyurulur:

Yazilemi -

e .'?q.

) ==
Dhunugu ?'*-_-}—' J_J d - .i

Duyurulagu .

Sekil 5. Tril

Yukaridaki 6rneklerde ayrica si notasi akor digi ses olup la notasi akor igi sestir.



Bir baska sik kullanilan susleme bigimlerinden olan “apojetir” ise asagidaki gibi

gOsterilir ve icra edilir:

Sekil 6. Apojetur

Apojeturde akor disi ses kuvvetli zamanda duyurulup ardindan akor ici sese
baglanir. Yukaridaki sekilde de re notasi akor digi ses olup, baglandigi akor igi

ses do notasidir.

1.1.2 Miuzikal Analiz

Muzigi dinleyiciyle bulusturmanin yolu icradan gegiyorsa bunun nasil ve ne
sekillerde yapilacaginin bilinmesi gerekebilir. Iyi bir icra igin yorumcunun icra
edecedi muzigi bilmesi, onun formunun yap! taslarina kadar catiligini
incelemesi, Uslubu hakkinda fikir sahibi olmasi, en temel gereklilikler

arasindadir.

Bir calgi muzigi icrasinda, ¢algidan ses alirken karsilasilan fiziksel sorunlarin
olabildigince azaltilmasi icraci agisindan faydali olacaktir. Bu sorunlarin dogru

sekilde azaltilabilmesi igin yine muzikal analiz bilgisi devreye girmektedir.

Mdzikal analiz, temelde armonik analiz ve form analizi olarak iki sekilde

yapilabilir.

1.1.2.1 Armonik Analiz

Akorlarin dikey sekilde birbiriyle olan iligkisini inceleyen armoni alaninin

bilinmesi herhangi bir eserin analizini yaparken hangi akorun veya hangi



seslerin oncelikli oldugunun belirlenmesine dolayisiyla daha ifadeli bir icra

yapiimasina olanak saglayabilir.

Akor, ayni anda en az ug¢ sesin duyulmasi ile ortaya ¢ikar:
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Sekil 7. Akor

“Tonal Sistemin temel akorlari, majér ve minér akorlar ile onlarin g¢evrimleridir. Armonide

akorlar, notalarin (¢lii araliklarla (st tiste konmasi ile olusur. Akorun sesleri notada dikey olarak

yazilir’ Say (2002: 18).

Tonal sistemin major ve minor akorlari temelde major ve minor dizilerin kok

sesi, Ucllsu ve beslisinden kurulur. Bu tip akorlar “besli” akorlardir.

e Lxo edor
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Sekil 8. Akorun kurulumu

Bu akorlar ¢evrilmis sekilde de gorulebilir:

i3 g
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Sekil 9. Akor gevrimleri

Bir major veya minér dizide besli akoru olusturan kok ses, Uglu ve begliler
durucu, ikili, dortla, altili ve yedili sesler ylUraylct o6zellik tasir. Bir muzik
cumlesinde, belli bir tonalite veya dizi igindeki bu yurliyucu seslerin
yakinlarindaki durucu seslere dogru hareket etmesi ihtiyaci dinleyici tarafindan

hissedilir.



Bir major veya mindr dizinin her bir notasini kok ses alip tUzerine kurulan besgli
akorlar ise dereceleri (basamaklari) olusturur. Bu dereceler Romen rakamlariyla

gosterilir:

Sekil 10. Dereceler

Yukaridaki sekildeki dereceler do major tonalitesi igerisinde siralanmigtir. Bu
basamakli adlandirmada not edilmesi gereken unsur, derecelerin tonalite g6z
onunde bulundurularak adlandiriimasidir. Bununla ilgili Cangal (2005: 74),
sunlari belirtir:

“Ozellikle ‘basamaksal armoni’ kuraminin temeli olan bu adlandirma yénteminde akorlar,
tonaliteden bagimsiz birer ses kimesi olarak degil, tonalite igcindeki konumlarina gére
adlandinldigi igin, ayni akor, farkli dizi ya da tonalitelerde farkli basamak sirasayisiyla
adlandirilir. Ornegdin, Do majér dizi (ya da tonalitesinde) ‘. basamak akoru’ olarak adlandirilan
Do-Mi-Sol akoru, Sol majérde ‘IV. basamak’, Fa majérde ‘V. basamak’, Mi minérde ise ‘VI.

basamak akoru’ olarak adlandirilir.”
Basamaklarin islevleriyle ilgili ayrica Cangal (2005: 77), sunlari yazmigtir:

“‘Rameau tarafindan 1722’den baglayarak aciklanan ilk armoni bilgilerinden bu yana, akorlarin
kuramsal agidan gruplanmasi ve adlandiriimasi konusunda birbirinden farkli ¢ok sayida dizge

denenip kullanilmigtir. Buna karsin Rameau’nun ‘tonalitenin (¢ ana diregi’ olarak niteledigi I,1V.

’

ve V. basamak seslerinin ‘i¢ ana ses’ ve bu basamaklar lizerine kurulan akorlarin ‘ana akorlar
ya da ‘esas akorlar’ olarak goriiliip adlandiriimasi daha sonraki armoni bilgisi égretilerinde de

agirlikli olarak sdrdi.”

Yukarida s6zu edilen bu U¢ ana dereceden |. derece, kullanildigi dizinin durucu
seslerinden kok sesi, Uglusu ve beglisinden kuruldugu igin durucu bir akor
Ozelligi tasir. IV. derece, dizinin durucu basamaginin Uglusine yarim perde
uzakhkta olan dértli ve altihdan kuruldugu igin yurtydcu bir 6zellik tasir. V.
derece ise, dizinin kdk sesine yarim perde uzaklkta olan yediliyi iginde
barindirdigi yurayucudur ve IV. basamaga go6re yuruyuculik etkisi daha
fazladir.



Dizinin igindeki yuUruylcu seslerin durucu seslere dogru hareket etmesine
duyulan ihtiyag, yurllylici ve durucu akorlar arasinda da vardir. Ornegin bir

muzik cumlesi icinde kullanildiginda |. derece, durak hissi yaratir.

Ayrica majér tonalitelerin ilgili mindrlerinden de bahsedilebilir. ilgili minér akoru,
major dizinin altinci derece akorudur. Arizasiz major tonalitenin ilgili minora yine
arizasizdir; eger arizall ise ayni ariza veya arizalar ahr. ilgili minérler, ilgili

major dizinin altihisini kok sesi olarak alir.

Bu akorlar arasindaki duruculuk ve yuruyuculuk ozellikleri cumlelere anlam
kazandirir. Bir cumleyi genellikle yuartylcu akorlardan durucu akorlara dogru

hareketler belirlerken durucu akor sonrasi cimle sona erebilir.

Bir muzik eseri temelde dort partiden olusur. Bunlar inceden kalina sirasiyla
“soprano, alto, tenor ve bas” partileridir. Asagidaki sekilde bir akordaki ve

kontrpuantal bir yazidaki farkh partiler gorulmektedir:

_-\.-q_1 wEi

-SOprano
i '—",FI Hl -
E_;;g T — alto
. :\:»Ff A =
ﬁ;&; ?,..:-______ . i
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- "N\‘.‘.‘ M
pis . Bas

Sekil 11. Partiler

1.1.2.2 Form Analizi

Bir muzik eserinin formunu incelerken 6zelden genele dogru yapitaslarinin
bilinmesi gereklidir. Bir eserde genel olarak motifler clmleleri, cimleler
periyodlari olusturmaktadir. Cumlelerin ve periyodlarin aralarinda kopruler,

eserlerin sonunda ise kuyruklar bulunabilir.

“Motif, bir bestenin yaratilmasinda kivilcim islevi géren mlizikal dgedir. Motif, kendisine can
veren, kolay taninabilecek ritmik bir kalibi igceren birkag¢ notadan olusur. Bu miizikal ¢ekirdek,
islendiginde, gelistirildiginde, baska bir gere¢ ile birlestirildiginde ya da aktarildidinda,
niteliginden bir sey yitirmeyecek denli 6zgiin bir kigilik tasir” Say (2002: 354).
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“Cimle, motiften doJarak gelisen, kendi icindeki melodik, armonik, ritmik hareketleriyle biitiinliik
yaratan 6zelligiyle bir miizik eserinin anlam tagiyan kii¢iik pargasidir. Dilde, dolayisiyla edebiyat

sanatinda soézclklerin olusturdugu anlamli bitiine ciimle dendigi gibi, muzikte de seslerin

akisini kendi mantigi icinde tamamlayan anlatim birimine adini verir’ Say (2002: 115).

“Aralarinda baglhlik bulunan iki ciimle gogunlukla basli basina bir biitiin olan periyodu olusturur.
Birinci cimleye énctl denir ve genellikle yarim Karar ile bir durak yapar. Ardcil adini alan ikinci

cimle ise, 6nclilii tamamlar ve tam karar ile sona erer. Ciimleler ¢cok kez bu kararlarla sona

ermekle beraber, dedisik kararli ciimleler de sik sik gérilir’ Cangal (2011: 18).

Kopru, farkli tematik yapidaki muzik cumlelerini veya periyodlarini birbirlerine
baglamakla gérevli pargadir. Ozellikle tonalitesi farkl olan climle ve periyodlari,
pesi sira gelen belirli tonal gecisler yaparak birbirlerine bagladiklar

gOrulmektedir.

Kuyruk ise genellikle bir muzik eserinin sonunda yer alan yogun ve canli

karakterde, eserin boyutuna gore kuguk pargasidir.

Ayrica Barok dénem eserlerini analiz ederken arastirmacinin karsisina gikacak
olan bir diger form analizi parcasi da bdolmedir. Barok suitlerdeki bdlmeler
genellikle dansin ana iki kismindan biridir. Birinci bolmeden ikinci bolmeye
gegilirken ilk bolme tekrar seslendirilir ve dansin bitiminde de ikinci bdlme tekrar
edilir. Bu bdlmelerin iginde de yine yukarida kigukten daha genise dogru

sayllan form pargalari yer alir.

Formun bu yapitaslariyla beraber c¢atilisi, eserin turl, bolumleri ve oOzellikleri

form analizi unsurlaridir.

1.2 GALGI MUZIiGi

insanlar tarihin en ilkel zamanlarindan itibaren dogadaki sesleri taklit etme,
bunlari gesitli ritiellerde kullanma ve dogaya karsi kendilerini Ustun kilma gibi
amagclarla ritim ddrtdlerini  vlcutlariyla acgida c¢ikarmiglar, ses tellerini
kullanmiglar ve cesitli ¢algilar Gretmiglerdir. Bu ilkel ¢algilar zamanla degisip,

gelisip, ginimuzdeki sekillerine ulasmislardir.
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Calglr muzigi, insanlar tarafindan icra edilen gesitli ¢algilarla (yayh, uflemeli,
vurmali, telli) yapilan muziktir. Dolayisiyla insan sesi kullanilarak yapilan
muzigin ¢algi mizigi sayllmamasi gerekir. Ancak ¢algi muziginde sézsuz olarak

icra edilen sarki bigimine yer verilmektedir.
Calgl muzigi icrasinin dinleyiciye ulagsmasi, konser ile gerceklestirilir.
Say (2002: 301), konserin tanimini sdyle yapmaktadir:

“Bir mizik toplulugu tarafindan gercgeklestirilen seslendirme sélenidir. Bu etkinligin baslica

6zelligi, belirlenmis olan programin dinleyiciye 6nceden sunulmasidir.”

Tanimdan da anlagilacagr gibi konser bir seslendirme igidir. Konseri
gerceklestirmek igin U¢ unsur gerekli gorulmektedir. Bunlar, muzisyen veya

muzik toplulugu, seslendirilecek eser programi ve dinleyicidir.

Solo galgi muzigi ise bir kisinin tek bagina calgisiyla icra ettigi muzigi ifade eder.

Dinleyiciye duyuruldugu sekline ise, konser turlerinden biri olan resital adi verilir.

1.2.1 Barok Donemde Calgi Muzigi

Muzik tarihinde onemli bir yer tutan Barok donem, 16. ve 18. yuzyillar arasinda
yasanmis ve Ozellikle muzik, resim, heykel, mimari alanlarinda onemli yapitlar

verilmis bir evredir.

“Carpik inci” anlamina gelen barok teriminin yaptirdigi baska bir ¢gagrisim ise bu
incinin kusurlu yapisinin aslinda farkl bir guzellige isaret ediyor olmasidir. Bu
dénemde yavas yavas Ronesans’a gore daha modern anlayislar gelirken, kendi
yalin haliyle girkin sayilabilecek objelerin belirli bir denge igerisinde sanatsal bir
guzellik olusturabildigi kesfedilmigtir.

Bu baglamda ortaya c¢ikacak kavramlardan biri asimetridir. Asimetrik yapi,
Barok donemi Rénesans’tan ayiran en énemli dzelliklerden biridir. Ozellikle
dénemin mimari yapilarinda, yapinin ortasina hayali bir dikey ¢izgi cekildigi
takdirde gozlenebilen sag ve sol taraflarin birbirinden farkhliklar tagimasi

durumu asimetrinin bu alandaki 6rnegidir. MUzikte ise bu asimetri kendini, belirli
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Olci kaliplarinin  digina ¢ikan motiflerin veya cumlelerin, Olgulerin  farkli
yerlerinde seslendiriimesiyle belli eder. Zaman zaman temalar carpitilir, ters
cevrilir, dizensiz birer sekil alir. Ama butin bunlar yine belirli bir denge ve
dizen igerisinde gergeklesir. Kisacasi belli anlamda kuralsizlik yeni kurallar

getirmektedir.

Bagka bir ayirt edici Ozellik ise Ronesans’taki statikligin Barok ile beraber
harekete donusmesidir. Bu hareketlilik, erken Barok donemindeki resimlerde de
gOzlenebilir. Ronesans’ta hareketsiz duran canlilar, Barok donemde resmin
gercege donustugu varsayildiginda hareket edecekmis gibi ¢izilir. Bu durum,
arastirmaciya goére Barok donem mduziginde kendini, i¢ ice giren temalarin

yarattigi devinimsel harekette gosterir.

ilyasoglu (1995: 25), Barok dénemle ilgili sunlari yazmaktadir:

“Barok cadin baslangig¢ tarihi, bircok kaynaga gére 1580 veya 1600 olarak; sona erme tarihi de
Johann Sebastian Bach’in 6liim yili olan 1750 olarak belirlenir. Kimi miizik tarihgileri bu ¢agdi li¢
evreye bdlerek, Geng, Orta ve Olgun Barok seklinde inceler. ... Miizik tarihinde Barok c¢agi,
Rénesans 6zelliklerinden yola ¢ikarak, yizelli yillik bir akis iginde armoni tekniginin miikemmele
kavugtugu; kantat ve opera gibi sahne sanatlarinin filizlendigi, senfonik orkestralarin ilk

tohumlarinin atildigi, Vivaldi, Handel ve J. S. Bach’in yetistigi renkli dénemdir.”

Johann Sebastian Bach’in yasadigi donem (1685-1750), olgun Barok

donemidir.

Say (1997: 173), Barok donemin Uslubuyla ilgili sunlari belirtmistir:

“Sanat tarihinde yaklasik ytzelli yili kapsayan ve soylu kesimin begeni karakterine gére gelisen
Barok stil, resim, heykel, mimarlik gibi sanat dallari igcin de gecerlidir. Buna siiri de katmak

gerekKir.

Portekizce ‘garpik inci’ anlamina gelen Barok terimi, kendi déneminde degil, 18. ylzyilin ikinci
yarisinda kullaniimaya baglamistir. Bu nitelemede gec¢cmis dbnemi kligimseme vardir: ‘17.
yizyil egilimlerine savas acgarak, bu edilimlerin gdlinglligini vurgulamak isteyen

elestirmenlerce sonradan kullaniimistir. Aslinda sagma ya da gliliing demektir barok.’

Miizikte ¢ok 6nemli bir ¢agin taniminda kullanilan bu kligiimseyici sifatlar, Barok’un genel
anlamindan bizi uzaklastirir. Barok, en kisa tanimiyla ‘saray sanati’dir. Begeni diizeyi de dogal

olarak soylular sinifinin stislemeye yakinlik duyan incelikli anlayisini yansitir.”
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Dénemin ézellikleriyle ilgili ilyasoglu (1995: 26), sdyle yazmaktadir:

“Barok dénemin mlizigini anlatmak icin segecedimiz ilk sézciik karsithk (kontrast) olmalidir. Bu
mizigin her 6gesinde karsitlik olusur: Sonoritede (ses dolgunlugu), yapitin ylriydgtnde,

ritminde, anlatimda ve ruhsal derinlikte.

Ses diizeyinin alcalip yiikselmesiyle (glrllik) miizigin ifade kazanmasi Barok dénem boyunca

geligir. Ses girliigindeki hareketleri gbsteren isaretler de ilk kez bu ¢agda ortaya ¢ikar.”

“Rénesans’in ideal ses anlayisi, bagimsiz seslerin yarattigi ¢cokseslilik ilkesine dayalidir. Barok
dénemin ideal sesi ise, temel bir bas ve sislii bir tiz sesin, yalin bir armoni araciliginda

birlegtiriimesinden dogar.

Barok dénemde armoni 6gesindeki asama kadar, kadans (durgu) ve ritim 6gelerinde de gelisme
gériiliir. Onceki ¢aglarda miizik timcesinin sonuna varildigini belirten giiclii bir durak duygusu
yoktur. Ses, havada yiizer gibidir. Barok dénem ile birlikte bir kapanis timcesi, birbirini izleyen
armonilerin getirdigi, s6ziin sonunu belirten gi¢li bir durgu, kadans dogmaya baglar. ... 17.
ylizyill baginda uyusumsuz akorlar deneysel olarak kullanilir. Cagin sonunda ise artik belli bir
tonal sistemin pargasi haline gelen uyumsuzluk, amacgl olarak dramatik anlatima katkida

bulunmaktadir.”

Roénesans sonunda ve Barok baslangicinda galgi mizigi, hem solo sekilde hem
de eslik amagh seslendirilmistir. Barok dénemde, calgilarin islevleri artarak

suslu anlatimlariyla saray muziginde onemli yer tutmaya baslamislardir.

ilyasoglu (1995: 27), Barok dénemdeki c¢algi mizigiyle ilgili sunlari
belirtmektedir:

“Calgr miizigi, Barok ile birlikte kendine 6zgii bicimlere kavugur. Rbénesans sonunda yalniz
calgilar igin bestelenen, insan sesinden arinmis miizik bigimleri ortaya ¢ikar. Ornegin: kanzona,
ricerkar ve tokkata gibi. Ses miizigi ile ¢algi miizigi teknikleri arasindaki karsilikli degistirim de
Barok miizigin 6zelliklerindendir. Vokal miizikte en belirgin kargitliklar monodi biciminde yer alir.
Bir gesit solo sarki olan monodide sislii bir vokale lavta veya klavsen gibi bir sirekli-bas eslik

eder.”

Say (1997: 217), Barok donemde suslu saray muziginde galgr muziginin

onemini su sekilde vurgular:

“Yayli galgilarda ézellikle italyan’larin ve sonra Fransizlarin virtiibzler yetistirmesi, Alman’larin
org miiziginde Bach’'a dayanak olacak ileri bir hareket yaratmasi, Avrupa’daki soylularin

saraylarini bu dénemde ‘miiziksel cigeklenme’ye gotirmugtiir.”
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“Calgi miiziginin gelismesi ve yayginlasmasi, c¢algilarin gelisimi paralelinde olmustur. Ozellikle
Fransa’da Lully’nin 40 kisilik opera orkestralarinda (liflemeli galgilarin yeri énem kazanmaya
baslamistir. italyan’larin ve Alman’larin oda miizigi alaninda (iflemeli galgilari 6zenle kullanmasi,

¢algilarin gelisimindeki baska bir boyuttur.

italyan’lar bu arada keman ailesini gelistirmis, viola da gamba, giinimiiziin viyolonseli
boyutlarina gelmistir. Boyunun biraz daha ufalmasi ve ses renginin dedismesiyle viyolonsel bir

solo galgi olmustur.”

Barok viyolonsel ile ginimuz viyolonseli, tinilari bakimindan birbirlerine ¢ok
benzemekte olup ¢ogunlukla ayni akort sistemini kullanmaktadirlar. Dort telli,
kalindan inceye, “do, sol, re, l1a” seslerine akort edilen viyolonsel yayl sazlar
ailesinin tenor uyesidir. Viyolonsel notasyonunda dorduncu gizgi ve uguncu gizgi

“‘do” anahtarlar kullanililirken, daha ince sesler icin “fa” anahtari kullanilr.

Viyolonselin verebildigi en dusuk frekansh ses ile en yuksek frekansli ses araligi

muzik yazisi Uzerinde asagidaki gibi notaya dokulir:

Sekil 12. Viyolonselin ses araligi

1.2.2 Barok Donem Siiit Formu

Bir danslar toplulugu olan suit, genellikle ayni tondaki degisik 6zelliklere ve

ritme sahip danslarin ardi sira dizilmesinden olusan bir yapittir.

“17. ylzyihn ortasindan itibaren Froeberger tarafindan ortaya atilip benimsenen ve yayginlagsan
Ornegine gére siiit, orta ya da agir hizdaki parcalarla hizli pargalarin art arda gelisi diigtincesine

baglanmistir ve en az dort pargasi vardir: Allemande, Courante, Sarabande, Gigue. Cok kez

Sarabande ile Gigue arasina baska dans pargalari da girebilir’ Cangal (2011: 67).

Kaplan (1994: 23), ise suit hakkinda sunlari sOylemektedir:

“Stiit, ge¢ Rénesans’ta ortaya ¢ikmis, bir biitiin eser olarak icra edilen farkli dans béliimlerinden

olusan bir gruptur. Birbirine karsit danslardan olusan ciftler olarak baslayip gitgide, Barok
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dénemde bulunan, solo galgilar icin de yazilmis farkli tipteki sditlere evrildiler. Bu eserlerde
kullanilan farkli tiplerdeki danslar ve (sluplar, tatmin edici bir icra gelistirmek igin merkezi bir

6nem tasiyan farkli aksanlar ve tempolar igerir.”
Barok donem stuitlerinin formuyla ilgili Cangal (2011: 68) sunlari belirtmektedir:

“Stitin pargalari genellikle iki bélmeli sarki formunda yazilir. Birinci bélme sonu, majérierde
gliclii (dominant) tonunda, minérlerde ¢ok kez ilgili majér tonunda yapilir. ikinci bélmede komsu
tonlara ugrandiktan sonra ana tona dbnls yapilarak parga sona erdirilir. Bélmeler tekrar

isaretleriyle birbirlerinden ayrilarak ¢ok kez ikiser defa duyurulur.”

Barok donem suitlerinde genellikle yer alan bolumlerin genel tanimlarina da

deginilmesi gerekli gorulmektedir. Bu belli bagh bolimlerin tanimlari soyledir:

“Prelude, ‘giris parcasi’ 6zelligindeki ¢algi mizigi eseridir. Barok dénemde preliid, J. S. Bach’in
stitlerinde yer alan, tek tema (izerine yazilan, belli bir formu bulunmayan tek bélimli bir eserdi”

Say (2002: 436).

Prelude boluma ile ilgili dikkat edilmesi gereken husus, bu bolimun bir dans
olmamasi, bir giris parcasi niteligi tasimasi ve belli bir formu bulunmamasidir.
Bu boélim, giris parcasi olarak suitin danslarina bir nevi hazirlanma niteliginde

de dusundlebilir.

Suitin diger belli bagh bolumleriyle ilgili Say (2002) sunlari yazmaktadir:

“Allemande, Alman tarzinda bir saray dansidir. Dért zamanli, yumugak, orta hizda bir

Rénesans, Ozellikle barok dbénem calgi mizigi parcas! olarak siit formunun ilk ve temel

bélimdidiir. Ritmik ézelligi, zayif vurugla baslamasidir’ Say (2002: 28).

“Courante, 16. Ylzyillda dogan, (¢ zamanli, hizli bir saray dansidir. Barok dénem calgi

miiziginde, 6zellikle siiitlerde ikinci parga olarak yer almigtir’ Say (2002: 113).

“Sarabande, soylu karakterde, agirbash bir Ispanyol dansidir. U¢ zamanli bu dans, Barok
dénem g¢algi miiziginde genellikle Courante ile Gigue arasinda yer aliyordu” Say (2002:
465).

“Gavotte, Barok dénem calgi mliziginde yer alan iki b6lmeli bir danstir. Sira dansi olarak ya da
bir ¢ift tarafindan uygulanan bu saray dansinin kGkeninde Brétanya’nin bir halk dansi vardir.

Cogunlukla iki zamanli olarak yazilmigtir.
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Temposu orta hizda olan gavotte’un ciimleleri genelde dért éigliden olugur ve ritmik motifler

igerir, senkop kullaniimaz” Say (2002: 214).

“Bourree, Barok dénemde bir saray dans miizigidir. Hemen biitiin saray danslari gibi halk dansi
kaynaklidir... Hizli tempoda, dért zamanli homofonik 6zelliktedir. Sditin béliimlerinden biri olan

bourree, yalin ritmi, yumugsak melodik akigi ve basit armonisiyle gbzde bir saray dansi

konumuna gelmigtir’ Say (2002: 83).

“Menuet, kékleri R6nesans dénemine uzanan, orta hizda, li¢c zamanli bir Fransiz saray dansidir.

Yaklagik tarihlerle 1650 ile 1800 yillari arasinda ¢ok yaygindi. Barok dénemde siiit formunun
béliimlerinden biri olarak deger bulmustur. ...” Say (2002: 342).

“Gigue, kokleri iskogya ve Irlanda’nin jig adli bir halk dansindan beslenen, ¢ok hizli tempoda,
cogunlukla alti sekizlik ya da on iki sekizlik 6lgtide, taklitli, iki bélmeli bir saray muzigi ve

dansidir. 17. Yizyilin sonlarinda stit formunu olugturan béliimlerden biri olmugtur (son bélim)”

Say (2002: 222).

Cangal (2011) ise bu danslar séyle tanimlar:

“Allemande, kiiglik bir siire bl¢ii 6ncesi baslayan (16°lik veya 8lik nota sdiresi), dért dortliik élgl

iginde, ciddi ve sakin karakterli, orta gabuklukta bir Alman dansidir’ Cangal (2011: 69).

“Courante, genellikle bir tane 8’lik, bazen (i¢ tane 8’lik stire 6l¢ii 6ncesi ile baglayan, li¢ dértliik

veya (g ikilik 6lgii iginde, akici hareketli bir Fransiz dansidir” Cangal (2011: 70).

“Sarabande, Ug dértliik veya (i¢ ikilik 6lgiilii, cogunlukla éigiileri bir 4’liik, bir noktali 4’liik ve bir
8'lik veya bir 4’liik ve bir 2lik tartiminda, adir bir ispanyol dansidir.

Cift sayili Olgiilerin ikinci vuruglarinin vurgulanmasi, genis ezgisel hatlarin olusu, akorlarla

armonik yapinin saglanmasi, asil bir dans olusu, Sarabande’in baslica &zelliklerindendir”

Cangal (2011: 70).

“Gavotte, orta hizda, sebare &lglili, iki 4’lik vurus Olgli éncesi baslayan zarif bir danstir.
Onceleri iki béimeli olan daha sonra katli Trio'lu sarki formuna dénismistir’ Cangal (2011:

71).

“Bourree, bir vurug 8lgli éncesi ile baslayan dért dértliik, sebare bazen iki dértliik él¢iilli, negeli

ve canli bir Fransiz dansidir. Gavotte ile akraba olan bu dans da énceleri iki bélmeli idi”

Cangal (2011: 72).
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“Menuet, (¢ dértliik él¢l icinde, orta hizda, zarif ve sevimli bir Fransiz dansidir. Adini dans
yaplilirken atilan ki¢lik adimlardan almigtir. Bu dansin ne zaman ¢iktigi ve yayildigi kesin olarak
bilinmemekle beraber, 16. yiizyilda oynaniyordu ve bu ylizyilda sanat miizigine girerek 17. ve

18. yuzyil siit ve sonatlarinda yer aldi. ... Bach ve cagdaglarinin yazdigi Menuetlerde diizenli

bir sekizlik hareketi gérilir’ Cangal (2011: 73).

“Stitin ¢gogu zaman son pargas! olan gigue, dinmeyen bir hareket igcinde canli olarak devam

eden bir Ingiliz dansidir.

Formu ilk hali ile iki bélmeli idi, daha sonra ikinci b6lme bir gelisme bélmesi sekline déniigti.
Ana temanin benzetimli girisleri, ikinci bélmede ters gevrilerek devam etmeye bagladi” Cangal

(2011: 70-71).

Yukaridaki agiklamalardan da anlagilacagi gibi suitlerde yer alan bu danslarin
hemen hemen hepsi birer saray dansi olma 0Ozelligi tasir ve bazilari ortaya
ciktigi ulkeler bakimindan farklilik gosterir. Dolayisiyla hemen her birinin,
kendine gore onu diger danslardan ayiran farkli tempo, aksan ve Uslup

ozellikleri de vardir.

Ayrica Kaplan (1994: 23), Barok dans formlariyla ilgili sunlar eklemektedir:

“Not edilmelidir ki, dans formlari Bach tarafindan yaygin olarak eserlerinde kullaniimasina
karsin, bu c¢alismalar salt birer dans, yani dans etmek igin yapilan miizik olarak
dusdnilmemelidir. Bunun yerine bu danslar, sanat mizigi icin esas olan bigimsel diizenler
getirecek sekilde lslup kazanmistir. Dans yaglandik¢a daha fazla lislup kazanip asil danstan

uzaklagir.”

1.2.3 Bach’in Esliksiz Viyolonsel Siitleri

Gunumuzde pek cok icraci tarafindan seslendirilien J. S. Bach’in Egliksiz
Viyolonsel Sduitleri (BWV 1007 — 1012), viyolonsel egitiminin ve repertuvarinin

da 6nemli pargasi haline gelmistir.

Bu tipik Barok sduitler, farkl tonalitelerde yazilmig olup her biri giris pargasi olan

“‘Prelude” ile baslar. ardindan sirasiyla “Allemande, Courante, Sarabande”

bolumleri gelir. Suitlerin son bolumu olan “Gigue™den once, 1. ve 2. Suitlerde
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“Menuet’ler, 3. ve 4. Siitlerde “Bourre’ler, 5. ve 6. Silitlerde “Gavotte’lar

eklenmisgtir.

Ayrica 5. Suit, Fransiz uverturinu andiran ve kendi iginde bir “prelude ve fug”
yapisina sahip olan “Prelude” boélumuyle (Prindle 2011: 62), viyolonsel diginda
lavta igin de yine J. S. Bach tarafindan yaziimis olmasiyla ve standart viyolonsel
akordundan farkl akortla icra edilmesi ile suitler arasinda goze garpan bir yere
sahiptir.

Suitlerin edisyonlaryla ilgili Prindle (2011: 7-8), sunlari belirtmektedir:

“Johann Sebastian Bach’in alti esliksiz viyolonsel stiitinin herhangi bir béliimiiniin kendi eliyle

yazdigi elimize ulagsan kopyasi yoktur. Bu da sditlerin modern edisyonlarinin yapilmasinda ve

basiimasinda bliyiik zorluk yaratmistir’ Prindle (2011: 7-8).

“Planer (1989, akt. Prindle, 2011), sditlerin (¢ ana kaynadina deginir. Bunlardan ilki Anna
Magdelena Bach’in elinden yazilmis olup asadi yukari 17307u yillara dayanir. ikincisi ise
Bach’in 6grencisi Johann Peter Kellner tarafindan yazilmis olup, 1726 gibi daha erken bir tarihe
dayanabilir. Ugiincii el yazmasi ise Johann Heinrich Westphal’a ait olup onun elinden yazildigi
diigtiniilmektedir. Bu el yazmasinin iki anonim kopyaci tarafindan yazildigi bilinmektedir ve

ikinci kopyaci, tginci sditin ilk Bourree béliimiinde kopyalamayi devralmistir (Solow 1996, akt.
Prindle, 2011)” Prindle (2011: 7-8).

Goruldagu gibi suitlerin pek ¢ok farkli edisyonu yapilmistir. Bu durumun
arastirmaci ve icracilara kaynak olusturmasi bakimindan olumlu oldugu
dusunulmektedir. Edisyonlardaki farkhliklar zaman zaman yazim ya da basim

hatasinda oldugu gibi editorin fikir ayriligindan da kaynaklanabilir.

1.2.4 Bach’in Altinci Esliksiz Viyolonsel Siiti

Johann Sebastian Bach’in ikinci esi Anna Magdalena Bach’in el yazmasi
notalarinda 6. suitin bes telli viyolonsel igin yazildigina dair igaret vardir (“Suitte
6.me a cing acordes”) ve viyolonselin yine ayni akortlu tellerine ek olarak bir

“‘mi” teli eklenerek galinmasi gerektigi isaretlenmigstir. Bach, A. M. (tarih yok)

“...Bir baska taraftan Kellner, beginci tele gerek duyulmasi ile ilgili herhangi bir isaret

vermemigtir. Istenilen ¢alginin tam ismi veya ¢ikis noktasi belirsiz olmakla birlikte, elyazmalari
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da sézii edilen galginin beg telli olmasi diginda herhangi bir isaret barindirmamaktadir. Bu sdiit

bliyik ihtimalle viola pomposa veya pikolo viyolonsel diye adlandirilan iki ¢algidan biri igin

yazilmig olabilir...” Prindle (2011: 75).

“Modern viyolonsel icracilari bu siiiti standart dért telli viyolonselle veya standart viyolonsele
fazlasiyla benzeyen fakat bir tane ek teli olan bir viyolonselle seslendirirler” Prindle (2011:

76).

Re major tonalitesinde yazilmis olan Altinci Siit'in  bdlumleri, "Prelude,
Allemande, Courante, Sarabande, Gavotte |&ll, Gigue™dir. Suit formunun
temelini olugturan dort dansa (Allemande, Courante, Sarabande ve Gigue) giris
parcasi olan “Prelude” ve kendi iginde iki bodlumden olusan “Gavotte”

eklenmistir.

“Prelude” bolumayle ilgili Prindle (2011: 76), sunlari yazmistir:

Bircok akademisyen bu bélimin ritornelloya olan benzerligine dikkat cekmistir. Ritornello,
italya’dan Céthen’e dogru yolculuk etmis olan yeni kongerto stilinin 6nemli bir pargasiydi. Tipki
Fransiz karakterine sahip olan Besinci Siiit gibi, italyan yapisina sahip Altinci Siiitle ilgili
(Kramer: 1998, akt. Prindle: 2011) sunlari not etmisgtir:

‘Re Majoér Siiitte... Bir kongerto bdliimiyle kiyaslandiginda 6zellikle virtliézik Prelude

béliimiinde italyan karakteristikleri hakimdir...”

italyan Barok kongertolarini andiran bu bélimde, kongertolarda yer alan
kadanslara benzer bir bolme yer almaktadir (83. - 89. dlguler arasi). Bu kisim
icin kullanilabilir olan “kadans” terimi, armonide kullanilan kadanslarla

karistirlmamalhdir.

“‘Allemande” bolumayle ilgili Kaplan (1994: 20-21), sunlardan s6z etmigtir:

“Tenor/bass calgisinin gérev aldigi Altinci Siit'in ileri dokusunda, 6zellikle ses genisligi birinci
teldeki Sol’e ulagtiginda, akla kontratenor hatta kastrat sesinin tini rengi gelir. Bu kuskusuz bir
Fransiz’dan gok bir ltalyan miizik zevkidir. Bu ¢agrisim, Bach tarafindan Allemande’da notaya

alinan stislii ornamentler ile desteklenir.”

Bu bolimde en ¢ok gbze c¢arpan unsurlardan birisi, farkh ritmik yapilarla érali
bircok susleme kullanilmasidir ve eserin Anna Magdalena Bach tarafindan

kaleme alinan viyolonsel notasyonunda “tr” isaretli triller haricinde suslemeler
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isaretle degil acik bir sekilde notalarla gosterilmistir. Bu susli anlatim, konu
edilen Allemande’l diger Fransiz Allemande’larindan ayiran en onemli unsur
olarak gorulmektedir. Motifler ve cumle yapisi, suUslemeli yazinin genis

orgusunden dolayi belirgin degildir.
“Courante” bolumu ile ilgili Kaplan (1994: 37), sunlari sdylemektedir:
“Béliim basit ve monodik bir yapidadir. Olgiilerin ilk vuruslari kuvvetlidir.”

Ritmik ve dinamik yapisiyla g0ze garpan bu dansta, onaltiliklar bazen susleme
seklinde bazen ise pasajlar seklinde yer alir. Cimle yapisi ve 6zellikle motifleri

“‘Allemande” boéliumune gore daha belirgindir.

“Sarabande” bolumuyle ilgili Kaplan (1994: 39), sundan s0z eder:

“Altinci Siit'in Sarabande’l, eserin diger béliimlerine kiyasla en genis ve en ¢ok sayida akora

sahiptir.”

Bu az sayida dlgluye sahip agir dansin genis akorlu yapisi, arastirmaciya goére
esere agir ve dokunakli bir anlam katmaktadir. Camle yapisi belirgin olup
genelde 4 dlguden olusur.

“‘Gavotte I” ve “Gavotte II” bolumleri tipik Gavotte dansi havasindadir. Bunlardan
“Gavotte I” digerine gore daha genis akorlu bir yapiya sahipken “Gavotte II”,

daha cok “Musette” stili tasir.

“Gigue” ise “alti sekizlik” dlgide yazilmistir ve bu 6zelligiyle tipik Gigue’lerden
sayllabilir. Bolmeleri taklitli yapiyla baslar. Stisleme olarak da nitelendirilebilecek

“onaltilik” notalarla bezenmistir.

1.3 PROBLEM DURUMU

Solo viyolonsel repertuvarinda énemli bir yer tutan J. S. Bach’in Altinci Esliksiz
Viyolonsel Suiti’'nin gitarla icra edilmeye uygunlugu, bu arastirmanin problem
durumunu olusturmaktadir. Bu dogrultuda 6ncelikle transkripsiyon kavramindan

bahsetmek, gerekli gorulmektedir.
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Say (2002: 525), transkripsiyonu soyle tanimlar:

“Uyarlama’. Herhangi bir ¢algi, ses ya da bir topluluk igin yazilmig bir pargayi, baska calgilara
ya da ses mizigine uyarlama islemi. Ayirt edici nokta, transkripsiyon islemi dolayisiyla eser

tizerinde higbir degdisiklik yapilamayacagidir.”

Tanimdan da anlasilacag! gibi viyolonsel i¢in yazilmig bir eseri klasik gitara
uyarlamak da transkripsiyon yapmak anlamina gelir. Ancak burada o6zellikle
dikkat edilmesi gereken unsur, secilen eserin klasik gitara, notalarda herhangi

bir degisiklik yapiimadan uyarlanmasinin gerekliligidir.

Gunumuzde, o6zellikle Barok donem viyolonsel eserlerinin klasik gitara
transkripsiyonu  yapilirken, bas notalarin eklendigi veya akorlarin
zenginlesgtiriimeye galigildigi gorilmektedir.

Gunumuzde pek cok klasik gitar icracisi Bach'in eserlerini icra etmektedir.
Ancak Usluba uygun bir icra igin anahtar niteligi tasiyan 6gdelerden biri de
¢alinan eserin transkripsiyonunun eserin aslini bozmadan gergeklesmis

olmasidir.

Johann Sebastian Bach’'in pek ¢ok eseri bir calgidan baska bir calgiya
uyarlanmistir. Bach’in yazdigi besinci esliksiz viyolonsel suitinin ginimuze
ulasmig, lavta i¢in yazilmig kendi el yazmasi olan bir versiyonu da
bulunmaktadir. Ancak gunumuizde bir¢cok lavta eserinin gitarla icra edilmeye
cahlisihyor olmasina ragmen unutulmamalidir ki, bu iki enstirman ayni soy
agacini paylasiyor olmalarina kargin farkliliklar géstermektedir. Bunun da en
basinda ses araligi farkhligr vardir. Bach’'in lavta i¢in yazmis oldugu eserlerin
alti telli gitara yapilan transkripsiyonlarinin ¢ogunda, bas partisinin
yurydsunun, gitarin ses araliginin daha kisith olmasi nedeniyle bozuldugu
gOzlemlenmektedir. Ayni durum besinci esliksiz viyolonsel suitinin lavta
versiyonundan gitara yapilan uyarlamalarinda da s6z konusudur. Dolayisiyla
arastirmanin objesi olan Altinci Esliksiz Viyolonsel Suiti’'ni klasik gitarla icra
etmek igin yapilacak transkripsiyonun, Uslubu ve eserin aslini koruyarak
yapilmasi hususunda yukaridaki bilgilerin géz onunde bulundurulmasi gerekli
gOrulmektedir.



22

1.4 PROBLEM CUMLESI

Arastirmanin problem durumuyla ilgili olarak, asagidaki problem cumlesinin

olusturulmasi uygun gorulmektedir:

J. S. Bach’in Altinci Esliksiz Cello Suiti (BWV 1012), klasik gitarla icra edilmeye

uygun mudur?

1.5 ALT PROBLEMLER

Yukaridaki temel problem gergevesinde asagidaki sorulara yanit aranmaktadir:

1. Eserin ses genisligi, klasik gitarin ses araligina ve akort sistemine uygun

mudur?

2. Eserde kullanilan muzikal ifadeler, eserin klasik gitar ile icra

edilebilmesine uygun mudur?

3. Eser, armoni ve form 6zellikleri bakimindan klasik gitar ile icra ediimeye

uygun mudur?

1.6 ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirmanin amaci, Johann Sebastian Bach tarafindan yazilmig Altinci
Esliksiz Viyolonsel Suiti'nin (BWV 1012) klasik gitarla icrasina yonelik bir kilavuz

olusturmaktir.

1.7 VARSAYIMLAR

Bu arastirmada:
Aragtirma kaynaklarinin dogru ve guvenilir bilgiler verecegi;

Secilen arastirma ydnteminin arastirmanin bilimsel guvenilirligi bakimindan

gegerli oldugu;
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Arastirmada veri toplama araci olarak kullanilacak dokiman analizlerinin amaca

ulagmak i¢in gerekli olan bilgileri toplamak acisindan yeterli olacagi;

Aragtirmanin 6rnekleminin evreni temsil ettigi varsayilmaktadir.

1.8 SINIRLILIKLAR

Bu arastirma:
1. Belirlenen arastirma amaclari ile,
2. Belirlenen problem odagi ile,

3. Veri toplama araci olarak, nicel arastirma tekniklerinden, dokiman analizi
teknigi ile,
4. Belirlenen arastirma amaglari dogrultusunda elde edilen yazil

dokumanlar ile sinirlidir.

1.9 ARASTIRMANIN ONEMI

Bu arastirmada elde edilecek bulgular ve sonuglarin oncelikle J. S. Bach’in
Altinci  Esliksiz Viyolonsel Suit'ni (BWV 1012), klasik gitarla icra etmek
isteyenlere gerektigi zaman danisabilecekleri bir kilavuz olmasi agisindan énem

tasidigi ve klasik gitar egitiminde yararl olacagi dusunulmektedir.
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2. BOLUM
YONTEM

2.1 ARASTIRMANIN TURO

Bu arastirmada, betimsel arastirma yontemi kullaniimistir. Arastirmanin konusu
ve kapsami gereg@i yayimlanmis veri kaynaklarindan yararlanilmistir. Arastirma
bu yonuyle, nicel arastirma yontemlerinden dokiman analizi teknigi kullanilarak

gerceklestirilmigstir.

2.2 EVREN VE ORNEKLEM

Arastirmanin evrenini J. S. Bach tarafindan yazilmis Alti Esliksiz Viyolonsel
Suiti (BWV 1007 — BWV 1012) olusturmaktadir.

Arastirmanin érneklemini ise J. S. Bach‘in Altinci Esliksiz Viyolonsel Suiti (BWV
1012) olusturmaktadir.

2.3 VERIi TOPLAMA ARAGLARI VE VERILERIN TOPLANMASI

Bu arastirmada nicel arastirma tekniklerinden biri olan dokiiman analizi teknigi

kullanilmistir.

Calgl muziginin yaygin olarak kullanilan formlarindan biri olan suit formuyla ilgili
literatlr taramasi yapilmig, bu bilgiler isi1ginda eserle ilgili gerekli analizler
gerceklestirilmigtir.

Arastirmanin veri kaynaklari, arastirmanin kavramsal gergevesinde ve bulgular
kisminda yer alan alintilanmis veya kaynak gosterilmis kitaplar, yerli-yabanci

tezler, mizik notalar ve sesli kayitlardir.

Verilerin ¢6zimlenmesinde nicel veri analizi teknikleri kullanilarak, icerik

analizinden yararlaniimistir.
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Konularla ilgili olarak yararlanilan kaynaklar arasinda ingilizce olanlar
arastirmaci tarafindan Turkge'ye gevrilip alintilanmistir.

Bu arastirmada bulgulari olugturacak transkripsiyon, taniminin gerektirdigi
sartlara uygun yapilacaktir. Bu dogrultuda herhangi bir notay degistirmek veya
yeni notalar eklemek planlanmamistir. Muzikal ifadelerin uygulanmasinda ise
klasik gitarin teknik olanaklari g6z 6nunde bulundurulacaktir. Armonik analiz
yapilirken kavramsal gergcevede tanimlari yapilan dereceler Romen rakamlariyla
verilirken, form analizinde yine kavramsal gergevede ilgili konu bashgi altinda

yer alan tanimlardan bazilari kullanilacaktir.

Arastirmanin bulgular kismindaki érneklerde yer alan kaynadi verilmis veya
veriimemis butin notasyonlar arastirmaci tarafindan yazilmistir. Bazi
orneklerde notasyon karsilastirmali olarak verilmektedir. Cift porte olarak
gosterilen notasyonda Ustteki porte, eserin Bach A. M. (tarih yok) tarafindan 18.
Yuzyilda yazilan viyolonsel notasina (Bkz. Ek — 1), alttaki porte ise arastirmaci
tarafindan yapilan klasik gitar transkripsiyonuna aittir. Eserin viyolonsel igin
yazilmig partisyonu ile klasik gitar partisyonunun rahat karsilastirilabilmesi
amaciyla ikisi de sol anahtarinda yazilmigtir. Notasyonlarda sol anahtarinin
altinda yer alan “8” isareti, bu portede yazilan seslerin bir oktav asagidan

duyulacagini ifade eder.

icrayla ilgili klasik gitar notasyonunda goriilen “0” isareti bos teli, sol elde

” “* ” 13

(solaklar igin sag el) “1”, “2”, “3”, “4” rakamlari sirasiyla “isaret”, “orta”, “yluzuk”,

[T L] “w:n 1] ” [1Pe ]

“serce” parmaklari, sag elde (solaklar igin sol el) “p”, “", “m”, “a” igaretleri
sirasiyla “bas”, “isaret”, “orta”, “yuzUk™ parmaklari gosterir. Bunun yani sira bare
isaretleri Roma rakamiyla beraber dnlinde yer alan “C” harfiyle gdsterilir; eger
“C” harfinin ortasindan ¢izgi gegiyorsa butin telleri kapsayacak sekilde dedil,
bes ve asagi sayida teli kapsayacak sekilde yarim bare basilacagini ifade eder.
Daire igindeki, birden altiya kadar olan rakamlar ise tel numaralarini gosterir ve

gitarin en ince telinden en kalin teline dogru siralanir.
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3. BOLUM
BULGULAR VE YORUMLAR

3.1 ESERIN SES GENISLIGININ KLASIK GITARIN SES ARALIGINA VE
AKORT SISTEMINE UYGUNLUGUNA iLiSKiN BULGULAR

J. S. Bach’'in “Altinci Esliksiz Viyolonsel Suiti” re majoér tonunda yazilmistir.
Eserin “Prelude” boluml ve bunu takip eden danslari da re major ile baslayip
yine ayni tonalitede sona erer. Klasik gitar repertuvarinda re major tonalitesinde
¢ok sayida eser yer almaktadir. Bu eserlerin bluyuk ¢ogunlugunda, telli ¢alginin
akordunun degistirildigi sistem olan “scordatura” kullaniimaktadir. Buna goére

gitarin altinci teli bir tam perde agsagidaki re notasina akort edilir:

Elasik Gitar Akort Sistemi:

6.Tel 5 Tel 4.Tel 3.Tel 2.Tel 1. Tel
: = 1

— L)
¥

L8]
¥
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Sekil 13. Kargilagtirmali akort sistemleri

Kullanilan scordatura ile galginin ses araligininin artacagi ve akordu degisen
telin sesinin, ilgili tonalitenin kdk sesi olmasi dolayisiyla icrada daha fazla imkan
sunacagi dusunulmektedir. Nitekim, Yates (1998) ve Lorimer (1976)'in klasik
gitar transkripsiyonlarinda da re major tonalitesinin tercih edildigi, ancak

scordatura kullaniimadigi gérulmektedir.

Asagidaki orneklerde, yuvarlak iginde gosterilen akordu degistirilmis dorduncu
alt ilave cizgisindeki bos tel re notasi ve ilgili parmak numaralari notalarin

Uzerinde belirtiimektedir.



Prelude:

Asagida, 57 — 59. Olclulerden alinan kesitte, Ust portede, dordincu alt ilave

cizgisindeki re notasinin, alt portede ayni yerde uygulandigi gorulmektedir:
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Yates (1998: 121)’in, yaptidi ¢galismada tercih ettigi normal akort sistemine gore
dorduncu alt ilave c¢izgisindeki re notasinin seslendiriiemeyecegini
digunmesinden dolayi, 57. ve 59. Olclulerde melodiyi bir oktav yukar tasidigi,
58. Odlgcude de bunu kismi olarak uygulayip melodi akigini orijinalinden

uzaklastirdigi goértulmektedir:
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Yates (1998: 121)

Lorimer (1976: 10)’in ise, yaptidi ¢calismada, tercih ettigi normal akort sistemine
gore dorduncu alt ilave gizgisindeki re notasinin seslendirilemeyecegini
dusundugu igin, 57. ve 58. dlgulerdeki melodiyi ve 59. dlgunun ilk sekizligini bir
oktav yukari tasidigi, 59. ol¢glinin geri kalaninda ise A. M. B. (tarih yok)'nin

edisyonundaki yapiya geri dondugu gorulmektedir:
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Lorimer (1976: 10)

Asagida, 87. olgude, Ust portede, dordincu alt ilave gizgisindeki re notasi

gOrulmektedir:
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Yates (1998: 122)in, yaptigi calismada 87. olginun ilk noktal dortlik
vurugunun ikinci onaltiligindan ikinci noktali dortlik vurugunun sonuna kadar,

sesleri bir oktav yukari tagidigi gorulmektedir:
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Yates (1998: 122)

Lorimer (1976: 12) ise yaptigi c¢alismada, kuvvetli zamandaki seslerin
uzatiimasi haricinde 87. dlguylu Yates (1998: 122)’in tercihi ile ayni sekilde

onermektedir:
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Lorimer (1976: 12)

Asagida, 104. olgude, dorduncu alt ilave gizgisindeki re notasinin, alt portede

ayni yerde uygulandigi goértulmektedir:
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Yates (1998: 123)'in yaptigi ¢alismada, 104. Olginun uguncu noktali dortluk

vurusundaki fa ve la notalarinin orijinale goére yer degistirdigi, re ve ayni la
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notalarinin bir oktav yukaridan alindigi ve 6lgunin dordincu noktali dortlik

vurugunda akor kullanildigr goralmektedir:
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Yates (1998: 123)

Lorimer (1976: 13)’in yaptigi ¢calismada ise, 104. dlginun Gglncu noktal dortlik
vurusundan itibaren boélimudn sonuna kadar notalarin bir oktav yukariya

tasinmasi onerilmigtir:
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Lorimer (1976: 13)
Allemande:

Asagida, 20. dlguden alinan kesitteki dordincu alt ilave gizgisindeki re notasi

gOrulmektedir:
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Yates (1998: 126) yaptidi ¢calismada 20. dlgliden alinan kesiti asagidaki sekilde

onermektedir:
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Yates (1998: 126)
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Lorimer (1976: 17) ise yaptidi calismada 20. dlgiden alinan kesiti agagidaki

sekilde dnermektedir:
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Lorimer (1976: 17)

Courante:

Asagida, 7. ve 8. Olgulerde, dorduncu alt ilave gizgisindeki re notasi

gOrulmektedir:
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Yates (1998: 127)in, yaptigi ¢alismada 8. odlginun ikinci dortlik vurusunun

ikinci sekizligine kadar sesleri bir oktav yukari tasidigi gorulmektedir:
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Yates (1998: 127)

Lorimer (1976: 18) ise yaptigdi ¢calismada, 7. dlgudeki yuruyen bas partisi
haricinde ikinci dortluk vurugunun ikinci sekizligine kadar sesleri bir oktav yukari

tasidigi ve 8. dlgundn ilk doértligund akor halinde énerdigi gortlimektedir:
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Lorimer (1976: 18)
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Asagida, 70 — 72. Olglulerde, dorduncu alt ilave gizgisindeki re notasi
gOrulmektedir:
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Yates (1998: 129)'in yapti§i ¢alismada, 71. dlgunun ikinci dortlik vurusunun

ikinci sekizliginden itibaren sesleri bir oktav yukari tasidigi, él¢inin son sekizligi

olan sol notasini sonraki Olgcide A. M. B. (tarih yok)'nin edisyonunda yer

almayan fa notasina bagladigi gorulmektedir:
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Yates (1998: 129)

Lorimer (1976: 21)'in ise, yaptigi ¢calismada 70. ve 71. Olgulerde, sesleri bir

oktav yukari tasidigi ve 72. Olgudeki, dansin son notasini akor ile birlikte

duyurmayi tercih ettigi gorulmektedir:

Sarabande:

Asagida, 32. dlgude, dorduncu alt ilave ¢gizgisindeki re notasi gértlmektedir:
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Lorimer (1976: 21)



32

Yates (1998: 130)’in, yaptigi caligmada 32. olgunun ilk ikilik vurugunda la sesine

yer vermedigi gortulmektedir:
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Yates (1998: 130)

Lorimer (1976: 22)in ise, yaptigi calismada 32. oOlgunin birinci ve ikinci

zamanlarinda akor kullandigi gérilmektedir:

T

Lorimer (1976: 22)
Gavotte I:

Asagida, 27. ve 28. Olgulerde, dorduncu alt ilave c¢izgisindeki re notasi

gOrulmektedir:
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Yates (1998: 131)'in, yaptigi calismada 27. dlglde re sesini, 28. olglde la ve fa

seslerine yer vermedigi goérilmektedir:
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Yates (1998: 131)

Lorimer (1976: 23)'in ise, yaptigi g¢alismada 27. Olgunin uguncu dortlik
vurusunda akor tercih ettigi, 28. olcideki akordaki re ve la seslerini bir oktav

yukari tasidigi goértulmektedir:
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Lorimer (1976: 23)
Gavotte Il:

Asagida, 2. olgudeki dorduncu alt ilave gizgisindeki re notasi gorulmektedir:
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Yates (1998: 132)’in, yaptidi calismada 2. olginun tglncu dortlik vurusunda
yer alan re sesine yer vermeyip, la sesini bir oktav yukari tasidigi gérulmektedir:
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Yates (1998: 132)

Lorimer (1976: 24)in ise, yaptigi calismada 2. &l¢gunin dglncid dortlik

vurusundaki fa sesine yer vermedigi gorilmektedir:
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Lorimer (1976: 24)

Gique:

Asagida, 62. dlgudeki dérduncu alt ilave gizgisindeki re notasi gértulmektedir:
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Yates (1998: 135)’in, yaptid1 ¢alismada 62. olgludeki sesleri bir oktav yukari
tasidig1 gorulmektedir:

Yates (1998: 135)

Lorimer (1976: 27) ise yaptidi calismada 62. olglyl, Yates (1998: 122)in
tercihine benzer sekilde 6nermektedir:
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Lorimer (1976: 27)
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Asagida, 68. dlgudeki dorduncu alt ilave gizgisindeki re notasi gorulmektedir:
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Yates (1998: 135)’in, yaptigi calismada 68. dl¢uyl, melodi hattini degistirerek
ve farkh motiflerle 6rull halde 6nerdigi gorulmektedir:
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Yates (1998: 135)

Lorimer (1976: 27)’in ise, yaptigi ¢calismada 68. dl¢ude orijinalinin aksine yukari

yonlU arpej kullandigi gorilmektedir:

Lorimer (1976: 27)

Yukaridaki orneklerde goruldugu gibi yuvarlak i¢inde belirtilen dérdlincu alt ilave
gizgisindeki re notalari, scordatura sistemi ile seslendirilebilmektedir. Bunun
yani sira eserin, klasik gitarin ses araligina uymayan veya pozisyon zorlugu
yaratan kisimlarin icrasina dair ¢ozumler yer almaktadir. Ayrica yukarida
Onerilen ses araligiyla ilgili icra uygulamalar ve degisikliklerin, transkripsiyon
tanimina uygun olacak sekilde yapiimaya c¢alisildigi disundlerek, Yates (1998)
ve Lorimer (1976)’in yaptiklar ¢alismalardan alinan yukaridaki érneklere gore,

orijinale daha yakin oldugu gorulmektedir.

Asagida, eserin “Prelude” béliminden alinan 6rnekte (70 — 72. Olgller), Ust

portede yuvarlak iginde gosterilen la pedal sesinin, bulundugu frekansta icra
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edilmesinin klasik gitarda pozisyon guclugu yarattigi dasunulmektedir. Ayni la
sesi dorduncu telden alindigi takdirde, gerektigi gibi uzatilamayacaktir. Ortaya

¢ikan bu zorluga dair ¢6zUm 6nerisi asagida gorulmektedir:
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Yates (1998) ve Lorimer (1976) de yaptiklari calismada, pedal sesin besinci bos

telde kullaniimasini énermislerdir.

Asagida, “Gigue” dansindan alinan drnekte (27. ve 28. dlgller) ise, Ust portede
yuvarlak igindeki “do” sesi, eserin genelinin icrasina yonelik dusunulen klasik
gitarin degisen akort sistemine gore en kalin sesten bile daha kalindir.
Dolayisiyla ses araligini agsarak bu sesin tinlatiimasini imkansiz hale getirir. Bu
duruma yonelik alt portede yuvarlak iginde goérildugu gibi bu ses bir oktav

yukaridan alinarak icra edilebilir:
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Kontrpuan kurallarina aykiri bir durum, yukarida s6z konusu degildir. Nitekim
Yates (1998) ve Lorimer (1976) de yaptiklari galigmada, do sesinin bir oktav

yukaridan alinmasini 6nermiglerdir.

Elde edilen bulgular isiginda eserin ses genigliginin, klasik gitarin ses araligina
ve akort sistemine uygun oldugu dusunulmektedir. Ayrica yukarida onerilen
uygulamalarin ve degigsikliklerin, transkripsiyon tanimina uygun sekilde
yapiimaya calisildigi dusunulerek, Yates (1998) ve Lorimer (1976)'in yaptiklari
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caligsmalardan alinan yukaridaki 6rneklere goére orijinaline daha yakin oldugu
goOrulmektedir.

3.2 ESERDE KULLANILAN MUZIKAL iFADELERIN KLASIK GITAR ILE
ICRA EDILMESINE iLISKIN BULGULAR

Bir barok suitin muzikal ifadelerinin belirlenmesi, transkripsiyon ve icra
acisindan temel teskil eden muzikal unsurlardan biridir. Eserde kullanilan
muzikal ifadelerin klasik gitarla icra edilmesine ydnelik olarak tempo, aksan,
ndans, deyim bagi ve staccato, stsleme unsurlari ayri ayri incelenmis olup, bu
ifadelerin gitarla icra edilmesine iligkin elde edilen bulgular basliklar halinde

verilmektedir:

3.2.1 Eserde Kullanilan Tempolarin Klasik Gitarla icra Edilmesine iliskin

Bulgular

Eserin Bach, A. M. (tarih yok) tarafindan yazilan orijinal notasinda tempo
isaretlerinin yer almadigi gorulmektedir (Bkz. Ek — 1). Eserin Kellner (tarih yok)
tarafindan notaya alinan kopyasinda ise, “Allemande” dansinin “Adagio” olarak
icra edilmesi onerilmektedir. Nitekim Yates (1998) de yaptigi ¢alismada bu
dansin temposunu adagio olarak belirtmektedir. Eserin viyolonsel icrasi igin
tercih edilen tempolarin klasik gitar icrasi i¢in de uygun olup olmadiginin tespit
edilmesi amaciyla, referans kabul edilebilecek bazi viyolonsel, barok viyolonsel,

viyola de gamba ve lavta yorumcularinin sesli kayitlari incelemistir.
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Buna gore Casals (2009), Linden (2005), Pandolfo (2001) ve Smith (2012)’in
kullandigi yaklasik tempolar asagida verilmektedir:

BOLUMLER
Prelude Allemande Courante Sarabande Gauvotte | Gavotte Il Gigue
Noktali s A . - A Noktali
Casals | Dértlik Sekizlik Dortlik Lilik Dortidk | Dortlik | by
40 116 6 72 72
92 72
n'e Noktali - - . - A Noktali
< Linden Dértliik Sekizlik Daortluk Ikilik Déortluk Daortluk Dértliik
| Dortluk Dortluk
=) 98 44 134 3 66 70 67
©)
=
Noktali - R - e Noktal
x i Sekizlik Dortlik Ikilik Dortliik Dortlik i
o) Pandolfo Dortlik 5y 132 36 72 68 Dortlik
> 118 80
Noktali s A . - - Noktali
Smith Dértliik Se|2|42||k Dc;l;tl)uk lkllék Do7rt5Iuk Do7rguk Dértliik
80 66

Tablo 1. Eserin farkli yorumcular tarafindan icra edilen yaklasik metronom

degerleri

Elde edilen bulgular 1s1ginda eserin bolumlerine iliskin olarak verilen farkl

tempolardan her birinin klasik gitarla icra ediimeye uygun oldugu

dusunulmektedir.

3.2.2 Eserde Kullanilan Aksanlarin Klasik Gitarla icra Edilmesine iliskin

Bulgular

Eserin Bach, A. M. (tarih yok) tarafindan yazilan orijinal notasinda, bir baska
muzikal ifade bigimi olan aksanlarla ilgili isaretlerin yer almadigi gorulmektedir
(Bkz. EK — 1).

Eserin viyolonsel icrasi igin tercih edilen aksanlarin klasik gitar icrasi i¢in de
uygun olup olmadiginin tespit edilmesi amaciyla, referans kabul edilebilecek
bazi viyolonsel, barok viyolonsel, viyola de gamba yorumcularinin CD kayitlari
incelemigtir. Buna gore Casals (2009), Linden (2005), Pandolfo (2001)'nun

kullandigi disinulen aksanlar asagida verilmektedir:
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Casals (2009);

Prelude: Birinci ve uguncu vuruslar; Allemande: Birinci ve Uguncu vuruslar;
Courante: Birinci vurus; Sarabande: Birinci vurus; Gavotte |: Ayni yapiyi her iki
Olcllik kalpta (eksik Olcu dahil) devam ettirecek sekilde ilk olgludeki birinci
vurus ve sonraki Olgldeki tglncu vurug; Gavotte Il: Ayni yapiyi her iki dl¢ulik
kalipta (eksik Olgu dahil) devam ettirecek sekilde ilk dlgudeki birinci vurus ve
sonraki 6lglideki birinci ve Gglinct vuruslar; Gigue: iki noktali doértligin birinci ve

ucuncu sekizlikleri, aksanlidir.
Linden (2005);

Prelude: Birinci ve Uguncu vuruslar; Allemande: Her bir dortlik; Courante:
Birinci vuruslar; Sarabande: Birinci vurus; Gavotte |: Ayni yapiyi her iki olguluk
kalipta (eksik Olgl dahil) devam ettirecek sekilde ilk dlgldeki birinci vurus ve
sonraki Olgudeki Uguncu vurus; Gavotte Il: Ayni yapiyr her iki olguluk kalipta
(eksik olgu dahil) devam ettirecek sekilde ilk dlgudeki birinci vurug ve sonraki
dlclideki tiglincli vurus; Gigue: iki noktali dértligiin birinci ve tglinci sekizlikleri,

aksanhdir.
Pandolfo (2001);

Prelude: Birinci ve Uglncu vuruslar; Allemande: Her bir dortlik; Courante:
Birinci ve Uguncl vuruglar; Sarabande: Her bir ikilik; Gavotte I: Ayni yapiyi her
iki Olculuk kalipta (eksik Olgu dahil) devam ettirecek sekilde ilk dlgudeki birinci
vurus ve sonraki olgudeki uguncu vurug; Gavotte Il: Ayni yapiyi her iki olgulik
kalipta (eksik Olgl dahil) devam ettirecek sekilde ilk dlgludeki birinci vurus ve
sonraki dlciideki tglincli vurug; Gigue: iki noktali dortliigin birinci ve Ugilinci

sekizlikleri, aksanlidir.

Elde edilen bulgular 1s1ginda eserin bolumlerine iliskin olarak verilen farkl
aksanlardan her birinin klasik gitarla icra edilmeye uygun oldugu
dusunulmektedir.
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3.2.3 Eserde Kullanilan Niianslarin Klasik Gitarla icra Edilmesine iligkin
Bulgular

Eserin Bach, A. M. (tarih yok) tarafindan yazilan orijinal notasinda, yalnizca
“‘prelude” bdlimunde nuans isaretlerinin yer aldigi goértulmektedir (Bkz. EkK — 1).
Bu nuanslarin, eserin klasik gitar ile icrasinda ayni sekilde uygulanabildigi

dusunulmektedir.

Buna gore asagida, eserin “Prelude” bolumunun 2. dlgusundeki yapi, birinci
Olgudeki yapinin tekrari oldugu igin konulan nuans, ayni sekilde uygulanabilir:
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Asagida, 3. ve 4. dlgulerde tekrar eden yapi s6z konusu oldugundan nuanslar

asagidaki gibidir:
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Asagida, 13., 14. ve 15. dlgulerdeki yapilarin, 2., 3. ve 4. Olgllerdeki yapilarla
benzerlik godsteriyor olmasi nedeniyle, 13. ve 14. odlgllerde Ust portede
yazilmamis olan nuansin, alt portede uygulanabilecegi, 15. dlgldeki Ust portede
yazilmis olan ndansin ise ayni sekilde alt portede yer alabilecegi

dusunulmektedir:
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Asagida, 24. olgudeki yapinin, 2. Olgudeki yapiyla benzerlik gostermesi
nedeniyle, Ust portede yazilmamis olan nuansin, alt portede uygulanabilecegi
dusunulmektedir:
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Asagida, 55., 56. ve 57. dlgllerdeki yapinin, 2., 3. ve 4. Olgllerdeki yapiyla
benzerlik gdstermesi nedeniyle, Ust portede yazilmamis olan nuansin, alt
portede uygulanabilecegi dusunulmektedir:
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Asagida, 91., 92. ve 93. Odlgulerdeki yapinin, 1. ve 2. dlg¢llerdeki yapiyla
benzerlik gdstermesi nedeniyle, Ust portede yazilmamis olan nuansin, alt
portede uygulanabilecegi dusunulmektedir:



42

Elde edilen bulgular 1siginda eserde kullanilan nianslarin, klasik gitarla icra

edilmeye uygun oldugu dusunulmektedir.

3.2.4 Eserde Kullanilan Deyim Baglari ve Staccatolarin Klasik Gitarla icra

Edilmesine iligkin Bulgular

Eserin Bach, A. M. (tarih yok) tarafindan yazilan orijinal notasinda deyim bag
ve staccato igaretlerinin yer aldigr gorulmektedir (Bkz. Ek — 1). Viyolonsel igin
yazilan bu ifadelerin klasik gitarla icrasina iliskin elde edilen bulgular asagida

gOrulmektedir:
Prelude:

Asagida, 3. olgude, Ust portede yuvarlak iginde gosterilen deyim baginin, alt
portede yuvarlak iginde gosterildigi sekilde kuvvetli zamandaki sesten gegit

sese dogru uygulandigi goértlmektedir:
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Yukaridaki ornekte onerilen degisikligin “4., 8., 9., 14., 15., 19., 20., 32 — 36., 38
— 45, 49, 51., 56., 57., 63., 67., 69., 74., 96.” Olgulerde de uygulanmasi

onerilmektedir.

Asagida, 10. dlgude, Ust portede yuvarlak iginde gdsterilen deyim baginin, alt
portede yuvarlak iginde gosterildigi gibi zayif zamandaki sesten gecit sese

dogru ayni sekilde uygulandigr gorulmektedir:
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Yukaridaki 6rnekte onerilen uygulamanin “9., 20., 32., 33., 35., 36., 39., 40.,
45.,46.,50 — 53., 58 — 69., 74. ” dlgulerde de uygulanmasi 6nerilmektedir.

Asagida, 18. Olgude, ust portede yuvarlak icinde gosterilen deyim baglarindan
2. ve 4.’sunun, alt portede yuvarlak icinde gosterildigi gibi kuvvetli zamandaki
isleme sesten zayif zamandaki sese dogru ayni sekilde uygulandigi, 1. ve 3.
deyim baglarinin ise farkl partileri kapsadigi dusunulerek alt portede bag yerine

ayri partilerin uzatiimasinin tercih edildigi gorulmektedir:
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Asagida, 37. Olgude, Ust portede yuvarlak iginde gosterilen deyim baglarinin, alt
portede yuvarlak i¢cinde gosterildigi gibi zayif zamandaki sesten isleme sese

dogru ayni sekilde uygulandigi goérulmektedir:
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Yukaridaki 6rnekte 6nerilen uygulamanin “34., 45., 47., 75 — 80., 102.” dlgulerde

de uygulanmasi onerilmektedir.

Asagida, 78. Olcude, farkh ritme sahip notalar arasinda, Ust portede yuvarlak
icinde gosterilen deyim baginin, alt portede yuvarlak i¢inde goéruldugu gibi
uygulandigi gorulmektedir. Alt portedeki baglar, kapsadigi butin notalari bagl
duyurmak igin yerlestiriimis olup, yalnizca klasik gitarda farkli tele gegilen
yerlerde (re — mi notalari arasi), galginin teknik imkanlari gozetilerek bag

kopariimistir:

Yukaridaki ornekte Onerilen degisikligin “79., 80.” Olgulerde de uygulanmasi
Onerilmektedir.

Asagida, 83. ve 84. dlgulerden alinan kesitte, kadans yapisi igerisindeki onaltilik
notalar arasinda, Ust portede yuvarlak icinde gosterilen deyim baglarinin, alt
portede yuvarlak icinde goruldigu gibi uygulandigi goértlmektedir. Alt portedeki
baglar, onaltilik pasajlar sekizlik olarak ayiracak sekilde ikili ikili duyurmak igin
yerlestirilmis olup, yalnizca klasik gitarda farkli tele gecilen yerlerde (re — mi
notalari arasi), ¢alginin teknik imkanlari gozetilerek bag kopariimigtir:
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Yukaridaki Ornekte Onerilen degisikligin “85 — 90., 95., 96.” Ol¢llerde de

uygulanmasi onerilmektedir.

Allemande:

Asagida, ilk olgude, ust portede yuvarlak igcinde goOsterilen deyim baglarinin,

dansin agir temposu g6z 6ninde bulundurularak alt portede yuvarlak iginde

gosterildigi gibi yalnizca altmisdortlik notalari birbirine baglayacak sekilde

uygulandigi gorulmektedir:

*1 +#?E'f£.-“!
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Ardi sira gelen altmisdortlik seslerin farkl tellerden icra edilenlerinin, yine ilk

Olguden alinan kesitte, alt portede goruldigu gibi birbirine baglanmadigi

gOrulmektedir:

Yukarida, ilk Olgiden alinan iki ornekte o6nerilen degisikligin dansin tim

Olculerinde de uygulanmasi onerilmektedir.
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Courante:

Asagida, ilk olgude, ust portede deyim baginin, dansin hizli temposu g6z
onunde bulundurularak alt portede ayni sekilde uygulandigi goralmektedir:

& M —
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Asagida, 6. ve 9. olgulerde yine ayni motifte kullanilan bu deyim baginin, asagi
portede ardi sira gelen seslerin farkli tellerden icra edilenlerinin yerine yalnizca

ayni tel Uzerinde icra edilenlerini birbirine bagladigi gértlmektedir:
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Yukarida, 1., 6. ve 9. Olgllerden alinan érneklerde Onerilen uygulamalarin,
yerine gore “3 — 5., 10., 11., 20 — 22,, 26., 27., 29., 31., 42., 44., 46 — 48., 53 —
56., 64 — 66., 70., 71.” dlgulerde de uygulanmasi 6nerilmektedir.

Asagida, 12. dlgude, Ust portede yuvarlak iginde gdsterilen deyim baginin, alt
portede yuvarlak icinde gosterildigi gibi ardi sira gelen onaltiliklari sekizlik
olarak ayiracak sekilde yerlestirildigi gorlilmektedir. Ayri tellerden icra edilen

onaltiliklar birbirine baglanmamistir:
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Yukaridaki 6rnekte onerilen degisikligin “8., 13 — 19., 23 — 25., 32 — 41., 43,,
45.,49 - 52., 57 — 63., 67 — 69.” dlgulerde de uygulanmasi dnerilmektedir.

Sarabande:

Asagida, 10. dlglde, Ust portede yuvarlak igcindeki deyim baglarinin, dansin agir
temposu g6z 6nlnde bulundurularak alt portede yuvarlak iginde gdsterildigi
sekilde yalnizca sekizlik notalari birbirine baglayacak sekilde uygulandigi,

dortlik notalar baglamadigi gorulmektedir:

1,
tn
f 4 '. : tr:l' @ 1 .
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Yukaridaki ornekte Onerilen degisikligin 2 — 4., 6 — 8., 11 — 13. 15 — 32"

Olcllerde de uygulanmasi 6nerilmektedir.
Gavotte I:

Asagida, 3. Olgude, Ust portede yuvarlak i¢cinde gosterilen deyim baglarinin, alt
portede yuvarlak icinde gorildiigi gibi uygulandigi goriilmektedir. Ust portede
dort tane sekizlik notayl baglayan deyim bagi, alt portede eserin orta hizli
temposu g6z 6nunde bulundurularak, sekizlik pasajlari dortlik olarak ayiracak
sekilde ikili ikili duyurmak igin yerlestirilmistir:
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Yukaridaki 6rnekte onerilen degisikligin “2., 4., 6., 10 — 12., 14., 17 — 19., 22 —
26.” dlculerde de uygulanmasi 6nerilmektedir.

Asagida, 15. dOl¢ude, Ust portedeki deyim baglarinin kapsadigi notalarin farkh
partilere ait oldugu dusunulerek, alt portede bag yerine alto partisinin
uzatiimasinin tercih edildigi gériimektedir:

.'é‘ﬁ;. e ————
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Gavotte lI:

Bu dansta yalnizca 5. ve 16. Olgulerde Ust portede deyim bagi kullanildigi
goOrulmektedir. 5. Olgideki deyim baginin alt portede uygulanisi iki segenek

halinde asagida gorulmektedir:
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AM.B. Et - !5," .:'_'r'i AM.B. 1 LE = L : .
*
¥ veya ~ .
el & wig ! ES ML e e g
F 5 {FJ l-| o l:.' ', n % - -:I_ = -‘.II l-.‘I:_l'

16. dl¢lde ise, Ust portedeki deyim baginin kapsadigi notalarin alto ve soprano
partilerine ait oldugu duslnulerek, alt portede bag yerine soprano partisinin

uzatilmasinin tercih edildigi gorilmektedir:
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Gique:

Asagida, 2. olgude, Ust portede yuvarlak iginde gosterilen deyim baginin, alt
portede yuvarlak icinde goruldugu gibi onaltilik notalari sekizlik olarak ayiracak

sekilde ikili ikili duyurmak icin yerlestirildigi gértlmektedir:

Yukaridaki ornekte 6nerilen degisikligin “10 — 12., 14., 15., 18., 21 - 23., 27., 30
- 36.,, 41 — 56., 58 — 60., 62 — 64., 67.” Olcllerde de uygulanmasi

onerilmektedir.

Asagida, 5. odlglde, Ust portede yuvarlak igcinde goOsterilen deyim baglarinin
kapsadidi notalarin farkl partilere ait oldugu dusunulerek, alt portede bag yerine
alto partisinin uzatilmasinin tercih edildigi gorulmektedir

o e e
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Yukaridaki ornekte onerilen degisikligin “6 — 8., 30., 33., 34., 37 — 40., 47

Olcllerde de uygulanmasi 6nerilmektedir.

Asagida, 9. olgude, Ust portede deyim baginin, alt portede ayni sekilde

uygulandigi gériimektedir:
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Yukaridaki o6rnekte onerilen degisikligin “13., 49., 57., 61.” Olcllerde de

uygulanmasi 6nerilmektedir.

Suitin Bach, A. M. (tarih yok) tarafindan yazilan orijinal notasindaki tek staccato
isareti, “Gigue” dansinin 29. dlglisinde yer almaktadir. Ust portede yuvarlak
icinde gosterilen staccatonun, alt portede ayni sekilde uygulandigi

gOrulmektedir:
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Elde edilen bulgular 1s1ginda eserde kullanilan deyim bagi ve staccatolarin,

klasik gitarla icra edilmeye uygun oldugu dustnulmektedir.

3.2.5 Eserde Kullanilan Siislemelerin Klasik Gitarla icra Edilmesine iligkin
Bulgular

Eserin Bach, A. M. (tarih yok) tarafindan yazilan orijinal notasinda susleme
isaretlerinin yer aldigi goértlmektedir (Bkz. Ek — 1). Viyolonsel i¢in yazilan bu
suslemelerin klasik gitar ile icrasina iligkin elde edilen bulgular asagida

gOrulmektedir:
Allemande:

Asagida, 4. dl¢ude, Ust portede yuvarlak icerisinde gosterilen trilin, alt portede
yuvarlak igerisinde gosterildigi gibi uygulanmasi 6nerilmektedir:
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Asagida, 5. dlglde, Ust portede yuvarlak igerisinde gosterilen trilin, alt portede

yuvarlak igerisinde gosterildigi gibi uygulanmasi onerilmektedir:

.f'-'-‘-"""

J:J_._.:,_‘ﬁu_ﬁ |

A.M.B.

ES. [ _‘u'_'-"_'_ I _il_:I _'-_.'L_"L:' _:E"d:"ﬁ_';_'_l

Asagida, 6. Olgude, ust portede yuvarlak icerisinde gosterilen trilin, alt portede

yuvarlak igerisinde gosterildigi gibi uygulanmasi énerilmektedir:

AM.B,

E.5.

Asagida, 13. dlgude, Ust portede yuvarlak igerisinde gosterilen trilin, alt portede

yuvarlak igerisinde gosterildigi gibi uygulanmasi onerilmektedir:
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Asagida, 14. dlgude, Ust portede yuvarlak igerisinde gosterilen trilin, alt portede

yuvarlak igerisinde gosterildigi gibi uygulanmasi onerilmektedir:

E.5. %_E: : —3 .:._I':I._-' ! _-:—c; i

Gavotte I:
Asagida, 20. dlgude, Ust portede yuvarlak igerisinde gosterilen apojeturtn, alt

portede yuvarlak igerisinde gosterildigi gibi uygulanmasi onerilmektedir:
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Gique:
Asagida, 52. dlgude, Ust portede yuvarlak igerisinde gosterilen trilin, alt portede

yuvarlak igerisinde gosterildigi gibi uygulanmasi onerilmektedir:
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Elde edilen bulgular i1siginda eserde kullanilan suslemelerin, klasik gitarla icra

edilmeye uygun oldugu dusunulmektedir.

3.3 ESERIN, ARMONi VE FORM OZELLIKLERi BAKIMINDAN KLASIK
GITAR ILE iCRA EDILMEYE UYGUNLUGUNA iLiSKiN BULGULAR

Eserin, klasik gitarla icra edilmesine yonelik olarak armoni ve form oOzellikleri
ayri ayri incelenmis olup, bu analizlere iligkin elde edilen bulgular baghklar

halinde sunulmaktadir:



3.3.1 Eserin, Armoni Ozellikleri Bakimindan Klasik Gitar ile icra Edilmeye

Uygunluguna iligkin Bulgular

Eserin armonik analizi asagida gorulmektedir:
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Yapilan analiz dogrultusunda, eserin klasik gitarla icrasinda armonik agidan

problem yaratabilecegi dusunulen kesitler sunulmaktadir.

Asagida, eserin “Allemande” dansinin 6. olgusunde, ilk dortlikteki dominant
akorunun kok sesi ve yedilisi viyolonselde uzatilabilirken gitarda
uzatilamayabilir. Ancak bu seslerin yer aldigi tenor ve alto partilerine
bakildiginda, dominant derecesinden sonra gelen tonik derecesinde degil
sudominant derecesinde devam ettigi gorullr. Viyolonselde de sudominant
derecesine gelene kadar partiler uzatilamayacagindan, eserin bu kesitinin klasik

gitar ile icrasinda engel teskil bir durumun olusmadidi disunulmektedir:

Asagida, eserin “Gigue” dansinin 60. olgusunde, “fa” ve “sol” sesleri klasik
gitarda birlikte tinlatlamaz, c¢unku bunlar yalnizca altinci tel Gzerinden
calinabilen notalardir. Sudominant derecesi icindeki akorun kdk sesinin yerinde
kalmasi daha o6nemlidir. Bu durumda asagidaki olgldeki notalar bir oktav

yukaridan galinabilir. Bu sayede bu notalar birlikte seslendirilebilir:

ES. oy - ewertogant
% i

Ancak yukaridaki Olcinin oncesi ve sonrasindaki birtakim seslerin bir oktav

yukari taginmasi gerektigi dustnulmektedir:
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Yukarida, 57 — 63. Olguler arasindan alinan kesitte diktortgenler igerisinde
belirtilen notalarin, alt portede goéruldugu gibi bir oktav Ustten alinabilecegi
dusundimektedir. Nitekim Yates (1998: 135) de yine ayni notalari bir oktav
yukariya tagsimayi uygun gormustur.

Elde edilen bulgular 1gi1ginda eserin, armonik yapisi bakimindan klasik gitarla

icra edilmeye uygun oldugu dusunulmektedir.

Ayrica eserin bazi kisimlarinda, klasik gitarin armonik olanaklarinin, icranin
daha uygun yapilmasina imkan saglayabildigi dusunulmektedir. Ayni derece
icindeki bazi sesler akor sesi kabul edilerek uzatilabilir, farkli derecelerdeki bazi
sesler birbirine baglanabilir ve pedal seslerin devamlihgi saglanabilir. Asagida

bu olanaklarla ilgili drnekler gorulmektedir:
Prelude:

Buna goére asagida, 3. Olglde, akor seslerinin uzatilmasi durumunda farkl

partilerin ayrimina daha fazla varilacagi dusunulmektedir:
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Yukaridaki 6rnekte onerilen degisikligin “4., 8 — 11., 14., 15., 18., 19., 20 — 22,
32 -37.,39.,40.,43 -53., 56., 57., 60 — 62., 64 —69., 74 — 87., 89., 94 — 97,

100 — 104.” dlgulerde de uygulanmasi dnerilmektedir.

Asagida, 5. Olclde ise, kuvvetli zamanlardaki alto partisi sesleri ile, zayif
zamanlardaki tenor partisi sesleri daha fazla uzatilarak, farkl partilerin belirgin
bir sekilde icra edilebilecegi dustunulmektedir:

bt
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Yukaridaki ornekte Onerilen degisikligin “6., 16., 17.” dlgulerde de uygulanmasi

onerilmektedir.

Asagida, 23. dlgude zayif vuruglarda duyurulan mi pedal sesi uzatilabilmektedir:
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Yukaridaki ornekte onerilen degisikligin “24 — 32.” Olgulerde de uygulanmasi

onerilmektedir.
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Kok sesin hatta akorlarin sabit oldugu birkag dl¢ide (41 — 43.) hareket eden bas
partisi yine uzatilarak belirginliginin artirilabilecegi dugtunutlmektedir:
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Asagida, 70 — 74. dlgulerde pedal ses “la” uzatilabilmektedir:

Sy

. s ESR- « P P
IR VISR IS -!EJ__'I‘J- A et Ffoppar -,

.
[ L __.
A MUB. :t;%“‘—@ " — —— L — =
— = L
k. M b 4 i i
T \ 4 L I— ]
nl‘:J II'\-!J.II J‘ ""I-'- ﬂlltl 4_1 .‘J; :!Iilld-t-;:
- T S S e i B o - S i e i i e
E.5. (5 B — e e e —— e i !
Y e @ (o)
La Pedali
i P l‘fr:ﬁ;.
a F - .
i r.—--_i""lgh_‘_.I--.-i—__-_h--.-'i"‘a rﬂ::g'_r'i‘:l:gf'i-h
R
w 1 'y b e
5 ; o 2’ ‘_I g - ) 1
wo gt DA Al gl kel e §
=':t§" B o L ~ T

Asagida 94. ve 95. dlgulerde, sabit giden soprano partisine kargi, hareket eden
alto partisi uzatilarak belirginliginin artirilabilecegi dugtunulmektedir:




75

Son olgudeki (104.) “re” sesinin, asagi yonlu arpejin son notasi ve ardindan
gelen yukari yonlu arpejin seslerinin olusturdugu tonik akorunun kok sesi

olmasindan dolayi uzatilabileceg@i dustunulmektedir:
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Allemande:

Asagida, 5. odlgude soprano partisiyle ayni derece igindeki alto ve tenor
partilerinin uzatilabilecegi dugunulmektedir:
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Yukaridaki Ornekte Onerilen degisikligin “3., 6., 9., 13., 15.” Ol¢llerde de

uygulanmasi 6nerilmektedir.

Asagida, 3. ve 4. odlgulerden alinan kesitte, si minor tonalitesi igerisinde yapilan
“sudominant-dominant-tonik” kadansini daha iyi belli etmek icin tenor

partisindeki seslerin daha fazla uzatilabilecegi disunulmektedir:
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Yukaridaki ornekte Onerilen degisikligin “7., 10., 14., 19.
uygulanmasi onerilmektedir.

Olcllerde de

Asagida, 4. dlguden alinan kesitte, soprano partisiyle ayni derece igerisinde yer
alan alto ve tenor partilerinin uzatilabilecegi dusunulmektedir:

Yukaridaki Ornekte Onerilen degisikligin  “11.” Odlgude de
Onerilmektedir.

uygulanmasi

Courante:

Ik 6lgiide soprano partisinin uzatilabilecegi diisiinilmektedir:
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Yukaridaki 6rnekte onerilen degisikligin “21., 22., 29., 44., 46., 52 — 59., 65.,
66.” Olculerde de uygulanmasi 6nerilmektedir.

Asagida, 3. dlgude alto partisinin uzatilabilece@i dusunulmektedir:

Yukaridaki 6rnekte onerilen degisikligin “12., 31 — 33., 40., 42., 47 — 49., 56 —

59.” dlgulerde de uygulanmasi dnerilmektedir.

Asagida, 7. ve 8. dlgulerde, “tonik-dominant-tonik” kadansinda bas partisindeki

sesler uzatilarak kadans etkisinin artirilabilecedi disunulmektedir:

T e———— |
ams B e EREE]
I!H’ s -l | ——

2 @
Lk - =
—_—
5. oty
v Al J® § - "aif

O 4 =

% ol V—

Asagida, 12 — 14. oOlgulerde pedal olarak kullanilan dominant kok sesinin

uzatilabilecegi dugsunulmektedir:

_ = '-'_=lq"“x -
AM.B Iéﬁﬂ-gdf d-#-... o e e '-""'-.-

.E_#

J':L W— MlF‘Edall

e = - == ~ -—='a
F"' l'!‘ "!r!_l.@f’ 4: '!,f#'ff 1-,*

E.5. ,ga

Yukaridaki drnekte Onerilen degisikligin “57. — 59.” dlgulerde de uygulanmasi

onerilmektedir.
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Asagida, 55 — 58. odlgulerde farkh partilerin ayirt edilmesini saglamak igin
yuvarlak igindeki seslerin uzatilabilece@i dusunulmektedir:

A.M.B.

E.5.

Sarabande:

Asagida, 10. ve 11. dlgulerde akor seslerinin uzatilabilecegi disunulmektedir:

. ﬂ:i[‘lf:fﬂiui—'.:ﬂ‘ —

I+:III : rl - 5
i 7 4 — |-.|
=t
% B A e
2. v W

Yukaridaki ornekte onerilen degisikligin “17., 19., 21 - 30.,” Olgllerde de

uygulanmasi énerilmektedir.
Gavotte I:

Asagida, 10 — 12. Olgulerde akor seslerinin belli uzunlukta uzatilabilecegi

dusunulmektedir:

. -
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Yukaridaki ornekte Onerilen degisikligin “15.” Olgude de uygulanmasi
onerilmektedir.

Gavotte lI:

Asagida, ilk eksik Olgude soprano partisinin altindaki akor seslerinin
uzatilabilecegi dugsunulmektedir:

E.5.

Yukaridaki ornekte Onerilen degisikligin “2., 8., 10., 20., 22.” odlgulerde de

uygulanmasi onerilmektedir.

Asagida, 12 — 14. Olgllerde soprano partisinin uzatilarak daha belirgin icra
edilebilecedi dusunilmektedir:

T : @ | |
= SLr B N [ ) _@_L S |_|'.-.1!| Ml @l Lo —
A M.B -%_u.:i—*i'_';—!'f"ii'ri.: :'.r@d_.r =1 e E— 1.,.|
;ﬁ = o l.. ————— > R

qn I
i e TN N P N A Y
Es. ke —@ .:"'_@.%;@—’_.. %:.fﬁj
Re Pedal

Yukaridaki ornekte onerilen degisikligin “15 — 19.” dlgllerde de uygulanmasi

onerilmektedir.
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Gique:
Asagida, ilk iki dlgide akor seslerinin uzatilabilecegi dugunulmektedir:

—
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Yukaridaki érnekte onerilen degisikligin “3., 4., 9., 11 — 22., 27., 28., 30., 32 —
35.,43.,47.,49.,57., 59 — 63., 67.” dlgulerde de uygulanmasi dnerilmektedir.

Asagida, 5. Olcude soprano partisindeki notalarin ve alto partisindeki ardi sira
gelen seslerin uzatilabilecegi dusunulmektedir:

b (O P
AM.B. é' “'_:3-..._ o

Yukaridaki ornekte oOnerilen degisikligin “6 — 8., 37 — 40.” Olgulerde de

uygulanmasi onerilmektedir.

Asagida, 44. ve 45. olgulerde bas partisindeki sesler uzatilarak bas
yuriyasunun daha fazla belli edilebilecegi dugunulmektedir:
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3.3.2 Eserin, Form Ozellikleri Bakimindan Klasik Gitar ile icra Edilmeye

Uygunluguna iligkin Bulgular

Eserin form analizi asagida goriimektedir:

SUITE VI

FOR VIO CELLG (WY 10EL) J. 5. Bach

PRELLIDE

e, Ff-FﬂF-.-Frr-F feaffare

==== | =
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B Perivodu:

B1 Clmlbesi
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A2 Clmlesi (kismen)
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ALLEMAKDE

A Bolmesi: 1. cimle

=2 =S
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4. Clmle
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COURANTE

2. Comle
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SARABANDE

[ = J ] # =

A Bolmesi: 1. cimie
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GAVOTTEL

93
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GAYVOTTE [

1. Climle

A Bélmesi:——

1. Comile

SIS 4]
N 3 i S 2 N A
C Bolmesi:

1. Comle

T Jap

r F F “A¥

2 Comle

Gimenez 1 da Caga

A Bolmesi:

1. Cimle
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GIGUE
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1. Climle
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5. Comle
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Elde edilen bulgular 1s1ginda eserin, form 6zellikleri bakimindan klasik gitarla

icra edilmeye uygun oldugu dustnulmektedir.
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SONUG VE ONERILER

Asagida, arastirma bulgularina dayali olarak elde edilen sonuglar ve bu

sonuglar isiginda getirilen oneriler yer almaktadir.

Bu arastirmada elde edilen bulgular 1s1ginda:

1.

Eserin ses genigliginin, klasik gitarin ses araligina ve akort sistemine
uygun oldugu,

Klasik gitarin altinci telinin re notasina akort edildigi scordatura sistemi

kullaniminin, eserin orijinaline daha yakin bir icra sagladig,

Eserin klasik gitar ile icrasinda gucluk yaratan veya icra edilemeyen
notalarin, klasik gitara transkripsiyonlarinda alt ya da Ust oktavlara

tasinabilmesinin mumkin oldugu,

Eserde kullanilan tempolarin klasik gitar ile icra edilmeye uygun oldugu,
Eserde kullanilan aksanlarin klasik gitar ile icra edilmeye uygun oldugu,
Eserde kullanilan ntanslarin klasik gitar ile icra edilmeye uygun oldugu,

Eserin “Prelude” bdlimundn orijinal edisyonunun “1 — 4.” dlgllerinde
belirtilen ntanslarin, bu oélgllere benzer yapidaki “13., 14., 24., 55 - 57.,
91 — 93.” Olgulerde de tekrarlanabilecedi,

Eserde kullanilan deyim bagi ve staccatolarin klasik gitar ile icra

edilmeye uygun oldugu,

Eserin orijinal edisyonunda belirtilen kimi deyim bagi ve staccatolarin
klasik gitar ile icra edilmesine yonelik yapilan dedgigikliklerin, benzer

yapidaki diger dlcllerde de tekrarlanabilecegi,

10.Eserde kullanilan suslemelerin klasik gitar ile icra edilmeye uygun

oldugu,

11.Eserin, armonik 6zellikleri bakimindan klasik gitar ile icra edilmeye uygun

oldugu,
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12.Eserin orijinal edisyonunda yer alan “Gigue” dansinin 60. Olgusinde
bulunan fa notasinin klasik gitarla icra edilebilmesi amaciyla, yine ayni
notayi igine alacak sekilde “57 — 63.” odlgulerindeki kimi notalarin bir Gst

oktava tagsinmasinin mamkun oldugu,

13.Eserin orijinal edisyonuna gore yapilan armonik analiz sonucunda, eserin
kimi Olculerinin  klasik gitar ile icra edilmesine yonelik yapilan

degisikliklerin, benzer yapidaki diger Olgulerde de tekrarlanabilecedi,

14.Eserin, form Ozellikleri bakimindan klasik gitar ile icra edilmeye uygun

oldugu sonucuna variimigtir.
Elde edilen bu sonuglar 1s1ginda:

J. S. Bach'in, diger Esliksiz Viyolonsel Sditleri'nin (BWV 1007 — 1011), klasik

gitara transkripsiyonunun yapilmasi ve klasik gitarla icra edilmesi;
Bu calismanin baska tonalitelere de transpoze edilerek tekrarlanmasi;
Transkripsiyon yapilirken eserin orijinal haline sadik kalinmasi;

Klasik gitar egitiminde ve repertuvarinda J. S. Bach'in eserlerinin

seslendiriimesine yonelik daha baska transkripsiyonlarin yapilmasi;

Konservatuvarlarda yer alan akademik klasik gitar egitiminde, bagka calgilardan

yapilan transkripsiyonlara yer verilmesi;

Muazik egitimi kurumlarinda veya konservatuvarlarda transkripsiyonla ilgili

dersler verilmesi onerilmektedir.
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EKLER

Ek 1: J. S. Bach, Altinci Esliksiz Viyolonsel Siiti (BWV 1012). Bach, A. M.
(tarih yok)
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