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OZET
TUZKAYA, Giinay, R.Schumann’in Hayati Ve Yaraticiligi, Op.54 Piyano
Kongertosunun Incelenmesi, Sanatta Yeterlik Eseri Calismas1 Raporu, Ankara,

2013.

Bu ¢alismada, Romantik donemin {inlii bestecisi Robert Schumann’in yaraticilik

hayat1 ve Op.54 Piyano Kongertosu incelenmistir.

Bu arastirmanin birinci boliimiinde romantizm hakkinda bilgi ve diger sanat

dallarinda romantizmin etkilerine yer verilmistir.

Ikinci boliim, bestecinin hayatini ve eserlerini igerir.

Ugiincii boliimde ise R.Schumann’in Op.54 Piyano Kongertosunun ritmik ve

melodik yapis1 incelenmistir.

Dordiincii boliim sonug ve kaynakea kisimlarini igerir.

Anahtar kelimeler: R.Schumann, Kongerto, Romantizm



ABSTRACT

TUZKAYA, Giinay, The Life and Art of R.Schumann, A Study of Op.54 Piano
Concerto, Proficiency in Art, Piece Study Report, Ankara, 2013

In this study; the art life of famous Romantic-era composer R.Schumann, his

creativity and his Op.54 Piano Concerto is analyzed.

The first chapter includes information about Romantic-era and its effect about art
branches.

The second chapter of the study includes the life of the composer and his works.

In the third chapter, R.Schumann’s Op.54 Piano Concerto rhythmic and melodic

have been examined.

The fourth chapter covers conclusion and bibliography.

Key Words: R.Schumann, Concerto, Romantic-era
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BOLUM 1

ROMANTIK DONEM VE ETKIiLERI

Romantizm; Klasikgiligin 6zellikle de Yeni-Klasik¢iligin denge, uyum, diizen ve
akilcilik gibi kavramlarina bir baskaldir1 olarak 18. ylizyilin sonlarindan itibaren ortaya
¢ikan bir sanat akimidir. Higbir alan, hi¢bir iilke bu akimin etkisinden kurtulamadi.
Avrupa’da, diisiince yasaminda, felsefe, sanatlar, toplum, gelenek ve gorenekler,
toplumsal ya da siyasal devrimlerde ¢ok 6nemli bir rol oynadi ve biitlin bilim dallarini
etkiledi’. Romantizmin baslica 6zellikleri arasinda dogal giizelliklere karsi derin bir
hayranlik; akla karst duygunun, zihne kars1 duyularin yiiceltilmesi; insanin benliginin,
kisiliginin, ruh hallerinin ve manevi giiciiniin arastirilmasi; dehalarin, kahramanlarin ve
olaganiistii Ozelliklere sahip kisilerin tutkularina ve i¢ catismalarina dnem verilmesi
sayilabilir. Romantizm sanat¢iy1 da olagan listii yeteneklere sahip bireysel bir yaratici
olarak yeni bir agidan degerlendirmis ve onun yaratici ruhunun, bigimsel kurallara ve
geleneksel uygulamalara siki sikiya bagliliktan ¢ok daha 6énemli oldugunu savunmustur.
Romantikler ayrica askin bir yasantiya, manevi gercege ulasabilmenin yolunun diis
giiclinden gectigini diisiinmiisler, halk kiiltliriine, ulusal ve etnik kiiltiirlerin kdkenlerine
ve ortagaga biyiik ilgi duymuslar, egzotik, uzak, esrarengiz, tuhaf, gizli, hastalikli,
seytani Ogelere yonelmislerdir. Romantizm, 18.yiizyilin ortasindan baslayarak gelisen
ve On-Romantizm olarak bilinen bir dizi gelisme sonucu ortaya ¢ikti. Bunlarm en
mithimi, halkin begenisinin; Klasik¢iligin gorkemli, kati, soylu, idealize ve yiice
anlatimindan daha yalin, i¢ten ve dogal anlatim bicimlerine kaymasiydi. Bu yeni egilim
bir olciide, soylularin zarif sanat bi¢cimlerini yapay ve asir1 incelikli bulan orta sinifin
begenisini yansitiyordu; burjuvazi duygusal agidan kendisine yakin hissettigi daha

gercekei sanat bicimlerinden yanaydi.

'Romantizm sanat ansiklopedisi, Francis Claudon , 5.7



Romantizmin fikir alaninda en Onemli habercisi olan Jean Jacques Rousseau
(1712-1778), duygularin 6zgiirce ifade edilmesine, dogal giizelliklere dikkat gekiyor,
dinsel duygular 6ne ¢ikartyor, insan ahlakinin gelisiminin sadece gii¢lii duygularla
beslenebilecegini savunuyordu. Yaraticiligin o6zgiir ifadesinin formel kurallara ve
gelenekgilige baghiliktan daha 6nemli oldugu fikrini ilk kez o ortaya atmist1 *. Duyguya

verilen 6nem, biitiin 6n-Romantik egilimlerin ortak 6zelligiydi.

Romantik donem miiziginin, klasik miizige gore getirdigi bir¢ok yenilik vardi: Uzun ve
aciklayici melodiler, renkli armoni ve ritimdeki 6zgiirlik ve esneklik en Onemli
yeniliklerdi. Bu ¢cagda herkesin begendigi besteciler, Opera bestecileri idi. 1830’1ara dek
gelen ilk dénemde opera repertuari Fransiz, Alman ve italyan operalarindan olusmustu.
Basta W.A. Mozart’in operalar1 olmak {izere Alman operalar1 da ¢ok tutuluyordu. Sihirli
Fliit 1824 yilinda Berlin’de sergilendi. 1830’dan 1840’ a uzanan donemi, italyan besteci
V.Bellini’'nin  (1801-1835) (Norma), G.Donizetti’'nin (1797-1848) (Lucia di
Lammermoor), ve Alman besteci G.Meyerbeer’in (1791-1864) (Les Huguenots) adlarini
katmak gerekir.

Romantik operanin temelleri Weber(1786-1826) ve G.Rossini(1792-1868) ile atilmistir.
1848 Devrimi’yle birlikte, operada, once karsi ¢ikilan ama giderek biiylik romantik
repertuara doniisecek olan yeni repertuar ortaya ¢ikiyor: G.Verdi (1813-1901) ve
R.Wagner’in(1813-1883) operalari.

Romantizm virtiidzlerin altin ¢agidir. Piyanistler arasinda; D.Steibelt(1765-1823),
I.Pleyel(1757-1831), .Moschéles( 1794-1870), Stephen Heler(1813-1888),

ve F.Kalkbrenner(1785-1849)ilk kusagi olustururlar. Bu piyanistler teknigi
giiclendirmisler, ilerletmisler, salt virtiidzliik i¢in virtiidzliikk yapmiglardir. Bu cambazlik
meraki bazi orkestra yapitlarini piyanoya uygulama yoluyla daha taninir hale gelmesini
saglamistir. Ornek; Moschéles 1814 yillinda L.van Beethoven’in Fidelio’sunu piyanoya

indirgemis, boylece sahnelerde pek sik goriilmeyen bu yapitin taninmasini saglamistir.

! Ana Britannica cilt 18, 5.474



Bu kusaktan sonra piyanist-besteciler gelir. F.Liszt(1811-1883), F.Chopin(1810-1849),
R.Schumann(1810-1856) hepsi de 1810’larda diinyaya gelmislerdir. Romantik donem
bestecilerini kusaklandirirsak ilk kusak L.van Beethoven, Weber, G.Rossini ve
F.Schubert kusagidir. Bu kusak 1830’a degin siirer ve kurucu kusaktir. L.van Beethoven
sonat ve senfoniyi temelden degistirirken bu iki tiirii cagdas kullanima hazirlamis oldu.
L.van Beethoven’in yapitlarindan hicbiri tam olarak romantik olmasa da romantik
miizigin temellerinden sayilir. Kurallar1 bir yana iter, onlar1 kendi hizmetine kosar;
halbuki J.Haydn, W.A.Mozart kurallara egemen olabilmek i¢in onlarin buyruguna girer.

Schubert ise yeni tiirler gelistirerek ilk basyapitlarini verdi.

Miizikte romantizm renklere, armonilere duyulan hayranlik, doga ile beraber olma,
duygularin derinligi, bezginlik, diis diinyasi, gizem ve mistisizm olarak siralanabilir.
Ikinci kusak 1830’dan sonra kendilerini tanmitmaya baslayan yaraticilardir. Bunlar
G.Meyerbeer (1791-1864), H.Berlioz (1803-1869), Donizetti(1797-1848), Bellini(1801-
1835). Bu kusak romantik akimi Paris’te aramistir. Uciincii kusak 1810 yillarinda
dogmus bestecilerdir. Mendelssohn, Schumann, Chopin, Liszt, Wagner ve Verdi. Bu
kusak romantizmin doruk noktasidir. Uciincii kusak bestecileri kendilerinden 6ncekileri
takip etmigler ancak o zamana kadar kesin olmayan seyin saglamlagmasini
saglamiglardir. Bu donemi ikiye ayirirsak 1830-1840 yillarint piyano yapitlarinin hasat
zaman1 olarak gorebiliriz. 1835’te Schumann’in Carnaval’i, Liszt’in Années de
pélerinages’inin ilk pargalari; 1838’de Liszt’in Etudes d’exeécution transcendente’1 ile
Schumann’in Kreisleriana’s1;1839’da Chopin’in Prélude’leri. 1840 ile 1850’ye kadar
Lied ile oda miizigi donemidir; Schumann’in Frauenliebe und Leben’i 1840 iiriintidiir;
Mendelssohn’un do mindr Uglii’sii 1845, fa mindr Dértlii’sii ve Schumann’m dérdiincii
Dortlii’sti 1847 dirtiniidiirler. Schumann’in senfonileri ile Liszt’in senfonik siirleri

1841°den sonra ortaya ¢ikarlar.

Romantik donemde heykel sanati incelendiginde hak ettigi degeri bulamadig1 goriiliir.
Tarihte heykelin bu kadar degersiz sayildig1 ¢ag da yok denebilir. Nice bronz ya da
mermer heykel gruplar1 Avrupa’nin sergi salonlarinin depolarinda gémiilii kalmistir. Bu
yiizden heykel, mimari ve resimden ¢ok daha geri planda kalmistir. Bu donemde hayal

giicii ve duygularin ¢agrisimlariyla yeni ¢aligmalar yaratildi. Fransa’da Francois Rude



(1784-1855), Antoine Louis Barye(1796-1875), and Jean Baptiste Carpeaux (1827-
1875) bu akima onciiliik ettiler. F.Rude Arc de Triomphe heykeli ile taninmistir. Diger
alanlarda ozellikle bilimdeki gelismeler ayni1 paralelde heykelde yasanmiyordu. Yeni
seyler deneniyor ancak onceki donemlerin ustalifina erisilemiyordu. Heykel sanati
neredeyse, 20. ylizyila degin siirecek bir sessizlige biirlinmiisti. 19. ylizyilin bir bagka
onemli heykeltirasi Auguste Rodin(1840-1917) oldu. Orijinal bir sanatgi olmasina
ragmen Rodin’in de esinlendigi sanatgilar vardi; kuzeyin Gotik sanat tarzi, Donatello,
Michelangelo ve Rokoko (XVIII. yiizyilin basinda Fransa'da ¢ok gegerli olan, kavisli

cizgileri bol, gosterisli bir bezeme iislubu.) tarzi.

Heykel sanatinin aksine, edebiyat romantik donemde olduk¢a zengin bir donem
gecirmistir. Ingiliz edebiyatinda romantizm, 1790’da dénemin 6nde gelen sairlerinden
William Wordsworth (1770-1850) ve Ingiliz sair, elestirmen ve filozof Samuel Taylor
Coleridge’nin(1772-1834) birlikte yayimladiklar1 tabiat sevgisini dile getiren lirik
baladlar (Lyrical Ballads) siir kitabi1 Ingiliz edebiyatinda romantik dénemin
baslangicina imza att1. Ingiltere’de akimin ilk evresinin {i¢iincii dnemli sairi, Ingiliz sair,
ressam William Blake’ti (1757-1827). Almanya’da ise Romantizm’in ilk evresinde hem
icerik, hem iislup yenilikleri, bu arada bilincalti, dogaiistii, ve gizemli 6geler yer ald1.*
Friedrich Holderlin(1770-1843), geng Johann Wolfgang von Goethe(1749-1832), Jean
Paul(1763-1825), Novalis(1772-1801), Ludwig Tieck(1773-1853) , Wilhelm Heinrich
Wackenroder(1773-1789), Friedrich Schelling(1775-1854), Fransiz edebiyatinda ise
Victor Hugo(1802-1885), Alphonse de Lamartine (1790-1869), Alfred deVigny(1797-
1863), Théophile Gautier(1811-1872) isimleri 6nem kazandi.

! Romantizm sanat ansiklopedisi, Francis Claudon , 5.255,257



Resim sanatinda romantizm doga resimlerine yeni bir bakis acis1 getirmek zorundaydi.
John Constable 1n(1776-1837) Ingiliz peyzaj resminin tarihinde miihim bir yeri vardir,
ayrica sanat¢cinin empresyonistler iizerinde belirleyici etkisi olmustur. Resimleri detayci

ve zengin giizellige sahiptir ve doga onun resimlerinde yiiceltilmistir.

Romantik dénemde Eugene Delacroix(1798-1863) gibi politik onceligi olan eserler
birakmis ressamlar da bulunmaktadir. Delacroix’nin meshur halka y6n gosteren

Ozgiirliik tablosu bu yapitlarin basinda gelmektedir.



BOLUM 2

2.1. Robert Schumann’in Yasam

Robert Schumann Almanya’nin Saksonya bolgesinde Zwickau’da dort c¢ocuklu bir

ailede diinyaya gozlerini acti.

Babasi August Schumann yoksul bir rahibin ogluydu. Zwickau’da kendi kitap
diikkaninda ayn1 zamanda yayincilik ve yazarlik yapiyordu. August Schumann heniiz on
bes yasinda ailesine bakmak i¢in bir tacirin yaninda ¢aligmaya basladi. Ancak okul
caglarindan beri, edebiyata tutkuyla bagliydi. Kendi kendine c¢eviriler yapiyor, siirler
yaziyor, bulabildigi tiim kitaplar1 okuyordu. Leipzig Universitesi’ne de kaydolmus

ancak maddi imkansizliklardan 6tiirii bu egitimi tamamlayamamigt.

August Schumann hayatin1 edebiyatla kazanmanin yollarini aramis, bir siire sonra ilk
kitabinin yaymmi icin Zeitz kentindeki bir kitapg¢r ile tanismis ve onun yaninda
yardimcisi olarak ¢alisma imkani bulmustu. Bu is ile yayimciligin inceliklerini daha iyi
Ogrenecekti. August Schumann calistig1 bu kentte kalmak icin Dr.Schnabel’in evinde
pansiyoner olarak kalmis ve bu sayede tanistigr Dr. Schanbel’in kizi Johanna Christiane

Schnabel’e asik olmustu.

August Schumann’in Johanna Christiane Schnabel’den yasga kii¢iik olmas1 ve hentiz bir
ev gecindirecek diizeyde is sahibi olamamasi Dr.Schnabel’in bu iliskiye riza
gostermesinin 6niinde bir engel idi. August Schumann da bunun bilincinde olarak daha

cok para kazanmak i¢in tekrar baba evine dondii.

Bu dénemde pes pese kitaplar yazmaya ve yayimlamaya bagladi 6zellikle ticaretle ilgili
kitaplar1 ¢ok alict buldu. iki yil gibi bir siirede azimsanmayacak miktarda para kazandi

ve bunu ticarette kullanmaya devam etti.



August Schumann bu sefer iyi bir is sahibi olarak Dr.Schnabel’in karsisina ¢ikti ve
Dr.Schnabel de bu evlilige riza gosterdi. Cift 1795 yilinda evlendi. August Schumann
evliligiyle birlikte tekrar kendisini kitaplarina adamis, yeni kitaplar yazmaya, ¢eviriler
yapmaya ve halkin okuma aligkanligin1 artiracak eserler yayimlamaya girismisti. Bu
amacina ulagmak i¢in August Schumann Leipzig yakinlarinda Zwickau’da yasayan
kardesinin kitap diikkanina ortak oldu. Birlikte Schumann Kardesler Yayinevi'ni 1807
de Zwickau’da faaliyete gegcirdiler. August Schumann ailesi 1808 de bu kente yerlesti.

Bu kentin Leipzig’e yakin olmasi kiiltiir faaliyetleri agisindan olumlu bir etkendi.

August Schumann bu yayinevini kurduktan sonra vefatina kadar gecen yirmi yilda
bircok kitap yazdi. iskogyalr sair-yazar Walter Scott(1771-1832) ve Ingiliz edebiyatinin
en O6nemli romantik sairlerinden Lord Byron’dan(1788-1870) ¢eviriler yapti. Alman
dilinde klasiklesmis yapitlarin kiigiik boyutlarda daha ucuz maliyetle baskilarini yaparak
yayginlagmasini sagladi.”Cep kitab1” kavramini ilk uygulamaya geciren kisilerden
biriydi. August Schumann bu ¢alismalarinin yani sira ansiklopedik derlemeler de yapti™.
August Schumann Alman edebiyatini, o gilinlerde pek miimkiin goziikmeyen Alman

siyasi birliginin temel dayanagi olarak goriiyordu.

Schumann ailesi Zwickau’ya yerlestiklerinde dort ¢ocuklu bir aileydi. Baba August
Schumann en ¢ok ilk diinyaya gelen tek kizt Emilie’yi severdi. Emilie o tarihlerde 12
yasindaydi. Diger ¢ocuklar Eduard, Carl ve Julius idi. 1808 yilinda diinyaya gelen ancak
birka¢ gilin yasayabilen ikinci kizlart Laura’nin ardindan anne Christiane Schumann’in
saglig1 iyice bozulmustu. Bu nedenle Robert Schumann’in saglikli bir sekilde diinyaya
gelmesi en ¢ok anne Schumann’t mutlu etmisti. Christiane Schumann Robert’i diger

cocuklarindan hep ayr tutacak ve daha ¢ok sevecekti.

Robert Schumann heniiz li¢ yasindayken annesinin tifiis hastaligi nedeniyle annesinden

ayr1 bliylimek zorunda kaldi. Bu siireg iki buguk y1l siirdii.

! Bildnisse der beriihmtesten Menschen aller Vélker und Zeiten (insanlik Tarihinin Unlii Sahsiyetleri) ve
Vollstédndiges Staas, Post-und Zeitungslexikon von Sachsen (Saksonya’nin Devlet, Posta ve Gazete

Ansiklopedisi



Kiigiik Schumann alt1 yasina geldiginde yabanci dil agirlikli karma tip bir egitim hayati
onu bekliyordu.* Once Latince, iki yil sonra da Fransizca ve Antik Yunanca dgrenmisti.
Okuldan bunaldig1 zamanlarda kendini dogaya atip igindeki sikintiyr dagitmanin
yollarin1 artyordu. Zwickau bu anlamda yeterli bir kent idi. Bir siire sonra agabeyleri ve
arkadaglar ile birlikte tiyatro toplulugu kurdu. Bu topluluk hem kendi eserleri hem de

baska yazarlarin eserlerini sahneliyorlardi.

Kiigiik Schumann yedi yasina geldiginde kentte bulunan Meryem Ana Kilisesi’nin
orgcusu ve lisenin miizik 6gretmeni Johann Gottfried Kuntsch’tan(1775-1855) piyano
dersleri almaya basladi. Eve alinan yeni piyano, onun miizige olan bagliligini iyice
arttirmusti. Saatlerce piyanonun basindan kalkmiyordu. Zaman i¢inde miizikle daha gok
ugrasir hale gelmisti. Sekiz yasindayken Zwickau’nun disinda Leipzig’de
W.A . Mozart’in(1756-1791) Sihirli Fliit operasini izledi. Miizikle i¢ i¢ce olmak onu ¢ok
mutlu ediyordu.

Annesiyle beraber seyahetlere ¢ikardi. Bu seyahatlerde, Viyana’da yasayan donemin
taninmis piyanistlerinden [.Moscheles’in(1794-1870) konserlerini izlemesi onu ¢ok

etkilemis ve i¢gindeki miizik tutkusu alevlenmistiz.

Lise caglarinda kendi istegiyle Carl Gottlob MeiBiner’den viyolensel ve fliit dersleri
almaya bagladi. Heniiz on iki yasinda olan Schumann ilk bestesini 1822 yilinda kagida
gecirmisti. 150.Mezmur’un (ilahi ve dua kitabidir) sozleri lizerine besteledigi yapit,
soprano, alto, piyano ve orkestra i¢in bir oratoryoydu. Eseri, donemin en iinlii nota
yayimeist “Breitkopf & Hértel” in tarafindan basilmasi Schumann’in daha ¢abuk taninir
hale gelmesini sagladi. 1823 yilinda lise arkadaslarindan kurdugu 6grenci orkestrasi ile
cesitli konserler vermeye basladi. Ancak miizikteki bu ilerlemesi onu edebiyattan
koparmadi. Lise doneminde en sevdigi ders edebiyatti. 1825 yilinda okul arkadaglariyla

beraber edebiyat dernegi kurdu. Bunu bir sosyal sorumluluk olarak gérmekteydi. Ayni

! Gotthilf Ferdinand Dohner’in ac¢tig1 okul

2 | Moscheles yillar sonra 20 Kasim 1851 tarihinde Op.121, Piyano ve Viyolonsel i¢in Sonatin1 Robert

Schumann’a ithaf edecekti



yil ailenin tek kizi Emilie’nin intihar etmesi August Schumann’1 ¢ok iizdii ve sagliginm
kot etkiledi. Bir yil sonra 10 Agustos 1826’da Baba Schumann 53 yasinda hayata

gozlerini yumdu.

Babasinin vefatindan sonra mahkeme tarafindan vasi tayin edilen Johann Gottlob
Rudel(1777-1859) ve annesi, onun edebiyat veya miizik ile ugrasmasini degil, hayatta
rahat edebilecegi bir meslek olarak diisiindiikleri hukuk egitimi almasini istiyorlardi.
Kitabevi agabeyleri tarafindan yonetilecekti. Robert Schumann 6nce bu diislinceye karsi
ciksa da sonra bunu kabul edip 1828 yilinda Leipzig de hukuk ic¢in kayit yaptirdi.
Leipzig’de taninan piyano Ogretmeni Friedrich Wieck Zwickau’dan ders almaya
basladi. Wieck’in heniliz 9 yasindaki kizi Clara’nin piyano g¢alisini duyduktan sonra
egitmenine hayranlik duymaya basladi. Bir yandan piyano dersleri almaya baglamis, bir
yandan da okuluna ve bulundugu yeni kente uyum saglamaya calisiyordu. Wieck
ailesiyle tanigmasi, Schumann’in i¢indeki miizik tutkusunu yeniden alevlendirmisti.
Kisa zamanda aileden biri haline gelmisti. Piyano c¢alismalarindaki ilerleme maalesef

hukuk dersleri i¢in gegerli degildi.

Cocukluk arkadasi Emil Flechsig okulun ilk haftalarda gen¢ Schumann yalnizlik
¢ekmesin diye onu Leipzig’deki diger 6grencilerle tanistirmis, elinden gelen yardimi
yapmisti. Schumann yeni tanistigi 6grenci arkadaslar arasinda Gisbert Rosen ile samimi
olmustu. Bu arkadasinin kendisi gibi Alman yazar1 Jean Paul(1763-1825) hayram
olmasi bu samimiyetin en 6nemli nedenlerinden biriydi. Ancak Gisbert Rosen kisa siire
sonra egitimine Heidelberg Universitesi'nde devam edecek, Leipzig’ den ayrilacakti.
Robert’in 1yi anlasabildigi birinden ayrilmak zorunda kalmasi onu {izecekti. Arkadasini
Heidelberg’e gitmeden &nce dogdugu kente Zwickau’ya davet etti. Iki geng
olabildigince birlikte vakit gecirebilmek igin bir gezi programi yaptilar. Once
Zwickau’da biraz vakit gegirecekler, sonra Gisbert Rosen’le Heidelberg’e birlikte
giderek Robert’in ¢oktandir hayalini kurdugu geziye ¢ikacaklardi. Onca yildir yasadigi
kentin disindaki diinyay1 merak ediyordu.

Yolculugunun ilk duragi, yapitlarini hayranlikla okudugu romantik Alman yazar Jean
Paul’un (1763-1825) son yillarim1 gegirdigi Bayreuth oldu. Yiirekleri heyecanla
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doluydu. Hayran1 olduklari, tiim yasamlarint dolduran Jean Paul’iin kentine bir an dnce
varmak, onun soludugu havay1 soluyabilmek, onun dolastig1 yerlerde biraktigi izlerin
pesine diismek bu iki arkadasin riiyalarini siisliiyordu. Asil adi Johann Paul Friedrich
Richter olan yazar, Jean Jacques Rousseau’ya duydugu hayranlik nedeniyle 6n ismini
Jean’a ¢evirmis ve yapitlarin1 Jean Paul olarak yaymlamaya baslamisti. Bayreuth’a
ulastiklarinda hemen onun mezarini ziyaret ettiler ve sonra biiylik ustanin ¢alisma
mekanini gezdiler. Bayreuth’tan sonra Miinih’ e dogru yola ¢iktilar. Burada {inlii Alman
sairi Heinrich Heine(1797-1856) yasamaktaydi. Unlii sairin kentine yolculuk onlari
heyecanlandiriyordu ancak yine de gezinin tadim1 ¢ikarmayr ihmal etmiyor,
olabildigince fazla yerde konaklamaya gayret ediyorlardi. Evden ayrilali heniiz dort giin

olmustu Schumann Zwickau’yu 6zlemisti.

Yolculugun Miinih’e ulagsmadan son Onemli duragi Augsburg idi. Burada onlarn
Schumann’in babasinin eski arkadasi Doktor Heinrich Wilhelm von Kurrer evinde
agirladi. Geng Schumann bu ziyaretten hosnut kalmis, 6zellikle evin kiziyla yakindan
ilgilenmis, genclik heyecaniyla i¢inde patlak veren duygusal firtinalarin etkisiyle geng
kiza tutulmustu. Bu gen¢ kizin adi Clara von Kurrer’di. Belki o tarihlerde Robert
Leipzig’deki Clara’y1r fazla diistinmiiyordu ama birka¢ ay sonra durum degisecekti.
Clara von Kurrer giderek kaybolan bir antya doniisiirken, piyano dgretmenini kiz1 Clara

Wieck yasaminin ayrilmaz bir pargasi olacakti.

Nihayet Miinih’e ulastilar. Dogay1 ve kir yasamini seven Schumann burada kendisini
rahat hissedemiyordu. Miinih o giline dek gordiikleri kentlerin hemen hepsinden daha
biiylik ve kalabalikti. Uzun ugraslardan sonra amacina ulasabilmis ancak heyecandan
konusmakta hayli zorluk ¢ekmisti. H.Heine edebiyata ve miizige tutkuyla bagli olan
gen¢ Schumann’t dinlerken biiyiik olasilikla kendi genglik gilinlerini ve babasinin
zoruyla basladigi hukuk egitimini disiinmiisti. H.Heine zorla hukuk egitiminden
tamamladiktan sonra kendisini tiimiiyle edebiyata vermisti. Miinih’te bir derginin
redaktorii olarak calistyordu. Unlii sair o yillarda tamamladigi Reisebilder(Seyahat
Tablolary) ve Buch der Lieder (Sarkilar Kitaby) bashkli yapitlariyla {inlenmisti.
Schumann, Heine ile karsilagsmasinin {izerinden yaklasik on yil gegtikten sonra, Sarkilar

Kitabi’ndan esinlenerek, Dichterliebe(Sair Aski) basligiyla bir eser besteleyecekti.
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Bu gezinin ardindan Schumann’in, Leipzig’de sikici gegen egitim siirecinde haz
duydugu vakitler piyano basinda gegen saatlerdi. Leipzig’de sik sik ugradigi yerlerden
biri Doktor Carus’un eviydi. Buradaki miizikli toplantilara katiliyor ve evin geng
sahibesi Agnes Carus’a duydugu ask onu hem mutlu ediyor hem de derin hiizne
stiriikliiyordu. Onun sayesinde besteci F.Schubert’in(1797-1828) miizigini tanimis,
soprano sesiyle sdyledigi liedlerine hayran kalmisti ayrica Jean Paul ortak tutkulartydi.
Schumann Agnes’in giizel sesi i¢in sarkilar besteliyor ve Jean Paul iizerine saatlerce

konusmaktan zevk aliyordu.

Schumann i¢in hukuk egitimi ¢ok zor geliyordu. Dersler istedigi gibi gitmiyordu.
Heidelberg Universitesi’nin daha iyi oldugunu ve hukuk okuyacaksa egitimine orada
devam etmesi gerektigini diisiiniiyordu. Universitenin hukuk hocalar1 dénemin en
taninmig hukukgulari idi. Bunlar; tinlii Alman hukuk¢u Thibaut ve Mittermayer idi.

Schumann 1829 yilinda Leipzig’ e veda ederek Heidelberg’in yolunu tuttu.

Heidelberg giinleri umut dolu baslamisti. Schumann kente yerlestikten sonra hukuk
egitimine basladi. Heidelberg Universitesi 1386 yilinda kurulan Alman topraklarindaki
en eski yiiksek 0grenim kurumuydu. Schumann annesine yazdigi bir mektupta hukuk
egitiminin ¢ok iyi gittigini vurguluyor, 6gretmeni Anton Friedrich Justus Thibaut’nun

okula devam etme yoniinde biiyiik katkisi oldugunu yaziyordu.

Universitedeki derslere ara verilince Schumann, Isvigre ve Kuzey Italya’y1 kapsayan bir
geziye c¢ikti, yazdigi mektuplarda limon agaclarindan, meyve bahgelerinden, binbir
renkli kelebeklerden s6z ediyor, mektuplarma Italyan kizlarmin giizelligini de
ekliyordu. Burada Rossini’nin miizigine hayran olmus, 6zellikle Milano’da bestecinin
La gazza ladra (Hirsiz Saksagan) operasini izlemesi miizige yaklagimini timiiyle
degistirmisti. Italya’ya ait izlenimlerini bir siire sonra Friedrich Wieck’e yolladig1

mektupta anlatiyordu.

Schumann Italya gezisi yaparken Clara Leipzig’deki olagan yasamim siirdiiriiyordu.
Clara piyano g¢alismalarini yapiyor, yeni pargalar 0greniyor ve konserler i¢in her an

hazirlikli olmaya ¢aba harciyordu.
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En biiyiik solist Italyan kemanci Niccold Paganini’nin (1782-1840) Leipzig’deki
konserleri kentteki miizik g¢evrelerini ¢ok heyecanlandirmisti. Friedrich Wieck kizini
herkesin hayran olacagi bir piyanist olarak yetistirme gayretinde oldugu i¢in

N.Paganini’yi dinlemeyi ve onunla konusabilmeyi ¢ok istiyordu.

Schumann Heidelberg’deki 6grenci yasamina geri doniikten sonra piyano dgretmeni
Friedrich Wieck’e yolladig1 Italya izlenimlerini, aym1 zamanda iginde giderek artan
miizik 6zlemini ve N.Paganini’nin Leipzig’deki konserlerini dinleyememis olmanin
lizlintlislinli  yazmusti, piyano calismalarini pek yapamiyordu. Para kazanmak igin

okudugu hukuk egitimi onu miizikten ve piyano ¢almadan uzaklastirtyordu.

1829 sonbaharinda gen¢ Schumann piyano calismalarina agirlik vermeye basladi.
Yaptig1 parmak alistirmalarinda bir tiirlii memnun olmuyordu, c¢alisma temposunu

artirdikca siklikla fiziksel agrilarla karsilasmaya baglamisti.

1830 yilmin Ocak aymda Heidelberg Universitesi’nin 6grencilerinin diizenledigi
konserde halk dniinde caldi. Programda I.Moscheles’in Op.32 Alexander Cegitlemeleri
vardi. Bu konser ¢ok basarili idi. Ciinkii seslendirdigi par¢a onun en iyi yorumladig:
yapitlarin baginda geliyordu. Ama ne yazik ki bu konserden sonra bir daha halk 6niinde

piyano ¢alamayacakt.

Geng¢ Schumann 1830 Nisan ayinda Frankfurt’un yolunu tuttu. Bu gezinin amaci N.
Paganini’yi dinleyebilmekti. Bu dinleti gergeklesti. Duyduklar: karsisinda adeta sagkina
donmiistii. O andan itibaren onun i¢in hukuk egitimi dnemini kaybetmisti. Aklindaki
diisiince N.Paganini’nin kemanda yaptiklarini piyanoda nasil ¢alinabilecegiydi. Ilk beste
denemelerini ciddi surette gerceklestirdi. Iki yapit ¢ok gecmeden Op.1 ve Op.2 olarak
yayimlanacakti. Bunlari Theme varie sur le nom Abegg, pour le pianoforte (Abegg Adi
Uzerine Piyano i¢in Tema ve Cesitlemeler), olarak adlandirmis ve “Kontes Pauline von
Abegg’e ithaf etmisti. Kisilerin adlarindaki harflerin Almanca notalamada
kullanilanlarla uyusmasi halinde bir ¢esit tema olarak kullanilmasi Barok donemden
beri kullanilmaktaydi. Schumann da ayni yola bagvurarak,”Abegg” sozcligliniin

Almanca notalamadaki karsiliklar1 olan,”la, si bemol, mi, sol, sol”notalarini kullanmisti.
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[lham kaynag aslinda Mannheim’li bir tiiccarin kizi olan ve Schumann’m baloda
tanistigl, Meta Abegg adli piyanistti. Schumann daha siirsel ve gizemli olmasti igin geng
kizi “Kontes”, adim1 da “Pauline” olarak hayal etmisti. Heidelberg’de bestelemeye
basladig1 bir diger yapit1 da, Op.2 numarasin1 ve “Papillons”(Kelebekler) basligini

alacak olan bir dizi kii¢lik dans parcastydi.

Annesine yazdig1 bir mektupta, kesin bir yol ayriminda oldugunu, hukuk ya da miizik
arasinda bir se¢im yapma zamaninin geldigini ortaya koyuyordu. Annesi de oglunun
miizik yetenegi i¢in Friedrich Wieck’e mektup yazarak ona danisti. Freidrich Wieck
cevap olarak Schumann’in Leipzig’e geri doniip yaninda piyano egitimine devam
etmesi halinde, onu {i¢ yil gibi bir siirede yasayan en biiyiik piyanistlerden biri
yapabilecegini s6z olarak verdi’. Annesi Freidrich Wick’ten aldig1 cevabi ogluna iletti
ve karar1 kendisine birakti. Schumann’da bunun iizerine once Freidrich Wieck’e
ardindan annesine mutlulugunu ve kararliligini bildiren mektuplar1 kaleme aldi. 1830
yilinin yaz aylar1 Fransa’dan baslayan ve Almanya’y1 da etkileyen devrim riizgarlari ile
gecti. Temmuz Devrimi Saksonya Kralligi’'nda da etkilerini gosteriyor sokak ¢atismalari

yasantyordu.

Schumann 1830 yilinin Ekim ayinda Freidrich Wieck’in evine tagindi. Tiim gayretiyle
kendisini miizige ve piyanoya vermis, 0gretmenine ve annesine kars1 mahcup olmamak
icin var giicliyle ¢aligmaya koyulmustu. Miizik teorisi bilgisini de artirmaya calisip,
miizik lizerine yazilar yazmaya bagsladi.7 Aralik 1831°de Allgemeine Musikalische
Zeitung’da “Julius” imzasiyla ilk yazisi basildi. Ayni yil daha dnce besteledigi piyano
icin Op.1 Abegg Variations eseri yayimlandi. 1832’ye kadar dnemli piyano eserlerinin
bir kismin1 yazdi. Fakat kisa bir siire sonra ellerindeki bir sakatlik sonucu piyano
calamaz oldu. Iddialara gore elindeki problem, parmaklarini giiglendirmek igin
kullandig1 bir makineden kaynaklanmisti. Sag elinin orta parmagini kullanamaz olunca
besteci-piyanist yerine besteci-elestirmen kimligine biiriindii ve kararlilikla beste

yapmay1 siirdiirdii.

. Catherine Lépront, Clara Schumann, Kiinstlerleben und Frauenschicksal, s.36
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1834 Nisan’inda Ernestine von Fricken isimli gen¢ kiz Friedrich Wieck’in evinde
pansiyoner Ogrenci olarak derslere basladi. Ernestine, Clara Wieck’ten li¢ yas daha
bityiiktii ve Clara Wieck ile iliskileri hizla gelismeye basladi. ilk baslarda Clara
Ernestine’in Schumann ile arkadaslik yapmasini ¢ok istiyordu. Ernestine kisa bir siirede
Schumann’a ilgi gostermeye basladi. Schumann da zaman iginde Ernestine’nin hislerine
karsilik verdi. Ayn1 donemde Friedrich Wieck kizinin kariyeri igin onu Dresden’e
gonderdi. Bu donemde Schumann kendisini iyice Ernestine’ye bagli hissetmeye basladi.
Ancak Clara Wieck, uzakta da olsa aklindan bir tirlii Schumann’t ¢ikartamiyordu.
Ernestine ve Schumann 1834 yilinda nisanlandi. Zaman i¢inde Schumann’in Ernestine
ile ilgili 6grendigi sasirtici, hos olmayan gercekler ciftin iliskisinin bozulmasina, ilk
zamanlardaki heyecanin kaybolmasina neden oldu. 1835 yilinin yazinda Ernestine ile
iliskileri sonlanmasa da Schumann kendisini c¢alismalarina verdi ve bu nisan 1836
yilinin Ocak ayinda son buldu. Duygusal yonden biiyiik ¢alkantilarla gecen bu siireg
boyunca Clara olanlar1 uzaktan izlemekle yetiniyordu. Schumann’a kars1 olan hislerini
bir tiirlii agiklayamiyordu. Yazdigi mektuplarda kendi calismalari, besteleri, konserleri
ve konser i¢in gelen dénemin bestecilerinden bahsederdi. Clara igin giindelik yagam
zaten piyano ¢aligmak anlamina geliyordu ve bununla birlikte gen¢ kizin bestelerinin
sayist da artiyordu. 6 Aralik ‘ta Clara, Zwickau’da seyirci karsisina ¢ikti. Seslendirdigi
eserler arasinda Schumann’in Op.7 Toccata’s1 da vardi. Schumann da dogdugu kente
gelerek Clara’nin yaninda olmustu. Gittikce Schumann’it kendisine alistiran Clara,
konser gezisinin ardindan Leipzig’de tekrar bir araya gelmis, Friedrich Wieck’in
dikkatini ¢ekmeden bas basa saatler gegirebilmislerdi. Babasinin karsi ¢ikisina uymak
zorunda kalan Clara, Schumann’la beraber dikkatli davramislar1 sonucunda
karsilasabileceklerini planlamiglardi. Schumann her seyi planlayip bir an 6nce Clara’ya
kavusacag: an1 beklerken Zwickau’dan gelen bir haber bir anda diinyasini darmadagin

etti. Anne Schumann yasama veda e‘[misti.1

Friedrich Wieck, Schumann’m, kiziyla kendisinden habersiz bulustugunu o6grenince
Clara’yla konusup, haberlesmesini ve goriismesini yasaklamisti. Baba Wieck yasanan
olaylarin Clara’nin konserlerinin Oniline gegmesine asla izin veremezdi. Clara igin sik

stk konserler ayarlayan baba Wieck kizini uzaklagtirmanin ¢abasinda idi. Schumann bu

! Aydin Biike, Romantizmin Isig1 Clara s.87
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stkintili glinlerde kendisini olabildigince ¢alismaya vermisti. Yeni eseri Op.17 Do

Major Fantasy iizerine ¢calismaya yogunlasti.

Schumann 1837 yilinda Clara ile evlenmek i¢in babasi Freidrich Wieck’ten resmen izin
istedi fakat olumlu cevap alamadi. Cift en sonunda 1840 yilinda ancak mahkeme

evlenebilir karari ile evlendi.

1840 yilinda 11 ay boyunca yaklagik 12 yildir tizerinde durmadig: liedlerine tekrar
yoneldi. 1841 yilinda senfonik miizik ¢aligmalar1 yapti.1842 yilinda ¢ok sayida oda
miizigi eserleri besteledi. 1843 Aralik’inda eserlerini kendisi yonetmeye basladi. Ancak

ilk seflik denemesi pek basarili degildi.

Evlilikleri boyunca sekiz ¢ocuklar1 oldu. Clara pes pese gelen dogum aralarinda hatta
hamileliginin ilerlemis oldugu zamanlarda dahi konserlerine ara vermiyordu. 1844
Yilmin ilk aylarinda beraber ¢iktiklari Rusya konser turunda Schumann karisinin
basarilar1 ardinda golgede kaliyordu. Bu durum onu fazlasiyla iiziiyordu. 1844 ile 1850
yillar1 arasinda Dresden’de yasadilar. 1850 Yilinda Diisseldorf’dan gelen miizik
yoneticiligi teklifini kabul ediyor. Bu gorevde kent orkestrasini yonetip ayn1 zamanda
konser organizasyonlariyla ilgilenecekti. Basta her sey olumlu goziikiiyordu ancak

sonralar1 orkestra ile sorunlar bas gosterdi.

Schumann’in daha oOnce gegirdigi bir kulak rahatsizligi bu donemde tekrarladi.

Cinlamalardan yakiniyor hatta bazen ilahi ezgiler duydugunu séyliiyordu.

1 Ekim 1853’te Johannes Brahms(1833-1897) onu ziyarete gelmisti. Brahms heniiz

yirmi yasinda ve onun eserlerini ¢calan geng bir miizisyen idi.
1854 Yilinda saglik durumu iyice agirlasmis ve hayaller gérmeye baslamisti. 27 Subat
giinii Ren Nehri’ne atladi. Cevredekilerin yardimiyla kurtarildi. Bonn yakinlarinda 6zel

bir klinikte gézetim altina alinmasina karar verildi.

R.Schumann 1856 yili 29 Temmuz’unda hayata gozlerini yumdu.
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2.2 R. Schumann’in Eserleri

(Irkin Aktiize nin Miizigi Okumak Cilt-5 isimli kitabindan yararlanilmistir.)

Schumann ilk ve en dogal minyatiir bestecidir. Evlenene kadar ¢alismalarinin biiyiik
kism1 ve en bilinenleri kii¢iik piyano parcalari ve sarkilar idi. Bu iki tiirde islenmis
elmas gibi birbirlerine ¢ok yakindirlar. Sarkilarinda piyano esligi kullanmis, piyano

eserlerinin melodik esinlenmelerini lirik siirlerden almistir.

2.2.1 Lied’ler ve Diuiet’ler

Schumann 248 lied bestelemistir. Bunlardan 138’ini Clara Wieck ile evlendigi mutlu
giinlerinde, 1840’ta yazan besteci siir olarak daha cok cagdaslarinin eserlerini
degerlendirmis; H.Heine, J.W.von Goethe, J.F.von Eichendorf, E.Morike ve
N.Lenau’nun dizelerini kullanirken, piyanoya da biiylik 6nem vermistir. Liedin sozleri
baslamadan 6nce piyanonun uzun girisi(Vorspiel) ve sdz sona ererken yine uzun bitis

miizigi (Nachspiel) Schumann’in liede getirdigi yeniliklerdendir.

Cok duygulu melodilerin yaninda coskulu anlatimi da kullanabilen, balad tarzi ve mistik
yapidakiler ile kahramanlik ve doga iistii olaylar yaninda basit halk sarkilar1 gibi her
tirlii konuyu isleyebilen Schumann son soézii genellikle piyanoya birakmis, giiclii
anlatim gereken yerde miizigi piyanoyla zirveye g¢ikarmustir. Insan sesini piyano

karsisinda yeterli bulmamis bunun yani sira diietler, triolar ve kuartetler de yazmustir.

Liederkreis, Op.39

Mayis 1840’ta yazmaya basladigi Liederkreis’de, Joseph Eichendorff’un(1788-1857)
Intermezzo ismindeki siirlerinden esinlenmistir. On iki liedden olusmaktadir. Eserlerin
isimleri, In der Fremde, Intermezzo, Waldesgesprich, Die Stille, Mondnacht, Schone
Fremde, Auf einer Burg, In der Fremde, Wehmut, Zwielicht, Im Walde, Friihlingsnacht.
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Drei Gedichte Op.29 (Uc Siir)

1840 Yilinda Schumann Op.29 piyano ve iki vokal Sarkilar adli eserini, Alman sair ve
oyun yazar1 Emanuel Geibel’in (1815-1884) Ispanyolca’dan cevirdigi metni iizerine,
bestelemistir. Bu eser, ti¢ siir bashgindadir; ilki “Und wenn die Primel schneeweis
blickt” (Ve guha ¢igekleri karbeyazi goriindiigiinde) sozleriyle baslayan iki soprano i¢in
diiet olan Landliches Lied (Kirsal sarki), ikincisi ii¢ soprano i¢in trio In meinem Garten
die Nelken (Bah¢emdeki karanfiller)adli lied, ,li¢iinciisii Zigeunerleben (Cingene

yasami)ise dortlii ses partisi i¢indir. “Im Schatten des Waldes” (Ormanin golgesinde)

Liebhabers Stindchen Op.34 No.2 (Sevgilinin Serenad1)

Bu eser, Iskogyal1 sair Bruns’iin (1756-1796) Gerhard tarafindan Almanca’ya cevrilen
ayn1 adli siiri lizerine bestelenmistir. Bruns’iin pek cok siirini besteleyen Schumann,
1840°ta yazdig1 bu Op.34 dizisinde de iki Bruns siirini degerlendirmistir. Soprano ve
tenor i¢in diiet, “Wachst du noch, Liebchen, Gruss und Kuss!” (Kalkiyor musun

sevgilim, selam ve Opiiciik) sozleriyle baslar.

Frauenliebe und Leben Op.42 (Kadin Aski ve Yasami)

1840 Schumann’m besteledigi liedler arasinda Op.42 “Frauenliebe und Leben” eserini
olusturan sekiz lied de yer almistir. “Golgesini Kaybeden Peter Schlemihl”in yazari
1789 Fransa devriminde yurtdisina siiriilen soylu bir aileden gelen Adalbert von
Chamisso’nnun(1781-1838) abartili duygulu siirleri {izerine besteledigi liedlerle
Schumann “Frauenliebe und Leben” eserini olimsiizlestirmistir. Siirlerde ilk glinkii
mutluluktan aci sona kadar bir kadinin erkegine kars1 duydugu ask ve hayranlik dile
getirilir. Eserdeki bazi liedlerde Schumann’in miizigi 6zgiirce gelismis ve siirlerin ¢ok

tizerinde bir deger kazanmustir.

Kadin agzindan erkege duyulan sevgiyi anlatan, hayranligi canlandiran dizinin ilk liedi

ayni zamanda Schumann’in en sevilen liedlerinden biri olmustur.
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Spanisches Liederspiel Op.74 (Ispanyol Liedleri)

1849 Yilinda Emanuel Geibel (1815-1884) tarafindan Almanca’ya ¢evrilen ancak yazari
bilinmeyen Ispanyolca siirler iizerine on sarkidan olusan bu dizi; soprano, alto, tenor,
bariton ve bas sesler icin diiet, solo ya da kuartet olarak bestelenmistir. No.1 Soprano ve
alto igin diiet Erste Begegnung (ilk rastlayis) ; 2. Intermezzo, tenor- bas igin Und
schlafst du, mein Madchen, auf! ( Ve sen uyuyor musun, kizcagizim kalk); 3.Soprano
ve alto i¢in Liebesgram (Ask hiiznii) 4. Soprano ve tenor i¢in In der Nacht (Gece
vakti), 5. Dortlii igin (soprano, alto, tenor ve bas) bestelenen Es ist Verraten (Ele
verilig), 6.Solo soprano i¢in Melancholie (Melankoli), 7.Solo tenor igin Gestandnis
(Itiraf), 8. Soprano ve alto icin Botschaft (Elgi), 9. Dértlii icin (soprano, alto, tenor ve
bas) Ich bin geliebt (Sevildim), ve “Kontrabandiste ’(Kagak¢1) bashgmi tasiyan
10.lieddir.

Dort Diiet Op.78

1849 Yilinda, dort degisik sairin dizeleri iizerine, soprano ve tenor igin bestelenen bu
dort diiet 1850 yilinda yayimlanmistir. No.1 Tanzlied(Dans sarkis1) Alman sairi J.M. F.
Riickert’in (1788-1866) ayni adl1 siiri iizerine bestelenmistir.No.2 Er und Sie (Erkek ve
kadin) Alman sairi J.Kerner’in (1786-1862) siiri iizerine yazilmigtir. No.3 Ich denke
dein (Seni diisiiniiyorum) {inlii Alman sair J.W.Goethe’ nin (1749-1832) ayn1 kelimelerle
baslayan siiri ilizerine bestelenmistir.No.4 Diiet, C.F.Hebbel’in (1813-1863) *“ Hasta

¢ocugun basucunda ninni” adli duygulu siiri lizerine bestelenmistir.

Dein Angesicht Op.127 No.2 (Cehren)

1840 Yilinda yazmaya basladig1 Op.127, Bes lied ve Sarki baglikli dizinin ikincisi olan
Dein Angesicht (Cehren), Alman sair H.Heine’nin (1797-1856) dizeleri iizerine

bestelenmistir.
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Koro i¢cin Dort Sarki Op.141

1.An die Sterne, 2.Ungewisses Licht, 3.Zuversicht,4.Talismane

Schumann’in koro i¢in yazdiklar1 az bilinir. Cennet ve Peri(1843), Rose ve Hac
Yolculugu(1851) oratoryolari, yine aym tiirde bir kadro icin bestelenen Faust (1853)
gibi orkestra esliginde on dort eser disinda, Op.137, Op.139-141 ve Op.143-148
numaralarini tasiyan son eserleri de eslikli veya esliksiz koro icin oldu. Bu eserler
Schumann’in bunalimli giinlerinde, intihara kalktig1r 1854 yillarina dogru yazilmistir.
[Iki “An die Sterne”(Yildizlara) Alman sair Friedrich Riickert’in (1788-1886) siiri
lizerine bestelenmistir. “Ungewisses Licht ’(Belirsiz 151k) ve “Zuversicht” (Cok giiglii
iimit) Avusturyali sair Baron Joseph Christian von Zedlitz’in (1790-1862) iki siiri
lizerine yazilmis, 4.sarki “Talismane” (Muska) {inlii Alman sair ve yazar Johann

Wolfgang Goethe’nin (1749-1832) ayn1 adl1 siiri {izerine bestelenmisgtir.

2.2.2 Piyano Eserleri

Piyano icin ABEGG ismi iizerine Tema ve Varyasyonlar, Op.1

21 yasindaki Schumann bu ilk eseriyle ilerdeki bestelerinin genel havasina ve
karakterine drnek gosterir gibidir. Schumann’in 1830°da tamamladig: ilk yapiti, Op.1
Theme varié sur le nom Abegg, pour le pianoforte (Abegg Adi Uzerine Piyano icin
Tema ve Cesitlemeler), olarak adlandirmis ve “Kontes Pauline von Abegg”e ithaf
etmisti. Barok donemden beri yaygin bir uygulama, kisilerin adlarindaki harflerin
Almanca notalamada kullanilanlarla uyusmasi halinde bunlarin bir ¢esit tema olarak
kullanilmastydi. Ilham kaynagi aslinda R.Schumann’nin baloda tamstigi Meta Abegg
adli piyanist kizdi. Daha siirsel ve gizemli olmasi i¢in gen¢ kizin “Kontes” admi da

“Pauline” olarak hayal etmisti.

Abegg ismini olusturan harflerin simgeledigi notalara %:’liik 6l¢iide uygulanmasiyla
elde edilen tema, A(La), B(Si bemol), E(Mi), G ve G (Sol)seslerinden kuruludur ve

oktavlarla sunulur.
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Biitiin bunlar kat1 klasik kurallarla degil de zarif bir bi¢cimde, ¢agin zevklerine uygun
sekilde gerceklestirilmistir. Tema, {i¢ varyasyon ve final boliimlerinden olugmaktadir.
Tema. Animato, 1. Varyasyon: Fa Major, 2. Varyasyon: Fa Major, 3. Varyasyon: Fa

Major, Finale alla Fantasia. Vivace

Papillons, Op.2 (Kelebekler)

Introduzione. Moderato /I /Il Prestissimo /III / IV Presto /V /VI/ VII Semplice |
VI / 1X / Prestissimo / X Vivo-piu Lento / Xl piu Lento / X1l Finale

Schumann’in piyano i¢in ikinci yapit1 Op.2 Papillons.19 yasinda 1830’dan Once
bestelemeye koyuldugu Papillons (Kelebekler) adli 12 kii¢iik par¢adan olusan eserini,
1831’ de tamamladi. Bu eserde Alman yazar Jean Paul’iin bir 6ykiisiinden esinlenmistir.
Yazar Flegeljahre adli romanda, Walt ve Vult adli ikiz kardeslerin gelisimi anlatilir.
Kardeglerin giizel Wina’nin sevgisini kazanmak i¢in rekabet ettikleri, romanin

sonundaki maskeli balo sahnesi Schumann’1 ¢ok etkilemistir.



21

Etudes after Paganini Caprices Op.3 (Paganini kaprigyolar iizerine etiidler)

Niccoldé Paganini’nin(1782-1840) alt1 eseri lizerine g¢alismalar Schumann tarafindan
1832 yilinda yapilmistir. ilk Etiid 5.kaprigyo iizerine, La Mindr, ikinci etiid 9.kaprigyo
lizerine, Mi Major, {lglincii etiid 11.kaprigyo lizerine Do Major, dordiincii etiid
13.kaprigyo iizerine, Si bemol Major, besinci etiid 19.kaprigyo iizerine, Mi bemol

Major, son etiid 16.kaprigyo tizerine, Sol Mindr tonda uyarlanmastir.
Toccata, Op. 7

1830 yilinda Schumann, Frankfurt’ta Paganini’yi dinledikten ve kesin olarak
profesyonel miizik kariyerine baslamaya karar verdikten sonra, bu eseri bestelemistir.
Schumann Toccata’y1r eski Barok form iizerine oOzgiirce bir fantezi big¢iminde
olusturmamus, o siralarda kendisini ilgilendiren gii¢ teknik problemleri degerlendirmis;
cift notali pasajlari, parmak acikliklarini virtiiéz bir anlayisla islemis ve “en zor piyano
eseri’ni meydana koydugunu sanmis, ancak geng arkadasi piyanist L. Schunke(1810-

1834) fazla ugrasmadan parlak bir ¢alisla Toccata’y1 galinca sasirmistir.

Carnaval: Scenes Mignonnes sur Quatre Notes, Op.9 (Karnaval- Dért Nota Uzerine

Sevimli Sahneler)

1.Préambule, 2.Pierrot, 3. Arlequin, 4.Valse noble, 5.Eusébius, 6.Florestan, 7.Coquette,
8.Réplique-Sphnyx, 9.Papillions, 10.A.S.C.H.-S.C.H.A, 11. Chiarina, 12.Chopin,
13.Estrella, 14.Reconnaissance, 15.Pantalone et Colombine, 16.Valse Allemande-
Intermezzo, 17.Aveu, 18.Promenade, 19.Pause, 20. Marche des Davidsbiindler contre
les Philistins. 1835 yili karnaval zamani bestelenmistir. Baslikta s6z edilen dort notanin
anlami: 1834 yilinda Asch’ta oturan Ernestine von Fricken’e asik olan ve Karnaval’1
ona ithaf etmek isteyen Schumann, A.S.C.H. harflerinin Almanca’daki miizikal
karsiliklar1 olan A= La, S= Mi bemol(ES), C=Do ve H=Si notalar1 {izerine eserini
kurmustur. Bu onun ABBEG’den sonra bir ismin harflerini notaya uygulayarak yazdigi

ikinci bestesidir. Piyano yazis1 bakimindan onun en parlak sayfalarini olusturur’.

! flkin Aktiize, Miizigi Okumak, cilt 5 5.2119
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Piyano Sonat1 No.1, Fa diyez Minor Op.11

1.B6liim Introduzione: Un poco Adagio - Allegro vivace
2.BOlim Aria

3.Boliim Scherzo: Allegrissimo - intermezzo: Lento
4.Bolim Finale: Allegro, un poco maestoso

1833-1835 yillar1 arasinda Schumann ii¢ piyano sonat1 bestelemistir. Bunlarin arasinda
en basarilisi olarak da, 1833’te Leipzig’de Yeni Miizik Dernegi ile ugrasirken basladigi
ve 1835’te F.Chopin(1810-1849) ve F.Mendelssohn(1809-1847) ile tanistiktan sonra
tamamladig1 ilk sonattir. R.Schumann bu eseri Clara Wieck’e ithaf etmisti. Eserin
basligina sunlar1 yazmisti. “Clara’ya Florestan ve Eusebius 'tan...” Bu adlar1 kullanarak
miizik elestirileri yazan, sakin ve tutkulu karakterleri de bu iki kisilige Op.9 Karnaval

adl eserinde de yer veren Schumann boylece kendi i¢ catismasim da yansitmustir'.

Sonatin birinci bolimii Fa diyez Mindr tonda biraz agir(un poco Adagio) bir
girigle(introduzione) baslar. Gii¢li bir teknik gerektiren boliimde daha sonra Allegro
vivace tempo belirecektir. ikinci boliim Aria’da bu kez La Major tonda bir lied yer
tutacaktir. Uciincii béliim Scherzo’nun enerjik Allegrissimo girisiyle baslayip,
intermezzo kismui ise bir dansla vurgulanir. Son béliimde ¢abuk ama biraz gorkemli bir

final(Allegro un poco maestoso) mevcuttur.
8 Fantasiestiicke, Op.12 (Fantezi Pargalar)

1837 kisinda Leipzig’de bulunan Schumann, ayni yilin Haziran ayinda Leipzig’e gelen
18 yasindaki Ingiliz piyanist Anna Robena Laidlow (1819-1901) ile romantik
Rosenthal ¢evresinde yaptigr bir gezintinin anisi olarak Op.12 Fantezi Pargalar’
bestelemistir.  Sekiz  parcadan olusan Op.12  Fantasiestiicke, {iinlii yazar
E.T.A.Hoffman’in(1776-1822) “Callot tarzinda Fantezi Parcalar” adli dykiisii ilizerine
kuruludur. 17.ylizy1l baslarinda yasayan Fransiz ressam J.Callot’un(1592-1635) yar

realist, yar1 fantastik ¢izimlerini konu alan bu Oykii Schumann’t yine

! flkin Aktiize, Miizigi Okumak, cilt5 s.2121
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E.T.A .Hoffman’dan esinlenerek 1838’de yazacag1 Kreisleriana gibi etkilemisti. Isimleri
Des Abends, Aufschwung, Warum?, Grillen, In der Nacht, Fabel, Traumes Wirren,

Ende vom Lied

Piyano Sonat1 No.3, Fa Minor Op.14

1.B6liim Allegro brillante-Animato
2.Bo6liim Scherzo.Molto commodo
3.Boliim Quasi Variazoni

4.Boliim Prestissimo possible

Schumann bu sonat1 1835 sonbaharinda baslamis, 1836 Haziran’inda tamamladig: halde

eser Op.14 olarak yayimlanmistir.

Eserin ilk boliimii ¢abuk, firtinali, heyecanli bir giris ile baslar. 2.Boliimdeki Scherzo
Schumann’in Novelletten adli eserinin stilindedir. 3.B6lim besteci Clara Wieck’in bir

temasini(Anadantino de Clara Wieck) varyasyonlarla isler.

Aslinda bes boliimlii olan sonatin iki tane scherzo’su vardi. Bu nedenle Viyanali iinlii
yayinci Tobias Haslinger, adinin Concerto sans Orchestre(orkestrasiz kongerto)olarak
degistirilmesini istemisti. Schumann ise bu istege kizarak iki scherzo’yu c¢ikartmis, {i¢
boliimli bir kongerto haline getirmis, ancak eserin ithaf edildigi, piyanist .Moscheles
bashigin anlamsizligmi vurgulayinca degistirmisti. 1853’te, R.Schumann Troisiéme
Grande Sonate (3.Biiyiik Sonat) adin1 vererek yalnizca ikinci scherzo’yu almamus, sonat

bu sekilde yayimlanmust.

Senfonik Etiidler, Op.13

Schumann 1834 yilinda yazmaga basladig1,1837°de tamamladigr ve Ingiliz besteci
William Sterndale Bennet’e (1816-1875) ithaf ettigi Senfonik Etiidler baglikli eserinde
etlid ve varyasyon formlarinin en gilizel ve ideal sekildeki uyumunu saglamistir.

Varyasyon formu,19.yiizyll romantik piyano miiziginin 6nemli bir unsuru olmus,
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Schumann da sonat formundan daha serbest olan bu bi¢imi degerlendirmis ve piyano
edebiyatinin belli bagh standart eserlerinden birini yaratmigtir. Op.13 numarali eser
cesitli basliklar tasimustir. Ik bashg “Florestan ve Eusebius tarafindan yazilan Orkestra
Karakterinde Etiidler” olan ve 1837’deki ilk baskisinda “12 Senfonik Etiid” olarak
yayimlanan eser, ikinci kez on parca olarak “Varyasyon Bi¢iminde Etiidler’basligiyla,
3.ve 9. Etiidler olmadan basilmistir. O yillarda pek begenilmeyen eseri, ilerde bestecinin
esi olan piyanist Clara Wieck dnce konserinde hi¢ ¢almamis ve Schumann da onu bu

konuda hakli bulmus, yalniz Liszt’e ¢almasini 6glitlemistir.

Bes Senfonik Etiid, Op. posth.

Schumann’in birkag ay nisanli kaldigi Ernestine von Fricken’in babasi iyi bir fliitci
olmasina karsin basarisiz bir besteciydi. Onun, miistakbel damadi Schumann’a
gosterdigi, fikrini sordugu tema ve birkag varyasyon miikemmel olmaktan uzakti; hele
varyasyonlar1 hi¢ begenmeyen Schumann, onu ilizmeden bazi ogiitler vermek, yol
gostermek istedi. Boylece matem marsin1 animsatan Do diyez mindr tondaki temayi
diizeltip, cesitli varyasyonlarin on ikisini bir araya getirerek Op.13 Senfonik Etiidler’i
olusturdu, diger bes varyasyonu bu esere katmadi. Ancak Schumann’in Sliimiinden

sonra, J.Brahms’1in Onerisiyle bu bes varyasyon Clara Wieck tarafindan diizeltildi.

1873 yilinda Opus numarasiz (Op. posth.) olarak yayimlandi. Eskiden Op.13 Etiidler
arasinda calinan bu varyasyonlar “Variation posthume I, II, III, IV, V” olarak

adlandirilirdi.

Kinderszenen, Op.15 (Cocuk Sahneleri)

1839 yilinda Schumann artik piyano onun en verimli yaratict dénemlerinden biri
tizerine girmisti; Op.15 Kinderszenen, Op.16 Kreisleriana, Op.17 Fantezi, Op.18
Arabeskler, Op.21 Noveletten, Op.22 Sonat’in yeni finali hep o yil bestelenmistir.
Schumann’in en ¢ok satan notas1 Op.15 Kinderszenen (Cocuk Sahneleri).Eser on {i¢

parcadan olusur.
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Kreisleriana, Op.16

Schumann Sekiz Fantezi Tablo adim1 verdigi Kreisleriana’yr 1838 Nisan ay1
E.T.A.Hoffmann’in  “Kapelmayster Johannes Kreisler’in fragmanlarla verilen
biyografisi yaninda Kedi Murr’un yasam felsefesi” isimli eserinden esinlenerek dort
giinde bestelemistir. 1.Vivacissimo (Re minér), 2.Allegro molto sentimento (Si bemol
major)-Intermezzo I ve Intermezzo 11, 3.Allegro molto agitato (Sol mindr), 4.Adagio (Si
bemol major), 5. Molto vivace (Sol mindr), 6.Adagio (Si bemol major), 7.Allegro

molto(Do mindr-Mi bemol major), 8.Allegro scherzando (Sol mindr)

“Sevgili Clara’ya” ithaf edecegini ve onun bir motifini kullandigin1 belirttigi halde
Chopin’e adanan Kreisleriana,1843’te Schumann tarafindan en sevdigi eseri olarak

tanimlanmaistir.

Fantezi, Do Major Op.17

Schumann 26 yasinda, 1836 yazinda 6gretmeni Friedrich Wieck’ten kizi Clara ile
evlenmek i¢in izin ister, ama reddedilir. Biiylik {iziintiiye kapilan besteci de tiim
duygularint Op.17 Fantezi’de ortaya koyar. Eser ii¢ boliimden olusur. Birinci boliim
heyecanli, ihtirasli, ikinci bolim Mi bemol major tonda ve mars ritmindedir. Son kisim

ise yavag ve dalgin havadadir.

Arabeske (Arabeskler),0Op.18

Arabesk tanimi Schumann’da renkli bir ¢icek buketini animsatan riiya gibi, siirsel
karakterde, arada kadinlara da duygusallikla uzanan ezgilerle oriilmiistiir. Aslinda
besteci bu parcayi bestelediginde pek de mutlu degildi; 1838 Eyliil ayinda Viyana’da
eserlerini basacak ve cikardigi Yeni Miizik Dergisi (Neue Zeitschrift fiir Musik) ile

ilgilenecek yayincilar artyordu.

Do Major tondaki Arabeske ¢ok zevkli ve piyano diline uygun bir tema ile, hafif,

yumusak sekilde, hareketli ve gosterisli pasajlarla akici bir atmosferde baglar. Sonra
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duygulu ve hiizlinlii bir ezgi, Mi mindr tonda oktavlarla islenir ve modiilasyonlarla sona
erer. Do major tonda olan girig tekrar belirir ve bu kez La mindr tonda, sanki 6nceden
hazirlanmis, scherzando’ya yol gosterir. Ancak bir rondo formunda birbirini izleyen bu
bes kisimda major-mindr kontrastlar1 o kadar keskin degildir. Sanki igten ige biri
digerine bagli gibidir. Sonda Coda hiiziinlii bir ezgi ile piyanonun Mi notasi ile eseri

bitirir.

Piyano Sonat1 No.2, Sol Minor Op.22

1.Boliim So rasch wie maoglich

2.B6liim Andantino

3.Bo6lim Scherzo (Sehr rasch und markiert)

4.Bolim Rondo(Presto-etwas langsamer —Prestissimo, quasi cadenza —immer

schneller und schneller)

Sekiz yilda tamamlan bu eser hizli bdliimlerinin ¢ok olmasi nedeniyle “16’lik notali
Sonat “adiyla da anilir olmustur. Oldukca giiglii bir teknik gerektiren Sol mindr tonda
baslayan 1.Boliim 6zgiir bir tempoyla baglar. Nefes alamaz hizda baslayan tema Once tiz
seslerde, sonra benzetimle baslarda duyurulur. Lirik bir giizelligi yansitan 2.Bdliim
agirca (Andantino) bestecinin mutlu seneleri (1828-1830) yillarinda yazdig liedlerden
biridir; Justinus Kerner’in Im Herbste (Sonbaharda) adli siiri iizerine bestelemis’.
3. Bolim Carnaval’t animsatan karakterde bir scherzo’dur. 4.Bolim Rondo
baslikli(ancak rondo formunda olmayan) sag eldeki oktavlarla, sol eldeki 16’liklarla

¢ok hizli tempoda basliyor, ardindan giizel bir lirik melodi ile sanki yarisiyorlar.
Faschingsschwank aus Wien (Viyana’dan Giiliinglii Karnaval Oykiisii), Op.26
1838 yillarinda Viyana’ya giden besteci bu miizik kentinde kalmaya kararliydi.1839’un

ilk aylarindaki karnaval ya da Almanlarin deyimiyle Fasching eglenceleri 29 yasindaki

besteciyi etkilemisti. Eserin ilk dort boliimiinii bu kentte yazmistir. Bes bolimli bu

! Miizigi Okumak, irkin Aktiize.s.2135
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Viyana Karnavali’nin 1.Boliimii Allegro(¢abuk) tempodadir. Eserin en uzun boliimii
olan 1.B6lim rondo bi¢giminde diizenlenmis Viyana valsleri gibidir. 2.B6liim olduk¢a
agir tempoda, kisa bir romanstir.3.Boliim rondo formunda c¢ok sakaci scherzo’dur.
4 Boliim Intemezzo’dur. Elestirmenlere gore eserin en basarili boliimiidiir. Melodi ve
karakter yoniinden Alman besteci F.Mendelssohn’un(1809-1847) “Sézsiiz Sarkilar” i1
animsatir.5.Boliim Nefes kesici, siirekli artan temposuyla Viyana Karnavalini zirveye

ulastirir.

Piyano Koncertosu, La Minor Op.54

1.B6lim Allegro affetuoso
2.Boliim Intermezzo. Andantino grazioso

3.Boliim Allegro vivace

Bu kongertonun yaratilmasi uzun yillar stirmiistiir. 1839°da nisanlis1 Clara’nin istegi
tizerine Schumann, piyano ve orkestra i¢in La mindr Fantezi’yi yazmaya
basladi.1841°de tamamladig1 Fantezi’sinin o yaz Gewandhaus Orkestrasi ile provasini
yapti, ancak onu bastiracak yaymevi bulamadi. Bu nedenle de eseri bir kongerto sekline
sokmak i¢in 1845°te iki boliim daha besteledi. 4 Aralik 1845°te kongerto, eserin ithaf
edildigi Ferdinand Hiller’in yo6netimindeki orkesta ve Clara Schumann tarafindan
Dresden’de seslendirildi. Ama ilgi gérmedi. Hatta F.Liszt eseri programina almisken,

begenmeyip cikartmisti®.

Kongertonun 1.Bolimii (Allegro affetuoso) bir fantezinin serbest yapisinda ve sonat
bi¢iminde iglenmistir. Orkestranin sert akorundan sonra piyano enerjik bir tavirla girer.
Boliimiin ana temasi ilk orkestra tarafindan sunulur sonra piyano devam edir, yine bu
temadan dahiyane kadansta bile gosteris amaci bir kenara itilmistir. Coda kisa ve parlak
bir tintyla boliim sona erer. Fa Major tonda baglayan ve oldukga kisa siiren 2. Boliimde

(Intermezzo. Andantino grazioso) melodi, ince ritim, renkli armoni zarif bir romans

! Miizigi Okumak, irkin Aktiize.s.2148
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etkisi yaratir. 3.B6lim(Allegro vivace) piyano ve orkestranin coskusuyla parlak Major

tonda bagliyor.

2.2.3 Org Eseri

Kanon formunda Etiidler, Op.56 (Org i¢in)

Bach’tan etkilenen besteci ilk org eserlerini 1845 yilinda vermeye basladi. Kanon
formunda Etiidler 6 Etiidden olusmaktadir. ilk Etiid Do Major tonda ve ¢ok hizl
olmayan tempodadir ve bir trio seklindedir. 2. Etiid La Mindr tonda, kurallara uygun
tarzdadir. 3. Etiid Mi Major tonda, agirca tempoda, 4. Etiid La bemol Major tondadir.
Bu son iki Etiid Mendelssohn tarzinda “sozsiiz sark:” lardir. 5.Etiid Si Mindr tonda, ¢ok
hizl1 olmayan tempodadir, daha karisik yapida, keskin vurgulamali bir Scherzo’dur. Si
Major tondaki 6.Etiid ise torensel akorlarla islenen kanon, orta bolmedeki kisa fiig ile

kontrast olusturur.

2.2.4 Senfonik Eserler

Senfoni No.1, Si bemol Major, Op.38 (Friihlingsinfonie- ilkbahar)

Schumann, parmagini sakatladiktan sonra senfonik eserler yazmaya daha ¢ok yoneldi.
19 yasinda hocas1 F.Wieck’e yazdig1 mektupta pek cok senfoni i¢in baslangi¢ yaptigini
ancak hi¢ birini bitiremedigini yazmisti. Bu senfoniler belki daha en basta sonlanmisti.
Schumann o zaman senfonik eserler i¢in gerekli genis enstriimental donanima sahip
degildi'. Bu yondeki ilk ciddi ¢alismasi olan 1832 yili Ekim ayinda basladigi Sol Minér

senfoni hi¢ begenilmedi.

1841 Yili 23-26 Ocak tarihleri arasinda hazirlanan ve 31 Mart 1841°de Gewandhaus
Orkestras1 tarafindan, F.Mendelssohn yonetiminde Leipzig’de icra edilen Si bemol

Major Senfoni begeniyle karsilanmistir.

! The Musical Quarterly, Gerald Abraham s.45
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Bu senfonisini kendisi i¢in mutlu giinleri ¢agristiran bahar ile 6zdeslestirmis, Alman
¢evirmen ve sair Adolph Bottger’in(1815-1870) “Vadide bahar uyaniyor” dizesini

diistur olarak aldigini belirtmistir.

Eser dort bolimden olusmaktadir. 1.bolim Si bemol Major tonda, agirca ve
gorkemli(Andante un poco maestoso) bir giris ile baglar. 2.bolim Mi bemol Major
tonda, agirca ve genis(Largetto) tempoda baslar. 3.boliim cabuk ve canli(Allegro
vivace) tempoda baslayan Scherzo, Sol Min6r tondadir. Scherzoda ilk tema, sert tutkulu
ve heyecanli, ikinci ise lirik ve dans eder havadadir. 4.bolim Si bemol Major tonda,
canli ve zarif(Allegro animato e grazioso) tempoda, bahar senligi havasinda bir finaldir.

Schumann bu boliime “Bahara veda’ adin1 vermistir.

Senfoni No.2, Do Major Op.61

Schumann, ilk senfonisini 1841 yilinin ilk aylarinda tamamladiktan sonra, Re Minor
tonda bir baska senfoniyi tamamlamistir. Ancak, bu senfoni daha sonra besteci
tarafindan yeniden gozden gegirilecek, biiyiikk degisiklikler sonucunda 1851 yilinda
Dordiincii Senfoni olarak son seklini alacaktir. Bu nedenle 1841 yilinda yazilan ilk
sekliyle Re Mindr Senfoni’nin ardindan,1847 yilinda Do Major Senfoni’sini
tamamlayan besteci, eseri Ikinci Senfoni olarak adlandirmustir. Fakat bu eser tarihsel

siralamaya gore yaratilan tigiincii senfonidir™.

[k boliim(Sostenuto assai) bir sakinlik icerisinde, hafif sesli (pp) girisle baslar. 2.Boliim
“Scherzo” hizli bir tempoda devam eder, senfonin en etkileyici bolimii ise “Adagio
espressivo” bagliklt ii¢lincli boliimdiir. 4.Boliim ¢abuk ve canli(Allegro molto vivace)

tempoda baglayan finaldir.

Senfoni No.3, Mi bemol Major Op.97( Rheinische- Ren)

1850 Yilinda Diiseldorf’ta besteledigi eser bes boliimden olugsmaktadir. Diiseldorf Ren

Nehri kiyisinda yer almasi Schumann’a ilham vermis ve esere de bu nehrin adi

! Ccan Okan, Andante/ Kasim 2010.s.39
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verilmigtir. Eser kendi yoOnetiminde ilk defa 6 Subat 1851 giiniinde Diiseldorf’ta

seslendirilmisgtir.

Senfoninin ilk bdliimii Mi bemol Major tonda, canli(Vivace) baslayan tempodadir.
Ikinci boliim Do Major tonda, orta karar(Molto moderato) tempoda Scherzo’dur. Diger
canli Scherzo’larmndan farkhidir. Uciincii boliim La bemol Majér tonda, orta hizda
(Moderato) tempoda baglar. Schumann bu boliimde piyano i¢in yazdigr Novelettelerden
yararlanmigtir. Dordiincii boliim Mi bemol Mindér tonda, merasim havasinda,
gorkemli(Maestoso) tempoda baslar. Mistik, dinsel havada gelisir. Besinci boliimde ana
tonalite Mi bemol Major’de canli(Vivace) tempoda baslar. Sonat formunda diizenlenen
bu finalde mistik havadan, Ren karnavalini amimsatan bir senlik havasina gecis

yapilmistir.

Senfoni No.4, Re Minor Op.120

Eseri, 13 Eyliil 1841°de Clara Schumann’a dogum giinii hediyesi olarak sundu. Ayni
yilin 6 Aralik giinli Liszt ve Clara Schumann’in solist olarak katildiklar1 bir konserde,
Gewandhaus konser salonunda seslendirildi. Ancak begeniyle karsilanmayan bu eseri
Schumann on yil sonra 1851°de yeniden diizeltmeye basladi ve tiim orkestrasyonu

yeniledi. Bu senfoni onun mutlu giinlerinin son {iriinlerindendir.

Eser dort boliimden olusmaktadir. Ik boliim Re Minér tonda, agir(Andante ma non
troppo) tempoda girisle baslar, arabesk benzeri bir figiirle hizli bélmeye gecilir. Romans
baslikli ikinci boliim, La Mindr tonda, oldukca agir(Moderato lento) tempoda geger.
Ucgiincii boliim Re Minér tonda, canli(Vivace) tempoda Scherzo’dur. Son boliim, Re
Major tonda, once agir(Lento) tempoda girer, sonra canli(Vivace) tempoda siirer,
finalde ise Presto ile sona erer. Final Schumann’in en basarili senfonik finali olarak
kabul edilir.

Manfred Uvertiirii, Op.115
Schumann, Manfred Sahne Miizigi eserini uzun ve yorucu ¢aligsmalar sonucu 23 Kasim

1851°de tamamladi. George Byron’un (1788-1824) lirik eseri Manfred {izerine



31

besteledigi bir uvertiir ile sahne ve ara miiziklerini i¢eren on alt1 par¢adan olugmaktadir.
Schumann 1852 yilinda bu eserden yalnizca uvertiirii Leipzig’de Gewandhaus
konserlerinde yoOnetmisti. George Byron’un eserinde Manfred iivey kizkardesi
Astarte’ye asik olmus, onun 6liimiinden sonra biiyiilere karsin acisini dindirememis ve
Olimii aramistir. Bu eserin yorumu o6zellikle siire baglidir. Uvertiir ii¢ sinirli akorla
baslar, ardindan hiiziin bir melodi ile devam eder. Hedefi belirsiz olan iki tema arayis
icindedir. Temay1 kemanlar giiclii zirveye ulastirir. Mi bemol Minér tonalite Manfred’in
asir1 gerilimli ruh halini gosterir. Enerjik gelisimden sonra duyulan daha sakin tema
Astarte’yi belirler. Temanin kromatik diislisii Astarte’nin matemini vurgular, ve eser ana

temanin ¢ok hafif belirmesiyle sona erer.

2.2.5 Oda Miizigi Eserleri

Klarinet ve Piyano icin Uc¢ Fantezi Parca, Op.73

1849°da bestelenen Fantezi Pargalar’in motifleri birbirine siirsel bir sekilde baghdir.
Ara vermeden calindigi i¢in de bir biitiin olusturur. Besteci bu eseri viyolonsel ya da
kemanla da calinabilecegini belirtmisti. Ik par¢a yumusak, zarif ifadelidir “Zart mit
Ausdruck” . ikinci par¢a canli bir intermezzo’dur “Lebhaft, leicht”. Ugiincii parga

coskulu ve atesli sekilde sona erer “Rasch und mit Feuer”.

Keman ve Piyano Sonati, La Minor Op.105 No.1

Schumann 1.ve 2. Keman Sonatlari’’m1 1851°de Diisseldorf’ta bestelemistir. La Min6r
tonda yazilan Sonatin birinci boliimii ciddi sekilde baslayan tutkulu bir temadan gelisir.
Tema degisimi ile kontrastlik elde edilmistir. Cabukca(Allegretto) tempodaki ikinci
boliimde, lied formundaki tema kemanla duyurulur. Ugiincii bdliim La Mindr tonda
canli(Vivace) tempoda girer. Bu finalde piyanonun toccata bigimindeki esligi dikkat

ceker.
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Yayh Calgilar Dortliisii, La Minor Op.41 No.1

1842 Yilinda besteledigi eser dort boliimden olusmaktadir. Hiziinlii giris L.van
Beethoven’in mistik kuartetlerini cagristirir. Ilk bolim oldukga agir-hizli(Andante
espressivo-Allegro) tempolardadir. Ikinci béliim eserin Scherzo’sudur ve cok
hizli(presto) tempodadir. Yaylilarin birbiriyle yarismasi sergilenir. Ugiincii béliim agr,
gorkemli(Adagio) tempodadir. Cellonun hiiziinlii girisiyle baslar. Son boliim neseli,

sakaci bir girisle, ¢cok hizli(Presto) tempoda icra edilir.

Yayh Calgilar Dortliisii, Fa Major Op.41 No.2

Schumann bu konuda eser vermeden once L.van Beethoven’in dortliilerini incelemisti.

1842°de Op.41 basliginda topladigi li¢ kuarteti, ayn1 yil yazmist.

Eserler ilk defa 13 Eyliil 1842 giinii, esi Clara’nin yas giinlinde, 6zel bir konserde icra
edilmistir. Bu eserler ayn1 zamanda onun bu alanda yazdig1 son kuartetleri olmustur.
Kuartetlerdeki renkli hava aslinda esi Clara’nin ona, bundan dort yil Once yaptigi
uyarilart dikkate aldiginin gostergesidir. Op.41 bestecinin romantik 6zelliklerini agiga
cikarir.1.Boliim, Fa Major tonda J.Haydn’i animsatan duygulu ana tema, tez
canli(Allegro vivace) tempodadir. 2.B6liim Fa Mindr tonda, agirca(Andante) tempoda
baslayan lied tarzinda romantik bir melodiyi duyurur. Bu boliimde dort varyasyon
bulunur. Cok hizli(Presto) tempoda baslayan bir Scherzo olan {igiincii boliim, huzursuz
bir tema Do Mindr tonda baslar. Eser ilk bdliime benzeyen neseli bir rondo tarzindaki

cok canli(Allegro molto vivace) tempodaki final ile sona erer.

Yayh Calgilar Dortliisii, La Major Op.41 No.3

Schumann’in hayatinin mutlu dénemine denk gelen La Major Op.41 Dortliisti sevimli
melodilerle, taze armonik ve ritmik buluslarla ve tonalitenin neseli tavriyla dikkat ¢eker.

Eser 22 Temmuz 1842’de tamamlanmistir. Birinci bolim La Major tonda, ¢ok agir-cok
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ilimli ¢abuklukta(Andante espressivo-Allegro molto moderato) tempodadir. Basta yedi
meziir siiren agir giris yerini ¢ok 1limli ¢abukluktaki asil bdliime birakir. Fa Mindr
tondaki ikinci boliim eserin Scherzo’sudur. Tema ¢ok huzursuzca(assai agitato) sunulur.
Ucgiincii boliim Re Major tonda ve minyatiir bir sonat formunda, olduk¢a agir(Adagio
molto) tempodadir. L.van Beethoven’in agir boliimlerini animsatan lirik anlatim ve
zengin armoniyi igerir. Son bolim La Major tonda, ¢cok canli(Allegro molto vivace)

tempoda gii¢lii ve canli bir rondodur.

Piyano Besli, Mi bemol Major Op.44

Op.44 Piyano Besli, bestecinin solistligi birakmis oldugu yillarda besteledigi
eserlerdendir. 1842 Yilimin, Eyliil-Ekim aylarinda yazdigi bu eser 1843 Yili Ocak
ayinda ilk kez Leipzig’de icra edilmistir. ilk boliim parlak ve cabuk(Allegro brillante)
tempoda, Mi bemol Major tondadir. Bu parlak giris sonat formunun miikemmel bir
ornegidir. Ikinci boliim mars tarzinda, biraz agir(Un poco largamente) tempoda ve Do
Minoér tonda baslar. Bu boliim bestecinin saheserleri arasinda kabul edilir. 3.B6liim ¢ok
canli(Molto vivace) tempoda bir Scherzo’dur. Mi Major tonda ve eseri tekrar eski
canliligina kavusturur. 4.B6lim cabuk ancak pek kivrak olmayan(Allegro ma non
troppo)tempoda, Mi bemol Major tondadir. Schumann ilk boliimiin parlak temasin
tekrar kullanmais, tiim calgilarda olusturulan coskulu ve tutkulu bir fugato ile doruga ve

bitise ulagir’.

Klarnet Viyola ve Piyano icin Mirchenerzahlungen, Op.132

Besteci Mirchenerzahlungen (Masals1 Oykiiler) adli eserini Projektenbuch (Projeler
Kitab1) adli kayit defterinde 9-11 Ekim 1853 giinleri arasinda besteledigini belirtmisti.
Bu donem bunalim gecirdigi donemdi. Klarnet, viyola ve piyano icin yazilan bu eser
bazen klarnet yerine keman da kullaniliyor. Dort boliimden olusan bu eserde, boliimler

birbirine benzemiyor. 1.Bolim nese dolu, sevingli bir (Allegretto)canlilikla baglar.

! Yrkin Aktiize, Miizigi Okumak cilt5, s.2143
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2.Boliim mars havasinda, canli, vurgulu akorlarla baslar tasir. Son boliim sakin, lirik bir

ezgi ile baslar.

2.2.6 Viyolonsel Konc¢ertosu, La Minor Op.129

Schumann’m 1850°de Diisseldorf’da F.Hiller’in ayrildigir Sehir Orkestra ve Korosu’na
onun tavsiyesiyle sef atandiktan sonra ilk tamamladig1 eser Viyolonsel Kongertosu oldu.
Viyolonseli kemandan daha iyi kullanan besteci piyano kongertosu gibi bu eseri de La
mindr tonda bestelemis. Kongertonun 1.Bolimii Hizli olmayan tempoda baslar,
orkestranin hiiziinlii akorlariin ardindan solo ana temay1 genis sekilde sergiliyor. Agir
tempoda Fa major tonda seslenen 2.Boliim duygusal biitlinliigiinii korumaktadir. Bu
duygulu romansta R.Schumann viyolonselistlerin siikkran duydugu sayfalar1 igerir.
3.Boliim ¢ok canli tempodadir. Bu finalde viyolonsel partisi oldukc¢a giigtiir, ilk bolim

gibi yine sonat formunda olan bu finalde ana temay1 viyolonsel duyurur.

2.2.7 Genoveva Operasi Op.81

Schumann’in zihninde opera, sanatsal yaraticilikla, siir ve miizigi bulusturmaktaydi. Bir
Alman operasi yazmak isteyen Schumann, 1847 yilinda, Hebbel’in (1813-1863)
Brabant’li Azize Genevieve’den esinlenen Genoveva adli tradejisini, operasinin konusu
olarak secti, Reinick’den libretto istedi ama begenmedi ve metni 1847,1848 yillarinda
kendisi kaleme aldi. Bu eser 1848 yili agustos aymnda tamamlandi. Eserin promiyeri
1850 y1l1 Haziran ayinda Leipzig’de sahnelendi. Eser birkag sahnelenmeden sonra aldigi

yogun elestiriler nedeniyle temsilden kaldirildi.

Eser dort perdeden olusur. Brabant Kont’u Kont Siegfried bir Hacli seferine ¢ikarken
esi Genoveva’yr hizmetgisi gen¢ sovalye Golo’ya emanet etmistir. Ancak Golo
Genoveva’ya kars1 gizli agk hissetmektedir. Genoveva onun bu isteklerine karsi
direnince, Golo intikam i¢in Genoveva’ya bir tuzak kurar ve onu hizmetkar Drago ile
birlikteymis gibi gosteren bir duruma diisiiriir. Dragon idam edilir, Genoveva da hapse

atilir. Dragon’un ruhu biiylicli, Genoveva’ya siit annelik yapmis, Margaretha’y1
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gercekleri anlatmasi yoniinde ikaz eder. Bunun sonucu Kont Siegfried gergekleri

ogrenir ve karisinin hayatin1 ve onurunu kurtarir.

Eser, sahnelerin baglantis1 beceriksizce bulundugu i¢in begenilmemis, hi¢bir zaman
genis kitlelere ulasamamis ve Schumann’da bu koétii elestirilerden 6tiirii bir daha opera

yazmamigtir.
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BOLUM 3

3.1. Op.54 Piyano Koncertosunun Incelenmesi

1.B6liim: Allegro affetuoso

Giris. Tema A kopri B Tamamlayict Gelisme
Q--m-mmmmmmmmees a ---a-C--mmmmmmm oo F--meeee d-a-----=-=nunnn- C-As-C-e-

G-C-d-c-C

Ropriz koprii Tamamlayici CODA
N B-----e G---C---d---C--------- C--mneme- Anmemneemeeeeees
A h A a

[k boliim piyanonun canli, dikkat cekici agilis cagrisi ile basliyor. 4-19 Olgiileri
arasinda bu g¢agri yerini aglamakli, lirik ilk temanin esas tonuna birakiyor. Bu on
alt1 6l¢ii sekiz ol¢ii piyano sekiz olgii orkestra olarak bolimlenmis. Boylece bu
kongerto F.Mendelssohn Sol Mindr kongertosu gibi (Op.25) klasik ¢ift agilim
ilkelerinden piyano ve orkestra temanin sunuma ortak katilim lehine ayrigiyor.20-
58 Olgiileri arasindaki kprii pasajinda metrik yer degistirmeler vardir. Koprii
temas1 kemanlarla baglar, ve piyanonun sessiz akor figiirleri(onaltiliklar) onlara
eslik eder. Piyano yaylilarin tenor hatta melodilerini tekrarlar. Ornek vermek
gerekirse burada yaylilarin dort olgiilii ciimleleri vardir.20-23 Olgiileri arasi 2.
yart ilk yartyr tekrar eder, 32-35. olgiiye kadar piyanonun baskinligina izin
verilmistir. Cift sesli akorlarla melodiyi giizel sekilde yiiriitiir. 36-41 Olgiileri
arasinda orkestra piyanonun bir climle 6nceki sunumunu orkestral bir sekilde icra
eder. 48.6lctiden itibaren 10 Olg¢lide belirgin bir sekilde piyanonun yardimiyla
diisiik ses diizeyine gecis yapilir.59-66 Olgiileri arasi piyano 1. Temayr major
tonda baglatir. Major tonun parlakligl sayesinde yaylilar sekiz nota ile solo girisi
isindirirlar, girisi yumusatirlar. Solo giristen sonra ¢ellolar Animatoyu takip eden
béliimiinde hazirlar. Tlging bagli majér ve mindr ton diizeni bu gecis pasajinda yer

bulmaktadir: a-C-e-G-C-F-d-a-g-C.
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Bu gecisin ardindan B Temasma c¢agrisim yapilir, bu ciimlenin g¢esitli
tekrarlarindan sonra klarnetin bitirisiyle piyano dort 6l¢iilii climlelerle Mi mindr,
Do major, ve Sol major tonlarda cevap verir. Piyano ve obua ii¢ kisa tekrarlamay1
paylasirlar. Piyanonun ii¢ yiikselen nota cevabinin ardindan klarnet Animato
boliimiinii baglar. 95-102 Olgiileri aras1 obua piyano diyaloguyla kesintiye ugrar.
Kapanig boliimii piyanonun sessiz dort 6l¢ii Do major tonda A Temasimnin bir
tiireviyle baglar. Piyanonun diisiik seste sunumlarina kemanlar da kismen
eklenirler ve bu forteye ulasilmasina kadar devam eder. Zafer kazanmis orkestra
timiiyle patlamalar i¢indedir. DO major tonda orkestral sunumun sonuna
yaklagilir. Orkestral patlamalar azalirken yaylilar kromatik modiilasyonla La
bemol majore geger. 156-184 Olgiileri arasi ana temanm riiya gibi ciimlesiyle
baslar.(Animato) burada gorkemli bir sekilde piyano klarnet diyalogu yasar.
Klarnet her sathada piyanonun ezgisini tekrarlar. Piyano rapsodiye dalgali

arpejlerle eslik eder.

Yaylilar ince ve uzun nota degerlerini icra eder. Tabii son yaklasirken piyano
ansizin orijinal tempoyu agilis ¢agrisiyla kirar (6l¢ii 185-204). Bu kisim heyecanli
piyano orkestra diyaloguyla baglar, ve bu diyalog acilis ezgisinden alintilar igerir.
Piu Animato: Gelismenin 3.béliimiinde (6l¢ii 205-259) fliit piyano diietiyle baslar.
Burada yaylilarin 6nemsiz rolii vardir. K&prii boliimii gibi, bu boliim dort dlgiiliik
climlelerle tasarlanmistir. Bu kisim baslangigtaki dizi tekrarina kadar siirer(6l¢ii

229).(G-a-b-e-a doniisiiyor C-d-e-a-d .)

246.0l¢iide son tekrarlanan ciimle uzatilip daha komplike bir hale biiriinmiistiir.
Burada piyano ve birinci kemanlarin veya yaylilarin taklidinin yani sira soprano
ve alto ¢izgide piyanonun sag elinde de taklit yasanir. 259. Olgiide piyanonun
akoru ile yayllar ilk temayr devam ettirir. Sanki yeniden gilines doguyor.
Tekrarlama (Rekapitilasyon) dogal akisinda giderken koprii boliimiinden zorunlu
degisiklikler tagir. Ilk basta 42. 6lciide oldugu gibi Do majér —Fa major yerine Do
major —Si mindr ve ardindan La major yapar. Boylece baga alma ana tema major
tonda sunulmus olur. Temanin yapilandirilmasinda bir ¢ift yol izlenir ki bu da
tenor sesin sopranoyu domine etmesidir. Bu daha taze sesler icerdigi i¢in daha ¢ok

tercih edilir. Aym1 zamanda ¢ok sayida tekrarin oldugu ciimleler icin de
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uygulanabilirligi yiiksek bir o6zelliktir. Tekrarlamadaki (Rekapitilasyon) tutti

(6l¢tli 394) cadenza’ya dogru accelerando poco a poco’ya dogru degisir.

Cadenza: R.Schumann’in kadanslarinda virtiioz piyanistlerin  sergileyici
egilimlerine karsi bir kendini koruma vardir. Onceki kismin yari temposuyla
baslar, 6zenle havayir gelistirip melodinin dort kisimli taklidi haline getirir.
Orkestra Coda ile yeni bir giris yapar. Burada ana temanin sert bir uyarlamasi
vardir. Mars gibi iki dortlik senkoplarla nefeslilerin ezgisiyle heyecan giderek
artar (6l¢ii 467). Bir kez daha tekrarlamalar alt1 6lgiilii climlelerden hayati 6nem
tagimaktadir. Schumann ciimlenin baslangicini bir 61¢ii erteleyerek ritmik bir oyun
hazirlamistir ve boylece balansi kisaca cikartir (6l¢ti 492). Riizgar gibi artan {i¢
notadan sonra (6l¢ti 541) yaylhilardan bir cevap gelir (6l¢ti 543) ve Final arpeji

piyano tarafindan yiikselir, birlikte keyifli, neseli bir sonuca tasirlar.

Intermezzo: Andantino grazioso

2.Bolim- Gelismis ii¢ bolmeli:
A B A Gegis Kopriisi
at+b+al
8+8+12

(1-28) (29-68)  (69-101)  (6) blciiler.

Fa major tondaki boliim intermezzo basligr altindadir. A kismi a-b-a seklinde tgli
form bi¢imindedir. Diyalog birinci boliimdeki A temasiyla filizlenir. Sekiz 6l¢ii

a’dan sonra, temiz bir kadans ile, sekiz 6l¢ii b takip eder ve bu sefer uzatilir.

Do major baskinliginda baslayan (6lcii 29) B kisminda cellolar piyanoyla
birbirlerine karsilik verirler. ikiser dort dlcii sonras1 sekiz olgiilii 37-44 olgiileri
kismi1 baslar. Burada birinci kemanlar gizlice melodiyi ¢ellolardan alirlar. 45-52
Olgiileri aras1 8 6lcii sol mindr tonda fagot klarnet diieti vardir. Son dort dlgii

yaylilarin etkinligi artar. Viyola ve cellolar melodiyi Do majorde bir kere daha
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siirdiiriirler (tipk1 baslangigtaki gibi)(53-60). 61-68 Olgiileri arasinda belki de
boliimiin en kiymetli climlesi dnceki climlenin bir tiirevi seklinde icra edilir.(37-
44 Olgiileri arasinda birinci kemanlarin cellolardan melodiyi almalar1 gibi) A
kismi Fa majore a-b-a bi¢iminde doner. Piyano-orkestra diyalogu bu sefer
orkestra-piyano diyaloguna doniisiir (96). Yaylilar son bolimde daha da

kuvvetlenirler.

Klarnet ve fagotlar aniden ilk boliimdeki tema A’y1 hatirlatan bir gegise major bir
tonda baglarlar. Piyano buna, ¢an sesi ¢inlamasi gibi la major tonunda, yedili
akorlarla cevap verir. Klarnet ve fagotlarin yankilart mindr ¢agrisimlar yapar. Bu
sefer mindr tonda ¢oziimleme yapilmistir. Ugiincii defa fagot ve obualarin
katkisiyla ezgi bir riizgar gibi eser. Yaylilar hizla, ara vermeden la major

dizilimde {iglincii boliime dogru gecerler.

Allegro vivace;

3.Bolim: Rondo-Sonat Formu

Sergi
(16+8) (8+8)
8 16 + 16 16 + 24 16 +8 + 16
Giris Tema A koprii Tema B
S R o = o e B----E
8+8+8 35 + 40 8+24
Kapanisa gecis Kapanis Gelismeye gecis
o0 = S U — A--C, f, D°, b°, A------- E
GELISME (251-389)
1.Kisim (251-282) : 32 A Temasimin ilk 4 6l¢iisiindeki fugato

E

2 Kisim (283-305): 9+14
F gB°

8+8+8 +12+8 + 8 + 8 + 11 Akor ve arpejler
3Kisim  (305-377) Pl

B” c¢-A° cE°- A"es b® G° b’D"-D
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Tekrarlama igin hazirhik (377-389) : 12

D
Yeniden Sergi  (389-631):
(8+8) (8+8) (8+8)
16+16 16 +24 16 + 8 + 16
Tema A koprii Tema B
D f#, A b,A E A

Kapanisa gecis 8 + 8 +8 Kapanig 35 + 40 Coda’ya gecis 8 + 24

5 Ry N D--F, B*,G" €, D ------------- A
CODA (631-871):
(8+8+8)

1.Kisim =16+16 Tema A 5.Kisim =24 Coda’nin 2. kismina

A A dontiis
2. Kisim =8+8+23  Sekizliklerle piyano  6.Kisim =16+12 Tema A

A melodisi A---D
3.Kisim =8 +16 Tema A 7.Kistm =16+16  Yeni melodi

A piyano arpejleri D-f#-A tema gelisimi
4 Kisim =8 +16 Gelisme 8.Kisim = 8+8+21 Final

A A

Neseli, gorkemli sekiz Olgiiliikk giristen sonra, canli final baslar. Sonat formunda

olan {igiincii boliimiin A temasi, birinci boliimiin A temasina baglhdir.

Piyano A temasinin iki durumunu da tiimiiyle sunar. Burada piyanoya yaylilar
eslik eder (6lgii 41) piyano koprii boliimiinde baskin olmaya baslar devaminda sol
el melodiyi tagir. Kopriiniin bu kisminda yaylilar armonik destek saglarlar. Koprii
armonik olarak Do diyez minor ile baslar, Mi majore doniisiir ve Fa mindre

dokunup, Mi major doniisiimiinii yapar (B temasinda).

B temasinda (6lgi 81) ritim gegisleri kuskusuz par¢anin en sasirtici, merak
uyandiran kismidir. Bu kisa, anlik saskinligin ardindan sekildeki ¢evirim

gerceklesir.
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Onceki:
-+ P B I O N O o . (1
Pt et et g

Yaylilar ilk durumu B temasinda (8+8) sunar, bunu piyanonun 8§ ol¢iisii takip
eder. Yaylilar ve iiflemeliler birlikte son Sl¢liyii icra ederler, onlara ayrik sekizlik

notalar ile piyano eslik eder.

Basaril1 gegisin ardindan (6l¢ii 121) piyano ve orkestra diyaloglarinda ritmi tekrar
kurarlar. Olgii 124-126 ve 6l¢ii 132-136 arasi piyano yaylilara ve nefeslilere
karsilik verir. Bu ikinci boliimde; 6l¢ii31-32, 6l¢ii 35-36 B temasindaki ¢ellolara
verilen karsiligi ammsatir. iki tutti solodan sonra (biri Sol diyez mindr 6lgii 121-
126, digeri ise Si major o6l¢ii 128-136) piyano koprii kismindaki son dort dlgliden

uyarlanmis bir tekrar1 sunar.

et l- Fi ~

A T i ! 1 T W

= 1

Burada, iki gelismis pasaj kurulmustur: Ilki 6l¢ii 144-178 aras1 zarif arpejler

icerir ve ikincisi 0l¢ii 179-219 arasi ilk on iki 6l¢li Onceki arpejlerin forte halidir.

[k pasaj B temasi ile devam eder, fakat dlciiler yer degistirmistir. B temasindaki
ritim yaylilarin esliginde kullanilmistir. La major tutti kisminda sekiz olgli A
temasindaki dort 6lcti kullanilmistir, bu gelisme kismina baslangi¢ eder (6lgii 219-
251). Burada on iki 6lgli aksanli oktavlarla, tek notalara karsi piyanonun ikinci
vurug notasinin vurgulariyla ve on iki 6l¢ii A temasinin bir kisminin piyanonun
titreyisleriyle birlikte, kornolarin esliginde, Onderliginde, gelisme bdliimiiniin

doruklarina ¢ikilir.
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A temasinda fugato uygulamasinda ilk doért 6l¢ii Mi majorde agilir (6lgii 251-282).
Fugatoyu dort enstriiman (birinci kemanlar, ikinci kemanlar, ¢ellolar ve fagotlar)
basarili bir sekilde yiiriitiiyor. Bu uygulamalarin ardindan Fa majér obua girisi

gelisme boliimiiniin ikinci kismina baslangi¢ olusturur (6lgii 283-305)

Once Fa major, sonra Sol mindr tonlarda obualarn melodiyi iki defa
yonetmelerine piyano oktavlariyla iki kez karsilik verir ve bunun sonrasinda

birinci kemanlar melodiyi piyanodan devralir.

Gelismenin ti¢iincii kismi (6l¢li 305-377) Si bemol major tonda piyanonun sekiz
forte Olctisii ile agilir. Bunu ani ve yumusak sekilde birinci kemanlarin Do minér
tonunda gelisme temas: takip eder. Sonrasinda piyanonun titrek sekizlik notalar
ile duyulur. Burada miizik Do minérden Mi bemol majore gegis yapar. Tekrar
piyano on iki forte dlgiisiiyle enerjik roliine doner, yiiksek sesli akorlar ve arpejler

sunar. Ugiincii kismin tekrar1 armonik olarak gerceklesir (6l¢ii 342-377).

Fortissimo Do diyez major arpejlerden sonra piyano Re major tona gecer, bu
tekrarlama i¢in hazirliktir (6l¢ti 377-389). Nefesliler A temasinin ilk dort 6l¢iisiine
benzer sesler ¢ikarir, piyanonun giirleyen arpejleri biiylik bir devinim yaratir. Re
major tonda gelen orkestranin temasi1 405-411 olgiileri aras1 piyano tarafindan

devralinir.

La major tonda agilan koda uzun ve gii¢lii bir boliimdiir (6l¢ti 631-871). Giris ve
tekrarlama boliimleri gibi A temasmin iki on altilik Olciileri ile baslar ancak bu

sefer girisi orkestra {istlenir.

663-703 olciiler arasinda, piyano sekizlik notalarla melodiyi giristeki ezgiye daha
miizikal bir sekilde baglamak i¢in bir ¢abukluk i¢indedir.

703-727 olgiiler arast A temasmin; kalin piyano arpejleri ile, taze bir

versiyonudur. Yaylilar desteklerini artirarak ve ¢cabukluk iginde stirdiiriirler.

727-750 Oolgiiler arasi1 gelisme kismi melodisi fliitler, klarnetler ve obualar

tarafindan tekrar yansitilir.



43

751-774 olgiiler arasinda coda’nin ayni istikamette tekrari yasanir. Bu sefer
orkestra piyanonun sekizlik notalarindan daha tstiindiir. Takip eden kisimda (61¢ii
775-802) A temasi yaylilardan duyulur piyano ise sekizlik notalar ile cevap

verme yerine eslik eder.

803-834 olciiler arasinda fortissimo’nun yerine siirpriz, giizel bir rapsodik melodi

Re major tonda uyarlanir.

835-871 ol¢iiler aras1 piyano ve yaylilarin gelisme temasindan uyarlanmis sekiz
Olciisiiyle baslar. Piyano ve yaylilar devaminda birbirlerini piyanonun finali
oncesi tekrar ederler. Yaylilar ezgiyi tekrar devralirlar (6l¢ii 859) ve burada

piyano akor ve arpejleriyle kongertoyu finale tasir.
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BOLUM 4

4.1 SONUC

Bu ¢alismada romantik dénemin énemli isimlerinden olan R.Schumann’in hayati,
eserleri ve miizik sanatindaki yeri hakkinda bilgi verilmektedir. Yasantisinin
yaraticihig@ina  etkilerinin  iizerinde  durulmustur.  Bestecinin  liedlerine,
senfonilerine, sonatlarina, kongertolarma yer verilmis, R.Schumann’in miizik
tarihinde yer alan 6nemli eserlerinden Op.54 Piyano Kongertosu genel bakigla

incelenmis, form ve armoni yapist bakimindan ¢oziimlenmistir.

Bu c¢alismanin, R.Schumann’in eserlerini icra edecek miizisyenlere fayda

saglayacag diisiniilmektedir.
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