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her hafta kitap almaya tegvik eden, tiyatroyla ilgilenmeye basladigim ilk giinden
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bilirim.

Derya KORKMAZ



Vi

OZET

KORKMAZ, Derya, Tek Kigilik Oyunlar, YUksek Lisans Tezi, Ankara, 2019.

Bu tez calismasinin odak noktasini, tiyatro tarihi var oldugundan beri ortaya
konan ancak modernizm sonrasi kendi bashgi altinda yeni bir alan olusturan tek
kisilik oyunlar olusturmustur. Ayni zamanda tez galismasi sirasinda incelenen
oyunlara bakilirken meddahlik, tek kisilik gosteri, tek kisilik tiyatro, kolaj, dinleti
gibi tek kisiyle olusturulan turlerin birbirlerinden farklarina da deginilmigtir.
Meddahlik geleneginden tek kisilik oyunlara dogru ilerlerken gegirilen degisimler,
tek kisilik oyunlarin sahip oldugu yapisal 6zellikler, tek basina gdsteri yapanlarin
ortaya koyduklari gosterilerin tek kigilik tiyatro olmadigi ve nasil boyle bir sonuca
varildigi incelenmistir. incelenen oyunlar insanin i¢ diinyasini, anlatamadiklarini,
yasadiklari yizinden psikolojik sorunlar yasayan insanlarin hayata tutunma ya
da hayattan kopmasina neden olan olaylari yansittigi gortulmastir. 1965'te
oynanan Turk tiyatrosunun ilk tek kisilik oyunundan sonra dikkat ¢eken bu tar

glinumuzde de yazilmaya ve oynanmaya devam etmektedir.

Anahtar Sozciikler

Tek Kisilik Oyun, Tiyatro, Mono Drama, Kolaj, Tek Kisilik Gosteri
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ABSTRACT

KORKMAZ, Derya, Mono Drama, Master’s Thesis, Ankara, 2019.

One person plays which have been shown since the beginning of the theatre
history but created a new area under its own title after Modernism is the focus
point of this thesis assignment. While examining the plays, the differences of the
types from one another like the art of meddah, one-person play, one-person
theatre, collage, audition which were made up by one person were touched upon.
The changes that were experienced while moving from the art of meddah to one-
person plays, the textural features of the one-person plays, topics like the plays
which were shown by one person weren’t one-person theatre kinds of subjects
were examined. The examined plays are reflecting the inner world of the person,
the things he can't tell the others and again the events that cause the person to
hold on to life or to feel disconnected from life. This type which takes attention
after the first one-person Turkish theatre play in 1965 has been written and played

nowadays.

Keywords

Theatre, Mono Drama, One- Man Theatre, One-Man Show
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ON sOz

Tek kigilik oyunlar, tiyatro sanatinin énemli bir koludur. Antik Yunan’da tiyatronun
olusmaya basladigi zamanlardan ¢ok daha Once dogayi taklit eden insanla
baglayan tiyatro serlveni, aradan gegen yuzyillar sonrasinda insanin sahneye

tek basina ¢cikmasiyla geri ddnmustur.

Tek kigilik oyunlar, kadin veya erkek oyuncunun tek basina sahneye cikarak
yazilan metni yorumlamasi ile ortaya konan oyundur. Il. Dinya Savasi’'ndan
sonra pek cok dilde tek kigilik oyunlar yazilmaya ve oynanmaya baglamigtir.
Ulkemizde ilk kez Gogol’'un “Bir Delinin Hatira Defteri” adl 6ykiisiinden uyarlanan
ve Dostlar Tiyatrosu tarafindan tzerinde ¢alisilan oyun, Genco Erkal tarafindan
sahneye konmustur. 1965’ten sonra kadin ve erkek oyuncular igin pek ¢ok tek

Kisilik oyun metni yazilmis ve sahnelenmistir.

Tek kigilik oyunlart meddahlik gibi yuzlerce yil dnce var olan bir sanattan almak,
meddahligi kaynak gostermek gerekir. Ancak hem meddahlik hem de tek kisilik
oyunlar hakkinda — daha ¢ok tek kigilik oyunlar hakkinda- elde edecegimiz bilgiler
birkag elestiri ve incelemeden 6teye gidememistir. Sozluk tanimlari, oyunlarin
elestirileri diginda bir kaynak bulamamak tek kisilik oyunlar hakkinda yeterli
incelemenin yapilmamasindandir. KOkIU bir gegmisle anabilecegimiz tek kisilik
oyunlarin sistematik bir kurami, gelenegdi uzerine yapilmis incelemeleri sinirli ya
da neredeyse bu calismalar hi¢c yoktur. Tiyatro tarihlerinde, tiyatro
arastirmalarinda, elestiri yapitlarinda tek kisilik oyunlarin yapisal 6zellikleri, metin
yazarlari, oyuncu ve calismalari Uzerinde hi¢ durulmamis. Tek Kisilik oyunlar
hakkinda en ¢ok bilgi alacagimiz kaynaklar bu tur oyunlarda sahne alanlarla
yapilan roportajlar, kultir- sanat eklerinde kdse yazarligi yapanlarin izledikleri
oyunlar Uzerine elegtirilerinden daha fazlasi degil. Tiyatro tarihlerinde, tiyatro
arastirmalarinda, elestiri yapitlarinda tek kisilik oyunlarin isimleri birka¢ yerde
verilmigse de tek kisilik oyunlarin yapisal 6zellikleri, metin yazarlari, kurgusu ve

catismalari Uzerinde yeterince ¢alisma yapiilmamis. Cok kisili oyunlarla bir tutulan
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bu oyun turt hakkindaki yazilarin birkag makale ve birkag elestiri yazisindan

ibaret oldugu gorulmektedir.

Erbil Goktas'in ¢cok degerli ¢alismalari sayesinde tek kisilik oyunlar Uzerine
arastirma yapmaya basladim. Erbil Goktas’in yazilarinda da en ¢ok yakindigdi tek
kisilik oyunlarin  sistematiginin ve kavramdaki karisikliklarin  ortaya
konmamasiydi. O gunden bugune ayni yetersizliklerin devam etmesi benim de
dikkatimi gcekmistir. O yillardan bugtine degisen tek sey artik daha ¢ok tek kisilik
oyun olmasidir ancak gunumuzde de kavram karisikhgl ve yazarlarin metni
olustururken pek ¢ok kurami bir arada kullanmasinin yarattigi karigikliklar devam
etmektedir. Bu galismada tek kisilik oyunlar Gzerine yapilan ¢galismalarin artmasi,
tematik olarak ele alinan oyunlara dikkat ¢ekilmesi hedeflenmistir. Yillara gore
ayrilan oyunlarla tek kisilik oyunlarin yillar igerisinde nicel durusu, temalara
ayrilan oyunlarla da tek Kkigilik oyunlarda baskin izlegin goézlenmesinin

saglanmasi hedeflenmistir.

Dram sanatinin tum gerekliliklerini yerine getiren tek kigilik oyunlar daha ¢ok tek
kisilik goOsteri gibi algilanmaktadir. Birgok zaman da stand-up gosteri gibi
dusundlmektedir. Geleneksel yapiyl bilenler de tek kigilik oyunlari meddah
figurayle Ozdeslestirmektedir. Yapilan c¢alismalara bakilinca meddah
hikayelerinin bile ¢ok ge¢ dederlendirildigi gorulmektedir. Fuat Koprali’ndn
1925'te Tlrkiyat Mecmuasi’'nda yayimladigi “Meddahlar” makalesi, Selim
Nuzhet'in “Turk Temasasi” (1942) kitabinda verdigi bilgiler, Metin And’in
“Geleneksel Turk Tiyatrosu” (1969) kitabinda yayimladigi “Meddah” incelemeleri,
Ozdemir Nutku'nun “Meddahlik ve Meddah Hikayeleri” (1997) calismasi
meddahlik alaninda oncu c¢alismalar olmustur. Turk tiyatro tarihi geleneksel
oyunlar incelenmeden ve kaynak goOsteriimeden incelenemeyecedi icin daha
sonra geleneksel oyunlar Uzerine pek ¢ok calisma, arastirma yapilmigtir. 20.
yuzyilin basindan itibaren yeterli estetik inceleme ve tarihsel dederlendirme
yapllsaydi belki de meddahlik gibi 6nemli dramatik unsurlar tagiyan geleneksel
tiyatro kolunun tek kisilik oyunlara yansimasinda batun yonler izlenebilirdi.
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Tek kisilik oyunlarda sahnede butun etkilesimi, iletisimi, gorselligi bir kisi saglar.
Dram sanatinin yukarida belirttigim sekilde oyuncuya bakis agisini incelersek
catismanin tek kiside toplanmasi sahne icin yeterli olabilmektedir. Butun
oyunlarda ister tek kisilik olsun ister iki ya da fazla kisili olsun, butin oyunlarda
her bir kisinin oyunu tasidigi disunulurse gatismanin tek kiside toplanmasi da

dram sanatinin bakis agisina uygundur.

Bu calismanin baslangicindan itibaren tek kigilik oyun metinlerinden elde
edilenler incelenmisg, yazilan birka¢ makale taranmig, oyuncular- yonetmenler-
yazarlarin gesitli dergi ve gazetelere verdigi roportajlara ulasiimistir. Genco
Erkal'in dnculuguna yaparak sahneye tasidigi ilk tek kisilik oyunun , “Bir Delinin
Hatira Defteri”, devaminda yazilan, oynanan ve yazildi§i halde henlz sahneye

tasinmamis olan tek kisilik oyunlar da listelenmistir.

Tek kigilik oyunlar tum yapi birimlerini icermektedir: dramatik orgu, kisi, yer,
zaman, ¢atisma gibi yapi birimleri tek kisilik oyunlarda da gorulmektedir. Bu tar
oyunlar, c¢ok Kkisili oyunlar kadar incelenmeli ve kuramsal bilgileri ortaya

konmalidir.

Yerli ve yabanci yazarlarin yazmis oldugu, pek ¢ogu devlet tiyatrolarinda veya
Ozel tiyatrolarda oynanmig olan tek kisilik erkek oyunlarindan yetmis dokuzu, tek
kisilik kadin oyunlarindan elli dordd, tek kisilik gocuk ve kukla oyunlarindan Ug¢
tanesi Devlet Tiyatrolari Arsivi'nde bulunan tablolarda gorilmustir. Bu tabloda
bulunan oyunlar daha c¢ok devlet tiyatrolarinda sahnelenmis ya da
sahnelenmemisg, raporsuz olarak belirtilen oyunlardir. Devlet tiyatrolar arsivine
sunulan, yerli ve yabanci yazarlarin yazdigi oyunlarda otuz iki erkek, dort cocuk
ve bir kukla oyunu ile kirk dokuz kadin oyunu vardir. Bu ¢alisma igin ozel
tiyatrolarda oynandigi belirlenen yaklagik yirmi oyun daha belirlenmigtir. Ancak
“Tek Kigilik Oyunlar” baslikl bu tez igin sadece basili olan Tlrk yazarlarin oyunlari
secilmistir. Segilen oyunlar 1965-1980, 1980-1990, 1990-2000, 2000-2010 ve
2010-2019 yillari arasinda basilanlar/ yazilanlar olarak ayriimis, daha sonra da
oyunlardan bir kismi basligi altinda belirlenen temalara gore incelenmistir.
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Basili olmayan bazi kaynaklarin taramasi Devlet Tiyatrolari Genel Mudurlugu
arsivinden saglanabilmig, dijital goruntulere ve brosur gibi materyallere Refik
Ahmet Sevengil Tiyatro Kitiphanesinden ulasiimistir. Basili materyallere de

yayinevlerinden ulagiimistir.

Oyun kisisi Uzerinden kuram ortaya konmayacagdi aciktir. Eger oyun Kigisi
uzerinden kuram olusturuluyor olsaydi her kisi sayisi igin bir kuram olugturmak
gerekebilirdi. Halbuki kuramlar felsefi ve edebi akimlar tzerinden ele alindiginda
icinde bulunan ozellikler, yapi birimleri, anlatim teknikleri ve temalarla bir kuram
icerisinde yer almaktadir. Tiyatro bolimUnun sahne bilgisi ile ilgili olan kismi
degerlendirmesi daha uygun olacagindan edebiyatin takip ettigi yazili kaynaklar
gbz onune alinmig, bu sebeple sadece basili oyunlar incelenerek oyunlar
uzerinden cesitli bilgiler verilmis, varsayimlarda ve g¢ikarimlarda bulunulmustur.
Meddahliktan tek kigilik oyunlara giden tarih icerisinde kronolojik olmayan bir

sirayla oyunlar ve gosterilerden 6rnekler verilmigtir.

1965-2019 yillari arasinda takip edilebilen elli dort kadin ve erkek oyunu okunmus
olup oyunlarin yaklagik yirmi dort tanesinden temalarina gore bir baglik altinda
bahsedilmigtir. Elli dort oyundan 6zellikle bu kadar oyunun segilmesi baskin
izleklerin bu oyunlarda olmasi sebebiyledir. Tek kisilik oyunlar incelenirken
toplumsal cinsiyet rolleri ve toplumsal cinsiyet esitsizligi temalarinin oyunlarin pek
cogunda goruldugu hatta neredeyse tamaminda az da olsa bir sekilde bu
temalarin yansitildigi fark edilmistir. Bu sebeple toplumsal cinsiyet rolleri ve
toplumsal cinsiyet esitsizligi temalari Uzerinde daha ¢ok durulmustur. Bu kavrami
baskin sekilde igleyen U¢ oyun, hatta toplumsal cinsiyet esitsizligine isaret etmek
igin olusturulan bir yarisamaya katilmak amaciyla yazilmig olan da var aralarinda,
Hiizzam, id- Ego ve Siiper Kahraman, Lena, Leyla ve Digerleri oyunlari érnek
teskil etmesi istegiyle daha ayrintih incelenmigtir. Basili eserlerden bazilan
sadece ismen belirtiimis, bazilari agiklanmamis ancak temasi bakimindan dile
getirilmistir. Amacimiz tek kisilik oyun yazarlarina ve bu oyunlarin varligina isaret
etmektir. Bu ¢alisma tek kisilik oyunlar Gzerine tematik yaklagimla yeni bir calisma

oldugundan eksik ve kusurlar olabilecegini de belirtmek isterim.
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Calismanin birinci bolimu, arastirmanin konusu olan tek kisilik oyunlarin tarihsel
gelisiminin Uzerine genel bilgiler verilerek baglamaktadir. Alt bagliklar icerisinde
tek kisilik oyunlarin geleneksel ve tarihsel yapisinin hem Dogu hem de Bati
kanallarinda nasil ortaya c¢ikmig olabileceginin izleri surtlmektedir. Birinci
boliman ilk alt baghginda, tek kisilik oyunlarla ilgili kuramsal bilgiler ve Bati
tiyatrosunun bu oyunlarin baglangici sayilabilecek tarihsel sureci veriimektedir.
Tek kigilik oyunlarin yapisal ozellikleriyle ilgili ve konu, kapsam, sorun, temel
hedef ve temalari ile yontemleri hakkindaki bilgiler de yine bu baslik altinda
siralanmigtir. Ayni zamanda kolaj, tek kisilik gosteri, dinleti ve stand-up gibi
gosterilerin neden tek kigilik oyun sayllamayacagina dair ¢ikarimlar da bu
boliumde verilmektedir. Bir diger alt baslikta ise meddahlikla baslatilabilen tek
kisilik oyunlarin geleneksel yapi igerisinde olusan kaynaklarla nasil ortaya ¢iktigi
aciklanmaktadir. Meddahlik gelenegi ayrintili bir sekilde acgiklanarak tek kisilik

oyunlara nasil temel olusturuldugu ile ilgili bilgiler aktariimaktadir.

ikinci bélimde, yillara gére ayrim ve dagilim yapilmis, tek kisilik oyunlarin
yalnizca basili ve yayimlanmig metinleri ele alinarak tablolar olusturulmustur.
1965- 2019 yillar1 arasinda yazilan oyunlar on ve on bes yillik bdlumlere ayrilarak
incelenmigtir. Bu sekilde ayirmamizin nedeni on yilda bir tek kigilik oyunlardaki

nicel degisimi de gdzlemleyebilmektir.

Uglincti ve son boéliimde ise temalarina gore tek kisilik oyunlar ele alinmistir.
Bireysel ve toplumsal olmak tzere iki koldan verilen oyunlar, baskin izlekleri g6z
onune alinarak belli temalar altinda incelenmistir. Oyunlar Uzerine

degerlendirmeler, ¢gikarimlar da yine bu boélumde yer almaktadir.

Arastirma sirasindaki gozlemler ile metin, arsiv ve kaynak taramalari 1s1ginda,

arastirmanin tamamina iligkin degerlendirmeler sonug bolimuande yer almaktadir.

Bu calisma vyurutllirken betimsel ve karma yontemler kullanildi. Metin ve
dramaturg incelemeleri, 1sik- kostim- sahne g¢alismalarinin incelemeleri,

oyuncular ve metin yazarlariyla yapilan roportajlarin incelenmesi, basili ve basili
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olmayan tek kisilik oyunlarin yillara gére arastiriimasi sonucu ortaya gikan veriler

yapilan galismaya yardimci oldu.

Calismam boyunca desteklerini esirgemen tim hocalarima degerli katkilarindan

dolayi tesekkur ederim.

Eylil, 2019 Derya KORKMAZ



GiRIS

“Homo Ludens” yani “oynayan insan” kavrami Johan Huizinga tarafindan ortaya
konan bir terimdir. Huizinga, taksonomik adiyla “homo sapiens” olan insanoglunu
henuz “homo sapiens” degilken her seyden 6nce canlandirmanin yani oyunun
var oldugunu iddia ederek insani “homo ludens” olarak adlandirmistir. (Huizinga,
2010).

Yapilan aragtirmalar gosteriyor ki insanoglu dogay taklit etmekle hayatina baslar
ve hayatini yonlendirip kolaylastirir. Dinsel geleneklerin, torenlerin, isim koyma,
kotu ruhlari kovma gibi toplumsal torenlerin, savasa baslamadan 6nce ve savas
bittikten sonra yapilan canlandirmalarin, muzik ve dansla birlesen, gittikce daha
gucli hale gelen oyunlarin var oldugu bilinen gergekler arasindadir. Oyun hep

vardi, giderek c¢esitlendi, gcogaldi.

Doga icinde kendini bulan insanoglu en basindan beri dogada olup bitenleri
gbzlemlemis ve dogayi kendisi i¢in ilham kaynagi olarak almistir. Dogayla i¢ igce
olan ilk insanlar dogada var olan her seye tapinmislar, buydler yapip, adaklar
adamiglardir. Cesitli sekillerde dans eden blyucul, burinduagu role ya da ruha
uygun hareketlerle kdh kotu ruhlari kovmus kéh ay ve gunes tutulmalarini
cezalandirma gorup af dilemistir. Blylcl doga olaylarini yénlendirebilecegini
dusundrken her seferinde baska bir ruhun kiligina girmis ve ona uygun danslar

ve seslenmeler yapmistir.

ilkel av térenleri blyl ve danslarla baslar. Her bir av téreni yeni bir geleneksel
torendir. Dansla meydana cikan gosteri kisileri maske ardina saklanmis ve
maskeyi temsil eden karaktere buriunmustur. Dogaya olan baglihglr gosteren
oyunlar hep var olmustur. Totemizim ve animizm inanglari sebebiyle cesitli
maskeler ilk ritliellerde gériilir. insan ruhunun dogada baska baska sekillerde var
olduguna inanilan donemler eskiden ¢ok yaygindi. Maskeler bu ylzden bir ruh
kalibi gibidir.



Yerlesik hayata gecgen insanlar, bu dinsel gelenekleri degistirse de bagkalariyla
birlegtirerek devam ettirdigi yenileri ortaya cikar. Din, dil, cografya, kultar
degisiklikleri ile etkilenen ve bagka sekillere burlinen gelenekler tiyatronun en
arkaik yapilarini gostermesi bakimindan énemlidir. Dogadan alinanin dogaglama
yoluyla gesitlendirilmesi baslar. Koy seyirlik oyunlari, ekin kalktiktan sonra sevinci
gOsteren cesitli danslar, yagmur duasi bu arkaik donemlerin bir sonucu ve

ornegidir.

insanoglu dogayi taklit ettigi ve dogayla daha huzurlu bir bicimde bir arada oldugu
doénemlerde dini gelenekleri, go¢ etmeye ve diger milletlerle savas yoluyla da olsa
bir araya gelmeye basladigi donemlerde efsaneleri ortaya ¢ikarmistir. Tiyatro bu
efsane ve sdylencelerin ortak kiimesi olarak yine dogayi taklit yoluyla olusmaya
baglamistir. Hatta bu taklitler yazyillar sonra kargimiza yeni bir tiyatro anlayisini
koymustur: Kuttdrensel tiyatro. Cagdas tiyatro, gelenege karsi koymak istese de
basaramamis geleneklerden her zaman etkilenmistir. Sevda Sener, “Dunden
Bugline Tiyatro Dusuncesi” adli kitabinda kuttérensel tiyatro ile ilgili soyle bir

aciklama yapmigtir:

“Kuttérensel tiyatro, yabancilasmighdi, oyun yoluyla mistik bir yasanti
yaratarak agsmayi amaglar. Tipki ilkellerin torenlerinde, hem doganin gizli
glglerini cagirmak hem de onlari kabile yararina isletmek igin taklitli oyundan
yararlaniimis oldugu gibi, bu tiyatroda da askin bir tecribe yaratilarak
bireysel ve kolektif bilingaltinin desilmesine, bastiriimis glglerin serbest
birakilmasina ve bdylece bir arinma ve yeniden dogma isleminin
gerceklestiriimesine galisilir’ (2014, s. 309-310).

Tek kisilik oyunlarda en ¢ok kargilagilan durum bireyin bilingaltindan kopup gelen
dugunceleri belirli bir anlam kalibina sokmaksizin, iginden geldigi ve aklindan
gectigi gibi serbestce birakilmasidir. Yalniz olan, yalniz kalan oyuncu sikisip
kaldigi bir mekanda, zihinde, ruhta ya da bedende gecmisten gunimuize ne
yasadi ve ne hissettiyse anlatir, arinir. Bunlara ragmen yeniden dogma tek kisilik
oyunlarda c¢ok rastlanilan bir durum dedgildir. Oyunlarin metinleri i¢ dokme,

gecgmisin yaralarini gosterme seklinde ilerler.



Tiyatro konusunda ilk kuramsal bilgileri veren Antik Yunan dusuncesi, tiyatronun
dogusunu Tanri Dionysos onuruna yapilan toplantilara baglar. Bu senlik ve
toplantilarda 6nce herhangi biri meydana atlamakta ve taklitlerle etrafi
guldurmeye calismaktaydi. Daha sonraki senliklerde daha bilingli ve dogaglama
olsa da geligtiriimis bir tiyatro gosterisi izlenmekteydi. Trajedilerin ortaya ¢iktigi
donemde de bu tiyatro ¢esidinde eski ritiel ve efsanelerin sik sik tekrar edildigi
gO6zlenebilir. Pek ¢ok trajedi oyunu bu gelenek ve efsanelere baglanan konulari
yansitmistir. Komediler de trajediler kadar olmasa da efsanelere géndermeler

yapmistir.

So6zslz oyun ya da mim olarak adlandirilan tiyatro kolu tek kisinin insanlar
kargisinda bir anlati olusturdugu turdur. Tek kigilik oyunlari incelerken sozsuz
oyunlarin kazandirdiklarina da bakmak gerekir. TDK Guncel Sézlukte sdzsuz

oyun yani mimin tanimi soyle verilmektedir:

“Bir oyuncunun herhangi bir davranis veya duyguyu ylz ve vicut
hareketleriyle anlattigi oyun tard.”

Pandomim ya da mim olarak bilinen s6zsuz oyunlar dile bagiml olmadigindan
evrensel nitelikler tasir. Herhangi bir gelenege bagl olmadigindan ortaya
cikisinda gorulen Ozellikleri her yerde benzer sekillerde korudugu gorulUr.
Dunyanin her yerinde sozsuz oyun, taklit seklinde baglayan hikéye anlatma
sanati, sozlu kulturle beraber devam etmis, ¢cok daha geligkin hale gelmigtir. Mim
kavraminin insan Uzerindeki etkisi sozle birlesip taklitle donaninca tiyatro kavrami
gorulur hale gelmektedir. Tarihi kesin bir sekilde ortaya konmayan mim sanati
milattan oncelere dayandiriimaktadir. Bu konuda Ronesans déneminde ortaya
cikan ve italyanlarin dogaclama tiyatrosu olarak bilinen Commedia Dell’Arte’ ye

bakmak gerekmektedir.

Commedia Dell’arte, ortaya gikigi tam olarak bilinmese de 16. Ylizyll italya’sinda
olustugu varsayilan bir halk tuluat tiyatrosudur. Yergili guling olarak gdézlemlenen

bu tdr, tek kisilik goOsterilerin kdkenlendigi yer olarak goérilebilir. Commedia



Dell’arte oynayan oyuncularin mimik ve jestleri ¢ok kullandigi bilinir. Bunun
yaninda ses kullanimi da bu tdr icin dnemli bir yere sahiptir. Bu tur, oyuncuyu
esas alir; mekan, dekor, 1sik gibi cevresel faktdrler tamamen ya da kismen géz
ardi edilebilir. Diger akimlardan ayirt edici en belirgin 6zelligi, oyunculara
dogaclama hakki vermesidir. Ayrica kendine has teknikleri ve yapisiyla oyuncuya

birden fazla karakteri yorumlayabilme olanagi saglar.

Ozdemir Nutku’nun (1997, s. 1-10) “Meddahlik ve Meddah Hikayeleri” kitabinda
belirttigi Uzere hikaye anlatma tekniginin dunyanin pek ¢cok yerinde benzer veya
farkli sekilleri vardir. Dogu Asya’da hikaye anlatma sanati, hikayenin cogu zaman
bir dansc¢inin canlandirmasiyla ortaya konmus. Afrika’da hemen butun yorelerde
hayvan hikayelerini ates bagsinda ses ve hareketlerle canlandirilan hikayeler
vardir ve taklit alay, guldirt amach degil yeni tanigtiklari kisilerle iliski kurma
bigimi olarak gorulmus. Asya ve Afrika’da ortak 6zellik, anlatimin usta ya da sanat
bilgisine dayanmadan taklit ve dansla sunulmasidir. Avrupa’da 6nce koy ve
kasabalarda, sehrin buyuk meydanlarinda daha sonra saraylarda ezgiler
esliginde hikayeler anlatan sanatgilar vardi. Adina “minstrel”, “bard”, “t"rouveres”,
‘gleeman”, “baenkelsaenger” denilen anlaticilar bulunurdu. Tek kiginin yuksek
perdeden anlatilarini mimik, jest ve ezgileri kullanarak canlandirdigi bu
donemlerde Turkiye'ye komsu olan, Musliman olan Ulkelerde dini hikayeler,
kissalar anlatilirdi. Oguz Turkleri heniiz Samanizm’e bagli iken mimikle gelisen
bir anlati kolu olusturulmustu. Kotu ruhlari kovma, dogayi taklit etme; kam, ozan,
saman, baksi adi verilen kigilerin torenleri ile gelisen ve tek kisiye bagl olan ¢esitli
anlatilar ve taklitler gorulmusta. Araplarin “methetmek” anlaminda ortaya
koydugu ve “medhedici” veya “Ovucu” anlamlarinda kullandigi meddah
kavramiyla tanisip geleneksel bir Turk oyunu ortaya c¢ikardiklari vakte kadar

Oguz boylarinda her zaman bir anlaticinin varligi géralmuastar.

Orta Asya Turklerinde, dogay! ve yasami ritUellerle, blyulerle, danslarla taklit
eden samani goruriz. Saman, aci gekme, Ureme ve yeniden dirilme toérenleri
dizenler. Orta Asya’dan Bat’'ya kadar dayanan pek ¢ok térenin saman

ayinlerinden geldigini sdéylemek yanlis olmaz. Samanlik pek ¢ok arastirmaci



tarafindan animizmin bir sonraki agamasi olarak kabul edilir. Ruhlar tarafindan
canlandirilan hayvan vacutlarini taklit ederek ava mudahale ettigini digtunen
samanlar hayvan taklitleri yapar, onlar gibi sesler c¢ikarir. Mehmet Fuat
Koprali’ndn bir din olarak kabul ettigi Samanizm yine Koépruli'ye gore Yesevi,
Kalenderi ve Bektagi tarikatlari gibi tarikatlar Gzerinde etkili olmustur. (1996, s.1)
Bektasiligin ve Aleviligin inanig ve geleneklerini inceleyen Irene Melikoff hakkinda
inceleme yapan Perihan Yalgin, makalesinde Melikoff'un Alevilikte ortaya konan
pek cok saman geleneginin devami olarak gormektedir. Yapilan semah torenleri,
ayine-i cem, nefes, kadinlarin torene katilmasi gibi gelenekleri Samanizm’den ele
alir. Yapilan calismaya gore Melikoff, samani yeni ruhlarin dinyasina seyahat
eden, belli hayvanlarin sekillerini alan, tedavi edici izlerini, Alevi dede ve Bektasi
baba kurumlarinda sirer (2010, s. 211).

Samanizm ve saman ayinlerinin goruldigu donemler geride kalsa ve yeni yer, dil
ve dinlerin etkisiyle artik gorulmese de bir sekilde giunumuzde bile pek ¢ok sanat
dalini etkilemeyi basarmigtir. Tiyatro ve dansin Dogu kanalinda ilk gorulen ilk hali
olmasi sebebiyle incelenen pek ¢ok oyunda donup baktigimiz ilk yerdir. Halk
tiyatrosunda ve danslarinda goruldugu Uzere, pek ¢ok saman figurt bugun estetik

bir boyuta taginmistir.

Aslihan Unli yazdign “Turk Tiyatrosunun Antropolojisi” adli kitapta kandas/
gocebe topluluklarda gorulen anlatici- oyuncudan tek kisilik oyuna dogru giden

tarihceyi saman ile anlatmaya baglamistir.

‘Dede Korkud Oykulerinde kigiler grup kimliginin  bir tasiyicisi
gérunimiandedir. Bu tip kandas gb6cebe topluluklarda boy iginde
uzmanlasarak sivrilen ama yine de boyun sorumlulugunu tagiyan, onun
sbzcusu olan tek insan belki de samandir. Samanlar, onun ardillari olan kam-
ozanlar, dervigler ve meddahlar bir anlati gelenegi iginde degerlendiriimisti.
Bunlarin icinde oOzellikle, saman ve meddahta anlatinin bigimini, temel
devinilerin ve seslerin yansilanmasina dayali bir taklit anlayisi olusturur.



Samanin anlatici 6zelligi ozanlar- dervisler araciligiyla sonraki kusaklara
aktarilirsa da bunlar daha ¢ok hikaye etme yontemine dayanir. Tek bir kisinin
taklit yoluyla degisik kisileri yansilayip degisik durumlari ortaya ¢ikarmasi,
kutsaldan arinip gésterim sekline meddahlarla birlikte biriinir’ (Unlii, 2006,
S. 152-155).

Kutsaldan go6sterime giden ilk yerde karsimiza meddah ¢ikmaktadir. Meddaha
kadar anlatilan ve insanligin baslangicindan ele alinan tarihsel strecin hepsi tek
kisilik oyunlarla baglantisi oldugu dusunulen Dogu ve Bati kanalindaki tiyatro
turleridir. Turlerin hepsinde tek kisinin ortaya cikisinin ¢ok eski tarihlere
dayandigini gosteren isaretler vardir.1990 sonrasi modern Turk tiyatrosu
baglaminda degerlendirilebilecek tek kisilik oyunlar meddahin ozelliklerinden
yavas yavas siyrilip daha epik, absurt, varoluscu fikirlerle ilerliyor olsa da tek kigiyi
ilk kez gordugumuz yerler dnemlidir. Batr'da story-teller olarak bilinen anlatici,
Dogu’da samanlar, masalcilar ve hikaye anlaticilari anlatilan herkesi taklit etmeyi
kazandirmiglardir. Anlaticilarin taklittere yonelmesini tek kisilik oyunlarda

karsimiza en ¢ok ¢ikan canlandirilan diyaloglarin ilk kolu kabul edebiliriz.

Sevda Sener, “Dinden Bugune Tiyatro Dusuncesi” kitabinda sdylencelerle
yluzlesmenin, kolektif bilingaltina inmenin gerekliligini aciklar. Tiyatronun
baslangi¢c noktasindaki butun geleneklerin, tek kisilik oyunlarin 6zunu anlamak

icin gerekli oldugu dusunulebilir.

“Tiyatro sanati batinlesmeyi toplum genelinde gergeklestirebilmek igin
kolektif bilingaltina inmelidir. Sosyal grup psikolojisinde grup davranigini
etkileyen kolektif bilingaltina inmek demek, dinsel ve geleneksel degerlerle
karsi kargiya gelmek demektir. Dinlerin ve geleneklerin en alt katmanlarinda
soylenceler yatar. insan kiltirinin 6zii bu sdylencelerle yogrulmustur.
Derindeki sdylenceye varmak gergcek bir maske dusirmek olur. Clnku
gunumuz insani 6z butdnlagund yitirmis, parcalanmistir. Eski inancin yerini
akilla benimseme almistir. Sosyal grup ile dzdeslesebilmek, evrensele
ulagabilmek icin séylence ile yeniden karsilasmak gerekir. iste tiyatronun
kutsal gorevi, insani, kendi kultirinun alt katmanlarinda sakli duran sdylence
ile yiz yuze getirmek olmalidir. Bdyle bir tiyatro, tipki ilkellerin térenlerinde
oldugu gibi kutsal bir eylem olacaktir.

Ancak, bu eylemi sodylence ile 6zdeglesme olarak duginmemek gerekir. Bu
bir 6zdeslesme degil, ylzlesme surecidir. Sorularimizin koklerle olan
baglantisini goérebilmektir. Alt katmanlara inip derindekini sergilemek,



bdylece yasam maskesini ¢atlatmaktir. Kisinin, kisisel gercegini sdylencenin
genel gercgedi icinde yeniden kesfetmesidir. Kutsalin anlamini ve korkusunu
gereksiz eklentilerden arindirmak, onu 6ztinde tanimaktir.” (2014, s. 313).

Sevda Sener’in isaret ettigi noktadan hareketle, sdylence ile yeniden kargilagsma
istegi arttigi icin gunumuzde tek kisilik oyunlarin sayisi artmaktadir diyebiliriz.
“Sorularin kdklerle olan baglantisi’ni ¢ézimleyebilme telasi son diinya savasinin

yarattigl yikimlardan beri devam etmektedir

Edebiyatimizda kimi zaman egitim, kimi zaman eglence araci olarak gorulen
tiyatro, okuma yazmasi olmayan halkin da edebi dile kayitsiz kalamayacagini
gOstermesi bakimindan da o6nemlidir. Tiyatronun kitlelere dogrudan hitap
edebilmesi de onun gucunl artirmaktadir. Gittikge degisen, yenilenen, gliclenen
tiyatro; donemin sosyal, siyasi, askeri, ekonomik, hukuksal alanlardaki tum
gelismelerini takip eder. Topluma ait tim degerler, tiyatro metinlerinde bir sekilde
her zaman var olmustur. insani dogrudan, her seyiyle sahneye koymak
gerektigini bilen oyun yazarlari, bir stre sonra, insani, kalabaliklar igindeki yalin
ve yalniz haliyle ele almak istemistir. SUphesiz tiyatro turleri iginde insanin ruhsal
calkantilarini, kimseye gostermedigi yanini tek kigilik oyunlardan daha iyi
gOsteren yoktur. Bu sekilde vurgu yapilmasinin sebebi, tim gatismayi tek kigide

gormek, izleyicinin odagini tek kigiye ve onun ilettiklerine yonlendirmesidir.

Tark tiyatrosu 1960- 1980 yillarinda ortaya ¢ikan yeni yazarlarla tiyatroda yeni
konular, yeni kavramlar, yeni akimlar kegfetmis ve yeni turlerin tiyatroya girmesi
boylece hiz kazanmistir. Belirtilen yillara bakildiginda tlkenin iginde bulundugu
kosullart hatirlatmak gerekirse ihtilal, darbe ve baskinin yogun bir sekilde
yasandigi soylenebilir. Bu dénemde tiyatro igin yapilanlar kimi zaman olumlu,
hareketli ve tiyatronun gelisimi igin aktifken kimi zaman da durgun, olumsuz ve
baskidan dolayi bikkindir.

Ozdemir Nutku'ya (2008, s. 333) gore 1960 kusagi bicimsel arayislar icine
girmekle yeni yonelisleri de yakalayabilmistir: “(...) 1960 kusagdi dncekilerden

daha politik ve daha devingendir. Ozdeki bu degisikligin yani sira, 1960’tan sonra



Tark tiyatro bicimi Uzerinde denemeler yapilmistir, yapilmaktadir da. Bu
denemeleri yurutenler arasinda bir dnceki kugagin yazarlari da vardir.” Metin And
(1983, s. 490) bu doénemin gelisimini 1961 Anayasasi’'nin getirdigi 6zgurlik
ortamiyla bagdastirir:

“Bir yanda tiyatro ortaminin en elverisli duruma gelisi, 6te yanda 1961
Anayasasr’nin getirdigi 6zgurlik ortami ile gerek nitelik, gerek sayica biyuk
bir olgunlug@a eristi. Hemen her konuda, her tiirde eser denendigi gibi, ayrica
yazarlarimizin bir kesimi, ulusal deyis ve yerli yapisallik Uzerindeki bigim
arayiglariyla tiyatromuzda yeni yeni yoneliglerin, yeni dogrultularin éncisu
oldular.”

Tark tiyatrosunda 1960- 1980 arasinda geleneksel oyunlardan politik oyunlara ve
epik- diyalektik oyunlara gecilmistir. Cagdas Turk tiyatrosu bu dénemlerde ivme
kazanmistir. Epik tiyatronun bagh basina bir tlur olarak Turk tiyatrosu icinde
belirmesi, absurt oyunlarin yazilmaya baslamasi, post-dramatik tiyatronun takip
edilmesi, alternatif mekan ya da buluntu mekanlarda gercgeklestirilen
sahnelemeler ve farkli felsefi akimlari kullanarak deneysel tiyatro alanina giren
oyunlar yazilmasi tek ve iki kisilik oyunlarin yazilmasini baslatmis ve var olan

oyunlarda artig goruimustar.

Absurt ve epik tiyatronun etkisiyle tiyatromuzda tek kisilik oyunlar gorulmeye
baslanmistir. Sokak tiyatrosu, is¢i tiyatrosu, uyumsuz tiyatro, post-dramatik

tiyatro, bulvar komedisi bu yillarda gosterilen diger tiyatro turleridir.

Tiyatromuzda yeni yeni ornekleri verilen bu turler baslarda ve hatta daha sonraki
yillarda da tarin genel Ozelliklerini tasiyanlar, geleneksel oyunlarla
bagdastirilanlar, kendi felsefesi disinda bagka felsefelerle de deneysel bir sekilde

birlestirilenler olarak yeni bicimler kazana kazana devam etmistir.

Tek kigilik oyunlarin en ¢ok agik bicime dayali uyumsuz ve epik tiyatro akimlarina
dayandigr gorulur. Bu nokta Uzerinde durmak tek Kkisilik oyunlarin iginde

bulundugu tiyatro bigimini anlamak bakimindan énemlidir. Hepsinden dnce Metin



And’in tiyatroda acik ve kapali bigimi ve bunlarin Turk tiyatrosundaki yerini,

onemini anlattigl yazisindaki fikirlere bagvurmak faydali olacaktir:

“Acik bicimde c¢ogunlukla boélinme atektonik bigcimde toparlanmamis,
sinirsiz, par¢alanmig, kendi 6tesini gdsterir bir 6zellik gbsterir. Kapali oyuna
action’'un yer ve zaman ortaklasaligina karsin acik oyunda action’da yer ve
zaman c¢oklugu gorilir. Acik oyunda action ne tektir ne de diz bir bicimde
kapatiimistir. Birgok olay yan yana bulunur, bunlar kendi iclerinde az veya
cok bir sureklilikten yoksundurlar. Bu daginikligi toparlayan cesitli yontemler
vardir. Kimi kez iki olaylar gizgisi birbirini sartlar, tamamlar ve agiklar. Kimi
kez bu tablolarin dili, mecazlar, imgeler yoluyla olur. Kimi kez de bunu eksen
ben UGzerine alir. Bu ‘ben’in kargisinda bir kigi degil butin evren bulunur.
Batin ayrintilariyla bu evren kahramanin ¢evresini sararak onu bu disaridan
gelen gérunumlere karsi tepkiye gagirir. Action surekli bitise dogru gitmez,
kimi kez kesilerek, belli bir gelismeyi izlemeden, ayni degerdekileri
siralayarak yurur. Kapali oyunun diiz, amaca dogru giden action’un yerine
burada sonsuz bir ¢ember, dairevi bir action buluruz. Disg action ilk
sahneylebaslamadigl gibi son sahneyle de bitmez. Serim yoktur, butln
olaylar gosterilir. (...) Zaman da 6zgur, genis bir yayllma alanina sahiptir,
kendi basina bir glctir, action lizerinde etkilidir. ilk sahnenin daha énce
baslamis bir olayin ortasina atlamasi gibi esneklikler gosterir’ (And, 1970, s.
23).

Kapalil bigim diger adiyla kapali oyun olarak adlandirilan bu oyun bigimi, baglica
iki dramatik bigcimden biri yani agik bigimin karsitidir. Aksiyon, yer ve zamanin
kesintisiz ilerledigi bu oyun bigimi benzetmeci tiyatro olarak da bilinir. Agik bigim
yani agik oyun ise belli bir metne bagli kalmayabilen, dogaglama becerisinin
onem kazandidi tiyatro oyunudur. Seyircinin tepkisi ve oyunun gidisine goére
senaryo dinamik Ozellikler goOsterir ve degisebilir. Geleneksel Turk tiyatrosu
agirhikh olarak agik bigcimden olusur. Orta oyunu, meddah, Karagdz, tuluat
tiyatrolarinin hepsi, italyan orta oyunu diyebilecegimiz “sanat tiyatrosu” olarak da
adlandirilan Commedia Dell’arte oyunlari acik bigimli oyunlardir. Acik oyunu
digerlerinden ayiran en 6nemli 6zelligi action’un sinirsiz olusu, bagi ve sonunun
belli olmayisidir. Zaman kapali oyundaki gibi cergceveye alinmaz, O6zgur bir
duzlemde ilerler. ‘Kapali oyun’ fikri bir butlinlik vermek ister. Baskisi ile karsit kisi

arasinda duzenli bir gatigma gorular.

Tek kigilik oyunlarin bigimsel durusunun meddaha olan yakinligi, metin yapisinin

epik ve uyumsuz tiyatronun iginden geliyor olusu, dogaglama yonleri ve seyirciyle
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kurdugu dinamizm acik oyunlarin tamamindan bir seyler igerdigini kanitlar
niteliktedir. Ancak bunlarin icinde tek kigilik oyunlarin kokenini gormek

bakimindan Commedia Dell'arte oyununa 6zellikle dikkat etmek gerekir.

Tiyatromuzda modern tiyatroyla geleneksel olanin kesismesi tek kisilik oyunlarla
mumkun olabilir ginkd geleneksel oyunlarin en 6nemlilerinden biri olan meddah
hala varligini devam ettirmeye caligtirmaktadir. Aysegul Yuiksel ¢cagdas Turk

tiyatrosunun arayis ve gabalarini gsu sekilde aciklar:

“Cagdas Turk tiyatrosundaki arayis ve cabalarin temelinde geleneksel
tiyatromuzun bicimsel zenginlikleriyle Bati tiyatrosunun entelektiel ve teknik
yaklasimlarini bulusturma eylemi yatar” (Yuksel, 1995, s. 124).

Aysegll Yuksel'in isaret ettigi noktayla beraber toparlayacak olursak tek kisilik
oyunlarin geleneksel olanla modern olani sahneye beraber tagiyan bir tiyatro tart
oldugunu gérmek mumkuindudr. Danya var oldugundan beri insanlarin olusturdugu
cesitli rittelleri, Dogu’dan gelen kimi gelenekleri, Bati tiyatrosunun teknik ve
kuramsal ozelliklerini barindiran tek kisilik oyunlar dramatik ya da agik bicime
uyarak sahnelenmektedir. Yalniz bu noktada metin yazarlar geleneksel olanla
modern olani bagdastiramadiklarinda ortaya cikan karmasa tek Kisilik oyun
olmayan kimi metinleri de bu kategoride degerlendirebilmektedir. Bu baglamda
tek kisilik oyunlarin kavram kargasasindan arindiriimasi ve metinlerin hangi

bigimde yazildiginin net bir sekilde belirlenebilmesi gerekmektedir.
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1. BOLUM
TEK KiSiLIK OYUN KAVRAMI VE MEDDAH

“Bir maratoncuya sormuslar, ‘kosarken ne hissediyorsun’ diye,
‘kendimi ¢ok yalniz hissediyorum’ demis. Tek Kigilik oyun ¢alisanlari da
ayni sekilde kendilerini ¢ok yalniz hisseder.”

Misfik Kenter

1.1. TEK KiSILIK OYUN

Ozdemir Nutku (2017, s. 507), Gésterim Terimleri S6zIiginde tek kisilik oyunlarin

tanimini su sekilde vermektedir: “Tek oyuncu i¢in yazilan sahne yapiti.”

Tek kisilik oyunlar, kisa ve tek cumleyle tanimi yapilacak kadar agik, yazilan
metinler incelendiginde ve tek Kisilik oyunlarin kdkenine inildiginde oldukga derin

oldugu gorulen bir tlrdar.

Pek ¢ok dilde karsiligi olan bu tir edebiyatimizda ve tiyatro sanati icerisinde “ tek
kisilik oyunlar” olarak bilinmekte ve anlamini kendi igerisinde tagsimaktadir. Bir
tiyatro oyunundan beklenen neyse bu tur i¢erisinde bulunan tum o6zelliklerin bir

tek oyuncuda yansitiimasini istedigimiz oyundur.

Cesitli edebiyat alanlarinda metnin kurgulanisi ve yansitilisi farkli olsa da genel
olarak tek kisilik oyunlarin tanimi benzerdir. Sahnede var olan kadin ya da erkek
olmayan ama kurguda isaret edilen yan rollerle desteklenir. Tek kisi i¢in yazilan
bu sahne oyununda radyo-televizyondan gelen sesler, kayittan verilen dis sesler,
oyuncunun sanki igeride biri var da onunla konuguyor gibi yaparak yan rollerin

oldugu bir ortam yaratir.

Taklitten oyuna, mimden samana, oradan da meddaha dogru uzanan tek Kisilik
oyunlarin arkaik yapisi temelde sahne sanatlari ile edebiyati birlestiren modern
tek kisilik oyunlara dogru gelisimi agiklamak icin kullanilabilir.
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Insanoglu ruhunu hasta eden seylere karsi ¢aresiz kalmakta, kendi toplumundan
da yardim alamayacagini anladigi anlarda evrensele kagmaya c¢alismaktadir.
Tek kigilik oyunlari diger oyunlardan ayiran en 6nemli 6zellik belki de budur. Tek
kisilik oyunlarda bulunan sahnedeki tek kigi yeri yurdu, milleti, ait oldugu herhangi
bir koku olmayan biri varsayilabilir. Derdi evrensel, anlatisi evrensel, kadin veya
erkek yasananlarin hepsi herkesten birer parga gibi kabul gérmektedir. Coklu
kisilerde dagilmaya daha uygun olan seyirci dikkati tek kisilik oyunlarda
olmadigindan ve odak noktasindan yalnizca bir kisi oldugundan ortak noktada

bulugsmak daha kolay olmaktadir.

Tek kigilik oyunlar sadece oyuncunun ezberledigi metni sahnede canlandirmasi,
seyirciyi guldirmek amaciyla “sov” yapmasi, metin okuyarak hazir metni
seslendirmesi demek degildir. Dram sanatinin sahip oldugu butun kurallari
banyesinde toplayan bu oyun turinun tek farki oyuncu sayisinin tek olmasidir.
Oyuncu sayisi Uzerinden kuram yazilamayacagi gergegi ortadadir. Bu sebeple
uzerinde herhangi bir calisma olmayan tek kisilik oyunlara kuramsal yonuyle
bakilamamistir. Metnin baglh oldugu yapisal ve Usluba ait 6zellikler ve metinlerin

bagdli oldugu akimlarin ortak 6zellikleri tek kisilik oyunlari incelenebilir kilmaktadir.

izleyici igin en etkili oyun seyirciden kopmayan, sahne ile seyirci arasinda
gorunmez bir bag kuran oyunlardir. Oyuncu ile seyirci arasinda gérinmez bir bag
vardir. Bu bag oyuncuyla seyirciyi bir arada tutarken ayni zamanda o gugclu bag
ile oyunu da devlestirebilir. Eger oyuncu ile seyirci arasinda etkilesim olmazsa
tiyatronun basarisiz olma ihtimali yuksektir. Tek kisilik oyunlar, seyirciyle
etkilesime gok agiktir. izleyenin dikkatini tim oyun boyunca kendinde tutmak igin
fazlasiyla enerji harcayan oyuncu, seyirciyle etkilesime girerek oyunun dinamigini

artirir.

Tek kigilik oyunlar, modern Turk edebiyati igerisinde var olmus, ilk drnegini
gosterdigi 1965’ten bu yana zamanla gelismis, ¢ogalmistir. 1960-1980 donemi
oyun yazarhgi, oyunculuk bilgileri, yeni akimlar, sahneleme teknikleri ve daha pek
¢ok bakimdan degisim ve ilerleme saglanan yillar olmustur. 1970’in basindan
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sonuna kadar takip edilebilen tum oyunlarin “Oyun yonetimi, sahne tasarimi,
iIsiklama ve oyunculuk sanatindaki gelismeler, Ulkemizde tiyatronun c¢agdas

dizeyde oldugunu gosterir’ (Buttanri, 2011, s. 548).

Butun isiklar tek bir kiside toplanir. Butun seyirciler tek bir noktaya odaklanir. Algi
oyuncuda kalacak sekilde 1sik ve dekor olusturulur. Oyuncu dagilamaz, replikler
unutulamaz, unutulan s6z/hareket ne varsa karsida oyunu toparlayacak kimse
olmaz. Bagka bir oyuncu ya da ses, soze girip oyunu devam ettiremez. Tek kiginin
canlandiracagi kisi ya da kigiler, zaman-mekan gecigleri, seyirciyle iletisim
kurdugu epik unsurlarin olup olmayacadi, ¢atismayi yaratan unsurlarin oyun
bdlumlerine yerlestiriimesi gibi gesitli etkenler oyunun sahneye tasinmasindan
once kargilagilabilecek sorunlardir. Ekonomik olarak pek ¢ok kolaylik saglayan
tek kisilik oyunlarda sahnede tek kiginin olmasi ve sadece ona odaklaniimasi hem
seyircinin sahneye olan bakisi hem de oyuncunun sahneyi “doldurmasi”
bakimindan gesitli gatismalar yaratabilmektedir. Bunlarin yaninda oyuncunun
beden dili gok daha iyi olmalidir. Odak noktasi bir insan olunca ve tim oyunu o
yonetince her mimik, jest oyuna bir sey katabilir ya da oyundan bir geyler
g6turebilir. Yapilan her harekete, gosterilen her jeste, seslendirilen her s6ézcuge

seyirci bir anlam yukleyecektir. Bu butinligl bozmamak epey yorucudur.

Dramatik tiyatro, eylemlerle galisir, seyirci sahnedeki aksiyona karigir, gozlemci
degildir. Amacg seyircinin yargiya varmasi degil seyircide cesitli duygularin
uyanmasidir. Bir dunya gorusu kazandirmaktan ziyade hayattan bir kesit, kisilerin
yasamindan Kesitler iletir. Seyirci oldugu gibi olayin icine alinir, bilgi
kazandirmaktan ¢ok duygularin ele gecirilerek yansima ve yansitma yapildigi
oyunlar uretir. Epik tiyatronun aksine dramatik tiyatro olayin kargisinda degil
olayin icinde ve karakterlerle 6zdeslesen, onlarla sempatik bir iligki kuran seyirci
ister. Dramatik tiyatroda insan “ayni” insandir. Herkes, olaylari bir digeri gibi
yorumlar ve onun gibi hisseder. Oyun kurgusu, bitirilisi ve tUm yansimasi hayatin
hepimiz i¢in gegerli getirilerindedir. Degisim ve degistirme kavramlari, daha ¢ok,
insanlar i¢in degil olaylar igindir. Duygunun oyun igerisinde bu kadar egemen bir

hal almasi izleyiciyi oyunun sonuna odaklar. Tum anlati o sona varmak igindir.
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Dram sanatinin tim gerekliliklerini yerine getiren tek kisilik oyunlar daha ¢ok tek
kisilik gOsteri gibi algilanmaktadir. Birgok zaman da stand-up sov gibi
dusunulmekte, geleneksel yaplyi bilenlerde meddah figlrayle
Ozdeslestirmektedir. Metin yazari metni yazar, oyuncu caligip oynar, rejisor
oyunu duzenler ve metin- yorum- dekor arasinda birlik kurar; isik, ses, kostum
tasarimcilar ¢ok kisilik oyunlardaki gibi hazirlanir. Ancak hem toplum hem de
tiyatro sanatinin izlenme ve elegtiriimesinde gorev alanlar tek kisilik oyunlari bir
gOsteri ya da karakterin kendini ifade etmek icin birdenbire halkin énline ¢iktigi
bir alan gibi algilar. Tek kisilik oyunlar Uzerinde yapilan calismalardan ilk
beklenen bu karisikhda bir ¢ozim bulunarak tek kisilik gosteri, stand-up, siir
dinletisi, kolaj, biyografik ¢alisma, meddahlik, tek kisilik tiyatro kavramlarinin
birbirine benzeyen ve birbirinden ayrilan yonlerinin ortaya konmasidir. Tek kisinin
sahnede sergiledigi her gosteri de “oyun” olarak adlandirilamaz. Bu kavramlar
ayri ayri degerlendirilip farkliliklar ortaya konmadikga bilgi yigini yanhs bir gekilde
kalacaktir. Sistematigi oturtulmayan bu oyun tlrl gosteri olarak adlandiriimaya

devam edilecektir.

Batin bunlar Erbil Goktag’in “Bu kadar kokli bir gegmise sahipken, bir
kargasadan s6z edilmesi celigki gibi gorlilmektedir. ClUnkd kokeni oldukga
eskilere dayanan bir tirin en azindan geleneg@ini kurmasi ve sistemini
olusturmasi gerekmez miydi?” sorusuyla birlesince Uzerine higbir kitap
yazilmamis olan tek kigilik oyunlar konusu ilgi gekici olmus ve arastirmanin amaci
haline gelmigtir (Goktas, 2010, s. 41).

Dramatik edebiyata bakarak baslayacak olursak, olay, zaman ve mekan kurgulari
genellikle Ug¢ baslikta ele alinir. Poetika’da zaman ve mekan dusuncesini ayni
basliktaki bir makalede inceleyen Oguz Arici (2018, s. 19) dramatik edebiyatta

baslama zamanina gdre ug tur olay érgusu oldugunu su sekilde incelemigtir:

1. ab ovo: Her seyin en basindan baglayan olay orgileri (Ornegin,

baskarakterin gocuklugundan baglayan hikayelerde oldugu gibi)
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2. in medias res: Olay orgusu, hikayenin orta noktasindan baglar. Seyirci
bagslangigta belirli dizeyde bilinmezle ve soru isaretiyle bas basa kalir.
3. in ultimas res: Olay 6rgiisii, hikayenin neredeyse sonundan baslar. Oyun

ilerledikgce gegmis (backstory) acilir.

Trajedilerde daha ¢ok in ultimas res denilen olay 6rglst kullanimi vardir,
denilebilir. Analitik oyun veya analitik dram denilen bu olay 6rgusunde hikaye
sondan baglar ve gec¢cmise dogru acilan bir yelpaze halini alir. Tek Kkigilik
oyunlarda da bu tir olay 6rgusu vardir, diyebiliriz. Gegmigle olan hesabini
kapatamamis, surekli bastirilmig duygularla yasayan, ge¢misinin beklenmedik
anlarda ortaya c¢ikmasindan korkar. O “tek kisi” sahnede yansitilan son
kismindan baglar ve seyirciyle bas basa olmasinin verdigi rahatlikla bastirdigi

sakladigl ne varsa gun yuzune gikarir ve gegmisini onumuze serer.

Tek kisilik oyunlarin kendine 6zgu bir kurgusu vardir. Bu kurgu gegmisin Ustinun
kapatilmasi, gegmisin surekli beklenmedik zamanlarda ortaya ¢gikmasi, toplumun
birey Ustundeki baskisi, bastirilan deger yargilarinin Kisiyi zorlayan yonleri,
surekli bastirilmis ve engellenmiglik hissinin etkileri, kadina ve erkege dayatilan
roller ve bunlara tepki verildiginde basa gelenler gibi durumlari ve bu durumlari

ortaya ¢ikaran ruhsal durumlari sergilemeye elverislidir.

Bu oyunlarin yapi ilkesi benzer ruhsal bogluklarin, ruhsal rahatsizliklarin, bireyin
kendisiyle ve toplumla, gecmisle ve simdiyle olan catismasinin yansitiimasi
seklindedir. Tek kisilik kadin veya erkek oyunlarinin Kisileri benzer ve farkli

Ozelliklerle gbzlenebilir.

Bu tlr oyunlarda énemli olan bireyin ruhsal gatismalarini yansitmaktir. Oyunlar
bir sonuca, bir ¢gozime gitmekten ¢ok herkesin yasayabilecegi olaylari goz dnune
sermek ister. “Ne yapilabilir, ¢c6zim nedir?” gibi sorulara cevap bulamayacagimiz
bu oyunlarda cevapsiz, ¢dziUmsuz kalmig sorular ylzinden hayatina devam
edemeyen, delilik noktasina gelmis, delirmis bireyleri goruriz. O yluzden

aradigimiz cevap degildir aslinda. Sorunlar ortadan kaldirilabilecek seyler olarak
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yansitilmaz genellikle. Degistiremeyecedimiz ya da degistirmek icin
ugragsmadigimiz her geyin ruhumuzdaki yansimalari ya da her bireye farkli

yansimasini izleriz.

Oyun tek kisilik oldugu icin fiziksel devinimden ¢ok ruhsal devinimler vardir. Bu
oyunlarda karakterler cogunlukla gegmigte olanlar, ge¢cmisin yuku, 6zlemi, agirhgi
gibi olgulardan kacar ya da gec¢misin kendisine yakalanir ve artik oradan
clkamayacaklarini kabul ederler. Gegmiste ¢dzllememis, ¢ézllmemis her sey

“simdi”yi isgal eder ve bir tarli “an” a odaklaniimasina izin vermez.

Tek kisilik oyunlarda zaman mefhumu “gegmis” zamanin her halidir ve “simdi’ye
dair olgular yok sayilirken “gelecek” perdenin ardindaki uzak hayal gibidir.
“Gelecek” kadin ya da erkek igin ya yoktur ya gecmis ylzinden simdi ile aynidir
ya da degistiriimesi gereken ama bunun icin karakterden gugli olmasini ve

gelecegi hak etmesini bekleyen bir kavramdir.

Tek kisilik oyunlarda sahnede bitln etkilesimi, iletisimi, gorselligi bir kisi saglar.
Dram sanatinin oyuncuya bakis agisini incelersek c¢atismanin tek Kigide
toplanmasi sahne igin yeterli olabilmektedir. Butin oyunlarda, ister tek Kisilik
olsun ister iki ya da fazla kigili olsun, batin oyunlarda her bir kisinin oyunu tasidigi
dusunulUrse catismanin tek kiside toplanmasi da dram sanatinin bakis agisina

uygundur.

Tiyatro sanatinin kendisi ve tiyatro elestirmenleri, sanatgilar tek kisilik oyunlar
uzerinde yeterinde durmadigi ve bu konuyla ilgili bir kuram ortaya koymadiklari
icin dram sanatinin bu alani birgok yonden golgede ve kavram karmasalari iginde
kalmistir. Tek kisilik tiyatro oyunlari, tek kisilik gosteriler, stand-up, kolajlar ve
hatta tek kigilik tiyatronun atasi sayabilecegimiz meddahlik gelenegdi bile bu
kavram kargasasi i¢indedir. Bu karisikhik durumunu ortaya g¢ikaran nedenler
sunlardir: Tek Kkisi icin gayet uzun bir slre sahnede kalan oyuncunun bazi
oyunlarda seyirciyle konugmasi, oyunu kesip seyirciye soru sormasi, seyircinin

oyundan bir an uzak kalip oyundan uzaklagsmasi ya da pek ¢ok oyunda oldugu
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gibi oyuncunun seyirciyle iletisime gegmeyip sahnedeki fotograf, ¢cergeve, bavul,
kontrabas, koltuk, telefon ve baska nesnelerle iletisime gegmesi... Epik
unsurlarin dramatik bir yapi i¢erisinde gorinmesi sorunsali karmasikligi besleyen

baska bir unsurdur.

Bir Delinin Hatira Defteri, Kontrabas oyunlarinda absurt tiyatro 6zellikleri baskin
g6rulirken, Meraklisi Igin Oyle Bir Hikaye ve Bir Garip Orhan Veli gibi tek kisilik
oyun olarak aksettirilen ancak kolaj yapisina sahip metinlerde episodik unsurlar

gorular.

Siir- kabare olarak sunulan ve tek kisilik oyun seklinde kurgulanan tek oyunculu
gosteriler de vardir. Ataol Behramoglu’nun “lyi Bir Yurttas Araniyor”, Isil
Ozgentirk’'iin “Kiigiik Sevingler Bulmaliyim”, Kerim Afsar’in “Yasasin Edebiyat”

eserleri bunlara 6rnektir.

Tek kisilik oyun incelenmesi sirasinda, 6zel tiyatrolarda alaninda usta tiyatrocu/
anlaticilarin tek kisilik gosterilerine rastlanmistir. Ferhan Sensoy’'un “Ferhangi
Seyler”, “Felek Bir Gun Salakken” gdsterileri tek kisilik olup uzun yillar sahneye
tasinmistir. Donemin degisen politik olaylarina karsi ¢esitli yorumlarin yapildigi
bu gosteriler, tuluat alaninda taninmis ve “kavuk” sahibi oyuncunun meddahliktan
ne kadar faydalandigini da izlememizi saglamistir. Oyuncu “Fername” isimli tek
kisilik oyunu da yillarca oynamis, tek Kisilik gosterileri sayesinde kurulan ozel
tiyatronun pek cok ihtiyacini karsilayabilmistir. Sanatgi, Turk halkinin sahnede

tek basina oyuncu gormesine en buyuk katkiyir yapanlardan biridir.

Musfik Kenter'in Orhan Veli siirlerinin kolajiyla sahneye c¢iktigi yillarda heniz
gunumuzdeki kadar kolaj sahnelenmemekteydi. MUsfik Kenter'in 6ncisu oldugu
bu tlrh Tiyatro Gergek ile Hakan Gergek ginimuzde Cemal Sireya siirlerinin
kolajiyla “Ustii Kalsin” oyununda devam ettirmektedir. Ayni zamanda giinimizde
Nazim Hikmet'ten, Cemal Sireya’dan, Orhan Veli'den yapilan derlemelerle

olusturulan kolajlar ve tukulerden yapilan derleme kolajlar da oldukg¢a dikkat
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cekmektedir.Ali Poyrazoglu gibi tiyatro sanatgilarinin “Odiing Yasamlar” adiyla

ortaya koydugu guldiriler, Sunay Akin’in “Gérgek”, “Iki Kitap Bir Heves” ismiyle
ortaya koydugu modern anlatilar ve pek ¢ok 6zel sahnede gdsterilen stand- uplar,
goOsteriler tek kisilik olmakla beraber tek kisilik oyun kavrami diginda tutmamiz

gereken unsurlardir.

Stand- up komedi, bir komedyenin sahneye c¢ikip onu izlemeye gelenlerle
dogrudan konustugu, genellikle toplumsal kisi ve olaylari dnceleyerek komik bir
tarzda ortaya koydugu gosteridir. Ferhan $Sensoy stand- up komedi yapanlara
“pop- komik™ demis, ortaya koydugu gosterilerin tiyatro olarak Kabul gérmesi
gerektigini vurgulamistir. “Ferhangi Seyler” ile yillardir sahnelerde olan Ferhan
Sensoy, vyillardir gdsterimde olan bu calismasinda doénemin dedisen
kosullarina gore seyircilerle iletisim kurmakta, her gosterimde izleyici kargisina
farkh iceriklerle gikabilmektedir. Tarihi surecine bakilirsa stand- up komedinin
1860’ yillarda Amerika’da ortaya ciktigi, 1930’lu yillarda yayilmaya bagladigi,
1980’den sonar Turkiye’de orneklerinin verildigi ve 1990’larda tim dlnyaya
yayildigi gorilebilir. TUrkiye’de en sik karsilastigimiz stand- up gosteri alaninda
taninan kigiler sunlardir: Ristem Batum , Ugur Yicel, Cem Ozer, Ceyhun
Canbazoglu, Yiimaz Erdogan, Yalgin Mentes, Cenk ve Erdem, Leyla Tekil,

Adnan Tonel, Ata Demirer, Cem Yilmaz.

Bazi tek kisilik oyunlarda da oyuncu hem seyirciyle sik iletisime gegcer hem de
iceride biri/ birileri varmis gibi davranarak yalniz olmadigi vurgusu yapar. Epik
oyunlarda gordugumuz ancak absurt oyunlar iginde epik yapiya ¢ok
rastlamadigimiz bu 6zellik pek ¢ok tek kisilik oyunda izlenebilir. Civan Canova’nin

Evaristo adli oyunu bu grotesk yapi ve absurt unsurlarini barindirir.

Dramatik tiyatro geleneginde, Aristotelesgi tiyatroda, olusturulan ya da yonetmen
tarafindan bu geleneksel algiyla yonlendirilen oyunlarda yanilsama karakter ve
seyirci arasinda olusturulabilir. Karakter seyircilerle konusabilir ancak bu,

yanilsamay!i kirmaz.
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Epik tiyatroda, Brechtci tiyatro, ise yabancilagtirma kavrami gorulecektir.
Yabancilastirma kavrami Y etmeni olarak da adlandinlir. Brecht'in
yabancilastirma kavramini epik tiyatronun ana unsurlarindan biridir.
Yabancilastirma kavrami icin 1936’da yapilan ilk tanim sdyledir: “Bir olayl ya da
karakteri dogalligindan, bilinip taninmighgindan ve akla yatkinligindan siyirarak
seyircide saskinlik ve merak uyandiracak bir kiliga sokmak.” Brecht bu sekilde
seyircinin duygulardan uzak kendi icinde dusunUp yorumlamasini istemistir. Epik
oyunda girig, gelisme, sonug¢ 6rgusu yoktur. Oyun neden — sonug iliskisinden
uzak tutulur. Aristo tiyatrosunda cenaze varsa oyuncu aglar ve o duyguyu en iyi
sekilde yasamaya, anlatmaya calisir. Brehtgi tiyatroda cenaze varsa oyuncu o

durumda neler yasanabilecegini, etrafta neler olabilecegini gosterir veya anlatir.

Epik tiyatroda gestus kavrami da karsimiza sikga ¢ikmaktadir. Brecht, gestus ile
sahneye konan oyunun toplumsal yonunu vurgulamayi amaglar. Jest kelimesinin
Latince karsihgl olan gestus kavrami, epik tiyatroda sadece bir jest olarak
anlasiimaktan uzaktir. Oyunda yeni anlam cepheleri olmak Uzere bir arag olarak
kullanilan gestus, oyuncunun sahnedeki tek kigiyi ve onun hayat gorusunu

izleyiciye en iyi sekilde anlatmasini saglayan araglardan biridir.

& »
< >

Seyircinin bilinglendiriimesi Seyirciyle sahneye aktarilan eylem

Bu ikisi arasindaki mesafe bize Brecht’in vermek istedigi epik tarzin esasidir. Epik
oyunlarda girig, gelisme, sonug 6rgusiu yoktur. Oyun ve izleyici oyun boyunca
neden- sonug iligkisinden uzak tutulur. Tek Kkisilik oyunlarda epik tiyatro

gelenegdinin yabancilastirma 6zelliginden yararlanma su sekillerdedir:

e Bir olay ya da karakter dogalligindan uzak tutulur.
e Seyircide saskinlk ve merak uyandiracak unsurlar kurgulanir.

e Seyircinin duygularindan uzak kalip duginmesi amagclanir.
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Tek kigilik oyunlarin geneline hakim olan bir durum da epik unsurlardan biri olan
sahnede bir oyun oldugunun hatirlatiilmasidir. Oyuncunun isik¢lya seslenmesi,
yonetmene laf atmasi, oyunu kesip seyirciye sorular sormasi, seyirciye

seslenmesi pek ¢ok tek kigilik oyunda gorular.

Bunlardan bazilarini 6rnek verecek olursak:

“... Sonunda siyasi subeye geldik. Hepimizi tek sira halinde dizdiler. Bir
dakika... Bu durumu size anlatmam zor. Sizden yardim istemek zorundayim.
Sayin seyirciler, 6zellikle geng seyircilerimizden on iki kisiyi sahneye davet
ediyorum. Goénalli yoksa ben segecedim. Siz ... Siz... Burada bir grup var
galiba. Size birlikte alayim sahneye. Evet... Buyurun arkadaslar.
Yapacaginiz sey ¢ok kolay. Benim soylediklerime ve yaptiklarima goére
durumu oynayacaksiniz. Hazirsaniz basliyorum” (Toraman, 2019, s. 42).

‘Anlatilan Senin Hikéayendir” oyununun kahramani seyirciyle iletisim kurarak
oyunu kesmis sonra devam ederek siyasi subeye alinmasini ve devaminda
basina gelenleri anlatmaya baslar. Bir slire sonra sahneye aldigi seyircilere

tesekkur ederek ve onlar igin alkig isteyerek yerlerine gonderip role doner.

“Tek Kisilik Cinayet” oyununun bir sahnesinde, Osman isimli kahraman kaldigi
otel odasinda havaya ates eder. Resepsiyonistin telefon etmesiyle durumu
anlamsiz bir sekilde anlatmaya baslayan Osman, konusma sirasinda seyirciye

bir “oyun” izlediklerinin vurgusunu yapar:

“Beyefendi, dikkat ederseniz iki satirdir bos konusuyoruz, seyirci sikilabilir?
Hayir, gelip bakamazsiniz... Niye mi? Oyun tek kisilik. Yani bence bir
sakincas! yok ama oyun bunu kaldiramayabilir. Resepsiyoncu Bey, 6lmek
istiyorum, 6lirken muhabbet etmeyi sevmem” (2006, s. 164).

Seyirciyle iletisim kurmak oyunlarda her zaman epik bir unsur tagimaz. Bazen
meddah turinin geleneksel kaliplarindan yararlanarak da seyirciyle iletisim
kurulabilir. Erol Toy’'un yazdigr “Meddah” oyununda oyuncu iki bolime ayrilan
oyunun birinci bolumunl kapatirken meddah geleneginden yararlanmig, ikinci
bolu agarken de tipki bir meddah gibi daha 6nce kalinan yeri sorarak seyirciyle

iletisim saglamistir:
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“Sonrasl, biraz sonra. Ustelik dncesinden daha fazla revnakli. Ama ustamiz
usta... Cok sey var sususta. Simdi birbirimize, az izin verecegiz... Kimimiz
tiryakidir, sigara tittirecek. Kimimizse énemli islerini gérecek. Ama dykunun
sonu, basindan ¢ok gekici. inanmayan aradan sonra gelir de gériir’ (Toy,
2009, s. 38).

Tiyatronun temel yapi birimleri: dramatik orgu, kisiler, yer, zaman ve ¢atismadir.
Tek kisilik oyunlarin temel yapi ilkesi kisidir. Tek Kisilik oyunlarda oyunun
tamamini yonlendiren, metni tek basina tasiyan oyuncu ayni zamanda yer,

zaman, ¢gatisma gibi kalan tim yapi birimlerini de tek basina verir.

Ortaya ciktigi ginden beri ortaya konan tek kisilik tiyatro oyunlarina bakildiginda
bireyin i¢ dunyasini, psikolojik durumunu yansitmak amacinin baskin oldugu
gorulur. Tek kigilik oyunlarin neredeyse tamamina yakininda bunalim ya da
psikolojik ¢okuntl icine giren insanin sorgulayici tavri vardir. Bireyle catisan
birey, toplumla g¢atigan birey ve yine kendisiyle ¢atisan birey oyunlara hakim
catisma unsurlaridir. Bu yonuyle incelendiginde, tek kisilik oyunlarda epik ve

absurt unsurlar fark edilir.

Oyuncu ¢atismayi verirken kendi kendisiyle konusuyor gibi, kargisinda biri varmis
da onunla konusuyor gibi, esyalarla veya fotograflarla konusuyor gibi, seyirciyle
konusuyor gibi bir algi yaratir. Sahnede tek kisilik bir performans izleriz ancak
sahnedeki tek basina i¢ sesiyle oldugu kadar ayni zamanda yalniz degilmis
hissini de verir. Bazi tek kisilik oyunlarda oyuncu, seyirciye sorular sorar, oyunu
duraklatir, cevap bekler. izleyici oyundan bir parga olarak algilar burayi énce
kimse seslenmez, oyuncu israr eder, izleyiciler arasindan bazen kisa kesik
cevaplar bazen de ¢ok kisinin cevap verme gabasiyla bir ugultu seklinde cevaplar
gelir. Baz tek kigilik oyunlarda oyuncu cevaplari dikkatle dinler, tepki verir, cevabi
kendine gore yineler ve oyuna doner. Komedi unsurunu iginde ¢ok barindirmayan
tek kisilik oyunlarda seyirciyle iletisime gegilen bu soru-cevap bolumunde oyuncu
izleyiciyi gulduren tepkiler verir ve daha sonra oyunun kendi yapisina doner.

Tek kisilik oyunlar Gzerinde yapilan ¢alismalardan ilk beklenen bu karisikhida bir

¢bzum bulunarak tek Kkisilik gosteri, stand-up, siir dinletisi, kolaj, biyografik
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calisma, meddahlik, tek Kigilik tiyatro kavramlarinin birbirine benzeyen ve
birbirinden ayrilan yonlerinin ortaya konmasidir. Bu kavramlar ayri ayri
degerlendirilip farkliliklar ortaya konmadikg¢a bilgi yigini yanlis bir sekilde
kalacaktir. Sistematigi oturtulmayan bu oyun tlrl gosteri olarak adlandiriimaya

devam edilecektir.

Tek kisinin sahnede sergiledigi her gosteri de “oyun” olarak adlandirilamaz. Belli
bir sistem ortaya konmadigi gibi tek kisilik oyun icin kuram bilgiler de
olusturulmamis. Gazete yazilari, oyun reklamlari, réportajlar, oyunu izleyenlerin
yorumu, elestirmenlerin gittikleri oyunlar hakkindaki kisa elestirileri, meddahlik
gelenegiyle tek kisilik oyunlarla ilgili yapilan karsilastirmalar digsinda herhangi bir
arastirma yok. Bu sebeple birbirinden farkli olan tlrlerin ayrimi iyi yapilmalidir.
Bir de kolaj, siir- kabare, dinleti/ anlati, stand- up komedi gibi tirleri ortaya cikis
ve yayilig donemlerinin ayni veya yakin tarihli olusunun da bu karigikliga sebep

olan bir faktor oldugu dusunulmektedir.

ik kez 1965’te oynanan Bir Delinin Hatira Defteri oyunundan sonra 1980 yilindan
sonra Ulkedeki bunalimlarin tiyatroya yansiyan hali pek ¢ok baskiya maruz kalan
tiyatronun tek kisiden birgok sesin ¢ikacagdi yonuyle umut da tagimaktadir. Maddi
olarak kalabalik oyunculu tiyatrolara gére daha rahat olan tek kigilik oyunlar bu

donemden sonra daha fazla yazilmig ve oynanmistir.

Seyircide ve elestirmenlerde tek kisilik oyunlara yoneltilen en bluylk 6n yargi
oyunun duragan olacagina olan inanctir. Tum dikkati sahnede butin oyunu tek
basina gdsteren birine yonlendirmektense ¢ok kisili, eglenceli oyunlari tercih
etmek tiyatronun vakti eglenceli gegirmeye yarayan bir ara¢ oldugunu dusinen
seyirci anlayigidir. Tiyatro bileti bulmanin zorluguna sahit oldukga tiyatronun hala
cok etkili oldugunu sdylemek mumkundur. Ancak tek kigilik oyun sayisi her
zaman ¢ok kisili oyunlarin ardinda kalmaktadir. Halbuki oyuncu batin i¢ ve dig
devinimi s6zlu tepkiler, jest ve mimiklerle verirken aksiyonu olabildigince
yukselttigi birka¢ odak noktasi yaratir. Cok kKisili oyunlarda dikkat dagitan seyler
daha goktur, bu yuzden etkilenme gucu bolunur ve pek ¢ok yere, kisiye, olaya,
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diyalog ve pargcaya dagilir. Tek kisilik oyunlarin vurucu daha ¢ok noktasinin
olmasi az egya i¢inde yukselen; cok esya iginde isikla, sesle, ses tonuyla, olaylari
yasamasl ve hatirlamasiyla oyuna aksiyon kazandiran bir kisinin 6n planda
olmasidir. Buyuk resimde, esas tabloda, semanin kendisinde, seyircinin baktigi
ve gordugu her yerde olan o tek kisidir. Metin yazarinin en iyi yonu metin iginde
tek kisiyi izleyen izleyicinin oyundan kopmamasini saglayacak sekilde bir

monolog yaratmasi olacaktir.

Tek Kiginin anlasiimasi ve seyircinin oyundan kopmamasi igin kurgu igindeki
Kisinin o “an”a gelene kadar yasadiklari, o “an” icinde yasadiklari/ hissettikleri,
ruh hali, diger herkes iginde “kendi”si, bir insanin kendine- ailesine-topluma karsi

“kendi” olmak icin verdigi micadeleyi iyi vermek gerekir.

Karartiimig ve genellikle oyuncuyu igsaret eder sekilde aydinlatiimig bir sahnede
herkesin dnlinde yasadiklariyla oldugu gibi duran, kendisine bile o ana kadar hi¢
olmadigi sekilde agik olan birinin sirrini, sirlarini paylasiyormus gibi hissettiren
kisi, oyunun temel noktasidir. Oyundaki devinim igin batin jest, mimik ve sdzlerle
“‘gecmis”, “simdi” ve hayalleriyle kurguladi§i “gelecek” yansitilir. Gizli olani ve
herkesin bildigi ama aklina c¢ok getirmedidi, herkesin yasadigi ama ifade

edemedigi her seyi oyuncu tek basina agiklayacaktir.

Oyuncunun ses tonu belki de oyunu ayakta tutan en 6nemli unsurdur. Oyuncunun
icsel ve dissal butin devinimleri, duygulari, ses tonuna yansirken seyircinin

kulaginda bir kisinin sesli sessiz ¢igliklari yankilanir.

Yinelemeler ¢ok Kisili oyunlar igin sakincali sayilabilir ancak tek kisili tiyatro
oyunlarda yinelemeler veriimek istenen duyguyu artirabilir. Oyundan c¢ikan
oyuncunun oyun uzerine dusunmesi bazen tek bir cumleyle olabilmektedir.
Yinelenen vurucu soOzler de oyun etkisini artiran bir unsur olarak olumlu yonde

kullanilabilir.
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Cagdas Turk oyun yazininda tek Kigilik oyunlar 1965'ten bu yana c¢ogalarak
devam etmigtir. Su an hem devlet hem de 6zel tiyatrolarin birgogunda tek kigilik
oyunlar oynanmaktadir. Genco Erkal, Turkiye’de oynanan ilk tek kisilik oyun olan
“Bir Delinin Hatira Defteri” adli oyunu uzun yillar Glkenin gesitli tiyatrolarinda
sahnelemis, elli yilin ardindan ayni oyunu tekrar oynamaya baglamigtir. Bunun
yaninda uzun yillardir tek kisilik gosteri/ siirsel kolaj sayilabilecek ve Nazim

Hikmet siirlerinden olusan “Kerem Gibi” adli gdsterisini sahnelemektedir.

Bireyin kendisiyle, toplumla, gecmisiyle, gelecek kaygilariyla, beklentileriyle,
ailesiyle yasadigi catismalarin ele alindigi tek Kkisilik oyunlarda genellikle

psikolojik durumlar baskin gelmektedir.

Toplumsal olaylarin, bireysel yasantilarin, kisinin toplumda yer edinme ¢abasinin,
engellenen, ezilen, hayallerini gergeklestiremeyen insanin, modernizmin yarattigi
bunalimlarin, kotu tum haberlerin insan Uzerinde yarattigi depresif hallerin,
gelecege umutsuz bakmanin, umutsuzlugun, yoklugun, bedeli agir olan hatalarin,
kaybedilenlerin, kaybedilmenin, hayalperestligin, hasta ruhlarin, caresizligin,
yalnizligin, terk edilmigligin, terk edilmiglik hissinin, dislanmanin, delirmenin

tarihini gorebilecegimiz en 6zgun kaynaklar tek kigilik oyun metinleridir.

Sinemada mekan gosterilecekse mesela bir sehir, o sehre ait bir yapi, kopra,
heykel, herkesin hemen orayi isaret edecegi bir yer gosterilir. Ancak tiyatroda
“Burasi Istanbul.” dersiniz ve hicbir resim, dekor, yapiya ihtiyac duymadan orasi
istanbul oluverir. Tek kisilik oyunlarda da bireyin i¢csel yolculugu, geri dénisleri,
aniden g¢ocukluguna, gencligine, hatirladigi baska bir zamana ya da mekéna
gecmek icin ses tonunu ve jestlerini degistirerek izleyicinin o ana veya mekéna
gitmesini saglar. Cagrisimin ve canlandirmanin yarattigi kolayliklarin sayesinde
olan bu durum tek Kkisilik oyunlarda anlatinin zihinde canlandiriimasini

kolaylastirmaktadir.
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Batun tiyatro ¢alismalari igin yapilan bu galigsmalar tek kigilik tiyatro oyunlari igin
de yapilmaktadir. Hatta butun metni tek basina tagiyan oyuncuya en ¢ok yardim

eden unsurlar da bu tasarimlari yapan kigilerin yaptiklaridir.

Yazilan metin pek ¢ok zaman, ozellikle oyunun oynadigi zamanin degerlerine
uygun olarak, farkli yorumlanir. Erdal Besik¢ioglu'nun uzun vyillardir oynadigi
Gogol’'un 6ykiusunden uyarlanan tek kisilik oyun, “Bir Delinin Hatira Defteri’nde
oyuncu sahnenin tam ortasina konan bir vincin Uzerinde oynamaktadir. Bernard
Maria Koltes'in yazdidi ve Riza Kocaoglu’nun oynadidi“ Ormanlardan Hemen
Onceki Gece” oyununda ise aslil calismay! 1sik tasarimcilari yapar ve deneysel

bir 1sik tasarimi sonrasi oyunun etkisinin arttigr gozlenir.

Tiyatro sanatinin kendisi ve tiyatro elestirmenleri, sanatgilar tek kisilik oyunlar
uzerinde yeterinde durmadigi ve bu konuyla ilgili bir kuram ortaya koymadiklari
icin dram sanatinin bu alani birgok yonden golgede ve kavram karmasalari iginde
kalmistir. Tek kisilik tiyatro oyunlari, tek kisilik gosteriler, stand-up, kolajlar ve
hatta tek Kisilik tiyatronun atasi sayabilecegimiz meddahlik gelenegi bile bu

kavram kargasasi igindedir.

Bu karisikligin nedenlerin basinda, en az kirk dakika sahnede kalan oyuncunun
bazi oyunlarda seyirciyle konusmasi, oyunu kesip seyirciye soru sormasi,
seyircinin oyundan bir an uzak kalip oyundan uzaklagsmasi ya da pek ¢ok oyunda
oldugu gibi oyuncunun seyirciyle iletisime gecmeyip sahnedeki fotograf, gerceve,
bavul, kontrbas, koltuk, telefon ve baska nesnelerle iletisime gegcmesidir. Bazi tek
kisilik oyunlarda da oyuncu hem seyirciyle sik iletisime gecer hem de iceride biri/
birileri varmis gibi davranarak yalniz olmadigi vurgusu yapar. Yanilsama olarak
da adlandirabilecegimiz bu kavramda seyircinin sahnedeki olayl yasamasi

amaglanir.

Seyircide ve elestirmenlerde tek kKigilik oyunlara yoneltilen en buyuk 6n yargi
oyunun duragan olacagina olan inangtir. Tim dikkati sahnede butlin oyunu tek

bagina gosteren birine yonlendirmektense c¢ok kisili, edlenceli oyunlar tercih
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etmek tiyatronun vakti eglenceli gecirmeye yarayan bir ara¢ oldugunu dusinen
seyirci anlayisidir. Tiyatro bileti bulmanin zorluguna sahit oldukga tiyatronun hala
cok etkili oldugunu soylemek mumkundur. Ancak tek kisilik oyun sayisi her
zaman ¢ok Kisili oyunlarin ardinda kalmaktadir. Sahnede olan oyuncu butun i¢ ve
dig devinimi so6zlu tepkiler, jest ve mimiklerle verirken aksiyonu olabildigince
yukselttigi birkag odak noktasi yaratir. Cok kisili oyunlarda dikkat dagitan seyler
daha coktur, bu yuzden etkilenme gucu bolunur ve pek ¢ok yere, kigiye, olaya,
diyalog ve pargaya dagilir. Tek kigilik oyunlarin vurucu daha ¢ok noktasinin
olmasi az egya iginde yukselen; cok esya iginde isikla, sesle, ses tonuyla, olaylari
yasamas! ve hatirlamasiyla oyuna aksiyon kazandiran bir kiginin 6n planda
olmasidir. Buyuk resimde, esas tabloda, semanin kendisinde, seyircinin baktigi
ve gordugu her yerde olan o tek kisidir. Metin yazarinin en iyi yont metin iginde
tek kisiyi izleyen izleyicinin oyundan kopmamasini saglayacak sekilde bir

monolog yaratmasi olacaktir.

Karartiimig ve genellikle oyuncuyu igsaret eder sekilde aydinlatiimig bir sahnede
herkesin onunde yasadiklariyla oldugu gibi duran, kendisine bile o ana kadar hi¢
olmadigi sekilde agik olan birinin sirrini, sirlarini paylagiyormus gibi hissettiren
kisi, oyunun temel noktasidir. Oyundaki devinim i¢in batun jest, mimik ve sozlerle
“‘gecmig”, “simdi” ve hayalleriyle kurguladigi “gelecek” yansitilir. Gizli olani ve
herkesin bildigi ama aklina ¢ok getirmedigi, herkesin yasadigi ama ifade

edemedigi her seyi oyuncu tek basina aciklayacaktir.

Her tlrll ansima, dnseme, bilmezden gelme, surpriz agiklamalar, beklenen ama
sdylenilmesi istenmeyen gercgekler, seslenmeler ve anlatilarla seyircinin dikkati

toplanir.

Oyuncunun ses tonu belki de oyunu ayakta tutan en 6nemli unsurdur. Oyuncunun
icsel ve digsal batin devinimleri, duygulari, ses tonuna yansirken seyircinin

kulaginda bir kiginin sesli sessiz ¢igliklari yankilanir.
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Yinelemeler ¢ok Kigili oyunlar igin sakincali sayilabilir ancak tek kisili tiyatro
oyunlarda vyinelemeler veriimek istenen duyguyu artirabilir. Oyundan ¢ikan
oyuncunun oyun uzerine dusunmesi bazen tek bir cumleyle olabilmektedir.
Yinelenen vurucu sozler de oyun etkisini artiran bir unsur olarak olumlu yonde

kullanilabilir.

Cagdas Turk oyun yazininda tek Kigilik oyunlar 1965'ten bu yana c¢ogalarak
devam etmistir. Su an hem devlet hem de 6zel tiyatrolarin birgogunda tek kisilik
oyunlar oynanmaktadir. Genco Erkal Turkiye’de oynanan ilk tek kisilik oyun olan
“Bir Delinin Hatira Defteri” adli oyunu uzun yillar Glkenin gesitli tiyatrolarinda
sahnelemis, elli yilin ardindan ayni oyunu tekrar oynamaya baslamistir. Bunun
yaninda uzun yillardir tek kisilik gosteri/ siirsel kolaj sayilabilecek ve Nazim
Hikmet siirlerinden olusan “Kerem Gibi” adli gosterisini sahnelemektedir. Misfik
Kenter de yillarca Murathan Mungan’in yazdigi tek kigilik oyun olan “Bir Garip

Orhan Veli’yi sahnelere tagimistir.

Tek Kigilik oyunlarda soylev niteligi yoktur. Tek basina birinin herkese hitap etmesi
ve aslinda metni iletmek igin yasadigi heyecan sdylev niteligi tagsimaz. Genellikle
psikolojik alt yapilarin iglendigi turlerdir tek kisilik oyunlar. Kitleleri harekete

gegcirmek gibi bir amaci yoktur.

Epik oyunda girig, gelisme, sonug 6rgusu yoktur. Oyun neden — sonug iliskisinden
uzak tutulur. Aristo tiyatrosunda cenaze varsa oyuncu aglar ve o duyguyu en iyi
sekilde yasamaya, anlatmaya c¢aligir. Brehtgi tiyatroda cenaze varsa oyuncu o

durumda neler yasanabilecegini, etrafta neler olabilecegdini gosterir veya anlatir.

Tiyatronun temel yapi birimleri: dramatik orgu, Kigiler, yer, zaman ve ¢atismadir.
Tek kigilik oyunlarin temel yapi ilkesi kigidir. Tek kisilik oyunlarda oyunun
tamamini yonlendiren, metni tek basina tasiyan oyuncu ayni zamanda yer,
zaman, ¢atisma gibi kalan tiim yapi birimlerini de tek basina verir. igerik, catisma,

kurgulama teknikleri, olay 6rgusunun varligi, oyun Kigisi, kadin ve erkek oyunlarin
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toplumsal cinsiyet roller bakimindan durumu, zaman- mekan tasarimi ve anlatim

teknikleri butin tek kisilik oyunlarda absurt akima uygun bigcimde ilerler.

Martin Esslin (1999, s. 11), “Absurt Tiyatro” adli kitabinda absurt dram tanimini
yaparken Camus’den yola c¢ikarak “insan durumunun sacmahgdinin verdigi
metafizik acinin tanimi” demigtir. Martin Esslin yine bu kitapta lonesco’nun,
Beckett'in, Genet'nin, Albee’nin oyunlarinda absurt dramin gosteriligini

incelemistir.

Okunan cesitli roportaj ve 6nsdzlerde yazarlardan bir kisminin tek kisilik oyunlari
yazmaya oyuncularin istegiyle karar verdigi gérilmistir. Ozellikle 1950'den
sonra kurulan klasik eserleri basariyla sergileyen ve Anadolu’ya dizenlenen
turnelerle pek cok kisiye ulasan 0zel tiyatro oyunculari daha sonra tek kisilik

oyunlara yonelmiglerdir.

Kenter Tiyatrosu'ndan Yildiz Kenter ve Mugfik Kenter, Dostlar Tiyatrosu'ndan
Genco Erkal en baskin érneklerdir. Yildiz Kenter bir roportajinda tek kigilik oyun
yazilmasi icin “Ben Anadolu” oyununun yazilmasi fikrini 6dnce Murathan
Mungan’la daha sonra Turgut Ozakman’la paylastigini, yogunluk sebebiyle bu
yazarlarla oyunu bitiremediklerini anlatmistir. Gungdér Dilmen’in - mitolojik
unsurlara daha ¢ok yardimci olacagini dusunen Kenter, Gungor Dilmen’in
1984’te yazip bitirdigi “Ben Anadolu” oyununu yillarca oynamistir. Musfik Kenter
de Talat S. Halman’dan tek kisilik bir oyun yazmasini istemistir. Talat S. Halman

Tlark’ Shakespeare” oyununun 6n sdztinde soyle anlatir:

“Unutulmaz bir Hamlet yaratmis olan essiz aktér Miusfik Kenter, 1984’te
benden bir ‘tek kisilik’ Shakespeare oyunu yazmami istediginde, seving ve
gurur duydum. Kendisi i¢cin ‘Kahramanlar ve Soytarilar: Shakespeare’in
Dunyasr’ baglikli bir metin hazirladim. Bdyle bir oyunu hazirlamanin kolay ve
kestirme yollari vardi.

Unlii ingiliz sanatgisi Sir John Giegud'un 1956'dan 1958’e kadar ingiltere’de,
Avrupa’da ve Amerika’da Ustun bagariyla oynadigi ‘Ages of Man’ (Insanin
Caglar) bashkl tek Kisilik programin metnini alip cevirebilirdim. Ceviri
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yapmasam da olurdu: Yillar boyunca yayimlanmis cevirilerden parcalar
almakla ortaya tam bir metin ¢ikarabilirdim.

Ben, bu yolu se¢cmedim; baska bir yaklasim kullandim. Shakespeare’den
sectigim parcalarin hepsini kendim ¢evirmek yoluna gittim. Shakespeare’den
alintilarin arasin, yer yer olduk¢a uzun sunus bdlimleri, anilar, éykiiler,
anlatilar ve yorumlar yazdim. Boylelikle ortaya bitinlGgu olan yeni ve 6zgun
bir oyun ¢ikti. Denilebilir ki ‘TUrk Shakespeare: Shakespeare’in Dinyasinda
Kahramanlar ve Soytarilar sadece bir Shakespeare programi degil,
Shakespeare konusunda bir piyestir’ (Halman, 2011, s. 9-10).

Tek kigilik oyunlarin, 6zellikle populer oldugu donemlerde ve Ustelik populer
olmasina ragmen o&rneklerinin sinirli olusu oyuncularin oyunlari “ismarlama’ya

sevk ettigini gormekteyiz.

1980 ve 1990°’ll yillarda gordugumiz bu “ismarlama” oyunlar diginda yazilan
O0zgun oyunlar da vardir. 2000’li yillarda ise toplumun yasadigi olaylardan
hareketle bazen bir konuya - kadin cinayetleri, toplumsal cinsiyet esitsizligi gibi-
dayanan oyun yazma yarigmalari duzenlenmis, mono drama atolyeleri kurulmus,
tek kisilik oyun festivalleri ve haftalari duzenlenmis, ulusal ve uluslararasi

platformlarda Turk tiyatrosunda tek kigilik oyunlarin érnekleri sahnelenmistir.

Tek kigilik oyunlarda mekan tasariminin baskin bir sekilde bir otel odasi, evin bir
odaslI ya da dar ve kapall biro da seklinde goéruldugu sodylenebilir. Metnin
batinligunun saglanmasi ve c¢oklu kigilerin yoklugunun izleyicinin dikkatini
cekmemesi igin bu sekilde mekanlarin segildigi dusunulebilir, ¢unkl yalniz
yasayan ya da yalniz bir yerde olan bireyin i¢ dinyasini yansitmak, izlemek daha

kolaydir.

Tek kisilik oyunlarin tarihgcesine baktigimizda meddah geleneginin etkisini
gormekteyiz. Modern Turk tiyatrosu igerisinde degerlendirilen tek kisilik oyunlarin
bazilarinda geleneksel tiyatronun etkilerinin devam ettigini sOylemek

mUmkuinddr.
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Erol Toy’'un (2009) yazdigi “Meddah” oyununun basinda yazarin oyun Uzerine
yazdigl bolimde butlin geleneksel oyun bigemlerini kullanacak bigimde yepyeni
bir masal icerigiyle yazildigi vurgusu yapilmistir. Yazarin istegi anlatim ve
gOsterim 6zelliklerinin tamaminin meddah uygulamasina goére verilmesidir. Oyun
girisinde verilen tekerleme de dahil olmak Uzere oyunun tamami modern meddah

gOsterisi seklinde kurgulanmistir.

“Hak dostum hak...

Siihensaz-l gulistan-l1 nezaket/ Nihal-l gonce-l bag-l zerafet.../ Soyledik¢e
serglzesti, verir bezme letafet... / Dinle imdi bende-| acizden hos bir hikayet.

Diye baglarmis ustalarimiz. Ama dénemler degisti. Zaman gunimdize erigsti.

iste bu yilizden sevgili seyirciler... Ben de ustalarim gibi,

Edeyim meclise kissa beyan... / Kissadan hisse ala arif olan... / Bildigimi
bildirmek isterim ayan.../ Bagislayin eger surgerse lisan...” (Toy, 2009, s. 5).

Meddahlik geleneginin hatirlatildigi ve tek kisilik oyunun nereden geldigiyle ilgili
ipuglari verildigi “Meddah” oyunundan baska Talat S. Halman’in yazdigi “ “Tark’
Shakespeare: Shakespeare’in Dunyasinda Kahramanlar ve Soytarilar” tek kisilik
oyununun girisi de meddahvari sekildedir. Yalniz meddah gelenegini
degistirmeden ustalardan gunumuze gelen sekliyle aynen koruyan “Meddah”
oyunu gibi bir giris degildir. Shakespeare sone, piyes ve 6zdeyislerinden olusan

eser yine Shakespeare dizeleriyle agilir:

“Batln dinya bir sahnedir.
Ve Kadin erkek herkes, ancak birer oyuncu:
Siralar geldikge ya girer ya gikarlar.

Her insan, nice roller oynar émri boyunca-

‘Shakespeare’in Dunyasr’na hog geldiniz.

insanin diinyasidir bu. Caglari, uluslari, sinirlari asan. Hepimizin duygu ve
dusuncelerine seslenen bir dinya. Insan adl yaratigin hi¢bir ydnine yabanci
degildir’ (Halman, 2011, s. 13-14).



31

Belirsizlikler icinde surekli degisen hikayeler, karakterin psikolojik ¢atismalari tek

kisilik butln oyunlarda oldugu gibi devinim saglama amachdir.

Neredeyse butin tek kisilik oyunlara hakim sondan basa dogru ilerleme teknigi
bu oyunda da bulunmaktadir. Emre Eryigit adli karakterin gorusmeye
gitmesinden bir anda kugukligune dogru giden hikdye monolog akisi igerisinde
gunumuze dogru gelen bir sira izler. Oyun iginde oyun teknigi kullaniimig, Hamlet
gibi klasik oyunlara génderme yapilmistir. Sahnede sergilenen tiyatro oyununun
igerisine yine bir oyun yerlestiriimis, her iki oyun karakterin anilariyla zamandaki
gidis gelislerle aktariimistir. Kadin oyunlarinda gorulen eylemsizlik bu tek kigilik

erkek oyununa da hakimdir.

Zaman geriye donuglerle kahramanin c¢ocuklugu, gencligine doner ve
hatirladiklarini anlatmayi bitirdiginde gunimuzdeki haline gelir. Absurt oyunlarda
oldugu gibi kronolojik zamanda kirilmalar yaratilarak okuyucu/ izleyicinin hangi

zamana ne zaman gideceginin bilinmemesi belirsizlerle ilerler.

Tek Kigilik kadin ve erkek oyunlarinin hepsinde butun bir monologa kap1 agmak,
bir insanin kendi basina dakikalarca konusabilecegi kimsenin olmadigli zamanlar
ve mekanlar yaratmakla mumkuin olur. Sikismislik hissini yaratacak mekanlar,
kahramanin icini ddkmesini saglayacak yerlerde oyunun gegmesi gerekir. id- Ego
ve Super Kahraman oyununda bir odada Kilitli kalan kahramanin igini dokmesi,
psikolojik durumunu yansitmasi, onu buglne getiren gegmisinin izlerini takip
edebilmesi igin herkesten ve her seyden izole edilmis boyle sikisik bir mekanda
olmasi uygundur. Erkek kimligiyle kargi kargiya kalan kahraman toplumsal
cinsiyet rollerini dayatan kalabaliktan uzakta olmasiyla beraber kimligin
arkasinda duran buatin korkaklik ve zayifliklari ortaya déker. Mekan, karakterin
gercek anlamiyla anlasiimasi i¢in en 6nemli yapi unsuru halindedir. Bu bakimdan

tek kisilik oyunlarin mekéan tasarimina uygun bir haldedir.

Anlatim tekniklerinden en baskin olani ironi kullanimidir. Absurd tiyatroda oyun

kisileri hi¢bir yere, dolayisiyla i¢cinde bulunduklari hi¢gbir mekana, ait degildirler.
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Yasanan her turld karsitlik ve gatisma oyunun anlatiminda kullanilan ironiyi
besler. Oyun kisisi, histerik batun hallerinde ortaya ¢ikan bu zitliklari ironi tagiyan

bir sekilde yansitir.

id- Ego ve Siiper- Kahraman oyununda dil, eril ve feodal tim yapilarda kullanilan
dil ozelliklerini gosterir. Kadin ve erkek, yansitilan butun karakterler bu dilin
tasidigi baglamla verilir. Parga parca, oyun kigisinin kuguklugu, yetismesi,
hayalleri ve yasadigi hayati gunluk dil ile butunlestiriimis psikolojik bir temele
yerlestirilmistir. Freud’un belirledigi ve psikoloji dinyasina kazandirdigi terimlerin

tanim hali cimlelerin geneline yayiimistir.

Cumleler, tek kisilik erkek oyunlarina gére daha eril anlamlar tagsimaktadir.
Oyunun temel kaygisini gerceklestirmesi bakimindan anlamlar yerli yerindedir.
Komedi unsuru olaylarin anlatimi ve bir kostum iginde sikigip kalan kahramanin

hareketlerinde belirgin bir sekilde verilir.

Mekanin varliginin oyun sonuna dogru sorgulanmasi, okuyucu/ izleyicinin oyun
kisisinin zihninde geziniyormus hissini duymasi da bu soyutlamanin bir

sonucudur.

Zehra Ipsiroglu, tiyatro dergisi icin verdigi bir roportajda kadin oyunlarindan ve

tek kisilik oyunlardan su sekilde bahseder:

“Eskiden tiyatro deyince dramatik ¢atismalara dayanan birkag kisilik bir oyun
akla geliyordu. Tabii bu anlayis tiyatroda disiplinler ve metinler arasi
etkilesimin agirhk kazanmasiyla zaman iginde c¢ok degisti. Son yillarda
Ozellikle anlati tiyatrosu, yani oyunculuktan ¢ok anlatima ya da siire agirlk
veren bir tiyatro anlayisi 6nem kazanmaya basladi. Bu baglamda tek kisilik
gosteriler de olusmaya basladi. Biliyorsunuz bizde bunu ilk Genco Erkal
baslatti. Nazim Hikmet'in ve Brecht’in giirlerinden ya da metinlerinden olusan
gosteriler sundugu gibi Aziz Nesin uyarlamasiyla taglama tirt gosterilere de
yer verdi. Tabii bu tir gosterilerde oyuncunun ustaligi gok énemli. Tek Kisilik
oyunlar yurt diginda da ¢ok yapiliyor. Dahasi Almanya’da sadece tek kigilik
gosterilerin sunuldugu bir festival bile var. Kadin oyunlari da tek Kisilik
gosteriler olarak bdylece giindeme geliyor. Bu tir oyunlar ¢esitli metinlerden
olugan bir kolaja dayanabilecegi gibi Lena Leyla ve Otekiler'de oldugu gibi
belli bir kurgusu olan bir tiyatro metnine de dayanabilir. Her sekilde bence
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metnin derinligi 6nemli, yoksa g6z boyayici bir oyunculuk performansina
donusebilir’ (Ejder, 2015, s. 101-102).

Toplumsal cinsiyet rollerine ve kadin sorunlarina dikkat ¢cekmenin en iyi
yollarindan biri sadece kadin oyuncunun anlattigi tekil kadin hikayeleridir. O tek
kadinin butan kadinlarin sesi ve yasadiklarinin sahidi olmasi bu tarz oyunlarin

giderek artmasini saglamistir.

Tek kigilik oyun ister kadin isterse erkek merkezli gitsin odak noktasini toplumsal
cinsiyet rollerinin kisi Uzerindeki baskisi olusturmaktadir. Ozellikle kadin
oyunlarinda toplumun kadina dayattigi kurallar/ téreler, kadindan beklenen
gorevler, kadinin toplumdaki yeri ve topluma karsi dédevleri sahnede histerik bir
kadinin gegmigini anlatmasi seklinde gdsterilir. Uzun monologlar, iletisimsizlik,
celiskiler, cevapsiz sorular, eylemsizlik ve uyumsuzlugun sahip oldugu pek ¢ok

catisma Lena/ Leyla ve Digerleri oyununda da gorulmektedir.

Oyun icindeki ¢catisma gorunen ve karsilikli olan bir gatisma degildir. Sahnede
baska kisi ya da kisiler yoktur ve oyun kisisi hatirladiklarini anlatirken okuyucu/

izleyici “an” icinde yasadiklarini anlar ve ¢atisma sonucuna varir.

Tiyatroda zaman ve mekan kullaniminin tartigildigi bir sempozyumdaki bildirilerin

A ”

toplandigr “Tiyatroda Zaman/ Mekan” adli kitapta oyundaki catisma soyle

acgiklanmigtir:

“Gegmis ve simdi Uzerinden surup giden i¢ gatisma, ¢ok katmanli ve ¢ok sesli
bir oyun yapisi yaratmakta, ataerkil digslince kaliplarini goértnir kilmakta,
kadinin benlik bélinmesini ve benlik arayisini agiga ¢ikarmaktadir.

‘En kotusu, diyor Lena. insanin hapishaneyi kendi iginde tagimasi...” (Aricl,
2018, s. 312).

Hikayenin daha dnce metinden 6rnegi verilen bir yerinde doktor kadina kendisini
bir tiyatro sahnesinde gibi hissetmesini ve hikayesini en bastan anlatmasini
soylemekteydi. Bu andan itibaren seyirci hikayeye ortak edilir ve muhatap olarak
kendisini alir. Aimlayici hikayeyi ilk kez dinlemektedir ancak kadin defalarca
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tekrar etmigtir. Yaratilan bu kurgu ve Uslup seyirci/ okuyucunun karakterin yerine

kendisini koymasi ve karar vermesi gerekliligini dayatmaktadir.

Dil, Lena kanalindan baslayan ve Lena’yi Leyla'yla bastirmaya caligssa da asla
Gunesoren varosundan etkilenmeyen bir 6zellige sahiptir. Ataerkil yapinin tim
kisittanmighgr  sozlerle  desteklenmekte, bu da hikdyeye gerceklik
kazandirmaktadir. i¢ ice gegen dykuler ve ne zaman hangi aninin anlatilacaginin

belirsizligi anlatim tekniklerinin oyunda gorulen ornekleridir.

Tek kisilik oyunlarda karsimizdaki genel olarak kahramanin hafizasi oldugu icin
olay yerine kesit/ kesitler gorulur. Birbirini takip etmeyen olaylar dizisi sadece

hatirlanandir. Yasanirken nasildir, ancak kahramanin anlattigi kadarini biliriz.

Kahramanin Lena oldugu zaman ile Leyla, Lena ve digerleri oldugu zaman tam
belirtiimemis olsa da takip edilen zamanin otuz yil kadar oldugu gorulir.
Kronolojik zaman bozulmustur ve hikdye sondan basa dogru ilerler. Basa
geldigindeyse seyirci sunu bilir, hikdye en bagtan anlatilacaktir. Yani zaman
anlati igerisinde ayni yerde donu duran bir girdap gibidir. Toplumsal agidan
bakildiginda zaman giniimizle benzerlik gdstermektedir. Ozellikle toplumun
kadina yukledigi anlamlarin izi takip edilirse yasanan toplumun zaman tespit

edilebilecektir.

Mekéan olarak akil hastanesi tercih edilmistir. Tek basina mekan bile oyun
hakkinda pek c¢ok aciklamayl yapabilir. Lena’yl birakip gelince Leyla’nin
dayanamayacagi izlenimi daha oyunun baginda mekanla birlikte verilir. Kayin
validesinin Leyla’ya bakis agisi ve Lena’yl hig yasamamig gibi gormesi ve
Leyla’ya da onu unutturmak igin yapmasi da akil hastanesi izlegine yardimci olur.
Universiteli, 6zglr bir kizin her bakimdan kisitlanmasi, hor gérilmesi, odalara
kapatilmasi ve hayati Uzerinde s6z sahibi olamamasi akil hastanesine giden
yollari agmaktadir. Bu bir erkek oyunu olsaydi mekan olarak akil hastanesi, bu
kadar kolay secilebilir miydi? Mekan segimi bile toplumsal alanda denilene

uymayan, baskaldiran, dayanamayan kadini gormek istemektedir ve kadin tecrit
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ediliimektedir. Mekanin akil hastanesi olmasi kadin donse bile ona bagka gozle
bakilacagini gosterir niteliktedir. Seyirci, bu baglamda mekan tzerinden kurguyla

ilgili pek ¢ok baglantiyi kurabilir.

Sahnede Kkisiligi hayati gibi pek ¢ok pargaya bolinmus tek bir kadin durur.
Bembeyaz bir odada, bir akil hastanesinde, kendi hikayesini anlatir. Hayati
boyunca hi¢ gérmedigi bir kultur, Glke, mahalle ve aileye gelin gelen Lena/ Leyla
geldigi yere uyum saglamak igin elinden geleni yapar. Oyle ki onu Leyla yapan
karaktere, kayin validesine, benzemekten baska care bulamaz. Lena’dan
Leyla'ya yapacadi gecis o kadar keskindir ki ruh halinin bunu kaldirp
kaldiramayacagini dusunmez bile. Lena’yr 6zlemesine ragmen bunu kendine
itiraf edemez. Leyla olarak yasamaya devam ederken gordigu butin koétu

muamelelere ragmen artik iki “oglan” annesidir. Kizi olmadigi i¢in sukreden, bir
“g6z0”, bir “ayadi” olan iki erkek evladi vardir. Lena/ Leyla bu sirada da neden
kizi olmadigina sukrettigini sorgulamaz. Bilingaltindaki toplumsal cinsiyet
rollerinin kadina yukledigi agir gorevleri kizi yasasin istemeyen her kadin gibi kiz
evladi olmadigina sevinir. Yasadigi mahallede kizlarin cep telefonu varsa
uygunsuz kisilerle gértustigu dusunceleri, 6dev yapmak icin internet kafeye giden
kizlar hakkinda soylenen soézleri duydugu icin kiz annesi olmadigina

sevinmektedir.

Lena’yl geriye atmaya calisan ancak Leyla’yla yasamaktan da gittikge yorulan
kadin, kendine bir ¢ikis ararken ise girer. Basini agabildigi, rahat davranabildigi,
universitede 6grendiklerini kullanabildigi bir yerde olan kadin Leyna olur. Yeni bir
kimlikle heyecanlanan Leyna bu kimlik bolunmeleri sirasinda gittikce daha gok
yipranmistir. Kendisi anlatirken farkinda degildir ancak seyirci artik akil hastanesi

metaforunu tamamiyla konumlandirabilmisgtir.

Cinsiyetgi toplum sistemi, kadinin kadin Ustundeki, erkegin kadin ustlndeki,
kadinin kendi ruh halindeki butiin baskilar gelinen son noktada izole edilmis ve
hayatini yine kendisi toparlamaya caligan bir kadin yaratir. Bu yeni kadin
gecmisinden siyrilip yeniden baglamak isteyendir. Ne Lena ne Leyla ne de
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Leyna’dir artik. Yeniden baglayacak olani ortaya ¢ikarmak i¢in hi¢ durmadan

hikdye anlatan ¢ok sesli tek kisili bir oyun orgusu gosterilir.

Oyun kigisinin dil kullanimina bakildiginda uyumsuz tiyatronun cesitli 6zellikleri
gorulebilir. Tek kiginin pargalanmig zamanlarda, 6zledigi ve yagsadigi mekanlarda,
olmak istedigi ve oldugu kisilik 6zelliklerindeki catismalar monolog tarziyla
birleserek umutsuz bir hal yaratmistir. Dil, anlati gegmis zamanda yansitilirken
eski istanbul agzinin tim &zelliklerini gosterirken giiniimiize gelindiginde argo
sozcukler ve bayagi tabirlerle doludur. Monolog halinde baska kigiler de ses
taklitleriyle yansitilir. Oyun icinde ¢ok seslilik yaratmak igin radyo ve televizyon
olanaklarindan yararlanilmistir. Anne, baba, dede, koca, patron sesleri, isgilerin
grev pankartlarinin goérintuleri verilirken Uslup hep duyguya goére verilir. Oyun
kisisinin sevinci, hiznu, kirginligi dig seslerden ve kendi ses taklitlerinden
cikarihr. Oyun sirasinda saz heyetinin anlatiya gore ses vermesi ve seyirciye
duygularin gelecegini haber vermesi de gorulir. Mekan digi 6zelliklerden
yararlanilir. Salincak bunun icin dnemli bir gecis aracidir. ic ice dyki teknigi
oyunun geneline hakimdir ve bunu zaman gegcisleri saglamaktadir. Ayni zamanda
uzun ve anlamsiz monologlar, cevapsiz birakilan sorular, iletisimsizlik,
umutsuzluk ve en dnemlisi eylemsizlik 6zellikleri absird akima ait pek g¢ok

Ozelligin goruldugu bir oyun oldugunu ispatlamasi agisindan énemlidir.

Tek kisilik oyunlarin en belirgin tutumu sahneye hakim bu tek kisi eylemsizligi
icerip sadece anlatici olsa da ¢ok sesli ve kendisine benzer herkesi sahnede

gOsterebilir.

Oyun yazari pek ¢ok roportajinda Lena karakteriyle gergekte tanistigini ve ¢ok
etkilendigini sdylemistir. Gergek bir hikayeyle kurmaca olanin birlestirildigi bir
teknik gorlilir. Kurmaca her ne kadar gergeklikten fazla da olsa hikayenin
toplumsal cinsiyet rollerine bakis agisi ve buna benzer hikayelerin ¢oklugu her iki

teknigin de baskin oldugu bir oyun ortaya ¢ikarmigtir.
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Kurgu sondan basa dogru gelen bir hikayeyi yansitir. Lena/ Leyla/ Leyna ve
digerleri akil hastanesindedir ve sirasiyla hikayelerini anlatirlar. Hikaye, akil
hastanesinde sonlanir. Kurgu sonun baslangicini verirken zaman igindeki
gegigler, i¢ ice Oyku teknigi, oyun icinde oyun tekniklerini de kullanir. Oyunun
kurgusal tek yani anlatinin bir akil hastanesinde gegmesi olsa da bu yer butin

anlatiyi etkilemektedir.

Anlatilan hayat hikayesinde bir kadinin bagina gelebilecek butin kotu seyler oyun
kigisinin basina gelmis ancak o ana kadar olan belki de en beklenen sozle
karakter buyuk bir sinir krizi gegirmistir. Oyun mekani bakimindan oyun kisisinin
akil hastanesine yatirilacag bilinirken sebebinin ne olacagina yonelik belirsiz bir
bekleyis oyuna hakimdir. Kocasi Mustafa’dan mi, kayin validesinden mi, merakh
akraba ve dedikoducu komgulardan mi gelecek bu sinir harbi diye beklerken
patronun bagortusiyle ilgili istegi beklenti bozma tekniginin uygulandigina bir

ornek olabilir.

Tek kisilik oyunlarda oldugu gibi dekor ve mekan okuralizleyiciye kahramanin
hayati, kisiligi, yasadiklariyla ilgili herhangi bir ipucu vermez. Sahnede bir
salincak ve bir sekreter odasinda bulunan masa, sandalye, daktilo, telefon gibi
esyalari barindirir. Salincakla diger esyalarin baglantisi kahraman bahsedene
kadar kurulamaz. Salincakta sallanan ellili yaglari geckin Mahpeyker isimli kadin
oyun Kkisisidir. Zaman, belirtiimemistir. Saz heyetinin buruk bir neseyle caldigi
muzikle, tek spot 1s1ginin aydinlattigi Mahpeyker’in salincakta neseyle sallanan

bes- alti yaslarindaki hali bir stre izlenir.

Ayni Kigiye iki ayri pencereden bakmamizi saglayan bu tek kisilik oyun, tek kigilik
oyunlarin nerdeyse tamamina etkisi olan “gegmise/ gegmisteki bir ana/ gocukluga

saplanma” olgusunu icermektedir.

Tek kigilik oyunlarda gosteren ile gosterilen arasindaki bag daha ¢ok soyut
ilerlerken oyuncunun seyirciyle olan iletisimi de yabancilagmanin her yonuyle

kullanildigini gosterir haldedir. Epik tiyatro oOzellikleri her yonuyle tek Kkigilik
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oyunlara yansir. Ayni zamanda absurt oyunlarda bulunan iletisimsizlik, uzun ve
anlamsiz  monologlar, eylemsizlik gibi unsurlar da tek Kkigilik oyunlari

beslemektedir.

Tek Kigilik oyunlarda oyun kigisinin yasadigi ¢atisma, pek ¢ok oyunda, oyun
kisisinin kendisiyle olan gatismadir. Oyun daha baglarken izleyiciye/okuyucuya
zamanin gatisma unsuru oldugunu ve bunun oyun boyunca devam edeceginin
bilgisini verir. Sahnede ellili yaslarda bir kadin vardir ancak hareketleri, sesi,
mimikleri, salincakta sallanisi bes- alti yaslarindaki bir ¢ocuga aittir. Cocukluk
gunlerini goérdugumiz Mahpeyker, oyunun en basindan itibaren ge¢misle,
kendisiyle, kararlariyla, gevresiyle, isiyle ama en ¢gok zamanla g¢atisir. Gegmisteki
yaslarini gosterirken birdenbire “simdi’ye dénerek alimlayici konumundakileri de
bu zaman gatismasi icerisine alir. Oyunun basinda buruk bir neseyle, saz heyeti
tarafindan hizzam makaminda bir melodi ¢alinir ve ortamda buruk bir hava
yaratihr. Kuglk bir kiz ¢ocugunun annesinin eve c¢agiriglarini disarida
salincagiyla kalmak istemesi sebebiyle duymazdan gelmesi ve surekli ¢alan
santral telefonlarinin giderek ylkselen sesi Mahpeyker’i hayal aleminden gergek
dinyaya cagirmaktadir ve gergek dunya baskin gelir, Mahpeyker artik kendi
yasindadir.

Yalnizlik, her seyin kotu gitmesi ya da oyun kigisinin artik sadece kotu olan seyleri
gormesi, yasadiklarinin sonucu olan bunalim, oyunun uyumsuz tiyatro 6zelligi
tasidigina isarettir. Degisen toplum, gelisen sanayi ve hatta ulagim araclarini
kullanim sekli bile Mahpeyker'de bir bunalim hali yaratir. Bu da onun surekli
gecmisi dusunmesi ve yeni olana bir tirli uyum saglayamamasi yuzunden
meydana gelir. Gegmisten bir tarli kopamamak onun toplumla catismasina da

neden olur.

Ortaya c¢ikis ismi mono drama olan tek kisilik oyunlar monolog tzerine kuruludur.
Tek kisinin i¢ sesi uzun bir tirat olarak karsimiza ¢ikar. Mahpeyker ’in sik sik
zaman degistirmesi ve gocuklugundan su ana gelmesi i¢ ice Oyku teknigini
yansitir.
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Olay 6rgusune bakildiginda uyumsuz tiyatro 6zelligi kendini daha ¢ok belli eder.
Oyunda gorunen herhangi bir eylem yoktur. Yerini duruma birakan eylem ve
aksiyonun hi¢ olmayisi tek kKisilik butin oyunlara hakim bir yapidir. Yalnizlik,
bunalim ve gegmise saplantili hal oyunun bagindan sonuna kadar her bolume
hakimdir. Sonunda oyun Kkisisine ne oldugunun bilinmemesi de uyumsuz
tiyatronun belirsiz bitislerine uygundur. Evinden cikarilan, igsinden kovulan,
gidecek yeri olmayan Mahpeyker'e ne olmustur? Tek kisilik oyunlara hakim bu
uyumsuz tiyatro 6zelligi, oyunu seyircinin/ okuyucunun zihninde devam ettirir.
Acik bicimli oyunlarin ve kapali bigimli geleneksel oyunlarin aksine bir son yoktur;
sinirsiz, yoruma agik, kapisi aralik birakilmis bir sorgulamanin baglangici oyunun

sonudur.

Zaman akisi iki tarludar: Eski pasa torunlarinin “soylu” goérglyle yetistirildigi
“‘gecmis” ve degisen, donusen dunyaya ellili yaslarda bakan oyun kigisinin
yasadigl “simdi”. Zaman dongusel bir duzlemdir. Bir simdi, bir ge¢cmis seklinde
belirli ve izlenebilen bir zaman kurgusu vardir ancak yine de oyunda ne zaman
gecmise gidecedi gibi sistematik bir kurulum yoktur. Zaman sadece catisma
vermek amaciyla kullanilmis gibidir. Yazar Guner Sumer, tek kisilik oyununu

zamandaki bu bolinme ve catismalarla ¢ok sesli bir oyun yapisi yaratmisgtir.

Mekan olarak holding sekreterligi verilmigtir. Sahnede bulunan salincakla oyun
kisisinin ¢ocukluguna, gencligine qittigimiz yerler daha ¢ok yali ve yalinin
bahcesidir. Mahpeyker’ in hayatinin tamamina hakim ve butun hayatini etkileyen
bu iki yerdir. Birisi 6zledigi ve hep o gunlerde kalmak istedigi mekén, digeri onu
yoran, hayata karsl durusunu sadece boyun egen biri haline getiren, tukendigi
yer olan ikinci mekan. Tek kigilik oyunlarda hakim olan eylemsizlik mekan olarak
hayati etkileyen ve bu i¢ catismalara neden olan yerlerde gosterilir. Mekan,
catismalarin bagladigi ve devam ettigi yerlerdir. Bu tarz oyunlarda bir kesit

verildiginden ve etkilesim kurulacak kisiler olmadigindan sabit kalir.
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1.2. MEDDAHLIKTAN TEK KiSiLIK OYUNLARA

Hikaye anlaticihglr en eski caglardan beri farkh disiplinler igerisinde yer alir.
Ozellikle gergek hikaye ve masal anlaticilarinin diimdiiz bir anlatim olmaksizin
cesitli taklit, ses ve sive taklitleri, aktarilan kahramanlarin ruh haline burinerek
anlatim bigimi olusturma gibi unsurlarini dikkate alirsak olusan bu yapinin tiyatral
unsurlar barindirdigini soyleyebiliriz. Kulturler arasi ¢atigmalara ¢ikis aramada
yardimci olabilen, kultarler arasi diyalog araci, kisiligi pekistirmeyi ve kligelesmis

onyargilarin kirilmasini saglayan bir iletisim araci 6nerisi olarak bigimlenir.

“Anadolu ve Rumeli Turklerinin eski edebi hayatinda meddahligin ¢ok buyuk
bir yeri vardir; gunku bizde halk hikayeciligini temsil edenler, asirlardan beri
meddahlar olmustur. Halk kahvehanelerinden saraylara kadar her sinif ve
seviyede insanlara mahsus mahfillerde aranan ve sevilen hikayeler, taklitler
ve nuktelerle her sinif halki eglendiren bu hikayeciler, edebiyat tarihimiz i¢in
¢ok mihim bir mevzudur” (Képrull, 1966, s. 36).

Meddah, metheden anlaminda Arapga kaynakli bir kelimedir. Bir kiginin segctigi
halk hikayesini inceledikten sonra dogaclama bir sekilde taklide dayanarak ortaya

koydugu bu geleneksel tiyatro bigimi bitin islam cografyasinda taninir ve bilinir.

Alemdar Yal¢in ve Giyasettin Aytag’in yazdig1 “Tiyatro ve Canlandirma (2012)”
kitabinin Geleneksel Turk Tiyatrosu baslgi altinda inceledigi meddah oyunlarinin
iki kaynaktan beslendigi belirtiimistir. Orta Asya’daki ozan gelenegi ile islam

kUlturda bu iki kaynaktir.

“Meddahlar, kissahanlar, kimi zaman Oguz Destan’larindan Dede Korkut
Hikayelerinden s6z ederken 6Oblr yandan da Islam tarihinin ve lIran
edebiyatinin kahramanlarina ait hikaye ve siirleri de okumuslardir.”

Meddah kelimesinin gesitli anlamlari vardir. Araplarda Kussas, iranlilarda
Kissahan, Kissa-gU adlariyla bilinen meddahlik asil kaynagini énce gocgebe
yasayan Turklerin ozan, saman, kam, baksi adiyla bilinen anlaticilarindan sonra
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da islam cografyasinda yayilarak giinimize gelen hikaye anlaticilarindan alir.
Ozellikle Osmanli Devletinin kurulusundan sonra Anadolu’da dolasarak
bayramlarda, eglencelerde, kig aylarinda gittikleri yerdeki insanlara hikayeler
anlatarak gelenegi devam ettiren meddahlar, gezici ve tek kisilik bir kadro olarak
Anadolu’da halk hikayelerinin yayilmasinda ve ortak kultariin olugsmasinda buyuk
hizmetler saglarlar. Belki de daha 6nce duyulmamig olan destanlari, dini ve milli
hikayeleri, halk hikayelerini, yasanmis hikayeleri Ulkenin pek c¢ok yerine

ulastirirlar.

Fuat Koprill, “Meddah” incelemesinde bizdeki meddahh@i Arap ve Iran basta
olmak Uuzere Dogu gelenegine baglamis, Anadolu ve Rumeli Turklerinin

hayatinda meddahin buyuk bir yeri oldugunu agiklamigtir.

Selin Nuzhet Gergek meddahlarin ozanlar, asiklar ve saz sairleriyle
karsilastiriimasi gerektigini ifade etmistir. Arap halifeleri ve islam hikimdarlarinin
saraylarindaki maskarallk yapan Kkisilerle degil de ozanlarla karilagtiriimasi

gerektiginin dnemini vurgulamigtir.

Okuma- yazma orani duslUk bir toplumda tek basina anlattigi tim karakterleri
taklit ederek anlatan meddah, halkin dikkatini gcekerek gittigi her yerde farkindalik
yaratir. Karagdz gibi gdlge oyunlarinin, orta oyununun ve kuklalarin kalabalik
kadrosundan sonra herkesi tek basina yansitan meddahlar her bdlgede

heyecanla beklenir olmustur.

Nurhan Tekerek’in meddahla ilgili genig taniminin verilmesi meddahin

oyunculugunun anlagiimasina katki saglayacaktir.

“En yalin ifadesi ile bir hikdye anlatma sanati olan meddahlik, geleneksel
kaynaklari, Saman masal anlaticisini, asik ozanlktan kissahan-
sahnamehhanlara, menkibe sdyleyenlerden mukallittere uzanan genis bir
perspektifle bakildiginda evrensel bir boyutu olan tek Kkisinin, taklit,
canlandirma ile anlatiyir harmanladigini seyirlik bir tir olarak tanimlanabilir.
iginde barindirdid1 takit, anlati, mizah gibi 6gelerden 6turt, anlaticidan ¢ok
oyuncu niteligi kazanan meddah ve meddahlik gelenegi ¢agdas bir bakis
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agisiyla degerlendirildigi, tek oyunculu oyun olarak da adlandirilabilir’
(Tekerek, 2004, s. 22).

Elbette tek oyunculu oyun kavrami ile tek kisilik oyun kavrami ayni degildir. Bunu
modern tek Kigilik oyunlarin ve oyun yazarlarinin gesitli roportajlarinda yaptiklar
degerlendirmelerin etkisi vardir. Meddah, dogac¢lama olmasi, metinsiz olmasi ve
tek kisilik oyunlarda bulunan sahne o06zelliginden ziyade halka dini, milli,
kahramanlik ve ask hikayeleri sunmasiyla tek kisilik oyunlarin 6zgurligune

yetisemez, denilebilir.

Meddahlik, Osmanl temasa sanatinin esas noktalarindan biridir. Meddahlar,
kahvelerde, mesire alanlarinda, halkin igerisinde hikayelerini anlatirlar. Ozellikle
16. asrin sonlarina dogru Istanbul'da kahvehanelerin c¢odalmasi (zerine
buralarda bol bol meddahlara rastlandigi gérulir. Meddahlar kimi zaman fiziksel
Ozellikleriyle, kimi zaman oturduklari yerlerle, kimi zamanda da yaptiklari iglerle
aniimiglardir 17. yuzyilda Bursa’'da yetmis bes kadar meddah kahvesi oldugu
sdylenir. Ayni zamanda Anadolu’nun pek ¢ok yerinde de meddah kahveleri ve
meddahlari agirlayan koyler vardi. Bilinen en eski tarihiyle 14.yuzyildan
19.ylzylla kadar yuzlerce meddahtan bahsedilmektedir. Bat’'da story-teller
olarak soylenen hikdye anlaticilari da meddahlik gibi daha sonra cagdas

tiyatroyla birleserek yeni bir forma burinmustar.

Meddahlara ilgi gosteren padisahlar da vardir. Mesela lll. Murat, meddahlara ¢ok
meraklidir. Onun, ustasindan 06grendigi hikayeler disinda yeni hikayeler
uydurmakla gorevlendirdigi meddahi vardir. 1ll.  Murat'in sarayindaki
meddahlardan biri de Bursali Mustafa Baba'dir. 1ll. Selim ve Il. Mahmut
zamaninda Enderun'da birgok meddah yetismis, hukumdarlarin huzurunda
hikayeler sdylemislerdir. Abdulmecit ile Abdulaziz'in gevresinde de meddahlarin
bulundugunu gormekteyiz. Fuat Kopruli’'nin “Meddahlar “isimli makalesinde
derinligine ele alinan meddahligin, bilhassa istanbul’da Ramazan aylarinda,
kahvelerde seyredilmesinin gelenek haline geldigi ileri surulir. Selguklu
saraylarinda da bazi ozanlarin hikaye anlattiklari 6grenilmistir.  Osmanli

doéneminde Selguklu doneminden gelen bu aliskanhgin devam ettigi, padisahlarin
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saraylarda, senliklerde meddah, kissahan, sairlere hirmet edilmesi Uzere emirler
verdigi gesitli tarih notlarinda izlenebilmektedir. XVI. yuzyilda yeterli bilgi olmasa
da kaynaklar ve tarihe not distlen meddah isimlerinin arttigi gézlenmistir. O
donemin tarih notlari, gunltikleri ve anilarindan 6grenildigine gore meddahlar

uzerine pek c¢ok bilgi vardir.

Ozdemir Nutku'nun belirttigi Gzerine XVII. ylzyildaki kissahan ve meddahlar

uzerine daha c¢ok bilgi edinebilmekteyiz:

“Bu yuzyildaki Turk yasami Gzerine bilgileri ayrintilarina kadar, agik ve secik
bir bicimde goézlerimizin 6nine koyan Evliya Celebi, kendi déneminde
meddahlarin 80 kisi oldugu belirtir ve ‘Bu tai'fe taht-l révanlar Uzerinde,
ellerinde ¢evgan, bellerinde mecmaalar olup fesahat ve belagat lzre kissa-
han olarak ub(r ederler.’ diye yazar” (Nutku, 1997, s. 24).

Meddahlarin da bir donem sayica ¢ok olmasi hikaye dinlemeye ilginin gok
oldugunun bir gdstergesidir. Okuyan sayisinin az olmasi, o ddnemlerde
sanatkara beslenen sevgi ve duyulan saygi ile insanin farkli ve yeni hikayelere

olan meraki meddahlara olan ilginin sebepleri olarak gosterilebilir.

Meddahlar, mimik ve jestlerinin de ustaca kullanirlar. insanoglunun jestle,
mimikle bir seyler anlatmaya basladigi gun anlatilar, gosteri niteligi kazanmaya
baglamistir. Masalcilar, koy koy dolasan ozanlar da meddah gibi anlaticilardir.
Ayni zamanda meddahlar gittikleri yoreye gore hikayelerini dogaclar, sive
taklitleriyle daha fazla ilgi toplarlar. KOy, kasaba ya da saraya gelen meddahin
haberi yayilir. Sdylenen yer ve saatte meddahi izlemek isteyen kalabalik toplanir.
Bir mendil, bir sopa, bir iskemleden olugan aksesuarlariyla hikayeye basglayan
meddah bazi aksamlar hikayesi yarim kalinca ertesi gun verdigi saatte kaldigi
yerden devam etmenin sd6zunu verir. Bazen birkag suren hikayeler seyircinin ilgisi
ve istegine gore sonlandirilabilir. Mendil, yerine gére kadinlari taklit ederken
basortusu, pece, perde ve bayrak olur veya meddahin terini silmeye, sapka
géruntust vermeye yarar. Meddah sopasi ile oyunu baslatir ve bitirir. Kapi

¢alinmasi, tufek, at, stpurge yerine de sopa kullanilir. Meddahlar ayrica her tirlG
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hayvan taklidi yaparlar. Meddah hikayeye baslarken ve hikayeyi bitirirken

tekerleme soyler.

Meddahlarin anlattiklari konularin kaynaklari tge ayrilir:

1. Eski Turk geleneginden gelen konular: Oguzname, Manas Destani, Dede
Korkut, Koéroglu...

2. islam kultiriinden gelen dini konular: Battal Gazi, Kerbela, Hz. Ali, Hz.
Hamza...

3. islam cografyasindan gelen din disi konular: Kelile ve Dimne, Sehname,

Binbir Gece Masallari, Anonim Halk hikayeleri...

Meddah hikayeleri iki bolumdur:

1. Meddahin kendi yasantisinda gorduklerini hikaye gibi anlatmasi.

2. Edebiyatta var olan hikayeleri kendi Uslubuna gore nakletmesi.

Meddah gosterisi bir mono dram yani tek kigilik bir oyun mekanizmasiyla
baglamig, tiyatronun tasidigi batin ozellikleri barindirmistir. Seyirciyle butin
iletisimi anlatinin getirdigi butan sorumluluklari, yapinin hem gelenekten hem
Bat'dan alinan ozelliklerini harmanlayanin o tek oyuncu oldugu dusunulurse
meddahin pek c¢ok beceriyi icinde barindirdigi daha acgik gozlemlenir. Ayni
zamanda tek kigilik batin oyunlarda oyuncu en 6nemli etkendir. Onca saat
sahnede kalmak, bir anlatiyi izleyicinin dikkati dagilmadan sunmak ve cesitli
taklitlerle strdurebilmek oyuncunun ¢ok kisili oyunlarda oynayan oyunculardan

daha fazla yetenek géstermesi gerektigini gosterir.

“Meddahin bir sahne sanatgisi olarak becerilerini siralarsak sunlari gértriz:

Konusma ve ses becerileri,

Sarki sdyleme,

Nukteli konusma,

Sesiyle nesnelerin ¢ikardigi sesleri, farkli kisilerin konusma
becerilerini, aksalari ve ¢esitli canlilarin seslerini taklit etme,
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e Bircok hikayeyi hafizasinda tutma,
Hareketleri ile canllari, kisileri, esyalari ve olaylari taklit ederek
canlandirma,
e Yere, duruma, seyirciye, zamana, kendi becerilerine ve Kkigisel
kararlarina gére gosterinin sunumu ve akisinda degisiklik yapabilme
yani dogacglama becerisi,
Farkli oyunculuk ya da sanatsal ifade bigcimlerini bir arada kullanma,
Seyirci ile birlikte ve iligki halinde tiyatro yaratma,
Esyalari ve mekani tiyatral bigimli dontstmlerle kullanabilme,
Guclu bir gézlem yetenegi,
Kilturel ve sanatsal yonden birikimli olma,
Gosterisinde oyunculuk yaninda yazarlik, yonetmenlik, bestecilik gibi
becerileri de kullanabilme,
o Gosteriyi tek basina gerceklestirebilme” (Sekmen, 2012, s. 176).

Meddahin sahip oldugu beceriler géz énune alindiginda 1965’te oynanan ilk tek
kisilik modern oyundan beri oynanan butin oyunlarda sahnedeki oyuncunun
burada siralanan becerilerin tamamini sergiledigi gézlemlenebilir. Yaklasik iki
saat suren tek kisilik oyunlar da bulunmaktadir. Bu kadar sure sahneye izleyicinin
odaklanabilmesi icin pek cok yonteme basvurulmaktadir. Ozellikle konusma ve
ses becerileri, duruma ve seyirciye gore yeni bir hal alabilme, bozup bastan
yapabilme, yazar- ydonetmen- okuyucu olarak pek ¢ok gorevi Ustlenebilme

bunlardan bazilaridir.

Gunumuzde Ramazan aylarinda yeniden sahneye c¢ikan meddahlar, modern
tiyatro oyunlar igerisinde de yer almigtir. Tek kisilik tiyatrolar ve stand- up adi

verilen gosterilerin temelini meddahlhktan aldigini séylemek yanhs olmaz.

Agnieszka Aysen Kaim, makalesinde meddahli§i, “Sézli edebiyat ve gdsteri
kUlturinUn bulugsma noktasi: meddah tek kisilik tiyatro” diyerek tanitmig ve soyle

devam etmistir:

“- Gogebe toplumun yasam tarzina uygun, 11-19. ylzyillar arasinda hikaye
anlaticisindan Turk geleneksel tek Kigilik tiyatrosuna dénisen meddah, Orta
Asya saman ve ozan gelenegi ile Arap meddahlari, Fars Sehname epik
gelenegdini icine alip tiyatro ve drama unsurlarini benimseyerek so6zlu
edebiyat ve halk tiyatrosunu birlestiren bir sanat bigimi haline gelmistir.

- Hikayeci, Turkiye’de meddah; Farslarda naqqgal; Araplarda kassas olarak
biliniyor.
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- Cagdas Turk tiyatrosunda, meddah sanatinin bu ézelligine atifta bulunarak,
s6zln yaraticiigindan wustaca vyararlanan, “s6z cambazi” sifatini
kullanabilecegimiz Ferhan Sensoy, tam anlamiyla meddah sayllmazsa da
meddahlikta var olan hicvin ¢arpik aynasinda gercek dinyayi gdstermeye
calisan yazar gorevini surdurir. Ancak geleneksel meddah sanatgisiyla
kiyaslandiginda s6zli metnin bizzat yaraticisi olarak kesinlikle daha aktif bir
rol oynar” (2007, s. 271-280).

Meddahlar, anlatilanin gergek hayatta yaganmig olabilirligini tekerleme gibi yalan
ve gergek dunyayi ayiran sinir gorevindeki unsurlar ve hafizada hikayenin kaligini
guclendiren uygulamalar kullanir. Ayni zamanda herkesi tek basina yansitan bir
kahraman oldugundan tum dolayli, dogrudan aktarmalari, monolog ve diyaloglari
icine alir. Bir karakterden digerine gegerken seyirciye gegis yapacagini belli eden
cumleler kurar. Yoreden yoreye gezen meddahlar ayni hikayenin farkli

varyasyonlarini kullanir.

Meddah bir anlati tirl olmakla otekilerden ayrilirsa da anlati bolumlerinin
aralarina sOylesmeli, taklitli, ses degistirerek kigilestirmeli bolumler yerlestirildigi

icin kolaylikla dramatik turden sayilir.

Giyasettin Aytas, “Geleneksel Tiyatromuzun Penceresinden” adli makalesinde
meddahlik gelenegini tek kisilik oyunlarin ilk hali saymis ve gunumuzdeki

tiyatrolarin geleneksel yapiyl géormezden gelmemelerini savunmustur:

“‘GUnumuz modern tiyatrosunda tek kisilik oyunlarin ilk 6rnegi sayilan
meddah, geleneksel tiyatrolarimizdan Karagdz ve Orta Oyunu ile ortak
yonleri bulunmasina Kkarsilik, hayalin genigligi, konularinin zenginligi
acisindan onlardan ayrilir. Karagéz ve Orta Oyununda bir vakaya dayanan
gbstermeci anlatimin yaninda, Meddah sectigi konulara gére kimi zaman
benzetmeci, kimi zaman gercekgi, kimi zaman da yanilsamaci tiyatroyu
zorlar.

Meddah, tek Kkigilik bir oyunu canlandirdigi igin, butin ydk onun
omuzlarindadir. Konustugu kisilerin agizlarini taklit ettikten bagka, cesitli
hayvan ve tabiat seslerini de taklit eden Meddah, naklettigi vakanin gegctigi
yeri, bahsettigi sahislarin fiziki ve ruhi hallerini de seyirciye anlatmak
zorundadir. Bu anlatimlarini seyircilerin gdézunde olabildigince canlandirmak
icin, ¢esitli yardimci unsurlar kullanir.
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Meddahlar, hikéyelerini naklederken yabancilastirma tekniginden de
yararlanir. Zaman zaman anlattigi bir olayin disina ¢ikip, seyircinin dikkatini
bir an icin baska bir noktaya ¢eken Meddah, asil anlattigi hikdyenin merak
unsurunu daha da artirmig olur. Bu teknik, giinimiz modern tiyatrosunda da
basvurulan bir ydontemdir.

Meddahlar hikayelerine genellikle ayni tarzda baslarlar. Bir iskemle ya da
taburenin Uzerine oturan meddah, "Hak dostum Hak!" diye s6ze baslayarak,
ya bir divan okur veya bir tekerleme séyler. Bu baslangigtan sonra halk
hikayelerindeki désemeye benzeyen, hikayenin gectigi yer, donem, kisiler ve
bu Kkigilerin toplumsal ve ekonomik durumlarinin anlatildigi acgiklama
bolumune gelinir. Bu bdlumde kimi zaman devrin ileri genelenlerinin de
ovuldaguni goérmekteyiz. Aciklama boélimindn arkasindan Meddah asil
hikayesini anlatmaya baslar. Sonucta ise ¢odu kez ise bir kissadan hisse
bulunur” (2005, s. 316).

Meddahhgin 6zelliklerinin anlati gelenegi icerisindeki yeri cok onemlidir. Coklu
Kisili oyunlarda bulunan uzun tiratlar, monologlar, i¢sel konugsmalar, canlandirilan

diyaloglar hep meddahlik etkisindedir.

Tek kigilik oyun kavramina gelmeden once bakilmasi gereken tiyatro turlerinden
biri de tuluat tiyatrosudur. Sozlik anlamiyla “doguslar’ olarak bilinen tuluat
gunumuzde ve ciktigi gunden beri “dogaglama” nin karsiligi olarak kullaniimistir.
Tuluat, sahnedeki sanatginin herhangi bir metne bagl kalmadan, aklina gelen,
baslattigi anlatiya uygun olarak ilerleyen replikleri sdéylemesidir. Tuluat kavuk
geleneginin devriyle sik sik gindeme gelmektedir. ismail DUmbilli, Minir Ozkul,
Ferhan Sensoy ve Rasim Oztekin’e uzanan kavuk gelenegdi ayni zamanda

kusaktan kusaga tuluat aktarimina da isaret etmektedir.

Meddahligin tek kisilik oyunlar incelenirken bu kadar ayrinti verilmesi Dogu
gelenegi icerisinde tek kisilik oyunlarin izini surme istedinden ileri gelmektedir.
Bati gelenegi igerisinde dini gelenekler, commedia del’arteler, storytellerlar, mono
dramlar, one-man showlar incelenebilir. Tek Kisilik oyunlarin tarihi bir yana

yapisal ozellikleri ve gelisimi, Turk tiyatrosundaki ornekleri ve benzer sayilan
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turlerden farki da gosterilmelidir. Meddahlik tek kisilik oyunlara giden yolda bir

hazir bulunusluk halidir.
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2. BOLUM
TEK KiSILIK OYUNLARIN YILLARA GORE DAGILIMI VE
GELIgimI

2.1. 1965-2019 YILLARI ARASINDA YAYIMLANMIS TEK KiSiLIK
OYUNLAR

Tek kisilik oyunlar, Turkiye'de ilk kez, 1965'te Gogol’'un “Bir Delinin Hatira Defteri”
Oykusunden yola ¢ikilarak oynanan tek kisilik oyunla ortaya konmustur. O glinden
ginimuze kadar pek cok tek kisilik oyun yaziimis ve oynanmistir. Devlet
tiyatrolarinda ve 6zel tiyatrolarda oynanan bu oyunlarin pek ¢ogu tiyatro metni
olarak arsivlerde bulunsa da basiimamistir. Devlet Tiyatrolari argivinden edinilen
tablolarda tek kigilik kadin ve erkek oyunlarinin bir kisminin raporlandirilmamig
ve tiyatro metni olarak herhangi bir yayin evinden basiimamis oldugu gorilmus,
basili metinler arastirilmistir. Edebiyat baglaminda degerlendirilen bu ¢alismada
yalnizda basili materyaller g6z O6nune alinmis ve tablo haline getirilmigtir.
Ulkemizde oynandi§i ginden ginimiize kadar gelen sirecteki bu oyunlar
oynanma ya da yazilma tarihlerine gore on veya on bes yillik zaman dilimlerinde

gOsterilmisgtir.

Tablo 1. 1965-1980 Yillan Arasindaki Tek Kisilik Oyunlar

Yazar Oyun
Orhan Asena Ana (1967)
Orhan Asena ikili Yasam (1970)
Aziz Nesin Cicu (1970)
Nezihe Meri¢ Sular Aydinlaniyordu (1970)
Orhan Asena Geckin Kiz (1971)
Orhan Asena El Kapisi (1972)
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1965-1980 yillar1 arasinda takip edilebilen tek kisilik oyunlarin (Tablo 1) 1970’li
yillarda yogun bir sekilde oynandigi gorulmektedir. 1970 yil itibariyle Ulkenin
siyasi hayati izlendiginde devamindaki donemin tiyatro da dahil pek ¢ok alanda
kisitlamalara yol actigi bilinmektedir. Dunya tiyatrolarinda tek kigilik oyun
yazarlarinin arttigr 1950 sonrasinda Turk tiyatrosu da 1965’le beraber tek kKisilik
oyun kervanina katilmistir. Oncelikle daha 6nce yazilan eserlerde bulunan bazi
karakterlerin ruh ¢ozUmlemeleri seklinde olusturulan metinler zamanla epik ve

daha ¢ok absurt akimlarin etkisine girmigtir.

1958’de Samuel Beckett tarafindan yazilan Krapp’in Son Bandi oyunundaki
yabancilagsma unsurlari tek kisilik oyunlari daha ¢ok absurt alanda olusturmaya
itse de 1965-1980 yillarinda Turk tiyatrosunda yazilan ve sahnelenen oyunlarin
bu olgunluga erismedigini gdsterir. Nikolay Gogol'un meshur hikdyesinden
uyarlanan Bir Delinin Hatira Defteri oyununun kahramani Popricin’'in delilige
giden hikayesinde kahramanin i¢ hesaplasmasi pek ¢ok yazara ilham vermigtir.
Oynanan bu ilk tek kisilik oyunun yansittigi ruh ¢catismasini ginimuz tek kisilik
oyunlarinda 1965-1980 vyillari arasinda gosterilen oyunlardan daha ¢ok
gormekteyiz. Bunu dramatik tiyatronun etkisinin o yillarda ¢ok da kirilmamig

olmasina baglayabiliriz.

Muzeyyen Buttanri, Cumhuriyet Devri Turk tiyatrosunu inceledigi yazisinda 1970

sonrasi Turk tiyatrosu icin sOyle yazmistir:

“1970’lerde pek cok topluluk politik tiyatro Ustiinde durmustur. Ulkede
yasanan toplumsal, siyasal calkantilardan tiyatro da olumsuz olarak
etkilenmigtir. Bir taraftan yerli ve yabanci siyasal-belgesel oyunlar
sergilenirken, diger taraftan geleneksel Turk tiyatrosunun ézelliklerine dayali
muzikli oyunlar, kabare oyunlari ve epik oyunlar yazihr’ (2006, s.206- 207).

1970 sonrasi Turkiye’de siyasi hayat Glkenin her alanda kisitlanmis, gerilemis ve
yozlagmis bir hal almasina neden olmustur. ihtilaller, ihtilal girisimleri, darbeler,
universitelerin kapatilmasi, askeri darbenin sonucunda yapilan baskinlar-
tutuklamalar, kapatilan gazete ve dergiler, sokaga ¢ikma yasaklari, yazilanlara

mudahaleler Bir Delinin Hatira Defteri gibi siyasi elestiri de iceren oyunlarin
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yazilmasini engellemistir. Bu sebeple bu donem yazilan oyunlarda baskin izlekler

yalnizlik ve kadinin toplumdaki yeridir.

Tablo 2. 1980-1990 Yillan Arasindaki Tek Kisilik Oyunlar

Yazar Oyun
Isil Ozgentiirk Kaguk Sevingler Bulmaliyim (1982)
Guner Sumer Hlzzam (1983)
Necati Cumall Yeni Cikan Sarkilar Ya Da Juliette
Necati Cumali Ahmetlerim
Gungor Dilmen Ben Anadolu (1984)
M. Sadik Aslankara Kirk Yas Dusleri (1990)

1980-1990 yillar arasinda yazilan ¢ok kisili oyunlar daha ¢ok tarihi kisi ve
olaylarin anlatildigi oyunlar olmustur. Siyasi olarak baskinin bulundugu
doénemlerde tarihe siginmak pek ¢ok metin tirtinde izlenebilmektedir. 1980- 1990
yillari arasi tek kisilik oyunlarin en az yazildigi dénem olmustur (Tablo 2). Cok
kisili oyunlarin aksine tarihsel olay ve kigiler genel izlegi olusturmamig, kadin
haklari ve toplumda, aile kurumunda kadinin yeri gibi toplumsal temalar yaninda
bir tane de mitolojik unsurlar tagiyan oyun yazilmistir. Bu donemde tiyatroda once
ve sonraki donemlerde oldugu gibi gelisim yagsanmamasi pek ¢ok kaynakta da

siyasi hayatin etkilerine baglanmistir.

“1980 sonrasinda tiyatro alaninda kongreler dizenlenmekte, acik oturumlar,
sdylesiler, festivaller, yarismalar yapilmakta, bolca dduller verilmekte ise de
tiyatromuzda kayda deger buyuk gelismeler olmamistir. Son yillarda
tiyatromuz bir durgunluk dénemine girmigtir. Sanatgilarimiz, gittikce daha
karmasik hale gelen toplumsal olaylari yorumlamada isteksiz davranirken,
insanin dramini ele alan eserlere yonelmektedirler. Bilgisi, gorgusu ve
begenisi iyice artan seyirciyi tatmin etmeyen sahne teknigimiz, izleyicisinin
begenisini kargilamakta zorlanir gérinmektedir. Dizeyli gulduriler, muzikli
oyunlar yaninda eglendirmeyi ¢ok asagi seviyede tutan ve hosc¢a vakit
gecirmeyi amagclayan topluluklar tiremistir. Yénetimi elinde bulunduran
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iktidara yaranmak icin onlarin isteklerine uygun, icerigi olduk¢a bos, bicimleri
tutarsiz oyunlar da yazilmakta ve oynanmaktadir’ (Buttanri, 2006, s. 207).

1980 ve devamindaki yillar Turkiye i¢in hayli stresli ve yogun siyasi, askeri
program ve problemler esliginde gec¢mistir. Bu problemlerin yansimasi tiyatro
eserlerindeki birtakim eksikliklere bakilarak yorumlanabilir. Igerigi gercek
anlamda dolu ve bigimsel agidan da uygun 6rnekler bu dénemde tek Kigilik
oyunlarda goértlmektedir. Yine bu doénemde sanatsal pek cok faaliyet devam
etmis ve hatta Mizeyyen Buttanr’nin belirtti§i gibi sayica artmis gériinse de
tiyatrodaki durgunluk donemi uzun surmustur. 1990 sonrasina kadar devam eden
bu durgunluk hali igerisinde yazilan tek kisilik oyunlar bulunmaktadir. Tek kisilik
gOsteri ve kolaj kategorileri icerisinde degerlendirebilecegimiz pek ¢ok eser de bu
dénemde sahneye konmustur. Glinimuzde hala devam eden bu kolaj ve
gOsteriler, o donemi taklit eden yeni kolaj ve goésteriler yine 1980’li yillara
dayanmaktadir. Kolaj boliminde sahneye ¢ikan kisiler ve sergiledikleri

calismalar belirtilmistir.

insanin dramini ele almak tek kisilik oyunlarda 1980-1990 yillari arasinda tabloda
belirtilen doért oyun icerisinde uygulanmistir. “Ben Anadolu” oyunu mitolojik bir
yapida olsa da Anadolu'da kadin olmanin zorluklarini ve tarihgesini
anlatmaktadir. Nicelik olarak oyun sayisi az olsa da oyunlarin glicu daha sonra
yazilan oyunlara bakildiginda goértlmektedir. 1990 sonrasi oyunlarda mitolojik

unsurlar ve kadin haklariyla ilgili daha pek ¢ok oyun yazilmistir.
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Yazar

Oyun

Talat Sait Halman

Kahramanlar ve Soytarilar (1991)

Yilmaz Onay

Hiicre insani (1992)

Yilmaz Onay

Karadul Efsanesi (1994)

Yilmaz Onay

Prometheia (1994)

Dinger SUimer

Maviydi Bisikletim (1994)

Burak Mikail Ugar

Samatacilar (1994)

Tuncay Ozinel

Nice Yillara (1995)

Nezihe Araz

Kuvayi Milliye Kadinlari (1997)

S6nmez Atasoy

Bizim Yunus (1997)

S6nmez Atasoy

Kendi G6k Kubbemiz (1997)

Turgut Ozakman

Ben Mimar Sinan (1999)

Nezihe Araz

Mustafa Kemal’le 1000 Gin (1993)

1990 yili basglangici itibariyle Turk tiyatrosu 1980 tiyatrosunun siyasi geriliminden

siyrilarak nicelik ve nitelik olarak gelisim gostermistir. Yazilan ve oynanan tek

kisilik oyunlarin icerigi de yine bir 6nceki on yila gore farkli izleklerle goriimektedir

(Tablo 3). Mitolojik unsurlar, dénemin sosyal ve siyasi yansimalari, tarihi unsurlar,

tarihi kisiler ve olaylar, sair- yazar- sanatgi ve devlet adamlarinin hayat

hikayelerinden uyarlamalar, Anadolu ve dunya tarihinin izlenmesi gibi pek ¢ok

konunun yaninda kolajlar ve tek kisilik gdsterilerde artis yasanmaktadir. Ozellikle

Yilmaz Onay, S6nmez Atasoy bu donemde yazdiklari pek ¢ok tek kisilik oyunla

on plana ¢ikmistir. Televizyon ve radyo olanaklarinin tek kigilik oyunlar i¢erisinde

1990’dan sonra daha ¢ok kullanildig1 da bir diger dikkat geken 6zelliktir.
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Tablo 4. 2000-2010 Yillan Arasindaki Tek Kisilik Oyunlar

Yazar

Oyun

Cuma Boynukara

Olim Uykudaydi (2001)

Kubilay Tunger

Anrico’nun Pesinde (2002)

Yildiz Kenter

Hep Ask Vardi (2003)

Mustafa Serif Onaran-Rugstu Asyal

Ben, Bir insan... (2004)

Coskun Irmak

Dunyada Tek Basina (2005)

Coskun Irmak

Kus (2005)

Sinan Bayraktar

Denizati (2005)

Sinan Bayraktar

idris Baba (2005)

Ali Doganbay

Tek Kisilik Cinayet (2006)

Ceren Olpak

Gun Anneme Gebe (2007)

Deniz Kaplan

Kadin Hikayeleri (2007)

Binnur Serbetgioglu

Buglin Benim Dogum Ginim (2007)

Binnur Serbetgioglu

Adi Maksut (2007)

Dogan Korkmaz

Kadinca (2008)

Erol Toy Meddah (2009)

Erol Toy Kadinlar Matinesi (2009)

Hande Kog Kibrish Bir Geng Kizin i¢c Dékiisi (2010)
Ulker Koksal Bir Diploma Toéreni (2010)

Metin Balay inadina Yasamak (2003)

Metin Balay inadina insan (2003)

2000’li yillar hem devlet tiyatrolarinin hem de 0Ozel tiyatrolarin pek ¢ok oyunun

yazilip oynandigi, tiyatro ve tiyatroculuk agisindan nicel bir artisin goraldugu
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yillardir. Her ne kadar yabanci oyun segimi ve sahneye koyulugu onceki yillara
goOre daha fazla olsa da yerli oyunlar da yazilip oynanmistir. Nicelik olarak tek
kisilik oyunlarin en ¢ok yazildigi ve oynandigi yillar 2000- 2010 arasi yillardir
(Tablo 4), sayica daha 6nceki yillar yazilan oyunlari ikiye hatta ti¢e katlayan bu
yillardaki artis Ozel tiyatrolarin ismarlama tek kisilik oyun metni istedi olarak
dusundlebilir. Bunun yaninda yeni kurulan 6zel tiyatrolarin ve eskiden beri var
olan yapilarin tek kisilik oyunlarin kalabalik oyunlara gore daha hizli ¢aligiimasi,
dikkat ¢ceken bir tur oldugu icin seyircileri daha ¢ok ¢cekmesi, ekonomik olarak

kalabalik oyunlardan daha avantajli olmasi gibi unsurlar gosterilebilir.

Bu yillarda gorulen izlek onceki yillara gore daha ortak anlayiglar icermektedir.
2000 yihindan énce yazilan tek kisilik oyunlarin her biri farkli bir izlek olustururken
bu yillarda yazilan oyunlarda en ¢ok kadin haklari, toplumsal cinsiyet rolleri,
toplumsal cinsiyet esitsizligi gibi konularda yogunlasildigi gorilmektedir. Tarihi
kisi ve olaylara daha dnceki yillarda oldugu gibi yine atiflar gérulmektedir. Bazi
oyunlar tarihte yasamis ve ornek alinabilecek yagsam oykusune sahip kisilerin
hayat hikdyesinden kurgulanmistir. Psikolojik unsurlar tek kisilik oyunlarda 6nem
arz etmektedir. Bir kiginin sahnede hayat hikayelerini, toplumsal durumlari
yansittigi dusunaltrse psikolojik unsurlarin dnemi de fark edilecektir. 2000- 2010
yillari arasinda yazilan oyunlarda da akil hastanesinin temel mekan olarak

goruldugu oyunlar vardir.

Ayni zamanda teknolojik gelismelere bagh olarak internet ortaminda tek kigilik
gosterilerin arttid1 yillar olmasi bakimindan da onemlidir. Pek c¢ok stand-up
gOsteri, kolaj, tek kisilik gosterinin de takibi daha kolay olmaktadir. Ayni zamanda
hem bu tur gosterilerin hem de tek kisilik oyunlarin artmasinin 6zel tiyatrolarin
sayesinde oldugu gorusu de yaygindir. Tek kisilik oyun yazilmasi konusundaki
iIsmarlamalar énceki yillarda olsa da nicelik olarak en ¢ok bu on yilda tek kisilik
oyun yazilmistir. Raporlandiriilmamig, devlet tiyatrolari arsivinde metin olarak var
olan ancak herhangi bir yayindan c¢ikariimamis oyunlar listeye alinmamigtir.

Basili olmayan tek kisilik oyunlarla bu liste daha da fazla goérilecektir.
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Ferhan Sensoy, Genco Erkal gibi sanatgilarin 1970’li yillarda baglayip devam
ettirdigi tek kisilik gosteriler 2000’li yillarda da pek ¢ok sahnede oynanmigtir. Cok
bilinen karakterlerin, hayat hikayeleri dikkat ceken sanatkarlarin ruh hallerini

yansitan gosteri ve kolajlarda daha ¢ok ozel tiyatro sahnelerine taginmigtir.

Tablo 5. 2010-2019 Yillan Arasindaki Tek Kigilik Oyunlar

Yazar

Oyun

Civan Canova

Dugun Sarkisi (2010)

Ebru Nihan Celkan

Kimsenin Olmedigi Bir Giniin Ertesiydi
(2013)

Ali Clneyd Kilcioglu

ikinci Dereceden issizlik Yanigi (2013)

Civan Canova

Evaristo (2014)

Zehra Ipsiroglu

Lena, Leyla ve Digerleri (2014)

Zeynep Kagar

id- Ego ve Suiper Kahraman (2015)

Zeynep Kagar

Var Olmayan Ayse’'nin  Muhtesem
Maceralari (2015)

Dogan Soyumer

Bicak Kanunu (2016)

Ahmet Yapar

Ben Frida Kahlo (2018)

Ahmet Yapar

Vicdan (2018)

Cengiz Toraman

Anlatilan Senin Hikayendir (2019)

Huseyin Erdogan

Ates Su Ask Yunus (2019)

2010-2019 yillari arasinda feminist tiyatro baglaminda kurulan bazi 6zel
tiyatrolar, toplumsal cinsiyet esitsizligine dikkat ¢cekmek igin yapilan yarigsmalar,
uluslararasi platformlarda bir araya gelen mono drama olusumlari 6n plandadir
(Tablo 5). Ulke gtindemini mesgul eden siyasi olaylar, kadin haklari, toplumsal

cinsiyet rolleri, bazi siyasetci ve sanatkarlarin hayatlarindan hareketle yazilan
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O0zgun kurgular bu donem gorulen oyunlarin temel izlekleridir. 2010 6ncesinde
yazilan oyunlara goére bu donem vyazilanlar nicel olarak daha azdir. Basili

olmayan daha pek ¢ok tek kisilik oyun hala sahnelenmektedir.
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3. BOLUM
TEK KiSILIK OYUNLARDA iSLENEN TEMALAR

3.1. BIREYSEL TEMALAR

Tek kisilik oyunlar, 1965’ten beri yuzlerce 6rnekle sahneye konmustur ve
gunumuzde sayisi, okuru ve seyircisi artan bir tur olmaya devam etmektedir. Tek
kisilik oyunlarda iglenen temalar siklikla toplumsal temalardir ancak “insan” olma
kavrami ve yasam duzeni igerisinde toplumsal her etki bireyi tekil bir baglamda
icine almakta ve bu tekillikten ¢ikip topluma dogru giderken yalniz kalan bireyin
yasadidi her sey de sahneye yansitilmaktadir. Ask ve yalnizlik temalari toplumsal
temalarin olusturdugu her kiimenin iginde var olabilmektedir. Sahnede tek kadin
ya da tek erkegin yansittigi monolog bireysellikten fazla uzaklasamaz.
Monologlar, i¢ konugmalar, ruh halini yansitmayi amaclayan butun eylemsizlik
halleri bireyin tek basina oldugu bir sahneyi doldurmasina yardimci baslica
Ogelerdir. Oyuncunun sahnedeki yalnizligina ragmen oyunlarin geneline
bakildiginda bireysel temalarin degil toplumsal temalarin daha agir bastigi
go6rulmektedir. Buna sebep olarak bireyin ruh halinin ¢gevresinden etkilenmesi
gosterilebilir. Bu alanda yalnizca agk ve yalnizlik temalari ele alinmig ve kisaca
aciklanmistir. Bireysel temalardan yalnizca ask ve yalnizlik temalarinin ele
alinmasinin nedeni, toplumsal temalarin baskinligindan siyrilabilen ve belirgin bir

sekilde oyunlari etkileyen temalar olarak fark edilmesidir.

3.1.1. Ask

Edebiyata ait her turiin agktan az ya da ¢ok bir sekilde etkilendigi bilinmektedir.
Bir felsefecinin “Askin oldugu yerde higbir sey can sikici ve siradan degildir.”
sdzlnden hareketle izleyici igin zor oldugu duasunulen tek kisilik oyunlarda ask
temasi kullanilarak siradanlik ve sikiciliktan kurtulan bir oyun gorecegimiz
soylenebilir. Askin her turlisunun ornek teskil ettigi tek kisilik oyunlarda mutlu
sona ulagan bir agk masali unsuru gérememekteyiz. “Dugun Sarkisi” oyununda

sonsuz olaca@i sanilan ask, erkegin kadini aldatmasiyla son bulur. “ikili Yagsam”
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oyununda olgun yasta ve uzun yillardir surdtrdtgu bir evliligi olan kadinin gergek
askl buldugunu sanarak hayali birinin pesinden gider. “Ana” oyununda asik
oldugu adamdan hamile kalan kadin, ¢ok mutlu bir yasam slrerken, adamin
karisindan, onun evli oldugunu 6grenir ve gururunu askina tercih ederek adami
bebedi sdylemeden terk eder. “Maviydi Bisikletim” oyununda ilk agki tadan
gencleri “namus” algisiyla ailelerinden siddet gorerek ayrilmak zorunda kalirlar.
“Evaristo” oyununda asik oldugu adam igin her turll zorluga katlanir kadin ancak
hayal ettigi seyler gerceklesmeyecektir. Anneye duyulan ask, kigiyi delirme
noktasina getirmesi ile anneye ask igin sirt gevrilmesi arasinda gidip gelir. Agk

bazen de vatan agkidir. “Kuvayi Milliye Kadinlar1” oyununda vatan agkini goruriz.

Askin imkansizligi ve bu beklenmeyen, istenmeyen sonlar yuzinden delirme,
intihar, cinayet gibi kotu sonuglara varmasi bireyin ruhsal gatigmalarinin bu
alanda daha rahat ifade edilebilmesindendir. Yalnizliktan kurtulmak i¢in askin
kullanilmasina da oyunlarda sikga rastlanir. “Cicu” oyununda evlenmeye aniden
karar veren kahramanin karisina asik oldugunu zannetmesi ve vyalnizligini

O0zlemesi buna ornek tegkil edebilir.

Sonugc olarak verilen drnekler diginda basili ve basili olmayan neredeyse tum tek

kisilik oyunlarda ask bir sekilde oyunlara yansiyan énemli bir tema olmustur.

3.1.2. Yalnizhk

Yalnizlik temasi bireysel temalar icerisinde tek Kkisilik oyunlarin en c¢ok
basvurdugu temadir. Sahneyi tek kisinin doldurmasi bile en basta c¢oklu kisili
oyunlara aliskin izleyicide yalnizlik algisini olugturmaktadir. Oyun konusu ne
olursa olsun tum metni canlandiracak kisi bir tanedir. Kadin aile i¢inde ve
toplumda yalniz kalir; stirekli gigliu gorilen/ gligla olmak zorunda birakilan erkek
yalnizhgini paylagsamaz bile. Bunlarin hepsi gatisma unsurunu beraberinde
getirir. Yalniz kalan insan kendisiyle, tanidiklariyla, ge¢cmisiyle, simdiki hayatiyla,

verdigi kararlarla bas basa olunca c¢atisma baslar. Karakter hakkinda pek ¢ok
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Ozelligi bu gatismalar sayesinde ogreniriz. Yazarlar en nihayetinde herkesin

icerisinde tagidigi yalnizliga bu oyunlarla dikkat geker.

Aziz Nesin'in klasiklesmis oyunlari arasinda bulunan Cicu, kendini yalnizliga
mahkum eden bir adamin hikayesidir. Toplumdan siyrilan bu adam, isim vererek,
var ettigi hepsini ailesi saydigi esyalar ve hayvanlarla yagamaktadir. Yalnizhigin
en kabullenilmis ve benimsenen hali Cicu oyununda gorulmektedir. Sisme bir
bebegde Cicu adini vererek onu sevgilisi olarak tanitan bu adam, Cicu gergekmis
gibi bir yasam slrdirmektedir. Oyun boyunca devam eden bu yalnizlik temasi
adamin evlenmesi ve evi, evdekileri terk etmesiyle devam etse de oyun sonunda
yalnizhgr 6zleyen bir adam goériruz. Tek kisilik oyunlarda insanin ruh dinyasi
diger pek cok ture gore daha etkileyici ve basarili bir sekilde yansitilabilir.
Yalnizligin insanda biraktigi etkiler de tek kigilk oyunlarda ana izlek

olusturabilmistir.

Karadul Efsanesi oyununda, tiyatro sahnesine kacak bir sekilde giren ve 6rumcek
kostUumunu giyinen ve sahnede canlandirmalar yapan bir karakterle kargilasiriz.
Yalnizh@indan sikilan bu adam igin “6rimcek” arkadas, kardes olmanin 6tesinde
birdenbire adamin kendisi olur. Bireysel yalnizligini érumcekleri canlandirirken
burindugu karakterlerin yalnizligiyla paylasan oyuncu yalnizliklarinin hesabini
da soruyor. Nice Yillara oyununda, zamaninda sahnelerin parlayan yildizi olan
Zerrin Karaman adli aktrisin yaglaninca yalniz kalmasini ve hayali arkadaslariyla
konusmasini goruriz. Telefonun ¢almasini hic durmadan bekleyen karakterin
yalnizlhik duygusunu gec¢misiyle hesaplastikga daha ¢ok hissettigini gosterir.
Bugun Benim Dogum Gunum, yalniz bir kadinin hayal dinyasini goérebilecegimiz
bir bagka oyundur. Kadin oyunlarinin en ¢ok tek kigilik oyunlarda tercih edilen
izlegi olan yalnizlik bu oyunda da belirgin bir sekilde gorulmektedir. Kendisinden
yasca kuguk sevgilisinin yaptiklarini gormezden gelen ve yalniz birakilan kadinin
oyun sonunda sevgilisini dldurduguna o6greniriz. Hayali sevgilinin var oldugu
hissinin oyun sonunda yok edilmesi ana izlek olan yalnizhgin oyunun her
bélimuinde gosteriimesine baglanabilir. Tek Kisilik Cinayet, otel odasinda sevdigi

kadinin gelmesini isteyen, daha Once yasadiklarini silerek sadece “Sevil’e
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odaklanan Osman’in yalnizhgini aktaran bir oyundur. Kus, tek basina yasayan ve
cevresiyle iletisim kurmakta zorlanan yalniz bir Universite 6grencisini anlatir. Gun
Anneme Gebe oyununda ise annesi tarafindan yalniz birakilan ve hayatini
yasayamayan yalniz bir kadinin oyunudur. Eve gelecek arkadaslarini buyuk bir
heyecanla bekleyen, yalnizliginin dagilacagina emin geng bir kadinin misafirler
gelmeyip de yalnizhdiyla bas basa kalinca annesiyle hesaplasmasi anlatan

oyundur.

Yalnizlik temasi tek kigilik oyunlarda bireysel temalarin en onemli ornegidir.
Sahnedeki yalnizligin hayattaki yalnizligi en iyi yansitan hal olmasi da buna etken

olarak dusunulebilir.

3.2. TOPLUMSAL TEMALAR

Calismada incelenen tek kisilik oyunlarda baskin izledi olusturan ana temalar
Tark toplumunda degisen sosyo-kultlrel yapilari dogrudan yansitmaktadir.
Baskin toplumsal temalar cinsiyet ve cinsiyet esitsizligi, sinifsal farkliliklara bagli
olarak insan, mitoloji, tarih, tUlkeler arasindaki mucadelenin ¢atigsma halini almasi
ve surekli olmasi istenen barig, toplumsal hayata bagli olarak beliren gelenekler,
batil inanglar ve kader anlayisi ve kadin karsimiza ¢gikmaktadir. Aile kavrami ayri
bir temalar olarak ele alinmigtir. Toplumsal cinsiyet roller i¢erisinde de etkin bir
sekilde gorllen aile kavraminin ayri bir baslikta gosteriimesinin sebebi basili tek
kisilik oyunlarda evlilik, evlilige bakig ve aile kavramlarinin diger kavramlara gore

daha on planda olmasidir.

Tark tiyatrosunda tek kisilik oyunlari ele alinirken 1965- 2019 yillar arasinda
yazilmig ve basilmis oyunlar gosterildi. Temalar altinda degerlendirilen bazi
oyunlarin, temayi daha iyi yansitmasi sebebiyle incelenen diger oyunlara gore
daha ayrintili olmasina dikkat edildi.
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3.2.1. Toplumsal Cinsiyet Rolleri / Toplumsal Cinsiyet Esitsizligi

Toplumsal cinsiyet, toplumun kendi yapisina, cografi kosullarina, kulturel
degerlerine ve farkhliklarina goére “kadin” ve “erkek” bireylere ylklenen ve
yapiimasi beklenen sorumluluklardir. Dogustan gelmeyen bu sorumluluklar,
fizyolojik de dedgildir. Dunya genelinde kadinlarin edilgen, hassas, duygusal,
anlayigh, sabirlh olmasi gibi beklentiler varken erkeklerin guglu, lider, baskin,
dayanikli, yoneten gibi Ozellikleri yansitmasi beklenir. Bu beklenti
karsilanmadiginda kadin ya da erkek bireyler Uzerinde toplumsal baskilar
uygulanir. Dogrudan ya da dolayli bir sekilde davranig, s6z veya sessizlikle
uygulanabilen bu baskilarin insan zihninde ve ruhunda yarattigi etkiler tek kisilik
oyunlarda basariyla gosterilir. Neredeyse tum tek kisilik oyunlarda toplumsal

cinsiyet rollerinin kadin ve erkekte yansimasi gorulebilir.

Toplumsal cinsiyet esitsizligi, bu rollerden bir tarafin digerine goére ustin
tutulmasidir. Kadin ve erkege atfedilen, degismez gorilen bazi ozellikler
yansitiimadigl zaman birey Uzerinde ¢esitli baskilar olusturulmaktadir. Esitsizlik
de bu algilar sebebiyle ortaya ¢ikmaktadir. Daha ¢ok kadinlarin egitim, i hayati,
gelir dizeyine yonelik temel hak ve 6zgurluklerini kisitlayan birtakim esitsizlikler

ve engeller toplumsal cinsiyet egitsizligini artirmaktadir.

“‘Insanin cinsiyeti, biyolojik ve toplumsal olarak pek ¢ok noktada énemli
islevlere sahiptir. Erkek veya kadin dogmak ya da olmak nifus dagiliminda
ve artiminda dengeleri degdistirebilecedi gibi cinsiyete dayali toplumsal ayrim
ve esitsizlik konularinda basroll oynayan 6gelerden biridir. Bireyin cinsiyeti
biyolojik cinsiyet (sex) ve toplumsal cinsiyet (gender) olarak farkli hem de
kokten farklh degerlendiriimektedir.

Biyolojik olarak ‘kadin ve erkek olmak, dodal ve dogustan olarak
adlandirilirken, kadinlik ve erkeklik ise toplumsallasma sireci ile beraber
kiltdrel bir yapilanmaya isaret etmektedir” (Bingdl, 2014, s. 108).

Birey cinsiyeti yalnizca biyolojik olarak degerlendirilemez, ¢unku insan her
kosulda toplumdan etkilenen bir varliktir. Toplumsal cinsiyetin kulturel
yapilandirmayi olusturmasiyla bu degerler ¢cevresinde tam olarak bilinmeyen bir

sekilde bazi normlar ortaya ¢ikar ve bu diinya Uzerindeki her toplumda farklidir.
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Kadina bakig, kadinin is hayatindaki konumuna bakig, erkege atfedilen rollere
soyunan kadinlara bakis ya da erkekten beklenenler, erkegin yapamayacagi
dusunulen geyler toplamda o kultirin igerisinde neleri barindirdigini rahatga
goOsterebilmektedir. Nitekim bu baslik altinda incelenen oyunlarda da acgikga

goriulen 6zellik budur.

“Toplum sahip oldugu kulture bagh olarak kadin ve erkegi belirli kaliplar
Uzerinden tanimlamakta, iki cins arasindaki iligkileri kendi kurallarina goére
dizenlemekte ve toplum icindeki davranislarini bicimlendirmektedir. Kadin
ve erkegin toplumsal cinsiyet kaliplari ekseninde sekillendirilmesi, onlarin
yasamlarini gecirecekleri alanlarin sinirlandiriimasiyla da mimkin
kihnmaktadir. Bilindigi gibi ataerkil duslnus biciminin  sekillendirdigi
toplumsal cinsiyet roller ve bu roller ekseninde belirlenen ‘6zel- kamusal alan’
ayrimi, kadini 6zel Alana, erkedi kamusal Alana ait géren toplumsal bir dlizen
tasarimi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Toplumun cinsler arasinda ortaya
koydugu bu esitsizlik, disil cinsin engellenmesi ve sinirlandiriimasiyla eril
cinsin sinirlarini olabildigince genisletmektedir. Tam da bu noktada, 6zel
alanine sinirlari iginde sikisip kalan kadinlar ‘ideal kadin’ goérintistnde
resmedilmekte, c¢ogunlukla bir evin sinirlari igcinde denetim altinda
tutulmakta, dogurganhgi yoluyla da ‘kutsal anne’ imgesi altinda sinirlari
asmasi engellenmektedir” (Arici, 2018, s. 300).

Sinirlari asamayan kadinlar ve kendilerini evlerinde degil de hapiste gibi hisseden
kadinlar ataerkil toplumun dayattigi cinsiyet rolleriyle omurlerini mutsuz bir
sekilde gecgirmektedirler. Kendilerini dinleyen, kendilerine disaridan bakabilenler
tek kisilik kadin oyunlarinda ana izlek olan toplumsal cinsiyet esitsizligini surekli

vurgularlar.

Kadina siddet bir bagka dikkat edilmesi gereken konudur. Oyunlarin pek ¢cogunda
bu konunun iglenmesi dikkat edilmesi gereken bir baska unsurdur. Kadinin
gordigu fiziksel ya da psikolojik siddet daha c¢ok hayatindaki erkeklerden
gelmekle beraber anne, kayin valide gibi hemcinsi olanlardan goérdigu siddet
unsurlari da vardir. Tek kisilik oyunlarin tematik olarak incelenmesiyle ortaya
¢ikan durum sudur: Kadin oyunlarinin hemen hemen hepsinde kadinin toplumda
veya evde karsilastigi psikolojik ve fiziksel siddetin izi vardir. Oyunlardan bazilari
siddete dayanamayarak esini, babasini, sevgilisini éldirme finaliyle bitirilmistir.
Oldirmenin ya da éldurilmenin bir son olarak gériilmedigi oyunlarda da akil

hastanesine uzanan sure¢ anlatilir. Kadin yasadiklari karsisinda hayatinin
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gidisatina yon verememekte, ruhu ve zihni yasadiklarini kaldiramamaktadir.
Cinnet, siddet egilimi, bigak ya da silah kullanarak adam oldirme, adam yaralama
veya akil hastaligi teshisiyle kadinin hastaneye yatirilmasi gibi sonlar toplumsal
cinsiyet roller ve egitsizlikleri baglaminda incelenen oyunlarda kargimiza ¢ok

cikmistir.

Siddetin  sadece egitimsiz bireylerden geldigi dusunulmemelidir. Toplum
icerisinde ornekleri gokga gorulen olaylara bakildiginda siddet unsurunun Kisinin
mezuniyet derecesiyle bir ilgisinin olmadigi anlasiimaktadir. Toplumsal cinsiyet
esitsizligi egitimle 6nlenebilir bir unsur olarak goérilmektedir ancak bazi oyunlarda
isaret edildigi gibi hi¢ beklenmeyen kisilerden de kadina siddet gdsterilmektedir.
Universite mezunu, yazar birinin bile kadini korkutan psikolojik baskilari ve siddet
egilimleri gorulebilmektedir. Civan Canova’nin “Dagun Sarkisi” (2010) oyununda
bagkahraman kadinin yasadiklari 6rnek olarak gosterilebilir. Universitede
oyunculuk boélimde okuyan eski sevgilisi ondan ayrilmasini istemedigi igin igki
icip ortaligi dagitmis, disipline ¢agrilan kadin okulu birakmistir. Okulu birakmasi
ve guzel gidecek olan kariyerini engellemesi icin hicbir sebep olmamasina
ragmen kadin, kendinden yasga buyuk yazar sevgilisi icin bunu yapmigtir.
“‘Kadinin kariyerinden bir erkek icin vazgecmesi” ayri bir tema olarak ele
alinmadiysa da toplumsal cinsiyet roller bakimindan incelenecek kadar ¢ok 6rnek
bulunmaktadir. Yazar sevgili evlenmeden 6nce kadina deger veren, onu anlayan,
kadina sevecenlikle yaklasan biriyken evlendikten sonra sinirli, anlayigsiz, siddet
egilimli, ilgisiz biri haline gelmistir. O kadar ki evlendikleri gece heyecanla

bekleyen kadina bakmamig, onunla ilgilenmemigtir bile.

- Akhilleus... Yatmayacak misin benimle?

Askim, birak bu sagma sapan, modasi ge¢mis adetleri. Daha iki giin 6nce
yatmadik mi?” (Canova, 2010, s. 94).

Tanistigi zaman yemege c¢ikmaylr Kabul eden kadinin “hafifmesrep” biri
zannedilme korkusu, yanlis anlasilacak bir seyler yapmama telasi, sevdigi
adamla birlikte olduktan sonra ona guvenerek ve artik kendini tamamiyla erkege

teslim ederek yasamaya baslamasi gibi olaylardan sonra heyecanli ve evlendigi
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icin cok mutlu bir kadinin “modasi gegmis adet” olarak nitelendirilen hevesi bosa

gitmistir. Ustelik kadin daha énceki duruslarindan utandirilarak yasamistir bunu.

Bazi evliliklerde gittikge yalnizlasan kadinlar vardir. “Dagun Sarkisi” oyununun
baskahramani da “giderek birbirine yaklasan duvarlardan” sikilmaya baglamistir.
Yine de kocasini seven kadin, her zaman anlayisli olman “zorunda” kalan kadin

roli sahneye yansitiimaktadir.

“Evlendigimizin ikinci yihydi. ‘Bu gece de yazacak misin?’ diye sormustum
sana cekinerek. Bir anda sigarani yere atmig, hisimla tekme savurmustun
galisma masasina. Her sey dort bir yana saciimisti. Kagitlar, ¢ok deger
verdigin daktilon, bilgisayarin... Anlayamamistim neden bdyle bir tepki
gOsterdigini. Suclu bir fino kdpegdi gibi uzaklasmistim yanindan. Sonra da
aksama kadar konugsmamistin benimle. Gece benden sonra girmistin yataga.
Gozlerim kapaliydi. Uyuyormus gibi yapiyordum seninle konusmamak igin.
Ama emindin uyumadigimdan. Usulca yanima uzandin, bir sure suskun
kaldin, sonra buz gibi bir ses tonuyla sdyle dedin:

Sen bana engel oluyorsun. ... Ne zaman isimin basina gegsem pisman
ediyorsun benil.. Belki de kizmamam gerekir!l.. Clnkl sen yaraticihdin ne
oldugunu bilemezsin. Sug bende. insan ya yuva kurar, ya da...” (Canova,
2010, s. 97).

Basit bir soruya karsilik psikolojik siddete bagvuran, kadinda korkuya sebep olan
adam Ozur dilemek ya da pisman olmak yerine kadini bagka bir yonden baski
altina almaya galismaktadir. Yaraticilii kendine layik ve hak goren erkek birey
kadini yaratici olamayacag:! gibi bir de engel olarak yansitmaktadir. Oyun
icerisinde baskahraman kadin ve oyun tek kigilik. Kadinin diyaloglari ve olaylari
“sen” Kkigisiyle anlatmasi sebebiyle adamin varligini sahnede var gibi
dusunmekteyiz. Hayali diyaloglar ve kadinin durumu yansitmasiyla anlati kadinin

yasadigl baskiyi basariyla gosterebilmektedir.

Toplumsal cinsiyet rollerinde cinsellikte de erkek her seye hakki olan ve her
istedigini olduran birey durumundayken kadin geri planda, itaatkar olan birey
olmaktadir. Kocasinin, erkek arkadasinin, akrabalarindan birinin tecavizine
ugrayan kadinlar da tek Kkisilik oyunlarda kargimiza c¢ikan karakterlerin

hikayelerinde gorulmektedir. Erkegin kendinde her seyi hak gormesi ve kadini
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meta ya da cinsel bir obje gibi dederlendirmesi kadinlarin ugradigi pek ¢ok fiziksel
ve psikolojik siddetin temelini olusturmaktadir. “Digun Sarkisi” oyununun
kahramani kocaslyla sevismek istedigi igin psikolojik siddete maruz kalmaktadir.
“‘Anlatilan Senin Hikayendir” oyununun “Serife’nin Hikayesi” bélimin kahramani,
“‘Kadin Hikayeleri” adli oyunun “Goézboncugu” bolumundeki kadin, kocasinin
tecaviiziine ugrar. “Kimsenin Olmedigi Bir Gulnin Ertesiydi” oyununun
kahramanina babasi tecaviz eder. Karakterlerin yalniz kaldiklari bir an
hatirladiklari gegmisleri, bir tlrli unutamadiklar geg¢misleri, “bugin”u silik ve
renksiz bir halde birakirken pek c¢ok psikolojik problemi de beraberinde
getirmektedir. Konusmalarin bir sanr bi¢iminde ilerledigi, monolog metnin
tumune hakim bir dramin ortaya kondugu bu izlekler ayni zamanda toplumun, her
donemde bunlari yagayan kadinlar barindirdigini ve o kadinlarin yalnizlik hissinin

hicbir donemde ge¢cmedigini yansitmaktadir.

“Zaten dun kor katik sarhos geldi. Ayakta durmaya takati yok. Ayakta
durmaya takati yok ama beni sopalamaya takati var. Aha her bir yerim morluk
icinde kaldi. Haydi, dovmesi bir sey degil. Her dayaktan sonra ddsege
kurulur: * Serife kiz, su 1sit!’ Oh iyi vallahi... Bir araba sopadan sonra bir de
koynuna girecegiz beyimizin. Hem de gusul abdesti alacak besmelesiz.
Zaten koynuna girince n’oluyor ki? Ha sopa yemisim, ha koynuna girmisim...
Morarmayan yerlerim de o saat morariyor. Hem de teke gibi kokuyor. O
ustimde cebellegirken ben burnumu tikiyorum.

Bir keresinde, kocamdir, sdyle bir sarilayim dedim; dellendi: ‘Kiz sen nereden
o6grendin bu numaralari!” diye Ustime hicum etti” (Toraman, 2019, s. 26).

Cinsiyetin biyolojik ve fizyolojik 6zelliklerinden hareketle erkek cinsellige dair
bilgiler bildigi zaman, iginde bulundugu toplum icinde daha gugclu, “bilgili”,
digerlerinden daha erkek sayarken cinsellik olgusu hakkinda en ufak fikri olan
kadina kotu, “hafifmesrep”, “yollu” gibi tabirler yliklenmekte, kadinin hep “bir
yerden &grenilen” bilgilerle cinsellikten haberi oldugu varsayilirken akdi
durumlarda kadin yine toplumda ezilen birey durumuna dismektedir. “Serife’nin
Hikayesi” oyununda saglik ocagindaki hemsirelerden prezervatifin varligini
ogrenen Serife daha fazla ¢ocuk istemedigini belirterek kocasina da anlatmig
ancak kocasinin o yastan sonra “nonog” mu olacadiyla ilgili 6fkesine ve

tecavizune maruz kalarak bir kere daha hamile kalmistir. Ayni adamin kiz
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cocugu disarida diye kizini dovmesiyle o zamana kadar sessiz kalan Serife

kizinin kendisine benzemesinden korkarak kocasini sicak suyla haslamistir.

Toplumsal cinsiyet rollerinde kadina ylklenen “kutsal anne” imgesi de énemli ve
incelenmesi gereken bir kisimdir. DUnyaya kocasi igin ¢ocuk getirmek isteyen
kadinlar, Kabul gormek icin gocuk sahibi olmak isteyenler, kocasini “kendisine
baglamak” icin cocuk sahibi olan kadinlar da tek kisilik oyunlarda gorulen
karakterlerdir. Anneler erkek cocuklarini soyun devami ve erkegin kivanci

sayarken kiz ¢cocugu kendilerine benzetmeye, kendileri gibi olmaya zorlarlar.

“Senin kucuk modelin... (Bagirir.) Senin kiguk modelin. (Haykirir.) Senin
kiicik modelin... (Aglar.) Iste simdi, tam da senin o zamanlardaki
yasindayim, ama nerede benim kocam, c¢ocuklarim?... Evet ayni senim!
Senin kadar guzel olmayabilirim ama ayni enin gibi tahammdulstizim, ayni
senin gibi mukemmeliyetciyim. (Gittikge artan bir kinle.) Ayni senin gibi
inatclyim, senin gibi guvensizim, senin gibi gérmezden gelebiliyorum her
seyi! Gittikge sen oluyorum! Sen oldukg¢a yalniz kaliyorum! (Soluk soluga
kalmistir.) Dus artik yakamdan! Seni dusirmeliyim artik yakamdan!” (Olpak,
2007, s. 29).

Annesinin verdigi yukumlultkler altinda ezilen Serpil ge¢cmise ve annesinin
yaptiklarina takilip kalmig, bu yuzden de bugunu bir tarli yasayamamistir. Hulya
Nutku “Gin Anneme Gebe” oyununun bulundugu Ceren Olpak’in toplu

oyunlarinin girisinde anne- kiz arasindaki iligkiyi su sekilde belirtmistir:

“... Calan telefon oyunun da sonudur. Kendisine model olarak aldigi annesi
gibi, caresiz bir yasam slrmek yerine, kurguladigi kadin imgesi ona model
olusturan annesi sayesinde her guin yeniden dogma arzusundadir.

Bir baska deyisle Serpil’e yokmus gibi davranan anne, simdilerde onun o
yilllardaki yasina gelen Serpilin harcanmig hayati annesinin model
olamayigindan kaynaklanmistir” (Olpak, 2007, s. 8).

Kadinlara rol model olmasi beklenen anneler erkek cocuklar igin de kendi
gerceklerini gérmelerine engel olacak kadar yuceltme yaparlar. Oyunlarin bir
kisminda oglunu terk edip giden anneler de gorulmektedir. “Tek Kisilik Cinayet”
(2006) oyununda Sevil isimli bir kadina asgkini ilan eden bir adam vardir.

Telefonun ucundaki Sevil gergcekten var mi sorgularken yapilan telefon
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konugmalarindan adamin evli, ¢ocuklu bir fizik 6gretmeni oldugu anlasilir.
Karisini, gocuklarini, arkadasini hatirlamayan bu adam Sevil’e olan askini ve onu
bekleyisini hatirlar. Anne- kiz, anne- ogul iligkileri toplumsal cinsiyet rollerinin
birey tarafindan o6grenilmesinde en 6nemli faktordir. Bu oyunda da annesi
tarafindan terk edildigini ve o ginden beri annesinin yazdigi mektubu sakladigini
ogrendigimiz Osman, mektubu yazana Sevil diye seslenmektedir ve Sevil'i tek
gergedi sayar. Esini, ¢ocuklarini, igini ve gevresini unutacak kadar tutkundur
Sevil'in gelecegi fikrine. Anne oglunu terk eder ve o glnden sonra erkegin
dinyasinda basa saran bir film donmeye baslar. Oyunun sonunda Osman,
uzerinde kadin kiyafeti Sevil olarak kargsimiza ¢ikar. Sevdigi kadini beklemekten

yorulan adam sevdigi kadina donusur.

Anne ve babalarin erkek gocuklari ile kiz ¢ocuklari arasinda yaptiklari egitsiz
tavir, davraniglarla, erkek cocugu babadan sonra yetkin bir figlr ve soyun devami
gormekle toplumsal cinsiyet esitsizligini olumsuz yonde beslerler. Erkegin soyun
devami olmasi 6zelligi ataerkil toplumlarda goérilen bir durumdur. “Meddah”

oyununda aga koyliye oglan ¢cocugu mujdesini aldiktan sonra soyle der:

“Mademki oglun oldu... Bagka bir sey diuslinme. Soy her seyden énemli.
Yarina kalmak var ya! Surup gitmek dinyada... Aslolan bu hayatta. Sen iyi
bak oglana” (Toy, 2009, s. 13).

Dunyada surup gitmek icin erkek gocuga duyulan ihtiyag, aslolanin erkek ¢ocuk
sahibi olmasi gibi algilar ve anlayislar ylzinden g6z ardi edilen ve babasi
tarafindan sevildigini hissedemeyen kadinlar pek cok zaman anne olduktan sonra
bu anlayisla evlatlarini yetistirmektedir. “id- Ego ve Siiper Kahraman” (2015)
isimli oyunda da benzer anlatilar gorultr. Erkek, ardini duginmeden yetigtirilir,
¢unkl arkasini toplayan anneler ve ablalar olacaktir. Soyun devamlihdi i¢in Ug¢
kizdan sonra “sart” olan erkek ¢ocuk, Emre, nihayet dogmus ve babasini taklit
ederek yetismigtir. Ataerkil toplumlarda “erkek” oOtekilestirilen degil otekilestiren
varlktir. Toplum begenisi icin yetigtirilir ve bu begeniyi saglama yolunda
kendinden énceki “erkeklik” kavramini takip eder. Oteki olmak erkek igin ¢ok

agirdir. Bu yuzden Emre, “Oteki” olmamak igin hareketlerini disunmeksizin
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gerceklestirir. En yakin arkadasina karsi tutumu homofobik oldugu igin ¢ok terstir.
Bir insanin hayatini nasil etkileyecegini bilmeden toplumsal norm dayatmalariyla
siddete bile bagvurma hakkini kendinde gorur. Emre cinsiyetg¢i bir kisidir. Kadini
ve kadinlik kavramini asagilar. Zeki olan kadini “deli” diye yaftalar, sevdigi kadini
kaybetmemek ugruna kizin babasina sevgiliyken yasadiklarini anlatip onu zor
durumlara sokabilir. Daha sonra gecmisinde yaptidi kotu her seyi hatirlar,
ruhunda onu ezen ne varsa agida ¢ikarir. Karanliktan korkar altini islatir. Bunlara
ragmen “Erkedim lan ben! Bu hayatta her sey benim igin.” diyerek konugsmaya
devam eder. Toplumun ve ataerkil yetisme tarzinin onda biraktigi etkiyle en zor

anlar1 ve dustugu kotu durumlari “erkek” olmasiyla astigini zanneder.

incelenen tek kisilik oyunlardan basili olan oyunlarda gériilen toplumsal cinsiyet
rolleri ya da toplumsal cinsiyet esitsizligi temalarina deginen bolumler verilerek
temanin oyunlarda kullaniligi gosterilmek istenmistir. Segilen Gg¢ oyun, “Hlzzam”,
“Lena- Leyla ve Digerleri”, “id- Ego ve Super Kahraman” oyunlari daha ayrintili

gOsterilerek 6rnek teskil etmesi hedeflenmistir.

id, Ego ve Siiper Kahraman, Zeynep Kacar'in 2015 yilinda yazdidi tek Kkisilik
erkek oyunudur. Oyunun kahramani, tiyatro egitimi almig, sinema ve tiyatro
oyunculugu yapan Emre Eryigit, 33 yasindadir. “Batman istanbul'da” isimli
sinema filminin basrol se¢meleri igin bir ajansla goérismeye gider, yarasa
kostiumuyle sahneye ¢ikar. Oyuncuya kameraya bakmasi ve durmasi sdylenene
kadar konusmasi soOylenir. Roll almayi ¢ok isteyen oyuncu butin marifetlerini
gOstermeye ugrasir. Dans eder, sarkilar sdyler, oradan oraya suruklenir,
jonklorlak yapar, aglar, ne kadar sirri varsa anlatmaya baglar, Hamle’yen parcalar
okur. Butdn bunlar olup biterken oyun bir tirli sona varamaz, ¢inki herhangi bir
yerden “Kestik!” sesi gelmez, oyuncu da bu sesi bekler, gelmedikge devam eder.
Bir stre sonra bulundugu yerden ¢ikmaya galisan Emre Eryigit, disaridan Kkilitli
oldugu anlagilan odadan gikamaz. Belirsizlik ve sikismislik icinde kalan oyuncu,
tek basina durdugu sahnede odada mi yoksa kendi psikolojik katmaninda mi tam
anlamadigimiz bir sekilde kuguklugunden itibaren kimseyle paylasmadigi pek

¢cok seyi caresizlik icinde anlatir. Bir flmde bagrol olmak isteyen erkek karakter
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kendi kisisel hayatinin bagrollyle karsimiza gikar. Ne kadar ¢ok sey itiraf etse de

o sikismislikta kalmaya devam edecektir.

Bir odada sikigip kalan bir erkek, su catismayi yaratmaktadir: Erkek gercekten
sandidi kadar rahat ve 6zgur mi? Kendine guvendigi kadar cesur ve 6zguvenli
mi? Sinmigligi ve asin kendine guvenir gorunmenin ardindaki korkaklgi
gordugumuz oyun genelinde, yetistigi ataerkil toplumun dayattigi role birinen

erkegdin sikismislik hissiyle tam ziddi oldugunu gormekteyiz.

Oyunun, “erkek” olmak ve “adam” olmak kavramariyla bir derdinin oldugu
sOylenebilir. Erkek oyunu olsa da asil gosteriimek istenen kadinlarin ne kadar

sindirildigi, ezildigi, otekilestirildigi gibi unsurlardir.

Ataerkil toplumlar icinde kurallari koyan erkek, erkeklik olgusunun hem
uygulayicisi hem de sonucudur. Kendisini bunca baski altinda sikismis
hissetmemesinin nedeni asil baskiy1 kadinlar Gzerinde kurmasindan kaynaklanir.
Kendisinin ne tur bir baski altinda oldugunu hissetmeye basladigi an toplumdaki
diger erkekler onu otekilestirmesin diye hemen kapall odalara bu baski hislerini
saklar. Kadinlar “zayif’ ve “gugsuz” olabilir, aglamalari ¢abuk yenilmelerinin
gOstergesi olabilir. Hatta Emre’yi bu yere bir kadin kilittemis olmahdir, 6dul
aliyorsa bir kadin ve bu 6dulu bir erkek alamamigsa kesinlikle juride tanidigi
oldugundandir. Toplumsal erklere uymayan, toplumun cinsiyet rollerini
kargsilamayan erkeklerden “homo” diye bahseden Emre, en yakin arkadasi

Kemal'i bu sebeple dovmusgtur.

Yarasa kostimuyle karsimiza c¢ikan karakter Batman rolini kapmak
hevesindedir. Batman bilindigi Uzere bir super kahramandir. Erkeklerin gocukluk
yillarinda kostumiU olan mesleklere yonelmesi de super kahramanlarin
kostimlerinden ¢ok etkilenmeleri sebebiyledir. Oyunun basindan itibaren, oyuncu
adaylarindan oldugunu sdyleyen Emre, kapida onun disinda roli kapmak isteyen
uzun bir kuyruk oldugundan bahseder ve yaris havasi yaratir. Kamera 6nunde

secilmek icin her turli numarayi yapan oyuncu gosterisini kapida bekleyenlerden
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daha iyi oldugu vurgusunu tekrarlayarak devam ettirir. Okuyucu/ izleyici diger
oyuncu adaylarini da izleyecegini dugunurken Emre’nin igeride kaldigi sure uzar.
Bir tarli gelmeyen “Kestik.” sesi karakterin gecmise dogru gitmesine kapi

aralamaktadir.

“Ug ablam var. Babam hep bir ogdlu olsun istemis. Cok aile var bizim gibi (ig
kiz, bir oglan. Oglan ¢ocugu kiymetli Tlrklerde, eee ne de olsa soyadini
tasiyacak. Biraz fazla Ustime disuldi o yuzden, evin tek erkek evladi
olunca... Ama giriskenimdir yani... iki ablam epey blyik benden. Biri on iki
biri on yas. Onlar bakti bana. Canlarim onlar. Ne zaman basim sikissa
hemen yardimima kosarlar. (...) Ha tabii bir de kiigiik ablam var. iki yas var
aramizda, Neslihan adi. Abla demiyorum, kigikken derdim sonra istemedi
abla dememi.(...) Mecburen Neslihan diyorum ben de, sagi solu belli olmaz,
canima okur neme lazim, biraz ¢atlak kendileri. Ailenin delisi diyebiliriz. Yani
akli yerinde de... Uguk. Onun sayesinde mi desem onun yuzunden mi desem
tiyatrocu oldum ben” (Kacgar, 2015, s. 11-12).

Ablasi Neslihan tiyatrocu olmak isterken babasi tarafindan engellenince Emre
yine erkek c¢ocuk olmasinin verdigi batin o6zguarlikleri kullanarak tiyatroya
yonelmigtir. Ancak Neslihan diger ablalar gibi degildir. Caligir, didinir, babasindan
gizli kurslara gider, sosyoloji yaninda c¢ift ana dal yaparak bir yandan da
konservatuvar bitirir. Neslihan, ailenin ¢izdigi rotayi takip eden kiz gocuklarindan
degildir. Hayallerinin 6niinde engel tanimaz, “En lyi Kadin Oyuncu” 6dulind
alacak kadar hayaline sarilir. Bunlarin yaninda geri planda kalan Emre, ablasinin
aldigi1 éddullerin juriler tarafindan torpille verildigi iddiasini tekrarlar. Kendisinin
hakkinin yendigini dugunur. Erkek yenilemez ve kadinin gerisinde kalamaz.
Toplumsal cinsiyet rolleri Emre’ye kugUk yaslarindan beri bu tarz normlar
dayatmis ve kadini zeki ise “deli” diye yaftalayan, kotu bir sey oluyorsa, iceride
kilitli kalmasinin sebebi gibi, bunu yapanin kadin oldugunu dugunduren biri olarak
yetistirilmistir. U¢ kizin lzerine dogan erkek c¢ocuk, babasinin yiizini
guldirmustir. Neslihan diger ablalar gibi pasif ve bagimli bir kisilik olmus olsaydi
sevilebilirdi. Halbuki simdi Emre igin Neslihan “deli” yani kendi sdylemince “uguk”
birisidir. Toplumda kadinin konugmasi gerekmeyen yerlerde dogru bir bilgi
aktarmasi kadinin nerede ne yapacagini bilmeyen biri olarak algilanmasina
sebep olur. Neslihan Emre igin ablasi bile olsa bu konumdadir. Basarihdir ve

Emre’nin hayallerini yagamaktadir.



72

Id, en ilkel duygularimizdir, mantik disini savunur, kural tanimazdir. Ego, en basit
tanimla id ile sUper ego arasinda dengeyi saglayan bir koprudur. Super ego
kaltarin temsilcisidir. Stper ego korku ve utang¢ duygularinin gelisiminin
habercisidir. Oyunun adi, ilkel durtileriyle hareket eden bu erkedin egonun
¢6zum yollar bulmasini g6z ardi ederek bu ilkel durtllere yenik dusmesi anlatilir.
Vicdani ve gecmigiyle bas basa kalan erkek, sikistigi yerde olanlardan ¢ok
“erkeklik” kavramini kullanamadigi i¢in rahatsizdir. Hatirladigi her sey ve boducu

kostimiin de etkisiyle Emre bir sire sonra 6fke nébetleri gegirir.

Lena, Leyla ve Digerleri (2014) , Zehra Ipsiroglu'nun gercek bir hikayeden
kurguladigi tek kigilik kadin oyunudur. Beyaz rengin agir bastigi bir akil
hastanesinin odasinda Lena/ Leyla adindaki kadinin yagsam hikayesini anlattigi
tek kisilik kadin oyunudur. Ukrayna/ Kievli Lena, Ukrayna’da insat iscisi olarak
calisan Mustafa’ya asik olur. Mustafa Ulkeye donerken Lena da onunla birlikte
gelir ve evlenirler. istanbul’'un varos mahallelerinden biri olan Giineséren’e gelen
Lena din degistirir, Musliman olur ve Leyla adini alir, Mustafa ve Ramazan
isminde iki tane oglu olur. Mustafa’nin pesine takihp Turkiye'ye gelen Lena,
gecmigine sirt donmezse yasayamayacagini anladigi an toplumun ondan
beklediklerine odaklanir. lyi bir es, iyi bir gelin, iyi bir anne olmaya azmeder. Bu
sure igerisinde Lena’yl o6zler, Leyla’yi igsellestirir. Ukrayna’da dogup buydyen
Lena, Universite mezunu, sosyoloji egitimi almis, istedigi zaman dans edip sarki
soyleyen, 6zgurlugune duskun bir kadindir. Leyla ise kocasinin ve hatta daha ¢ok
kayin validesinin sdzinden c¢ikamayan, istedigi gibi konusup gulemeyen,
cocuklarini istedigi gibi yetistiremeyen, basini kapatmak zorunda kalan bir
kadindir. Bir sure sonra Lena ile Leyla arasinda kalan kadin ¢alismaya karar verir.
Leyla’nin ailesine baskaldirarak is gérismesine giden Lena/ Leyla ise kabul edilir.
Calismaya baslayan ve hayatin Gunegoren’den ibaret olmadigini hatirlar.
Cocuklarina daha iyi bir gelecek kurmak isteyen kadin Lena ve Leyla’ya yeni bir
kimlik ekler ve bu calisan kadin haliyle Leyna olur. Calistigi yerde basini agabilen,
rahat hareket edebilen, Lena kadar rahat olamasa da Leyla kadar da baski
altinda olmayan bu yeni kimlik onu mutlu eder. Gunler bu sekilde gecerken bir

gun calistigi is yerindeki genel mudur onu yanina ¢agirir ve basini is yerinde de



73

kapatmasi gerektigini yoksa ¢alisamayacagini soyler. Buraya kadar gelen Lena/
Leyla/ Leyna ge¢cmisteki tum sesler esliginde sinir krizi gegirir ve akil hastanesine
kapatilir. Hastanede doktor ona yasadiklarini anlatirsa iyi olacagini soyler.
izleyici Lena/ Leyla ve Leyna’nin yasadiklarini anlatmasini izler. Akil

hastanesinde baslayan oyun yine akil hastanesinde son bulur.

Ukrayna’da blyliyen bir kadinin istanbul’un varos semtlerinden birine gelerek din
degistirmesi, isim degistirmesi, bagini kapatmasi ve kayin validesinin s6zinden
¢lkmayan birine donugmesi metnin tamamina hakim i¢sel gatigmalarin esas
sebepleridir. Oyunun ismi de bu ¢atismayi besleyen bir kaynak sayilabilir. Tek
kisilik kadin oyununda bir Lena, bir Leyla, bir Leyna ve “digerleri” var. Tek
bedende pek c¢ok Kisiyi tasiyan oyun Kigisi her biriyle ayri ayri ¢atigmaktadir.
Dahasi yetistigi ortamla geldigi ortamin, aslinda ¢ok i¢sellestirmedigi yeni dinin
gereklerini yerine getirmenin otuz yil ge¢se de ¢atismasi bitmemigtir. Lena/ Leyla,
Mustafa’siz bir hayati 6zlemekte ama gitmek igin de higbir sey yapmaz. Kayin
validesini ve onun bakis agisini elestirir ancak kayin validesi gibi olup takdir
kazanmak icin de hicbir seye itiraz etmez. Halbuki kayin validesi Leyla’nin tek
basina sokaga cikmasina izin vermez, kafasina terlik firlatabilen, hosuna
gitmeyen bir sey oldugunda Leyla’y bir odaya kilitleyebilen ve “yabanci” gelin
yuzinden baskalarindan laf isitmemek i¢in daha pek ¢ok dayatmaya maruz
birakan bir kadindir. Ataerkil yapiya sahip toplumlarda kadin susmali ve uyum

saglamalidir.

“Ailelerde hep kaynana gelin kavgasi vardir ya. Bizde asla! Kayin validem ne
isterse yaparim. Onun gibi otururum, onun gibi konugurum. Onun gibi yerim,
onun gibi icerim... Her seyim onun gibi iste... Onun gibi tirkiu soylerim”
(Ipsiroglu, 2014, s. 23).

HUzzam oyunu Guner Sumer’in 1983’te yazdigi tek kisilik kadin oyunudur. Eski
istanbul pasalarindan Hakki Pasa’nin el bebek giil bebek, yalilarda biiyitiilen
torunu Mahpeyker, ailesi, 6zellikle de annesi, tarafindan uygun bulunmayan Asim

isminde serseri bir gengle evlenmigtir.
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“Babam istemiyor Asim’i

Daha eli ekmek tutmadi, diye.

Ama annem diretti.

‘Bir an once bas goz edelim, gitsin.” Ded..
Evli evine’ymis, koylu kdylne.

Yoksa evde kalirmigim.

Evi olmayan sigan deligine” (Sumer, 2006, s. 127).

Asim, tembel ve hazira konan, ailesiyle ve eviyle ilgilenmeyen, konagi
Mahpeyker'’den alarak bankaya ipotek ettiren arsiz bir koca rollyle resmedilir.
Mahpeyker’in Asim’dan Orhan isminde bir oglu olmustur. Cocukla evliliginin yola
girecegini, kocasinin onunla ilgilenecegini dusunse de onunla her zaman
ilgilenen ve onu eskiden beri hep sevmis olan ismail de edilgen bir sekilde oyun
kisisi tarafindan betimlenir. Oglu Orhan’in alkolik olmasi, tembellik ederek
calismayip annesine yuk olmasi, okulu birakmasi Mahpeyker’in evladinda da
umdugunu bulamamig bir kadin, bir anne olarak resmeder. Babasini ve dedesini
kaybettikten sonra annesi, oglu ve kocasiyla giderek kohnelesen yalida
yasamaya devam eder. Bir gin annesi bakimsiz kalan merdiven tirabzanlarinin
kirlmasiyla duser ve hayatini kaybeder. Sahnede yalniz olan oyun Kisisi,

hayatinda da giderek yalnizlagmaktadir.

Yalinin ipotek edildigini 6grenen Mahpeyker, pasa dedesinden ve ailesinden
kalan buttn hatiralari kaybedecek olmanin 6fkesi, hayatini “soylu kalintisi” olarak
devam ettirmeye ¢alismanin yorgunlugu, kocasli ve oglunun buttiin tembellikleriyle
umursamazliklarini gekmenin tukenmigligiyle bir ¢ocukluguna bir de simdiki
zamana doner durur. Gegim ve gegindirme derdinin yaninda gazetede kocasi
Asim’in bir gazinoda kadinlarla eglendigini okurken elinde konaga banka

tarafindan konan haciz kagidini tutar.

Tum bu olumsuzluklar iginde, ilerleyen yasina ragmen bir holdingte calisan
Mahpeyker, patron, patronun karisi, is yerinde ¢alisanlar, isciler, eski akrabalari
ve is arkadaslari ile olan iligkilerini de oyun iginde yansitir. Holdingteki is¢iler

greve gitmigtir. Is yerindeki bu gerginlik sekretere kadar yansir, patronun
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emirlerini harfiyen uygulayan Mahpeyker'in isgilere hedef olmasi kaginiimaz
olmustur. Eylem yapan iscilerin elindeki dovizlerde “Mahpeyker istifal”
yazmaktadir ve igciler kendilerine katilmayan bu ig¢i kadini artik holdingte
istememektedir. Patronun soylediklerini harfiyen yerine getiren Mahpeyker, o
gune kadar higbir istekte bulunmamig, her zaman hem patronunun hem de
patronun karisinin emirlerini yerine getirmigtir. Ancak holdingindeki grev patronun
canini sikar ve bir glin, konaga haciz kagidinin geldigi giin, Mahpeyker’i cagirir

ve onun “dinlenmesi” gerektigini sdyleyerek isine son verir.

Annenin sesi, dedenin sesi, babanin sesi, sesler, Asim’in sesi, patronun sesi dis
sesler olarak kayittan oyun igerisindeki sahne sirasina gore verilir. Geri kalan
batin telefon konusmalari Mahpeyker'in karsi tarafla konusurken yansittigi
kadardir. Huzzam taksimiyle baglayan oyun yine hizzam taksimiyle son bulur.
HUzunlG bu makam hayatindaki erkekler tarafindan yalniz ve gug¢siz birakiimis,
bu halde bile kendini aldatan, terk eden, mal varligini ve hatiralarini elinden alan

kocasinin borglarina ve oglunun icki parasina yetismeye calismaktadir.

Tek bir kadin Uzerine kurgulanmis tek kisilik bir tiyatro metninde, baskarakterin
cinsiyeti ve yasadiklari bir metnin oyun Kigisi ve kisilerinin metne katkisini anlatma
bakimindan énemlidir. Toplum sahip oldugu kulttrel etmenleri géz dnlne alarak
her cinsiyet icin gesitli kaliplar olusturur. Toplumsal cinsiyet rolleri igerisinde
kadinin yeri korunacak bir kiz gocugu, bir es ve anne konumundadir. Mahpeyker,
dedesi, anne ve babasi tarafindan el bebek giil bebek buyitiiimustir. ilk genglik
yillarinda Asim’la tanisir ve onu seven ismail’'i hep gérmezden gelir. Toplumsal
cinsiyet rolinun kadindaki etkisi Mahpeyker’'in 18 yasina bastigi zaman parantez
icinde okuyucuya duygusu kavramasi, oyuncuya da jest ve mimik olugstururken
yardimci olmasi igin verilen boliumde, dans eden Mahpeyker’in hareketi “dlguld,
dikkatli adimlarla” diye verilir. Kadin, olguli olmahldir, ¢linkld baska turlUsu
toplumca kabul edilmez. Mahpeyker, 18 yasina girdigi gin arkadasina heyecanla
pazar gunu gelecek olan goruculeri anlatir. Kadin vakti gelince baba evinden
ayrilip koca yanina gitmelidir. Mahpeyker hatirladik¢a ve eylemsiz bir sekilde bu

anilari seslendirdikge donemin toplumsal yapisiyla ilgili pek ¢ok c¢ikarim
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yapilabilmektedir. Iginde bulundudu sartlara uymayan ve yasamini eskisi gibi
gegirmesini saglayacak maddi yeterlige sahip olmayan Asim’la evlenmesini
babasi istemiyor olsa da annesi bir yuva kurmanin “her” kadinin hayali oldugunu
Mahpeyker’e anlatir. Bu anlatilar yine eylemsizligin hakim oldugu oyuna devinim
kazandirmak igin dig seslerle verilir. Ona toplumun dayattigi rol, erkekler ne
yaparsa yapsin bagislayici olmasi ve hayatindaki erkeklerin bencilliklerini g6z
ardi etmesidir. Aslinda Mahpeyker, olan her seyin farkindadir. Dedesinin ninesine
cektirdiklerini, babasinin annesini halayigi gibi kullandigini, Asim’in onunla parasi
icin evlendigini, onu bagkalariyla aldattigini ve ortada biraktigini, oglunun

sorumsuz ve ayyas olusunu, her seyi bilir.

Temay! daha iyi yansitmak amaciyla bazi oyunlar detayli incelenmis olup bu

baslik altina alinabilecegi dusunulen birka¢ oyundan da kisaca bahsedilecektir.

Kimsenin Olmedigi Bir Giinlin Ertesiydi, Ebru Nihan Celkan’in yazdidi tek kisilik
tek perdelik bir oyun. Oyun, Transsekstiel Umut'un gocukluktan beri iginde
hissettigi digiyi erkek bedeninde agiga ¢gikarmak isteyince en basta ailesi ve sonra
toplum tarafindan asagilanmasini konu almaktadir ve ginlik yasamindan bir
kesiti aktarmaktadir. Cocuklugundan beri siddet ve tacize ugrayan, sonunda
annesinin ona seslendigi ismi alarak “Umut” olan karakter sayesinde tek Kisilik
oyunlarda en ¢ok gérdigumuz tema olan toplumsal cinsiyet rollerine bir de trans

bireyin gozinden bakabilmekteyiz.

“Maviydi Bisikletim”, ergenlikteki iki gencin asik olmalarinin aileler tarafindan
blyuk bir siddet ve baskiyla kargilanmasini; Vicdan” , kadinin siyasal ortamda da
toplumsal baskilara maruz kalabildigini, “Geckin Kiz”, kadinin erkek tarafindan
“secilebilen” bir canli oldugunu; “Ana” , oglunu a¢ birakmamak ge¢miste igin
pavyonlarda calisan bir kadinin oglu zengin biriyle evlenecekken oglu tarafindan
gecgmisinden utanip “0lU” gosteriimesini, “El Kapisi” , kadinin kendi cinsi

tarafindan da hor gorulup asagilanabildigini gdsteren oyunlardir.
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Oyunlar toplumsal cinsiyet rolleri ve toplumsal cinsiyet esitsizligi baglaminda
degerlendirildiginde, yazilan oyunlarin toplumun o dénemindeki olaylardan
etkilendigi gorulmektedir. Artan cinayetler, siddet, kadin haklarinin ihlalleri,
erkeklerde goérulen intihar ve cinnet olaylari, trans ve escinsel bireylerin
yasadiklari siddet ve diglanma tek kisilik oyunlarin en etkili sekilde yansitiimasini

saglayan temalar olmustur.

3.2.2. Sinifsal Farklar-insani Degerler

Sosyal sinif, hayat kosullari, egitim, sayginlik, meslek gibi 6zellikleri birbirine
benzeyen insanlar tarafindan olusturulur. Bu butinu olusturan kisiler sosyal
sinifin farkindadir ve buna uygun davranma egilimi goOsterirler. Genellikle bu
gruplasma toplum icerisinde ekonomik dlizeye gore olusturmaktadir. Stattyl bu
tur gruplarda belirleyen egitim yerine ekonomik gu¢ veya bu ekonomik gucu
saglayan aile bireylerinden kalan dizen olusturmaktadir. Aga- koylu, zengin-
fakir, fabrikator- is¢i gibi gruplari karsit kilan da yine ekonomik farkliliklardir. Tek
kisilik oyunlarda tema olarak kullanilan sinifsal farklarin anlatimi da gelir
dizeyindeki esitsizliklerin siniflar arasinda vyarattigi farkhliklar Gzerinden

olmustur.

Tarkiye’de oynanan ilk tek kisilik oyun olma 6zelligine sahip “Bir Delinin Hatira
Defteri” bu toplumsal temayla olusan bir dykuden uyarlanmistir. Car 1. Nikolay’in
baskici devrinde yasayan Poprigin'in kliguk bir devlet memuru olmasi ve
patronun kizina asik olmasini anlatir. Aralarindaki statl ve gelir diizeyi farkinin
dénem kosullariyla birlesmesi Popricin’i delilige gotirir. ik kez sahnede goriilen
bu tek kisilik oyunun etkisi daha sonra yazilan pek ¢ok oyunu etkilemistir. “El

” ” =

Kapis!”, “Oliim Uykudaydr”, “Ana”, “Bir Diploma Téreni”, “ikinci Dereceden Issizlik

Yanig”, “Meddah”, “Anrico’nun Pesinde”, “Maviydi Bisikletim”, “Anlatilan Senin

Hikayendir” gibi oyunlar 6rnek olarak verilebilir.

Tek kigilik oyunlar igerisinde toplumsal cinsiyet farklarindan sonra en ¢ok gorulen

tema sosyal- sinifsal farklardir. Ornek verecek olursak, “Meddah” oyununda
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aganin oglu ile onunla yasit bir kdylu ¢cocugu arasinda dogduklarindan beri statu
farki gbzetilmistir. iki erkek gocuktan aganin oglu okula giderken esege biner,
babasi fakir ve borg¢lu olan kdyll ¢cocugu ise onun esedini surer, ddevini yapar,
ustunu basini temizler. Koyl ¢ocugu sevdigi kizla bile evlenemez, ona layik
oldugu dusunaldugu icin aganin oglu evlenir. Koyli gencin evlenmesi igin bile
sevgi degil ekonomik gug¢ gozetilir. “Culsuzun teki” sayilan fakir geng “okuyup da
neyleyecek?” denilerek zekasi da yok sayilir ve aganin ayak iglerini yapmak

uzere koyde kalir.

HUzzam oyununda Mahpeyker, kendisi de isciyken iscilere tepeden bakar,
patronunun soylediklerinin ne oldugunu asla sorgulamaz, surekli olarak patronu
tasdik eder ve sadece “Evet, efendim.” seklinde cevap verir. Bu, oyun igerisinde
asla goérinmeyen ancak sinema ve radyo anlatilarinin olanaklarindan yararlanan
reji tarafindan dis sesle bize verilir. isciler ve aslinda is¢i olan ama kendini “soylu”
olmasiyla digerlerinden ayiran Mahpeyker arasinda bir ¢atisma goérular. Greve
giden isciler ile patron arasindaki catisma, ona da yansimigtir ve grev
dovizlerinde soyle metinler perdeye vyansitilir: “OSMANLI  KALINTISI
MEMURELERE PAYDOS”, “ORUMCEKLI BEYINLERE PAYDOS” (Simer,
2006, s. 145). Catisma artik toplumla Mahpeyker arasindadir. Eskiyi 6zledik¢e
yeniye daha c¢ok disman olan Mahpeyker toplumla en az ge¢misi kadar
catismaktadir. Sehirdeki butliin degisiklikler onu korkutur ve gegcmise daha ¢ok
saplanmasina sebep olur. Patronun karisiyla ve patronla konugsan Mahpeyker
eski Istanbul Turkcesi ile gayet dizgiin konusmalar yaparken telefon
gOrusmelerinde savruk, agzi bozuk ve asiri kufurbaz bir 6zellik sergiler. Oyun

kisisinin tavir ve konusmalarindaki geligkiler de kuvvetli bir catisma ortami yaratir.

“Ozur dilerim efendim. Hatlar karismisti. Siz misiniz_efendim? Bagislayin.
Beyefendi de sabahtan beri telefonunuzu bekliyordu. lyi gtinler efendim...

Simdi efendim. Bagliyorum.
(Bir an. Hatti baglar.) (...) (Aceleyle baska bir numara gevirir.)
Bana bak:

Asim orada mi, Asim?
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Sdyle o pusta, gdkyuzini onun basgina da kendi basima da yikarim da yaliyi
yiktirmam!

(Oteki hat kulakhgini alir.) Gorustuntz mu beyefendi? Bas ustlne efendim.
Gecikmez. Sehir hatlari biliyorsunuz. Ozur dilerim efendim” (Simer, 20086, s.
114-115).

insani degerler, esitlik, 6zglirliik, hosgori, adalet, sevgi, saygi, dostluk gibi insana
0zgu ve herkes icin ortak sayilabilecek degerlerdir. Bu degerler her metinde
yazarin kurgu igerisinde yansittigl kadar gosterilir. Tek kisilik oyunlar icerisinde
de bu degerlerin her birine cgesitli sekillerde deginilmigtir. Bu tema basligi
icerisinde ele alinacak insani degerler Ozgurlik, esitlik ve adalet Uzerine
olanlardir. Oyunlarda 6zellikle 1970’li yillar, darbe déneminde yasananlar, hukuk
sisteminin ¢oktugu donemlerde yasananlar verilmistir. Baski altindaki toplumun
bazi Uyeleri darbe ddéneminde adaletsiz yargilanmalara, igskencelere, hak ve
Ozgurluklerinin ellerinden alinmasina sahit olmustur. Psikolojik ve fiziksel siddet
unsurlarinin da yansitildigi bu oyunlarda donemin insanlar Uzerindeki etkilerini
gormekteyiz. Daha ¢ok tek kisilik erkek oyunlarinda rastladigimiz bu tema iginde
aydinlarin yasadi§i sorunlar da vardir. “Hiicre Insan” oyununda darbe
doneminde gozleri baglanan, igkence goren insanlarla digarida her seye kayitsiz
kalan ve gozleri bagli olmasa da gormeyen insanlarin tutumlari insani degerler
cercevesinde yansitilir. “Anlatilan Senin Hikayendir” oyununda iskenceye maruz
kalan Hakan, bir “dadasg”tan beklenmeyen anarsist hallerle suglanir ve kotu

gunler gegirir.

insani degerler siiphesiz her metnin icinde yazarin karar verdigi sekilde yer bulur.
Tek kisilik oyunlarda sinifsal farklar ve insani degerlere 06zellikle dikkat
edilmesinin nedeni sahnede eylemsizlik unsurunun en belirgin sekilde hatiralarla
verilmesindendir. Gegmise donusler, sayiklamalar, hatirlanan anlarin yansimalari

oyunlara yansirken ¢catisma genellikle toplumla ve donemledir.

3.2.3. Evlilik- Evlilige Bakis ve Aile Kurumu

Tek kisilik kadin oyunlarinda en ¢ok goérulen temalar evlilik, evlilige bakis ve aile

kurumunun kisi Gzerindeki etkileridir. Tek kisilik erkek oyunlarinda da bu temalara
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rastlamakla beraber kadin oyunlarinda daha c¢ok oldugu goérulmektedir. Bu
basligin toplumsal cinsiyet rolleri altinda degerlendiriimemesinin ve ayri bir baslik
olarak ele alinmasinin nedeni evlilik kurumunun tek kisilik oyunlarda ayri bir
baslik agilacak kadar sik gortlmesidir. Kadinin evlilik kurumundaki yeri, erkegin
evlilige bakigi, evlilikten beklenenler, toplumun bekar insanlar Gzerindeki evlilik
baskisi ve ailelerin beklentileri gibi pek c¢ok konunun islendigi oyunlar
bulunmaktadir. “ikili Yasam”, eslerin evililiklerindeki uzakliklari fark edememesiyle
yalniz kalan kadinin ask ve tutku dolu yeni bir yasam istemesini anlatan oyundur.
Hayali bir agka tutulan ellili yaglarindaki bir kadinin evini terk edecek kadar gergek
sandig! bir agka tutulmasinin anlatildigr oyunda glgsuzluk ve caresizlik kadina
atfedilen durumlardir. Erkek, evlilik icerisinde askin ve tutkunun yitiriimesini
umursamayan, karisinin hissettiklerini géormezden gelen ve mutlu olduklarina
inanan bir birey konumundadir. “Geckin Kiz” oyununda kadinin evlenince toplum
tarafindan var sayillmasi, bekarsa basi egik ve mahcup olmasini Sabahat’in ig
konusmalari Uzerinden anlatiimaktadir. “Digun  Sarkis’” oyununda kadin
evlenene kadar ¢cok mutlu, evlendikten sonra kadin ve erkegin evlilige bakig
agisindaki farklihkarla yikilan biridir. “Ana” oyununda evli oldugunu bir adama
asik olup ondan hamile kalan kadinin oglunu yalniz dogurmasi ve yalniz bir anne
olarak gazinolarda tecavuz, taciz, sarkintilik korkusuyla zor yillar gecirmesi
anlatilir. Bunlara ragmen zengin ve saygin bir ailenin kiziyla evlenmek isteyen
oglu annesinin oldugunu soyleyerek onu terk etmektedir gunku evlilik kurumu da
kendi icinde sinifsal farklar tagimaktadir. Anne ogul iliskisi yaninda yalniz
kadinlar, yalniz anneler ve evlilik kurumu igerisinde erkeklerin bagka kadinlarla
yasadiklarinin sonuglarini tagimamalari anlatiimaktadir. “Lena, Leyla ve
Digerleri”, evlilik kurumunun es ailesiyle kalabalik bir yagsam oldugunu anlatan bir
oyundur. Evliligin iki kisi arasinda olmadigi, erkegdin ailesinin kararlariyla devam
ettirildigi  bir kurum oldugu anlatilir. “Bigak Kanunu”, oyununda 06zgurlik
duygusunu tatmanin tek yolunun evlenerek baba evinden kagmak oldugunu
dustinen Reyhan’in hikayesi vardir. “HUzzam” oyununda Mahpeyker kocasi
tarafindan surekli aldatilan bir kadindir. Ailesinin istemedigi biriyle evlenen kadin,
yalilarda el bebek gll bebek bluyimugsken ¢alismayan ve Mahpeyker’in bitliin mal

varligini tiketen kocasi yuziinden yorgun, umutsuz, yalniz ve 6fkeli bir halde
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yasamini surdurmek zorunda kalir. Kadin hayatindaki erkeklerden kiymet
goremez. Evlilik ve aile kurumu bu oyunda parcalanmig hatta aslinda higbir
zaman tam anlamiyla butin olamamistir. Esinden goremedigi ilgiyi onu ¢ok
eskiden beri seven baska bir adamdan gorse de kendini degersiz hissetmesi
durumunu asamayacaktir. Mahpeyker, zatinda butln kadinlara seslenir. Kendine
deger vermeyen, ¢evresinden deger gormeyen, bu yuzden de eski guzel glnlere
saplanip kalan, doneme ayak uyduramayan butun kadinlari bunyesinde toplar.
Kadinin bazen bir egya kadar kiymeti yoktur. Kadina bir egyaya bicgilen yuzlerce
liraya karsi “bes para” kiymet veriimeyen zamanlar vardir. Onuncu bodlumde
yalinin yikilip yerine beton bir bina yapilacagini 6grenen Mahpeyker, tutundugu
tek dal olan, ge¢gmiginden tek parca olan yalinin satilacak olmasiyla ¢cok aglar ve

dis seslerle birden bir muzayedede oldugu hissi yaratilir:

“Ses:

- Hakki Pasa yalisindan, asirlik billur avize!..

- Antikadir!..

- Muhammen bedeli begyuz lira! Var mi talibi? Bes yuz lira!..
Sesler:

- Besyuz elli...

- Alti yaz...

- AltiyGz on...

- Alti yUz otuz...

Ses:

- Satiyorum! Satiyorum! Dokuz yuze beyde... Saat- tim!..
(-..)

Mahpeyker:

- Hakki Pasa yalisindan torunu Mahpeyker!

- Asar-1 antikadir! Muhammen bedeli bes para!l.. Yok mu artiran?..
(Sessizlik.)

- Yok mu?..” (Simer, 2006, s. 178-179).
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3.2.4. Mitolojik Kisi ve Olaylar

Tark tiyatrosunun kaynaklarini anlatan Enver Tore, tiyatromuz igerisinde
mitolojiden yararlanmanin tiyatro da dahil pek ¢ok turde gorulebilecegini
belirtmistir. Tiyatromuz igerisinde gosterilebilecek mitolojik unsurlari Tanzimat
tiyatrosundaki bazi eserlerden orneklemeye baslayarak Cumhuriyet donemi

oyunlarinda mitolojik unsurlara da dikkat gcekmigtir.

“ Klasik kultrd iyi bilen bir kisim Cumhuriyet dénemi yazarlari, Eski Yunan,
Anadolu ve Mezopotamya kaynakli mitolojik éykllere ydnelirler” (Tére, 2009,
S. 2263).

Tek kisilik oyunlardan bazilarinda mitolojik kisi ve olayara rastlanmistir. Ozellikle
sahnede tek kiginin olmasi mitolojiden alinan bir karakterin yansitilmasi igin iyi bir
ornektir. Genellikle ¢oklu oyunlarda gorilen bu temalarin tek kisilik oyunlara

yansimasi karakter Uzerinden tarihe atiflarla ilerlemektedir.

“Ben Anadolu”, Kibele’den Yildiz Kenter'e kadar uzanan yuzyillardaki butin
kadinlari anlatan oyundur. Kibele, kralice, isyankar kadin, ilk kadin tarihgi,
Truva’da bir kadin, tanriga, Puduhepa, Andromak, Niobe, Artemis, Meryem Ana,
Nilufer Sultan, Naksidil Sultan, Sair Nigar Hanim, Halide Edip ve Yildiz Kenter'dir.
Yillar yili Anadolu’da dunyaya gelmis ne kadar kadin varsa hepsi Kibele'dir,
Kibele’nin kizidir. Panoramik bir bakigla yazilan oyun bu topraklarda var olan tim

kadinlari tek bir kadinda birlestirmigtir.

“‘Prometheia” , mitolojide gorulen Prometheus’tan hareketle ortaya ¢ikmis bir
oyundur. Akil gucuyle tanrilara karsi koyan Prometheus, Zeus’un dikkatini ceker
ve Ozgurluk- koélelik kavgasi baslar. Oyunu yazan Yilmaz Onay, bu sekilde bir
Ozgurluk algisinin disil 6zellikler tagiyacagini disunerek Prometheia’yi yazmistir.
Oyuna gore Prometheus aslinda Anadolu kultirine ait bir kadin kahramandir ve
zamanla Bati kultGrindn yaraticilari tarafindan degistirilmisti. Bu oyun bu
degisimleri anlatirken erkek egemen mitoloji icerisinde guclu ve 6zgurlikgu bir

kadin kahraman olusturmustur.
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Mitolojik  kahramanlardan bazilarinin  mitolojide  bulunan  6zellikleriyle
bahsedilmeden sadece isimleriyle isaret edildigi oyunlar da vardir. Buna Ornek
olarak Civan Canova’nin “Dugun Sarkisi”” oyunu verilebilir. Oyunun
baskahramani kadinin sevdigi adamin Asil tendonunu kugukken kopmustur ve
biraz aksayarak yurur. Kendisinden yasga buUyuk sevgilisinin kendisini iyi
hissetmesini isteyen kadin onun igin Akhilleus efsanesini degistirerek anlatmis ve
sevdigi adama Akhilleus diye seslenmeye baslamistir. Yazar olan adam da
kadina “Ophelia” diye seslenir. Tek kisilik bu oyunun isaret ettigi mitolojik
kahraman Akhilleus’'un hikayesi ile Hamlet karakteri olan Ophelia’nin

hatirlatiimasi kurgu icerisinde bagka bir kurgu olusturmaktadir:

“ Hikayesi soyle benim Akhilleus’'umun. Paris’in attigi ok topugunu hafifce
slyirmis ama saplanmamis. Yani gercek Akhilleus’unki gibi 6lumcul bir yara
degil onunki. Sadece topalliyor. Ama bu haliyle bile en yakisikli, en cesur ve
en akill savasgi 0” (Canova, 2010, s. 78).

Mitolojik kisi ve olaylar mitolojide oldugu haliyle yansitiimasa da bu oyun gibi tek
kisilik oyunlarin bazi boélumlerinde isimle, olayla, kahramanlk ya da anlatilan

kisiye ait bir 6zellikle isaret edilmigtir.

3.2.5. Tarihsel Kisi ve Olaylar

“ Edebi eserlerde tarihin kaynak olarak kullaniimasinin cesitli sebepleri
vardir. Gegmisin 6gretilmesi, unutturulmamasi; ge¢gmisten ders alinmasi ve
gelecedin daha guzel ve dogru sekillendirilebilmesi igin tarihe her zaman
ihtiyac duyulmustur. Tarihin basarili ve basarisiz sayfalari ibret almak igin
acildigi gibi; tarinte basarili olmus yahut basarisizlida ugramis kigilerin de
cevreleriyle birlikte edebi eserlere tasindiklari bilinmektedir” (Tére, 2009, s.
2270).

Tirklerin islamiyet'i kabulllyle baglayan ve Anadolu’da Tirk- islam felsefesini
yayan, Anadolu’'nun her yerinde kiymetli ve efsanevi goérilen kisilerin hayat
hikayeleri, siirleri, sozleri, yaptiklari ve yasadiklari ¢ok kisili oyunlarda oldugu
kadar tek kigili oyunlarda da ilgiyle karsilanmistir. Kolaj sayilan ve tek kisilik oyun
icerisine alinmayan, yalnizca sairin ya da tarihi kisinin sdzlerini, siirlerini yansitan

gosteriler harig 6zgun metin, 6zgin kurgu basligi altinda degerlendirebilecegimiz
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cesitli oyunlar tespit edilmistir. Bunlardan en ¢ok dikkat ¢ceken Yunus Emre igin
yazilan oyunlar olmustur. “Bizim Yunus”, oyunu bir tren istasyonunda seflik yapan
adamin Yunus Emre siirleri okuyarak kendi hayatindan kesitler anlattigi oyundur.
Toplumun manevi dederlerini 6n plana alan bir sairin sahneye konmasi
taninmasi, hatirlanmasi bakimindan énemlidir. “Kendi Gok Kubbemiz” oyununda

da Yahya Kemal'in hayatindan bir kesit ve siirlerinden pargalar bulunmaktadir.

Cumbhuriyet’in ilani, inkilaplar ve sonrasinda yasananlar, Atatirk’in Anadolu’yu
gezdigi donemlerde kdylerdeki insanlarda biraktigi etkiler, Canakkale Savasi, 70
ihtilali, 80 darbesi, ikinci Diinya Savasi, Kore Savasi, Kibris Barig Harekati gibi

tarihi ddnem, durum ve olaylar da tek kisilik oyunlarda gorulmektedir.

Cumbhuriyet dénemi tiyatromuzda milli micadele igerisinde yasananlar, Kurtulus
Savasi’'ni, savas sirasinda kadinlari, toplumsal ve milli bilincin kadinlardaki
yansimasini, Turk kadininin savastaki yerini gérdugimuz oyunlar da yazilmistir.
Nezihe Araz’'in yazdigi “Kuvayi Milliye Kadinlar” oyunu bu tema icin Ornek

gOsterilebilir.

“Turk Shakespeare”, Shakespeare eserleri Tlrk sahnelerinde en fazla oynanan
piyes yazari olmasi bakimindan onemlidir. Hem edebiyatimizi, tiyatromuzu
etkilemistir hem de hakkinda yazilan ve yetmis besten fazla sahnelenmis,
dramatik okuma yontemiyle de Talat S. Halman tarafindan pek c¢ok yerde
gOsterilen 6nemli bir tek Kkisilik oyun olmustur. Shakespeare’in otuz yedi
piyesinden otuz kadarinin igerdigi parcalar, sonelerinin bir kismi, oyunlarin
sahnelendigi zaman yasanan olaylardan ornekler, siirleri bu 6zgun derleme

icerisinde gorulebilir.

Mustafa Kemal Atatlirk, oyunlarin bircogunda “Gazi” lakabiyla Anadolu’da
gérulen, anilan, bir yardimci karakter olarak bulunmaktadir. Daha sonraki
zamanlarda tek kisilik oyunlar yazilirken yararlanilan tarihi karakterler, toplumu
derinden etkileyen ve eserleriyle topluma yon veren Kigilerdir. Nazim Hikmet,

Mimar Sinan, Yahya Kemal, Yunus Emre, Shakespeare, Frida Kahlo, Van Gogh,
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Cemal Sureya, Orhan Veli Kanik, Hitler gibi pek ¢ok isim oyunlarda yazarin 6zgun
kurgusuyla anlatilmistir. “Mustafa Kemal'le 1000 Gin”, “Ben, Bir insan”, “Frida
Kahlo”, “Evaristo”, “Ben, Mimar Sinan” gibi oyunlar 6érnek olarak gosterilebilir. Tek
kisilik oyunun yapisi geregi odaklanilan oyuncu tek oldugundan herkesin bildigi
bir kisiyi farkh, bilinmeyen yoOnleriyle gostermek izleyicide merak uyandirmasi
acisindan onemlidir. Populer kaltur icerisinde 2000’li yillarda bu temayla yazilan

pek ¢ok yeni oyun da bulunmaktadir.

3.2.6. Baris Kavrami

Baris kavrami, tek kisilik oyunlar i¢erisinde daha ¢ok savaslar Uzerinden bir mesaj
seklinde verilmektedir. Dogrudan bir baris vurgusu olmamakla beraber 6Ortuk
iletinin esasi barig Uzerinedir. Mubadele donemleri, bir arada baris i¢inde
yasayan halkin disman kuvvetler arasinda taraf olmak zorunda birakilmasi,
savaglar ve sonrasinda yasananlar, farkli milletlere mensup olduklari igin
ayrilmak zorunda kalan asiklar bu temaya isaret eden oyunlarin konulari
icerisindedir. “Anrico’nun Pesinde”, “Oliim Uykudaydi”, “Kibrish Bir Geng Kizin i¢
Dokusu”, “Meddah”, “Anlatilan Senin Hikayendir” oyununda bulunan Mehmet'in,
Halil'in, Hakan'in ve Barig'in hikayelerinde bu temanin baskin o6zelliklerini
gormekteyiz. Toplumsal temalarin genelinde yazar elegtirel bir tavir takinmayi
tercih etmektedir. Monolog sirasinda baris kavramina isaret edilen konu
anlatilirken izleyiciyle temas kurulur ve yapilanlar veya yapilmayanlar Uzerine

cesitli elestiri cumleleri soylenir:

“Su karsi kiyilar sizin taraf vre. Bak su kuslara. Bir o tarafa konarlar, bir bu tarafa.
Biz insanciklar su kuslar kadar olamadik.” (Toraman, 2019, s. 49)

3.2.7. Tore, Batil inanglar ve Kadercilik

Toplumun kendi igerisinde koydugu ve pek ¢ok gruba ait farkli 6zellikler tagiyan
yazili olmayan kurallar tore olarak adlandirilabilir. Anadolu’nun c¢esitli yerlerinde
hala surdurulen bu toreler kadinin toplum igindeki yeri ve aile igindeki rollerini

belirleyen bir Ust kurum gibi calismaktadir. Tek kisilik oyunlara kadinlari kiskaca
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alan toplumun yaptiklarini dayandirdigi kurallar olarak yansir. Tore erkege de
kadina da yapilmasi gerekenleri iletir. Tek kisilik erkek oyunlarinda tore,
erkeklerin icinde bulunduklar toplumda her seye hakki olan birey olmasina,
kadinlarin ise hor gorulen, eksik sayilan, fikrine kiymet verilmeyen durumlarda

olmasina neden olmustur.

Kadercilik de bir diger yaygin temadir. Oyunlarda “yazgi’sina boyun egen
insanlarin kendilerinin karar vermedikleri hayati yasamaktan mutsuz oluslari
anlatiir. Kadere boyun egme ile kadere karsi gelme arasinda gidip gelen
oyunlarda genel olarak olani kabullenen ya da kabullenmedigi icin icine kapanan

bireyler gorulmektedir.

“Galiba kural budur. insanligin yazgisi. Belki akil ermiyor. Belki yanlis bir tutku. Her
nedense, her zaman kagani kovalarlar. Ve her zaman dusteki mutluluklari arar,

koca koca insanlar.” (Toy, 2009, s. 35)

Batil inan¢ da toplumdaki insanlari etkileyen, herhangi bir mantiga dayanmayan
bir tema olarak kullaniimigtir. Kadin oyunlarinda gorulen batil inancglar cgesitli
sekillerde karsimiza gelmektedir. Rakamlarin ugursuziugu batil inanci 6zellikle
on U¢ rakami uzerinden gorulmektedir. Civan Canova’nin “Dagun Sarkisi”

oyununda yazdigi bir bolimde bu batil inancin 6rnegi goérulmektedir:

“... Yanhs duymadiniz, tam on Ug¢ kigiydik bu odada... Yoo, hayir on u¢ deqil,
on dort. Evet. On dort kisiydik. Cunkd kocam... Yani mistakbel esim demek
istedim, on (¢ rakaminin ugursuzlugunu o&nlemek igin komsusunun
muhabbet kusunu &ding alip bize verdi. Boéylece saylyi on dérde
tamamlamis olduk. Gergi ben rakamlarin mutlulugumuzu etkileyebilecegine
inanmiyorum, ama... Ne bileyim... DUgun arifesinde bdyle bir riski géze
almak istemedim” (Canova, 2010, s. 73).

Oyun igerisinde muhabbet kusuyla sayinin artmasi istenmis ve on (g
“‘ugursuz’lugundan kurtulmak istenmisse de muhabbet kusunun kafesten

kagmasi ve oyunun intiharla biten sonu oyunda ¢ok vurgulanmayan ama isaret
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edildigi icin baskin sayabilecegimiz bir batil inan¢ temasi oldugunu

dusundurmektedir.

Evlenmeden 6nce damadin gelinin Uzerinde gelinlik gormesi de ¢ok eskilere
dayanan bir batil inangtir. Batil inanglari sagma bulan bazi kadinlarin, toplumun
hakim duygularina kapilarak ve cevrelerinden etkilenerek inanmadiklari bu
fikirleri uyguladiklari gorulir. “Dagun Sarkisi” oyununun baskahramani kadinin
“sagcma” dedigi tum batil fikirleri uyguladigini ve aslinda icten ice korktugunu

goruruz:

“Henlz Uzerimde gormedi gelinligi. Damadin dugun gininden once gelinligi
gbérmesi ugursuzlukmus. Oyle soyledi terzi kizlar. Ben de gostermedim”
(Canova, 2010, s. 79).

Tek kigilik oyunlarin kadin karakterlerinde yaygin bigcimde olagan pek ¢ok seyi

“yazgi”ya baglama durumu gorulebilir.

“Gecikmem yazgi bugun... Tersliklerin tamami beni buluyor...” (Toy, 2009,
S. 185).

3.3. TEK KiSiLIK OYUNLARDA TEKNIK OZELLIKLER

Tek kisilik oyunlarin yapisal ozellikleri eylemsizlik, ¢atisma, anlatim teknikleri,

zaman ve mekan tasarimi basliklariyla incelenebilir.

Eylemsizlikle 6rult olmak zorunda kalan tek kisilik oyunlar, zaman ¢atismasi ve
bireyin kendisiyle, c¢evresiyle catismasindan hareketle bir devinim halkasi
olusturur. Bu hal icerisinde zaman gegisleri, oyun kisisinin anlatici konumunda
bulunmasi, mekanin kisith olmasi ve hikayenin gercekligi tek Kigilik oyun
Ozelliklerini tamamlar niteliktedir. Eylemsizlik oyuna hakimdir. Tek kiginin oldugu
bir sahnede sadece o bir kiginin hatirladiklari eylem butunlugu igine alinamaz.
Batun isiklar tek bir kisidedir ve karakterin bize agtigi gecmigi, ruhu, zihni ve her
ne paylasiyorsa hepsi eylemsizligin buatun yonlerini icinde barindirir. Batun bu

eylemsizlik icinde seyirciler tek bir noktaya odaklanir. Clinku sahnede bulunan ve
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butin metni sunacak olan bir kigi vardir. Oyuncu dagilamaz, replikler unutulamaz,
unutulan s6z/hareket ne varsa karsida oyunu toparlayacak kimse yoktur. Bagka
bir oyuncu ya da ses sOze girip oyunu devam ettiremez. En az kirk dakika seyirci
ile oyuncu karsi karsiya kalir. Oyuncunun eden dili ¢ok daha iyi olmali. Odak
noktasi bir insan olunca ve tUm oyunu o yonetince her mimik, her jest oyuna bir
sey katabilir ya da oyundan bir seyler goturebilir. Yapilan her harekete, gosterilen
her jeste, seslendirilen her s6zcuge seyirci bir anlam yukleyecektir. Bu butunlugu

bozmamak epey yorucudur.

Kisinin yasadigi ama paylasamadigi, paylasamayacagini disundugu olaylar,
kisiler zaman igerisinde bastirilamaz duruma geldiginde ortaya ¢ikar ve yikici
sonuglar dogurur. Diyaloglarin olmadigi sadece monolog halinde ilerleyen bu
oyunlarda herhangi bir ses gelse bile bunu karakterin i¢ sesi oldugunu
digundugumuiz igin gizlenen gecmis figuri devam etmektedir. Kahramanin
yasadigl i¢ catismalar hatirlananlarin gergek durumlardan mi yoksa an
icerisindeki catismadan mi1 dogdugunu belirsiz birakir. Hatiralarin hatali, eksik ya
da gergek disi olduguyla ilgili kesin bir sonuca varamayiz. Catisma arttikca,
gecmisin gergek hali gun yuzine g¢ikmaya baglar ve karakter gegmisi temize
cekmeye calistikga ruhuna verdigi zarari surekli hatirladidi igin daha da dibe

cokmektedir.

Oyuncu c¢atismayi verirken kendi kendisiyle konusur gibi, karsisinda biri varmig
da onunla, esyalarla veya fotograflarla, esyalarla veya seyirciyle konusuyor gibi
bir alg! yaratir. Sahnede tek kisilik bir performans izleriz ancak sahnedeki tek
basina i¢ sesiyle oldugu kadar ayni zamanda yalniz deg@ilmis hissini de verir. Bazi
tek kisilik oyunlarda oyuncu, seyirciye sorular sorar, oyunu duraklatir, cevap
bekler. izleyici oyundan bir parga olarak algilar buray! énce kimse seslenmez,
oyuncu Israr eder, izleyiciler arasindan bazen kisa kesik cevaplar bazen de ¢ok
kisinin cevap verme gabasiyla bir ugultu seklinde cevaplar gelir. Bazi tek kisilik
oyunlarda oyuncu cevaplari dikkatle dinler, tepki verir, cevabi kendine gore
yineler ve oyuna doner. Komedi unsurunu iginde ¢ok barindirmayan tek kisilik
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oyunlarda seyirciyle iletisime gegcilen bu soru-cevap boluminde oyuncu izleyiciyi

gulduren tepkiler verir ve daha sonra oyunun kendi yapisina doner.

Anlatim teknikleri; monolog, ironi, i¢sel konusma, i¢ ice Oyku, soyutlama, biling
akisl, beklenti bozma gibi tekniklerle gorilmektedir. Oyunlarda hakim olan

monolog kullanimi yaninda canlandirilan diyaloglar da bulunmaktadir.

Zaman tasarimi absurt oyunlarda oldugu gibi tek kigilik oyunlarda da kronolojik
zamanda kirilmalar ve zamanlar arasindaki gidigin belirsiz kalmasi seklindedir.
Hikayelerden bircogu sondan basa ilerler, bu da zamanin akigi igerisinde

karakterin ruh halinin anlasilmasini saglamaktadir.

Mekan tasarimi, karakterin sikismislik, yalnizlik, ice kapanma, toplumdan
uzaklagsma gibi hisleri verebilecek yerler olmaldir. Tek Kisilik oyunlarda otel
odasi, evin bir odasi, tiyatro kulisleri, ig yerleri, akil hastaneleri mekan olarak en
¢ok kullanilanlardir. Diger insanlardan izole edilen yerler sahnedeki kisinin ruh

halini de yansitmasi bakimindan dnem arz etmektedir.
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SONUG

Tek Kkisilik oyunlarin betimsel bir calismayla ele alindigi bu c¢alismada
meddahliktan tek kigilik oyunlara kadar gelen sure¢ ve meddahlik- tek kigilik oyun
arasindaki iligki tespit edilmis ve ortaya konmustur. Meddah, tek kisilik gosteri,
stand- up, kolaj, dinleti gibi diger tek kisili unsurlardan farkhdir. Tek kisilik oyunlar,
1912'de ibnirrefik Ahmet Nuri Sekizinci tarafindan yazilan “Minevver’in
Hasbihali” oyunuyla orneklendirilmis olsa da modern tiyatronun tasidigi epik,

absurt turlerin ozelliklerine daha yatkin bir tarddr.

Tiyatro tarihi var oldugundan beri tek kisilik oyunlar da vardir. Dinsel térenlerde
uygulananlar, canlandirmalar, sb6zslUz oyunlar, geleneksel oyunlar hepsi
icerisinde tek kisilik oyun agirhgini barindirmaktadir. Tek kisilik oyunlar
modernizm sonrasi kendi baslgi altinda yeni bir alan olugturmustur. Bu alan
igerisinde belli bir kuramsal bilgi hala yer almadigindan tek kigilik oyunlarin nasil

olusturulmasi gerektigiyle ilgili kavram kargasalari devam etmektedir.

Meddahlik geleneginden tek kisilik oyunlara dogru ilerlerken gegirilen
degisimlerin etkisi, tek kisilik oyunlarin sahip oldugu yapisal o6zelliklerin
degismesi, tek bagina gosteri yapanlarin ortaya koyduklari gcalismalarin tek kisilik
tiyatro olup olmadigi gibi konularda her donem c¢alisma yapilabilir. 1950’ de
yazilan Cicu oyunundan ve 1965te ilk kez sahneye konan tek kigilik oyun olan
Bir Delinin Hatira Defteri oyunundan bu yana artan tek kisilik oyunlara her

bakildiginda bu ¢caligsma basliklarina donulebilir.

1965 sonrasinda tek kisilik oyunlar kadinlar icin yazilan tek kisilik oyunlar,
erkekler icin yazilan tek kigilik oyunlar ile bunlarin yaninda tek kisilik oyunlar
arsivinde gosterilen ¢cocuklar icin yazilan tek kigilik oyunlar (kukla oyunlari) olmak
Uzere U¢ koldan ilerlemektedir. Ozellikle 1970 sonrasinda baski altinda kalan
sanat kurumlarinin tek kisilik oyuna yoneldigi gorulmuasttr. Bunun sebebi de tek

kisilik oyunlarin kalabalik kadroya sahip oyunlara gére daha rahat tasinmasi,



91

hazirlanma surecinde oyuncunun tek basina olabilmesi, kalabalikta hareket

uyumunun zorlugu gibi unsurlardir.

incelenen oyunlarin insanin i¢ diinyasi, anlatamadiklari, insanin yasadiklar
yuzunden psikolojik sorunlar yasamasi, hayata tutunma g¢abasi ya da hayattan
kopmasina neden olan olaylar yansitiimak istenmistir. Bu sebeple de oyunlar
temalarina ayrilarak ait olduklari tema basliklari altinda degerlendirilmigtir.
1965’te oynanan Turk tiyatrosunun ilk tek kisilik oyunundan sonra dikkat ¢ceken
bu tur ginumuzde de yazilmaya ve oynanmaya devam etmektedir. Bu ¢alismada
sadece basili oyunlar ele alinmistir. Basili olmayan, yayimlanmamig oyunlarin

metinleri tiyatro arsivlerinden alinarak incelenmistir.

1965- 2019 yillari arasinda yayimlanmig, basili elli yedi oyun vardir. Oyunlar
kadin ve erkek oyunlari olarak ayrilmaktadir. Tek kisilik cocuk oyunu olarak
belirtilen oyunlar daha ¢ok kukla gdsterisi oldugu i¢in bu ¢alisma igerisinde

incelenmemigtir.

Basili oyunlara bakildiginda 1965- 1980 yillari arasinda takip edilebilen tek kisilik
oyunlarin 1970’li yillarda yogun bir sekilde oynandigi gorulur. 1970 yili itibariyle
ulkenin siyasi hayati izlendiginde devamindaki dénemin tiyatro da dahil pek gok
alanda kisitlamalara yol actigi bilinen bir gercektir. Ulke, siyasi, askeri, ekonomik
acidan pek ok baski altindadir. Ozellikle ekonomik sikintilarin getirdigi haller
sebebiyle tiyatrolar oynanacak oyunlarda bu ekonomik sikintiyi gz ontine alarak
hareket etmistir. Tek kisinin sahneye ¢ikmasi hem hazirlik hem de sahnenin daha
kolay yonetiimesi, masrafin az olmasi gibi sebeplerle 6zellikle bu ekonomik
krizlerin arttigi donemde sahneye konmustur. Dunya tiyatrolarinda tek kisilik oyun
yazarlarinin arttigir 1950 sonrasinda Turk tiyatrosu da 1965’le beraber tek kigilik
oyun kervanina katilmistir. Oncelikle daha énce yazilan eserlerde bulunan bazi
karakterlerin ruh ¢ézimlemeleri seklinde olusturulan metinler zamanla epik ve

daha ¢ok absurt akimlarin etkisine girmistir.
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1958’de Samuel Beckett tarafindan yazilan Krapp’in Son Bandi oyunundaki
yabancilagsma unsurlari tek kisilik oyunlari daha ¢ok absurt alanda olusturmaya
itse de 1965- 1980 yillarinda Turk tiyatrosunda yazilan ve sahnelenen oyunlarin
bu olgunluga erismedigini gosterir. Nikolay Gogol'un meshur hikayesinden
uyarlanan Bir Delinin Hatira Defteri oyununun kahramani Poprigin’'in delilige
giden hikayesinde kahramanin i¢ hesaplasmasi pek ¢ok yazara ilham vermistir.
Oynanan bu ilk tek kisilik oyunun yansittigi ruh ¢atismasini ginimuz tek kisilik
oyunlarinda 1965- 1980 yillari arasinda gosterilen oyunlardan daha c¢ok
gormekteyiz. Bunu dramatik tiyatronun etkisinin o yillarda ¢ok da kirilmamig
olmasina baglayabiliriz. 1965- 1980 yillari arasinda yazilmig ve basil olan toplam
alti oyun vardir. Orhan Asena’nin kisa oyunlarinda kadinlarin toplumdaki yeri,

toplumsal cinsiyet rolleri, evlilik hayati, sinifsal farkliliklar gibi temalar iglenmistir.

1980- 1990 yillar arasinda yazilan ¢ok kisili oyunlar daha ¢ok tarihi kisi ve
olaylarin anlatildigi oyunlar olmustur. Siyasi olarak baskinin bulundugu
donemlerde tarihe siginmak pek ¢ok metin turiinde izlenebilmektedir. 1980- 1990
yillari arasi tek kisilik oyunlarin az yazildigi bir dénem olmustur. Cok Kkisili
oyunlarin aksine tarihsel olay ve kigiler genel izlegi olusturmamis, kadin haklari
ve toplumda, aile kurumunda kadinin yeri gibi toplumsal temalar yaninda bir tane
de mitolojik unsurlar tasiyan oyun yazilmistir. Bu donemde tiyatroda 6nce ve
sonraki donemlerde oldugu gibi gelisim yasanmamasi pek ¢ok kaynakta da siyasi
hayatin etkilerine baglanmistir. Kiguk Sevingler Bulmaliyim oyunu siir- kabare
olarak ortaya konmussa da tek kisilik oyun basligi altinda degerlendirilmistir.
Ozglin metnin teatral bir sekilde tek kadin oyuncu tarafindan ortaya kondugu bu
dénemde roman tlrtntn basarili yazari Necati Cumali’nin tek kisilik oyunlari da
dikkat cekmektedir. Daha ¢ok kadin oyunlarinin yazildigi bu donemde yazilan
oyunlar ginimuzde hala sahnelenmesi bakimindan onemlidir. Tek Kisilik
oyunlara olan ilgi 1980 doneminden sonra gittikge artmistir. Oyunlara olan ilginin
artmasina ters orantili olarak 1980 donemiyle birlikte tiyatrolara bir durgunluk hali
gelmistir. Siyasi ve askeri baskinin yogun oldugu bu dénemde tek kisilik oyunlarin

tema olarak toplumsal konulara yonelse de siyasi ve askeri konulara deginmedigi
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gorulmustir. Bu donemde Ozellikle Genco Erkal, Musfik Kenter ve Yildiz

Kenter’in tek kisilik oyunlara katkisi ¢ok fazladir.

1990 yil baslangici itibariyle Tark tiyatrosu 1980 tiyatrosunun siyasi geriliminden
siyrilarak nicelik ve nitelik olarak gelisim gostermistir. Yazilan ve oynanan tek
kisilik oyunlarin igerigi de yine bir onceki on yila goére farkl izleklerle
gorulmektedir. Mitolojik unsurlar, donemin sosyal ve siyasi yansimalari, tarihi
unsurlar, tarihi kisiler ve olaylar, sair- yazar- sanatgi ve devlet adamlarinin hayat
hikayelerinden uyarlamalar, Anadolu ve dunya tarihinin izlenmesi gibi pek ¢ok
konunun yaninda kolajlar ve tek kisilik gosterilerde artis yagsanmaktadir. Ozellikle
Yilmaz Onay, Sonmez Atasoy bu donemde yazdiklari pek ¢ok tek kisilik oyunla
on plana ¢ikmigtir. Televizyon ve radyo olanaklarinin tek kisilik oyunlar igerisinde
1990’dan sonra daha ¢ok kullanildigi da bir diger dikkat ceken 6zelliktir. Mitolojik
unsurlarin oyunlarda kullanildigir bu dénemde Yahya Kemal, Yunus Emre,
Shakespeare edebi sahislar ile Mimar Sinan gibi sanatkarlarin hayatlari da yogun
bir sekilde oyunlara yansimistir. Milli mucadelenin de tema olarak yansidigi

Nezihe Araz’'in yazdi§i Kuvayi Milliye Kadinlari oyunu goériimektedir.

2000’li yillar hem devlet tiyatrolarinin hem de 6zel tiyatrolarin pek ¢ok oyunun
yazilip oynandigi, tiyatro ve tiyatroculuk agisindan nicel bir artisin goéraldugu
yillardir. Her ne kadar yabanci oyun sec¢imi ve sahneye koyulugsu onceki yillara
g6re daha fazla olsa da yerli oyunlar da yazilip oynanmistir. Nicelik olarak tek
kisilik oyunlarin en ¢ok yazildigi ve oynandigi yillar 2000-2010 arasi yillardir,
sayica daha onceki yillar yazilan oyunlari ikiye hatta Uge katlayan bu yillardaki
artis Ozel tiyatrolarin ismarlama tek kigilik oyun metni istegi olarak dusunulebilir.
Bunun yaninda yeni kurulan 6zel tiyatrolarin ve eskiden beri var olan yapilarin
tek Kisilik oyunlarin kalabalik oyunlara gore daha hizli caligiilmasi, dikkat ¢geken
bir tir oldugu icin seyircileri daha ¢ok ¢ekmesi, ekonomik olarak kalabalik

oyunlardan daha avantajli olmasi gibi unsurlar gosterilebilir.

Bu yillarda gorulen izlek onceki yillara gore daha ortak anlayiglar icermektedir.
2000 yilindan énce yazilan tek kisilik oyunlarin her biri farkli bir izlek olustururken
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bu yillarda yazilan oyunlarin en ¢ok kadin haklari, toplumsal cinsiyet rolleri,
toplumsal cinsiyet esitsizligi gibi konularda yogunlastigi gorulmektedir. Artan
kadin cinayetleri, intiharlar, kadinlara yonelik psikolojik ve fiziksel siddetin giderek
tirmanmasi ve toplumda tepki goren escinsel, gay, transseksuel bireylere yonelik
siddet yazilan oyunlara yansimaktadir. Tarihi kigi ve olaylara daha 6nceki yillarda
oldugu gibi yine atiflar goriimektedir. Bazi oyunlar tarihte yasamis ve ornek
alinabilecek yagsam oykusune sahip Kigilerin hayat hikayesinden kurgulanmigtir.
Psikolojik unsurlar tek kisilik oyunlarda dnem arz etmektedir. Bir kiginin sahnede
hayat hikayelerini, toplumsal durumlari yansittigi dusunulurse psikolojik
unsurlarin 6nemi de fark edilecektir. 2000- 2010 yillari arasinda yazilan

oyunlarda da akil hastanesinin temel mekan olarak goruldigu oyunlar vardir.

Ayni zamanda teknolojik gelismelere bagl olarak internet ortaminda tek kisilik
gosterilerin arttigr yillar olmasi bakimindan da 6nemlidir. Pek c¢ok stand-up
gosteri, kolaj, tek kisilik gosterinin de takibi daha kolay olmaktadir. Ayni zamanda
hem bu tlr gosterilerin hem de tek kisilik oyunlarin artmasinin 6zel tiyatrolarin
sayesinde oldugu gorusu de yaygindir. Tek kisilik oyun yazilmasi konusundaki
Ismarlamalar énceki yillarda olsa da nicelik olarak en ¢ok bu on yilda tek kisilik
oyun yazilmigtir. Raporlandiriimamig, devlet tiyatrolari arsivinde metin olarak var
olan ancak herhangi bir yayindan c¢ikarilmamis oyunlar listeye alinmamistir.

Basili olmayan tek kisilik oyunlarla bu liste daha da fazla goérilecektir.

2000’li yillar tek kigilik oyunlarin en ¢ok yazildigi ve oynandigi donemdir. 2000-
2019 arasinda otuzdan fazla basili oyun, yirmiye yakin yayimlanmamig oyun

incelenebilir.

Ferhan Sensoy, Genco Erkal gibi sanatgilarin 1970’li yillarda baslayip devam
ettirdigi tek kisilik gosteriler 2000’li yillarda da pek ¢ok sahnede oynanmistir. Cok
bilinen karakterlerin, hayat hikayeleri dikkat ¢eken sanatkarlarin ruh hallerini

yansitan gosteri ve kolajlarda daha ¢ok 6zel tiyatro sahnelerine taginmistir.
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2010-2019 yillar arasinda feminist tiyatro baglaminda kurulan bazi ozel
tiyatrolar, toplumsal cinsiyet esitsizligine dikkat cekmek icin yapilan yarigmalar,
uluslararasi platformlarda bir araya gelen mono drama olusumlari én plandadir.
Ulke giindemini mesgul eden siyasi olaylar, kadin haklari, toplumsal cinsiyet
rolleri, bazi siyasetgi ve sanatkarlarin hayatlarindan hareketle yazilan 6zgin
kurgular bu dénem gorulen oyunlarin temel izlekleridir. 2010 dncesinde yazilan
oyunlara gére bu dénem yazilanlar nicel olarak daha azdir. Civan Canova, Ebru
Nihal Celkan, Ali Ciineyd Kilcioglu, Zehra ipsiroglu, Zeynep Kacar, Ahmet Yapar
bu donemde gorulen yazarlardandir. Bazi yazarlar tek kigilik oyun yazilmasi igin
olusturulan yarigmalarda gorulmastur. 2010 sonrasi toplumsal olaylar ve sorunlar

uzerine pek ¢ok tek kisilik oyun yazilmistir.

Anlati geleneginden yola c¢ikarak yazilan oyunlar vardir: Meddah, Huzzam,
Maviydi Bisikletim, Bir Kadin Uzerine Cesitlemeler, inadina Yasamak oyunlari

gibi.

Canlandirmanin 6enm kazandi§i oyunlar vardir: Cicu, Ben Anadolu, Sular

Aydinlaniyordu, Sevdican, Kimsenin Olmedigi Bir Gecenin Ertesiydi oyunlari gibi.

Tiyatro sanatinin ortaya konmasi igin edebiyat ve sahne sanatlarinin ortak bir
calisma yapmasi beklenir. Metne sahip olmayan meddahlik, her ne kadar tek
kisilik tiyatronun atasi sayillsa da modern tiyatro geleneginin getirdikleri
kargisinda tek kisilik oyun adiyla anilsa da geleneksel tur igerisinde bir yere
sahiptir. Tuluatin anlamini kargiladigi dogaclama hal de onun tek kisilik tiyatro
olmasina engeldir. Sadece guldurid ve eglendirmeye dayanan, toplumsal
elestirinin komedi unsurlariyla 6ruldugu stand-up komedi tiyatral ozellikleri
karsilamadigi gibi tek kisilik oyunlarda bulunan yapisal ve tematik hicbir 6zelligi
karsilamamaktadir. Son yillarda artan siir, roman, Oykulerden, biyografilerden
hareketle olusturulan kolajlar ise 6zgln bir metin ortaya koymadigi igin tek kisilik

oyun kategorisi igerisine alinmamalidir.
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Bu tez galismasi boyunca “Tek kisilik oyun nedir?” sorusunun cevabi aranmis
ancak kavram karmasalarinin alanda ne kadar gok oldugu gérilmustir. Ozellikle
kolajlarlarin tek kisilik oyun kapsaminda ele alinip alinmamasi duagunduren
etkenlerden biridir. Orhan Veli Kanik’in 99 siirini Murathan Mungan’in siraladigi
haliyle sahneye koyan oyuncunun yaptigi tek kisilik oyun mudur? Savas Dingel’in
Sait Faik Abasiyanik’in dykulerini kendine gore siraladigi buttn bir metin haline
getirerek sahneye koydugu oyun tek kisilik oyun mudur? Hilya Nutku’nun da bir
makalesinde sordugu “Stand-up Comedy Nedir?” gibi sorular tek kisilik oyunlarin
sistematiginin olusturulmamasindandir. Daha ¢ok Nazim Hikmet siirlerinin
sahneye konmasiyla gordugimuz tek kisilik gosterilerde Orhan Veli, Yunus
Emre, Mevlana, Cemal Slreyya gibi sairlerde bulunmaktadir. Son dénemlerde
Van Gogh, Frida Kahlo gibi dikkat ceken sanatkarlarin hayatlari da gosteri veya
oyun kapsaminda sahnelenmektedir. Romanlardan, dykulerden uyarlamalar da
kolaj kapsaminda degerlendiriimelidir. Oguz Atay, Yusuf Atilgan karakterleri

bunlar igerisinde en ¢ok sahnelenenlerdir.

Bati tiyatrosunun hikaye anlatici anlaminda kullandigi “storyteller’ ya da gosteri
dinyasinin son donem guldurl ogelerini icinde tasiyan gosteriler hazirlayan
‘one-man show” kavramlari tek Kkisilik oyun kavramini karsilamamaktadir.
“Storyteller” degdil ¢unku hazirlanan her olayda bir dyki olmak zorunlu degil. One-
man show degil ¢unkl tiyatro sanati metinlerle var olur. Stand-up kavrami ise
sadece gulduru ve hicve dayanan bir gosteri olgusudur ki tek kisilik oyunlardaki
cesitlilik ve dram Ozellikleri gz 6nune alindiginda bu kavramin da kargasaya

neden olmasinin dnune gegilebilir.

Tek kisilik oyunlara dokiuman analizi yontemi ve karma yontemle bakarak
edebiyatimizda henuz c¢ok yeni olan bu alanla ilgili bir ¢dziumleme denemesi
sunmus olduk. Sahnede tek kisinin tipki hayattaki hepimiz gibi icerisinde pek ¢ok
ses, Kisi ve psikolojik hallerle yasadigina taniklk ettik. Turk tiyatrosunda kisiler
uzerinden kuram olusturulamayacagini ispat etmeye c¢aligsarak kargasanin neden
ve sonuglarini tahlil etmeye cgalistik. Devlet tiyatrolari ve 6zel tiyatrolardaki tek

kisilik oyun merakini kendi merakimiz sayarak oyunlari ve oyunculari inceledik.
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Son zamanlarda tek kigilik oyunlarin daha ¢ok 6zel tiyatrolar tarafindan sahneye
kondugu gorulir. Devlet Tiyatrolar daha ¢ok kadronun kalabalik oldugu, suresi
uzun, eglenceli oyunlar tercih ederken Ozel tiyatrolar risk alarak bireyin i¢
dunyasinin disa vurumu olarak degerlendirebilecegimiz tek kigilik oyunlari
sergilemektedir. Bazi oyunlarin G¢ sezondan fazla sahnede kaldigi ve o tek kisilik

oyunlara biletlerin zor bulunmasi dikkat cekmektedir.

Erkek tek kisilik oyunlarindan da altmis oyundan otuz bese yakini sahnelenmis
ve hala da sahnelenmektedir. 1965-2000 yillari arasinda yazilan erkek oyunlari
kadin oyunlarina gére hem niceliksel hem de sahneye konma yonunden ¢cok daha
fazladir. Ancak 2000’den sonra toplumsal cinsiyet esitsizlik kavraminin belirgin
bir sekilde ortaya konmasi, kadin haklari, gocuk haklari ve hayvan haklari ile ilgili
calismalar; cinsel istismar, kadin cinayetleri davalari; cinsiyet¢i sdylem ve
yaklasimlar ile nefret soylemlerinin etkiledigi durumlarin artisi oyunlarin
temalarini bu yone kaydirmigtir. Kadinlar igin yazilan tek kigilik oyunlarin bu

donemde artmasi bu sebeplere baglanabilir.

Tek Kisilik oyunlarda dekor sayisi degisken olarak belirtimemigse en ¢ok Ug, en
az birdir. Oynanan bolum sayisi en ¢ok sekiz, en az birdir. Muzik genellikle ya hig
yoktur ya da varsa bile duyguyu yansitma amaglh sézsuz muazik agirlikhidir. Bazi

oyunlardaysa duygular muzikle verilir.

Eylemsizlik tek kisilik oyunlara hakimdir. Canlandirilan diyaloglarla birgok oyunda
sahnedeki oyuncunun vyalniz olmadigi imaji verilmek istenir. Monologlarla
yurtyen oyunlar bir anlamda ¢atismanin ruhsal yonden ilerledigini de gosterir.
Metnin yapisal Ozellikleri ¢ok Kigili oyunlar gibi bir sira izlese de tek Kkigilik
oyunlarda oyuncu her turlu teknik yapi ve temanin onune gecebilmektedir.
Oyunun basarisini saglayan pek ¢ok unsur oldugu gibi oyuncunun tek Kisilik bir
oyunla gosterdigi yetenek sayesinde tiyatro pek ¢ok sey kazanmaktadir. Genco
Erkal'in tek kisilik oyunlari sayesinde Dostlar Tiyatrosu gl¢ kazanmis, Ferhan
Sensoy’un tek kisilik oyunlari sayesinde Ortaoyuncular ve Ses-1885 ekonomik
krizlere kargi direnmis ve daha guc¢lu devam edebilmistir. Kenter Tiyatrosu'nun
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oyunculari Yildiz Kenter ve Musfik Kenter tiyatronun duruldugu donemlerde
Glngor Dilmen, Turgut Ozakman, Murathan Mungan, Talat S. Halman gibi
sanatkarlardan ismarlama oyunlar isteyerek tek kisilik oyunlara katki saglamis,
ayni zamanda Anadolu ve istanbul'da pek cok oyun oynayarak tiyatrolarini

guglendirmiglerdir.

Tark tiyatrosunun kendini gelistirmeye ve yenilemeye olan meraki ilk devlet
tiyatrolarinin acgildigi gunden beri devam etmektedir. Tek kisilik oyunlar bu yenilik
arayisinin bir sonucudur. Epik ve absurt oyunlarin getirdigi yenilikler tiyatromuza
yeni bir pencere agma istegi dogurmustur. Tek kKisilik oyunlar aligilan ¢ok kisili
oyunlardan da farkli oldugu icin her cihetten yenidir. Tiyatronun her yil daha ¢ok
yazilan ve oynanan bu alani kavram karmasasindan da ¢iktigi zaman ¢ok daha

iyi olacaktir.

Son olarak, ¢alismamin en temel dayanagi ve kaynagi geleneksel tiyatromuz
olmakla beraber asil bakilmasi gereken bolum modern tiyatro Ozellikleri ve
modern tiyatronun tiyatromuza katkilaridir. KiltirimUzde halihazirda var olan ve
¢ok uzun yillar boyunca kultirumUzu besleyen Tuark tiyatrosunun geleneksel
oyunlari bizlere, insanlik var oldugundan beri modern dinya igin birikim
yaptigimizi gosteriyor. Oze indikge su an elimizde bulunan tim kavramlara
geldigimiz noktayi gorebiliriz. Ancak gelenek tek bagina donemimizdeki tiyatroyu

aciklamaya yetmez.

Tek kisilik oyunlar, sahnedeki oyuncunun yerine gecen seyircinin kendisini
aradigi bir dinya yaratir. Zihnini ve ruhunu gérmezden gelenlere diger ¢ok kisili
oyunlarin hepsinin énune gecgerek kilavuzluk eder. Son elli yilda gittikge daha

basarili hale gelen tek kisilik oyunlar tiyatro var oldukga yerini koruyacaktir.
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