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_ ~ TEKINSIZLIK ve BILINGDISI: _
RESIMDE KIiSISEL ANILARA ILISKIN BIR SONDAJ DENEMESI

Danisman: Dog. Serap EMMUNGIL KARAMANOGLU
Yazar: Gokhun BALTACI

OZET

Bu tez, tekinsizlik ve bilingdisinin iki kardes olduklari varsayimi Uzerine kuruludur.
Bu iki kardes gériinmeyen bir bag ile birbirilerine bagli vaziyettedirler. insani uyaran
tekinsiz atmosferler, bilingdisi alandaki duygulari veya sizilari da uyarmaktadir. Tez,
bu iki kardesin sanat alaninda ve 6zellikle resimde nerelere nasil bigimde sizdig ile
ilgili bir caligmadir. Tezin genel atmosferini, bastirilmig olanin geri donmesiyle resim
yuzeyinde ele alinmasi ve bilingdigi alandan geldigi dusunulen serbest cagrigsimlarin

resim duzleminde incelenmesi olusturmaktadir.

Bu noktada, tez sUrecinde ortak birimgenin farkli sanatcilar Gzerindeki etkisi ayrintili
bir sekilde ele alindigi gibi, Pieter De Hooch’un resimlerindeki ortak duygunun
varhginin kesfedilmesi ve bununla birlikte calisma kapsamindaki resimlerde ortaya

koyulan duygu ortakliklarina da yer verilmektedir.

Anahtar sézcukler: Sondaj, Oyun, Atmosfer, Seyler, Duygu, Nesne,

Resim, Bilingcdisi, Tekinsizlik



UNCANNY and UNCONSCIOUS: A SOUNDING ESSAY ON PERSONAL
MEMORIES

Supervisor: Assoc. Prof. Serap EMMUNGIL KARAMANOGLU

Author: Gokhun BALTACI

ABSTRACT

This thesis is based on the presumption that eeriness and unconsciousness are
consanguineous. These two with this consanguineal kinship are in a state that they
are linked to each other with an indiscernible bond. The eerie ambiences that
admonishes a person, admonishes what is embedded within the subconscious
feelings and pain as well.

The thesis is pertaining to the works how these consanguineous kinsmen are
infiltrating into the field of art, especially into the paintings.

General atmosphere of this thesis is consisted of the approach to paintings in terms
of ricocheting of the suppressed as well as the uncensored expression of the ideas,
impressions that is thought to have emerged from a subconscious field.

At this point, the effect of a common image on differenet artists in the process of
thesis as discussed in detail, the discr of common emotions in the paintings of Pieter
De Hooch in addition, emotion partnerships presented in the paintings are also
included.

Keywords: Dril, Game, Atmosphere, Things, Emotion, Object, Painting,
Unconscious, Uncanny
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GiRIS

Ozne diinyaya geldigi andan itibaren duyu organlari ile nesneleri ve dzneleri
tanimlamaya calismaktadir. Burada gozun etkisi diger duyu organlarina nispeten
daha baskin ¢gtkmaktadir. Ozne nesneleri tanimlarken ayni zamanda bu nesneler ile

ve diger ozneler ile kendini de tanimaktadir.

Nesnelerin kafamizin iginde olusturdugu duygu ve duislnceler pek cok etken
tarafindan zaman gectikge sekillenir. Belli deneyimler gegirdikten sonra bu
nesnelere bakis agimiz da sekillenmis olur. Birey farkinda olsa da olmasa da
zihninde, bu nesnelerin ve mekanlarin, belleginde biraktigi izleri, duygulan ve
fikirleri barindirir. Bu his adeta 6zneyi ¢cepecevre saran bir hava durumu gibi,
gérinmeyen ama her zaman var olan, ancak duyumsanarak ulasilabilecek bir

olgudur.

Bu calisma nesneler, mekanlar, seyler, formlar, renkler vb. gibi bircok etkenden
kurulan resmin icindeki trafik hatlarini incelemektedir. Bir ¢esit resimlere ve formlara
yapilan sondaj bigimidir. Nesnelerin zihnimizde uyandirdigi, onlarin igindeki tinsel

anlamlara yapilan bir delme ve oyma eylemidir.

“‘Max Raphael, tim sanatin amacinin “nesneler dunyasini parcalamak” ve bir
degerler dunyasi kurmak oldugunu soylemigtir. Marcus sanattan, bu hali ile
dunyanin “toptan reddedilisi” diye s6z eder” (Berger, 2011, s. 23).

“Nesne bigimlenmis malzemedir. Nesnenin bu yorumu, nesnenin gérinimuyle bize
yakinlastigi dolaysiz bakisa dayanir.” (Heidegger 2011, s. 20). Resimler de
bicimlenmis malzemelerdir, calismalarimda da daha 6nce bahsettigim, nesnelere,
duygulara ve anilara yapilan sondaj bicimi gortulmektedir. EImanin barindirdigi elma

olgusuna, anlamina saldirilar veya yirtmalar yapilmaktadir. EImanin igcindeki elmayi



calmayi hedefler. Peki, ne anlama gelmektedir elmanin igindeki elmayi ¢almak? Bu
olguya ancak duyumsayarak ulasabilir; seylerle ve sezgilerimizle yaklasabiliriz.
Sozcukler ile yaklasmamizin zorlugu ise soézcuklerin de elmanin durumuna
benzemesindendir. EImaya veya diger nesnelere, ornegin bir sandalyeye onun
anlamina yapilan bu saldirilara sondaj adini yakin buluyorum. Bu olgu anlama ve
nesnelere yapilan bir delme bigimidir. Bunlari ilerleyen kisimlarda resimlerde de
gorecegiz. Ancak resimlerin icerisindeki hikdye oOrgusine olabildigince az
deginmeye c¢alisacagim. Cunku eseri yaratan Kiginin, igerik ile ilgili bilgiler
vermesinin veya aciklamalar yapmasinin, esere oldukga zarar verecegini
dusunuyorum. Resimlerdeki hikayelerin ne asamalardan gegtigini, nasil bir yol

izlendigini, aktarmaya calisacagim.



1. BOLUM:
TEKINSIZ VE BILINGDISI

“Bilirim, ana rahminden gelir,
gece, karanlk”

(Anday, 2016, s. 300).

Tekin olmayan atmosferlerin ve duygularin arastirildigi bu tez, tekinsizlik ve
bilingdisi bashgl adi altinda toparlanmigtir. Tekinsiz ve bilingdisi kavramlarinin
bilinen babasi Freud’'dur. “Tekinsizin isleyis sekli bastirilmis olanin geri dénmesi,
tanidik olanin yabanci hale gelmesi, onun farkli tezahurlerle kendisini
goOstermesidir.” (Tumer, 2017, s. 99). Bu tehditkar duygu, gundelik olagan nesnelerin
icinde barinmaktadir veya bir ses veyahut bir kokuda da olabilmektedir.
Sanatgilarin, kendi i¢ dinyalarinda doymamis duygularindan dolayi yer alan bir
boslugu doldurmak igin sanat yaptigini kabul edersek, boslugun olusturdugu
durumu tekinsiz olarak ele alabiliriz. Bu noktada, c¢esitli peyzajlarda ve i¢ mekéan
resimlerinde, figurlerin veya nesnelerin farkli sekillerde bir araya getirilmesi yoluyla,

tekinsizlik etkisi ve resimde tekinsiz atmosferler kurulmasi hedeflenmistir.

Calisma bicimim tekinsiz atmosferler yaratacak seyleri yakalayip onlarin neler
oldugu uzerine disinmek ve plastik olarak onlari resme aktarmaktir. Bu durum,
sadece nesnelerde degil gundelik yasamin isleyisinde bile stiregelmektedir. “Kaygi
nesnesizdir ve 6znenin kendisine dairdir.” (Tumer, 2017, s. 99). Bu agidan
inceleyecek olursak ilgilendigim kisim, havada gezinen bu formsuz kokuyu
yakalayip bir nesneye burundurmek Uzerine diyebiliriz. Kayginin kokd genelde
bilingdisi alana aittir. Ozneye ait olan bu duygu, insanligin baglangicindan beri
insanin en belli bagh duygularindan biri olmakla beraber, bugline degin yagsamini ve
uygarligini devam ettirme i¢cgudulerinin de baz noktasidir. Korku ve kaygi bireye

sizilar yagatsa da 6te yandan ding tutan da bir mekanizmadir.

Psikanalize gbére karanhigimiz o&ncelikle bilingdigsimizdir. Bilingdigsimiz hem
istenmeyen dustncelerin duygularin atildigi bir tavan arasi ya da bodrum kati
gibidir, hem de biz farkina varmasak bile iginde zengin baglantilarin kuruldugu



dinamik bir yapiya sahiptir. Bilingli benligimizi besleyen, onun canhligini,

zenginligini saglayan bir kaynak olusturur. Freud bu tanimlamasiyla o giine kadar

farkli disiplinler, sanat ve din tarafindan farkl bigimlerde anlagiimaya ve lizerinde

hakimiyet kurulmaya caligilan karanligimiza bir isim ve yer bahgeder. Bu yer bizim

icimizdedir. Karanlik malzemesiyle biz onu her ne kadar pencerenin camindaki

Urkutiicu gélgelere, girmeye korktugumuz odalarin karanlhgina veya gece goégunin

kopkoyu bosluga yansitsak da, onu yatagdin altindan bizi tutup gekiverecekmis gibi

gelen korkung yaratiklara, masallari, hikayeleri, efsaneleri, romanlari dolduran

karanliksever varliklarla, tuhaf, suglu, kusurlu adamlar ve kadinlarla temsil etsek

de, dis dunyaya degil, bizim i¢ dinyamiza aittir (Kesal, 2019).
Kaygl ile bag kurdugumuz nesneler veya atmosferler, tamamen bizim icimize aittir,
icimizde mevcut olan boglugun iginde gezinmektedirler. Calismalarimda kendime ait
olan bu boslugu imgeler yardimi ile igeriden alip disarlya aktarmayi
hedeflemekteyim. iceride kaynayan bu formsuz duygulara veya anilara bir képek
gibi koklaya koklaya yakinlagmaktayim. Koklayarak ilerlenmesi oldukga dogal ¢lnku
ic benlikte yakalanmaya caligilan seyler gozle gorulir vaziyette pur pak ortalikta
durmamaktadir. Onlari ancak sezgi yoluyla agiga c¢ikarabiliyoruz. “Ancak sanatgi,
kisisel duslemleri diye bakabilecegimiz oyunlarini Gnumuzde oynadi ya da bunlari
bize anlatti mi, belki o vakit ¢esitli kaynaklardan figkirarak bir araya toplanan yice
bir haz duyariz. Bunun nasil Ustesinden geldigi, sanat¢inin en sakli gizlerinden
biridir.” (Freud, 1979, s. 204). Freud’'un en sakl giz olarak bahsettigi kisim
sanatginin eserini olustururken olusan ic itkidir. ic itkinin net bir tanimi olmamakla

beraber kendi gizini korumaktadir.

Burada sozu edilen giz aklimiza Magritte’in resimlerini de getirebilir. “Magritte’in dili
gorseldir, yazinsal degil; bununla birlikte dil olmasindan dolayi, kendisinden baska
bir seye isaret eder.” (Berger, 2011, s. 20). Berger'in Magritte yorumunda baska bir
seye isaret eden sey, resimlerinde tanidik olanin, bagka bir forma burinmesinde
yatmaktadir. Tanidik olanlar ile Magritte gorsel olarak bir alfabe kurmustur desek
yeridir. Bu alfabeyi kurmada bilingdisi ¢agrigsimlarinin oldukga etkisi oldugunu
dusundyorum. Bilingdisi alanda mantigi bir pusulaya benzetecek olursak pusulanin
bu alanda iglevini kaybettigini gorartz. Mantigin ortadan kalktigi bu noktada sezgiye

deginmemiz gerekmektedir.

Sezgi, duyusal ve zihinsel sezgi olarak ikiye ayrilir. Bunlardan duygusal sezgide,
sezginin konusu olan nesne, duyularla, dogrudan ve aracisiz olarak bilinir. Buna
karsin, yalnizca insana, 6zellikle de belli bir zihinsel gelisme diizeyine erismis insana
06zgu olan zihinsel ya da entelektiel sezgi, bagintilari, mantiksal ve nedensel iligkileri
dogrudan ve aracisiz bir bicimde idrak etmekten meydana gelir. Zihnin 6zgiin bir eylem
tarzini olusturan bu tir bir sezgi 6énce gelir ve diger bilgi tlrlerinden daha ylksek bir
bilgi ortaya c¢ikar. Ve nihayet, bitin bir gergekligi, gercekligin nihai ve en yuksek
kaynagini, duyulan ve kavramlari kullanmadan, dogrudan ve aracisiz olarak



sezmekten, bilinmekten olugan metafiziksel sezgiden sz edilebilir (Cevizci, 2005, s.
1484).

Bu karanlik alanda sezgi belki de sanatg¢i icin hayati onem tasimaktadir. Zihin
nesneyi akil ile kavrarken, sezgi nesnenin nedenini ve igini kavramaktadir.
Sanatg¢inin nesnenin nedenini sezgisel olarak kavramasi bir tir oyuna benzetilebilir.
Oyunun basladigi noktada, nesnenin iginde yatan manayi kokli bir degisime
ugratmakla, bilgi ve mantik araciligiyla nesneyi kavramadaki kopus baglamaktadir.
Bilgi ve mantikla temellenen kultir ve Ogretiler, nesneleri kavrayig bigimimiz
Uzerinde blyik bir etki yaratmaktadir. Ozini bulaniklastirmaktadir, nesneyi saf
halinden c¢ikarip yasam pratiginin icerisine yerlestirmektedir. Cocuklar bu agidan
nesneler ile daha saglikli bir bag kurabilirler. Nesneleri oynadiklari oyunlarda
baglamindan g¢ikarip istedikleri seye burindirebilirler. Ornegin ayakkabidan bir
ucak yapip onu ugurmak; nesnenin gergek anlamindan bagimsiz hareket etmek;

nesneyi anlamindan ¢ikarmak igin harika bir yoldur.

Benim resimlerimde Uzerinde ugrastigim da buna yakin bir duygudur. Cocuk akil
olarak onun bir ayakkabi oldugunu bilir ancak oynadigi oyun geregi benliginin bir
kismi bu bilgiyi reddeder. Cocugun oyundaki hali ile sanatginin Gretim esnasindaki
hali birbirlerine benzerlik gésterir. ikisi de kendilerine bir evren yaratir ve o evrende

kendi kurallarini istedikleri gibi egip bukebilirler.

Oyunun karsiti ciddilik degil, gergektir. Duygu donatimindaki eksiklere ragmen,
oyunsal diinyasini gergek diinyadan kuskusuz ayirir gocuk; gergek diinyanin gozle
gorulip elle tutulur somut nesnelerini, hayalinde yarattiyi nesne ve durumlara
dayanarak yapar (Freud, Sanatgi ve Diglem, 1979, s. 194).



Goérsel 1. Gékhun Baltaci, 2016, Isimsiz, 50x70 cm, K.U. Yagh Pastel.

Yukarida goérdigumuz cgalismada (Gorsel 1) oyuncak bir tren ve tren raylarinin
bulundugu bir masanin altina yatmig bir erkek figlru gérmekteyiz. Peki, bu figur
intihar mi etmek istiyor? Sanmam, lakin buna yakin duygular igerisinde oldugundan
bahsedebiliriz. Figir oyuncakla kendi gocukluguna dair farkli bir bag kurmus
goérunuyor. Cocuklugunun Ustiinden gegmesine izin vermis ve o ani bekliyor gibi
gorinmektedir. Cocuklugunu oyuncak trenin temsil ettigini sdylersek, cocuklugunun
altinda raylara yatmasi onu intihar ile varacagi noktadan daha farkli noktalara
vardiracaktir. Poetik olan bu durumun sonuglarini birebir veriler ile aktaramayiz,
yalnizca bu manzaranin tadini gikarabiliriz ve belki de bizimle kurdugu bag ile kendi
anilarimiza veya cocuklugumuza dair ugusan seyleri, bir an igin zihnimizde

canlandirabiliriz.

Daha 6nce, ¢ocuklarin nesneler ile farkli bir bag kurdugundan bahsetmistik. Bu

resimde ise buna yakin bir durum vardir ancak bu noktadan uzaklasan bir durum da



yatmaktadir. Resimdeki figlr yetiskindir, lakin bu sefer o oyuncagi islevinden
cikarmistir. Cocuklarin gundelik nesnelere yaptigi anlamindan ve islevinden
¢lkarma hali bu resimde ters yuz olmustur. Bu, yetigkin birinin, gocugun anlayigina
gbre yapabilecegi belki de en iyi hamledir. Cocuk yaklagiminin tamamen
kaybolmadigina isaret eder ve gundelik nesneleri igslevinden ve anlamindan
kaydirmay! hedefler. Bu noktada vyetigskin figurin ve oyuncadin mekanda
konumlanigiyla yaratilan atmosfer, bilingdisi ve tekinsizlik arasindaki aligverisi

kamcilar.



2. BOLUM:

UYGULAMALI CALISMALAR VE KAYNAKLIK EDEN SANATCILAR

Bastiriimig olanin geri donmesi, tanidik olanin yabanci hale gelmesi seklinde de
tanimlayabildigimiz tekinsizlik durumu, bu boliumde uygulamali galismalar ve bu

calismalara kaynaklik eden sanatgilarin ¢alismalari Uzerinden degerlendirilecektir.

Bu bolumde, birbirleriyle konulari agisindan iligkilendirilen ve tekinsizlik etkisi
yaratilmasi ve tekinsiz atmosferler kurulmasi hedeflenen resimler banyo, sandalye,
isemek, uzumler ve kopekler, Pieter De Hooch ve gece seklindeki basliklar altinda

deg@erlendirilecektir.

Sandalye baslikl bélimde, sandalye imgesine yogunlasilarak sandalye imgesini
kullanan gesitli sanatgilara deginilecektir. Pieter De Hooch bolumuinde ise daha ¢ok
Hooch’'un resimlerinde ortak nokta olan, bastirilan ve saklanan duyguya
yakinlasilacaktir. Geriye kalan boélimlerde ise arastirma kapsaminda yapilan

calismalara ayrintili bir sekilde odaklanilacaktir.

2.1 Banyo

Banyo serisi resimlerinin ¢ikis nedeninin temelde beslendigi iki kanal bunulmaktadir.
Bunlar tamamen kisisel gegmis kaynakh hatiralarin higbir sekilde hafizamdan
¢cikmamasindan kaynaklidir. Belki de bu duygu Oktay Rifat'in , O Semtler siirinde
bahsettigi gibi giderek daha da arinmis o kokuyu aksam yelinde duydum hep, o

esriklik siirdii gitmedi tstiimden dizesine bagvurarak ele almak lazim.



Gérsel 2. Gokhun Baltaci, 2019, isimsiz, 70x100 cm, K.U. Yagl Pastel.

Cocukken arkadasim ile oynadigimiz oyunun adi “Toto Pipicilik” idi, oyunu bazen
onlarin evinde bazen ise bizim evde oynardik. Bazen ebeveynler evdeyken bile
oynardik. Oyun temelde ¢ok basitdi girilgiplak soyunup birbirimizin vizcutlarina
dokunup birbirimize bakardik, yasadigimiz yer yesillik ve gam agaclarinin iginde
oldugundan her yerde dismus ¢am dallari bulunurdu. Genelde oyuna baslamadan
once ¢ikip kendimize birer gam dali bulup yeniden eve donerdik. Sonra bu ¢am
dallari ile birbirimizin mustehcen noktalarina surttp bakardik ve sdyle sdylerdik “evet
bir gelisme var” veya “evet bir gelisme yok”. Oyunu bizim evde oynadigimizda sedirli
oda adini verdigimiz uzun bir sedirin bulundugu odada oynardik ve tabi ki oyun
esnasinda odayl muazzam bir bigimde gocuk ayibi kokusu sarardi. Onlarin evinde
oyadigimizda da ayni koku sarardi. Muhtemelen bizi ailelere ele veren de bu koku
oldu. Yinelemekte fayda var “ o kokuyu aksam yelinde duydum hep”. Biz bu oyunu
oynarken orgazm, penis, vajina, buyukluk, kucuklik, ayip vb. gibi kavramlarin
higbirini bilmiyor ve hatta bilmenin ne oldugunu bile bilmiyorduk. Maalesef bu bilgiler

ve olgular yetigkin insanlara ait bilgilerdir. Bu bilgiler 1s1§inda arkadasimin ailesi
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cesitli bahaneler sunarak beni evlerinden uzaklastirmisti. Arkadagimin sedirli odaya

gelisleri de kesilmisti.

Ailelerin tabi ki gocuklarini korumak adina kendi bilgileri dahilinde bu oyunun 6nunu
kesiglerini anlayabiliyorum. Biz yetiskinler bu bilgiler 1s1ginda cinsellik yasayip,
orgazm hedefli birliktelikleri daha sik yasayabiliyoruz. “Toto pipicilik” oyunu ise
orgazm veya cinsellikle yakin bir bag kurmaz. Dlnyayi ve yasami oyun ile tanima
imkanini dogurur. Bu oyunun etkisini unutmamak benim icin oldukga 6nemli, bana
goére “toto pippicilik” bagkaldiri fikrini tetikliyor, ogretilen cinsellik formatlarini ve
yasam formatlarini adeta dinamitliyor. Herakleitos’'un da degdindigi gibi ” Aion, dama
oyanayan bir ¢ocuktur, krallik ¢ocugundur.” (Kizil, 2017, https://bit.ly/2EIKSWS).
Bdyle bir oyunu yagsamam artik mumkin degil, ama oyunun fikrini yagayabilirim.
Oyun dogasi geregdi yagsam igerisinde kendine ayri bir yasam acar, kurallari yagamin
kurallarindan farklidir. insani farkl bir seriivene siiriikleyen ve zihninde yeni kanallar

acgan bir durumdur. Oyun belki de gercege karsi yapilan bir hamledir diyebiliriz.

Gorsel 3. Gokhun Baltaci, 2019, isimsiz, 70x100 cm, K.U. Yagl Pastel.
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Banyo evlerimizin kendine en muinhasir alanlari arasindadir, yapisi oyunlara,
rahatliga, 6zgurlige daha aciktir. Banyolarda benim ilgimi ¢ceken diger bir nokta ise
cok fazla su trafiginin bulunmasi. Her suyun bir ¢ikis noktasi ve gider baglantilari
bulunmakta, bazi gider noktalari ise kesisip tek bir noktaya bosalmakta adeta

rahmin igindeki sivi trafigi gibi.

Banyonun atmosferini belkide en iyi yakalayan ustalardan biriside Pierre Bonnard
diyebiliriz. Bonnard banyonun yani sira resmettigi diger odalarda da banyo
duygusunu yakalamistir. Bonnard’in resimlerinde renkler banyoda olugan buhar gibi
resmin tumune yayilir ve duyguyu olusturur. Bunun yani sira kendisi de sikilikla
banyo ve ylkanma temali ¢alismalar yapmistir. Evin igerisinde modelleri ile kdse
kapmaca oynar gibi bir hali olan Bonnard, modellerini neredeyse evin her alaninda
resmetmistir. Modelleri ile evin icierisinde resim araciligi ile oyunlar oynamiglardir.
Dig dunyanin ve gundelik yasamin etkilerinden izole, evin igerisinde baska bir dinya

kurmuslardir.

Empresyonizm denilince akla ilk gelen isimlerden olan Bonnard, cagdaslarinin
aksine izlenimciligi doga manzaralari ile degil evin igerisinde kurmustur. Elbette
peyzaj calismalarida mevcuttur ancak esas ilerledigi yol evin icerisindedir. Klvet,
model, salon, masa, yatak vb. gibi nesneler ile izlenimci yapisini kurmustur ve bu
durum onu oldukga siradisi yapmistir. Evin icerisinde oldukga keyifli resimler
¢lkaran Bonnard, keyif duygusunu izleyiciye kullandigi renkler ile direkt

gecirmektedir. Ev kelimesi kendi soguklugundan ¢ikmis yuvaya donusmustur.
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Gorsel 4: Pierre Bonnard, 1931, Nude by the Bath Tub / Kivetteki Ciplak

Wikipedia. Erisim : 24.07.2019 https://is.gd/Q0rCJv

Kuveti doldurup i¢cinde durmak veya dusun altina uzanmak rahatlamak, belki sigara
ve kahve icmek, muzik dinlemek... Bu etkinlikler bireyin kendine ag¢tigi kiiglik oyun
alanlar1 gibidir. Sicak sularin iginde kendimizi actigimiz, kendimizi biraktigimiz
esrarengiz bir oda. Baska bir agidan kendimizle ilgili mustehcen ve kendimizde
erteledigimiz fikirleri, duygulari kendimize fisildadigimiz bi alan olarak da gorebiliriz.
Hafizayi bir eve benzetecek olursak arkadagimla beraber oynadigimiz oyun belki
de hafizamin banyo kismidir diyebilirim. Kendimi zaman zaman bu banyoya

sokuyorum, onu duyumsuyorum.
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Gérsel 5. Gékhun Baltaci, 2018, isimiz, 70x100 cm, K.U. Yagli Pastel.

Bu buydleyici oyunun etkileri resimlerde sikilikla kendini agiga vurmaktadir. Oyunu
direkt olarak resmetmekten kagindim. Daha ¢ok oyunun etkisi ve zihnimde
uyandirdiyi duyguyu yakalamaya, yakinlagsmaya calismaktayim. insan biyiyip
olgunlastikga kendini gitgide bitmek bilmeyen bir anlam yagmuru altinda buluyor.
Oyun fikrini zihinde diri tutmak ise bu anlam bombardimanindan kopmak igin
koruyucu bir gérev Ustleniyor. Calismalarimda sahneleri inga ederken de bu teknik
kismen gecerlidir. Sahnede figurlerin nasil bir eylem icinde olacaklarini kafamda
kurup yuzeye de Oyle gegiriyorum fakat resimde geri kalan tum o6geler yari planh
yari plansiz gidiyor. Sahneyi inga ederken yuzeyle oyuna acgik olmak da ayrica bir
dirilik ve heyecan katiyor. insan kendini serbest cagrisimlar ile gelen imgelere,
renklere, formlara acik tuttugunda yani yluzeyle oyun oynamayla isbirlidi icinde
oldugunda resimle daha saglkl bir bag kuruyor diyebiliriz. Oyun hali resimde planli
ve programli bir sekilde izleyiciyi beklemedidi noktalardan vurmak adina da
kullaniimaktadir.
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Resmin kendisini bir oyun olarak inga eden ustalarin en basarililarindan birisi de
Magritte idi. Magritte’in The Interpretation of Dreams (Gorsel 5) eserinde
gordugumuz nesneler ve alt kisimlarinda bulunan yazilar nesnelerden tamamen
badimsiz yazilar olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Goéz eserin  karsisinda
afallamaktadir, izleyici her bir kareye odaklandiginda Magritte’in hazirladigi iki
kanalli bir oyunun igerisine duser. Magritte resme nesneler yerlestirmis ve altlarina
ise nesnelerden bagimsiz yazilar eklemistir. Ornegin bugiine dek ¢odu zaman
sapka gordugumuizde altindaki yazinin da sapka olmasini bekleriz ama Magritte
bize bagka bir tuzak hazirlamigtir. Yukarida bahsettigim, arkadagsimin ve benim
oynadigimiz oyunu ailelerimizin okudugu gibi. Ailelerimizin yorumlamasi soyledir:
Onlarin gérdugu sey sapka ise bunu bir sapka olarak okurlar, “toto pipicilik” ise bunu
cinsellik olarak okurlar. Magritte ise bu hazirladidi oyun veya tuzakla bizi mantik disi
bir alana iter. Sapka her zaman bir sapka olmayabilir, altinda bulunan kar yazisi ile
her izleyicide ayri bir kanal agar. Anlam dunyasindan koparmak igin izleyicinin
kendisini calistirir. Yukarida degindigimiz gibi, Magritte, insani zihnin banyosuna
davet etmektedir. Gorsel ile yazinin uyumsuzludu, izleyicinin zihninde bir yarik actigi
icin bu yarik izleyiciyi calistirmaktadir. izleyici, bir anlam yakalamak igin ugragir. Bir
anlam c¢ikarmak gerekir mi gerekmez mi bu godrecelidir lakin anlama veya
mantigimiza yerlestiremesek bile “sapka” ve “kar’in anlamsiz varligi bile
bulundugumuz mantik Orgustiinden kagcmak icin yetmektedir. Bize, yangin
merdivenine benzeyen bir kagis alani acar. Kelimlerin bosa dondugu, kelimeler ile

yakalanamayan bir seydir bu.

Bana kalirsa, resimlerde bu garpik kargilasmalar ¢ok hizl bir sekilde gorevini yerine
getirmektedir. Geriye kalan anlamlandirma zamani ise ilk etkinin veya sokun
yaninda daha sénuk kalmaktadir. CUnka ilk ¢carpik kargilagsma izleyici beklenmedik
anda soke etmektedir. Bir diger deyisle alt Gst eder ve bu hizli atisin etkisi en verimli
anlardan biridir. Geriye kalan anlamlandirma veya nesneyi bir mantik gercevesine
oturtmaya galismamiz, bugune degin inga ettigimiz mantik ve anlamlar kulesine yeni

bir tas eklemeye benzer. Oysa Magritte’in resmi bu kulenin bazina saldirir.
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Gorsel 6. Rene Magritte, 1930, The Interpretation of Dreams / Hayallerin Yorumu

Researchgate. Erisim: 02.03.2019 https://bit.ly/2GTW8yr

2.2 Sandalye

Sandalye, bir nesne olarak ¢ogu zaman Uzerinde oturdugumuz, c¢ogunlukla
etrafimizda bulunan ve bulunmasi olagan bir nesnedir. Yasamimizla i¢ ice olan
sandalye bu olagan haliyle artik neredeyse unutulmus ya da farkina varilmayacak
hale gelir. Sandalyenin hemen hemen her mekénda bulunmasi, onu diger nesnelere
nazaran daha da silik yapmaktadir. Sandalye de “zaten” duygusu yogun basar,
zaten olmali veya zaten vardir. Artik o bir nesne degil zorunlu bulunan bir pargcadir.
Ama bu silik kalan nesne Uzerinde neredeyse pek ¢ok duyguyu yasariz. Unutulmak,
unutmak, mutlu olmak, aci gekmek, acikmak, diasiinmek ve daha niceleri. Sandalye
Uzerine daha da derinlemesine dusununce farkh yerlere varabiliyoruz. Melih Cevdet
Anday’in Teknenin Olim siirinde “Bir tekne her zaman dislncelidir’ (Anday, 2016,
S. 254) dizesindeki dusuncelilik hali sandalyenin verdigi hisle benzerlik tasir ve bu

¢ok da dogrudur. Bu dize zaman zaman aklimin i¢cinde dénmektedir. Buradan
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hareketle bir sandalye de her zaman dusuncelidir diyebiliriz. Belki bunu diger tim
nesneler igin sOyleyebiliriz. Ama dusunceli olma halini bize hissettiren nadir nesneler

oluyor. iste burada Anday’in tekneyi ele almasi oldukga isabetli bir segimdir.

Sandalye dusunce ve buhran yasamaya da ¢ik bir nesnedir. Belki de bunu en iyi
kavrayan ressam Francis Bacon’dur. Bacon’un resimlerinde sandalye basat bir rol
oynamaktadir ve figlrlerin dénisimu veya buhran ataklari siklikla sandalye
uzerinde yasanmaktadir. Sandalye ile tek basiniza kaldiginizda bu donusume
oldukga hizmet eden bir pargadir. Sizi davetkar bir sekilde Gzerine oturmaya ve tipki
bir fiuze rampasi gibi havaya ugmaniza olanak saglar. Bacon bu duyguyu
resimlerinde oldukga kuvvetli hissettirmektedir. Figurler sandalyenin Uzerinde adeta

havaya ugmus veya odanin igerisinde donuasim yasamislardir.

Gorsel 7: Francis Bacon, 1982, Self Portrait / Otoportre

Artsy. Erisim: 25.07.2019 https://is.gd/T1fxbl
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Bana kalirsa sandalye davetkar bir nesnedir, bizi gagirir. Disinmeyi onun Uzerinde
yapariz, bedenimizle batunlesir, hatta bu yazi da bir sandalyenin Uzerinde oturularak
yaziimistir. Ote yandan anilari hatirlatan bir hali de bulunmakta kimlerin oturdugu,
nasil oturdugu, bu anilara dalmak ve oturma fikrinin garip bir cinsel hali de var bana
kalirsa. Sandalye tGzerinde oldukga yogun duygular yasanabilir ve neredeyse bunun
icin tasarlanmigtir. Elbette guindelik hayati daha da kolaylastirmak igin yapilmigtir

ama bu yazida inceledigimiz kisim ergonomiyle ilgili olan bu yénu degil.

Goérsel 8. Gékhun Baltaci, 2015, Bir Sandalye Her Zaman Dustincelidir, 35x50 cm, K.U. Yagh
Pastel.

17



Vilhelm Hammershgi’nin eserlerinin geneline baktigimizda neredeyse tamami i¢
mekan icinde gectigini gortriz. Bazi resimlerinde ic mekanin igcinde figur de
gbremeyiz. Sadece odanin igerisindeki nesneleri goruriz. Calismalarinin genel
havasi gri tonlarinda hizinli sahnelerdir. Sanki bir toz perdesinin arkasindan
yasama bakmaktaymisiz izlenimi verir.

Gorsel 9. Vilhelm Hammershgi, 1905, Dinlenme, Rest.

My Meural, Erisim: 16.03.2019. https://go0.gl/7tJ9pg

Figurler ve nesneler ¢urumenin ne oldugunu, 6lumun hissini bilmektelermis gibi
resmedilmistir. Odadaki esyalara ¢lirime ve bu sonsuz doéngu fisildanmis, bu
bilginin bilincinde ve buna ragmen katlanir gibidirler. Yukarida baktigimiz resimde
bunu daha da net goruyoruz, fisildama, dinleme, diastinme duygulari agir basiyor.
Resimdeki kadinin boyun ve hafif sirt planini gérmemize ragmen bizde higbir erotik
veya cinsel duygu uyanmamaktadir. Dugunceli hali ile bu toz bulutuna tahammul
etmektedir. Belki de sandalyenin Gzerinde bu fisildanan bilgileri dinlemekte veya

dusunmektedir. Tabi bu buyuk bilgiler karsisinda olduk¢a glgstz kalmaktadir.
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Tahammil etmekten ve bu toz bulutunun tadini gcikarmaktan bagka fazla segenegi
de yoktur. Bu ezici zaman basincinin altinda yapabilecekleri oldukg¢a sinirlidir.

Odada piyano galabilir mesela.

Gorsel 10. Vilhelm Hammershgi, 1901, Piyano Basindaki Kadin, Strangade 30, Woman at Piano,
Strantgade 30,

Standart.co.uk, Erisim: 28.03.2019. https://go0.gl/n85TGc

Sandalye diger nesnelerle de butinlik saglayan bir par¢adir. Masa ile bir araya
geldiklerinde oturup diginmemize, yemek yememize, gazete okumamiza vb. gibi
pek ¢ok seye hizmet ederler. Sandalyenin unutulmus ama alttan alta her zaman
bizimle olan bu hali, adeta onu joker eleman yapar. Sandalye, gundelik yasamda
pek ¢ok ucu acgik konuma eklemlenebilmektedir. Sifir noktasini animsatir, bos
kimedir, her alana ve her hamleye aciktir, fikirleri ve kendimizi Gzerinde dinledigimiz
otomobili animsatir. Otomobilde hareket gérinmektedir, lakin sandalyenin hareketi
gozle gorunemez ve kendi igerisinde saklidir, elbette bu birlikte oldugu bireyle de

alakalidir.
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Alex Colville’in eserlerine bakacak olursak, onun eserlerinde de durgun ve hizinlu
havayi gorebiliriz. Colville’in nesnelerinde de figlrlerinde de yukarida bahsettigimiz
yasamin kendisine katlanir gibi bir havalar oldugundan bahsedebiliriz. Soguk ve
yatilmis duran bu sahneler muhtemelen ressamin yasam ile kurdugu kendi
bagindan kaynaklanmaktadir. ic mekan resimlerinde hakim olan genel duygu ve
izlenim, glcli bir yalnizlik ve izole olma halini animsatir. Bizi direkt bir sekilde
odanin igine sokmay! ¢ok iyi basaran ressam bizi tahammul ettigi ve dusunceler
icinde vakit gecirdigi odaya sokmaktadir. Yasanan izole durumdan biz de nasibimizi

alir ve odanin atmosferine kendimizi birakiriz.

Kanadali ressam, cografyasinin soguklugunun yani sira kendi resimlerinde kendi
sogukluk bigimini icat etmistir diyebiliriz. Bu soguk ve yukarida bahsettigimiz toz
bulutunu animsatan pentur bigimi onu daha da samimi bir sekilde anlayabilmemizi
sagliyor. Ve odasina girdigimizde ikna oluyoruz. Bu tahammdul etme haline ve izole
olma nedenine bizi kolayca ikna ediyor. “Hedef Tabanca ve Adam” adli eserinde
kendisi ve izleyiciden bagka kimsenin olmadigi bu odada ressam ile bas basa
kalmak izleyeni daha da mengeneye aliyor. Ressamin ifadesine baktigimizda
tahammuil etmenin veya edememenin suretini goriyoruz. Oldukg¢a guglu olan bu
portreye dayall elleri ise portreyi daha da gucli ve dusunduracu kiliyor.
Parmagindaki yuzuk ise evli olduguna dair bir ipucu veriyor izleyiciye, bana kalirsa
bu durum ressamin dramatikligini daha da arttirmakta. Eger bir esi varsa nerede,
neden resimdeki figur bu hale gelmis, gibi sorulari hemen izleyenin cebine
yerlestiriyor. Ama resmin asil kuvveti burada yatmamakta, yizik yalnizca ufak bir
detay olarak kaliyor. Resmin asil kuvvetinin yattigi nokta ise tabancanin

kabzasindaki agida gizlidir.
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Gorsel 11. Alex Colville, 1980, Hedef Tabanca ve Adam Target Pistol and Man,

Aci-iac, Erigim:06.04.2019. https://is.qd/cCEX92G

Tabanca gérdugumuz anin az 6ncesinde masaya birakiimistir. Kabza ve golge bize
bunu anlatiyor. Ressamin ayni zamanda oto portresi olarak degerlendirebilecegimiz
bu resim bizi soru yagmuru altina sokmakta. Tabanca birini yaralamak veya birini
oldirmek amaci ile icat edilmis bir nesnedir. Tabanca ile kime zarar veriimek
istendigi acikca belirtiimemis. Ote yandan figliriin portresi ve ellerinden yola ¢ikacak
olursak intihar fikri daha kuvvetli agiga ¢ikmakta. intihar yasanmamis halen bu
arifede oldugunu goériyoruz, az dnce vazgegilmis oldugunu disundyoruz. Figurin
bakislar direkt olarak izleyiciye bakmakta, gozlerin i¢i adeta birakilan silahin
namlusu kadar gugli. Bakislar izleyiciyi de suglar nitelikte, tahammdl edilen sey her
ne ise bizim de bunda payimiz oldugunu dusundurtyor. Veya intihar fikrine
gelmesindeki etkende izleyicinin de payinin oldugunu duasunduruyor. Bu durum
silahi alip bizi de vurabilirmis fikrini de tetikliyor. Bakiglardaki derin duygu izleyeni
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hem bakmaya hem kagmaya itmekte. Batin bu yodun duygularin gizli
kahramanlarindan biri ise oturdugu sandalyedir. Sandalyeler genelde bdyledir,
gizlenir. Figur sandalyeyi bir ugus rampasi gibi kullanmis, tabancayi da bu hikayeye
katarak evinde tekinsiz bir atmosfer yaratip bizi de bunun igine sokmustur.

2.3 isemek

Siklikla, bir figlrin veya bir nesnenin Uzerine iseme tasviri, genelde Ulzerine isenen
kKisiyi veya nesneyi asagilamak, hor gormek gibi anlasiimistir. Altina isemek veya
altina kagirmak ise zayiflik veya acizlik gibi iligkilendirilir. isemek eylemi ile benim
kurdugum bag, bu badlantilardan daha farkhdir. Birka¢ agidan ele aldigim isemek
eylemine daha da detaylica deginecegim. Tuvaletin nereye yapilmasi veya nereye
yapilmamasi oldukga eski ve koklu bir bilgi oldugu i¢in bunu bozmanin kendince bir

glcligu bulunmaktadir. isemek fikri kendince bir kargi durus da barindirmaktadir.

Gérsel 12. Gokhun Baltaci, 2016, Radikal, 50x70 cm, K.U. Yagh Pastel.
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‘Radikal” adli calismaya baktigimizda, figurin saginda i¢i bos bir su bardagi
bulunmaktadir. Su icildikten sonra figir oturdugu koltukta altina isemistir. Bu
oldukga radikal bir karar olmakla birlikte buyuk bir kirllmaya da isaret eder. Figur
tuvalet egitimini yillar sonra yeniden alt Ust etmenin verdigi ifade ile izleyiciye
bakmaktadir. Yaptigindan utanmadan aksine daha da gururlu bir ifade ile bizlere
bakmakta. Peki bu radikallik ile ne kastedilmek istenmistir. Figlrin dik durusu ve
yuzundeki ifade ile de ele alacak olursak, koklu bir kultire kargi kabullenmeyis,
reddedis vardir. Figur akil disi, mantigin islemedigi bir alana ¢ikmis gibi gérinmekte
ve belki de bu gururun kaynagi da budur. Tuvalet egitimi gibi diger tim ogretiler de
c¢ocukluk yaslarindan itibaren belli bir disiplin ve mantik gergevesine alinmak igin
bireylere enjekte edilmektedir. Akil ile verilmis bu karar, aklin ¢ok iglevsiz oldugu bu
sonuca ulastirmistir onu. Artik bu kendinden emin hali ile bu yasak alanin tadini

¢cikarmaktadir.

Gorsel 13. Gékhun Baltaci, 2017, Isimsiz, 70x100 cm, K.U. Yagli Pastel.
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iseme calismalarini kurgularken de onlari resmederken de eski égretmenlerimin
¢ehrelerini animsiyordum. Bunun nedenini tam olarak bilmiyorum ama konuya soyle
yaklagiyorum, kultartn ve bilginin tepeleme dolduruldugu ve bizim belli bir tornadan
gectigimiz bu yillarin en énemli figurleri de onlardi. Simdi geri donup bakinca kin ve
nefret gibi duygular ile dolu degilim ama ilging bir sekilde o dénem verilen verilerin
altini oymak istemiyor da degilim. Eski 6gretmenlerimin altlarina veya sinifin ulu orta
yerlerine isediklerinin hayallerini kuruyor ve bunun ¢ok gugli bastan c¢ikarici bir
sahne olabilecegini dugunuyorum. Otoriter figir olan 6gretmenin sinifin ortasinda
infilak etme duygusu, bugline degin 6drendigi ve ogrettigi bilgilerden bir ¢irpida
kurtulma duygusunu uyandiriyor. Tipki kralin halkin 6nunde kendi yetkisini bogluga

cikarmasi gibi. Sinifla beraber gikacaklari bu bosluk oldukga ilging olabilir.

Gérsel 14. Gékhun Baltaci, 2018, 3/c Sinifi, 70x100 cm, K.U. Yagli Pastel.

Muhtemelen iseme konusunda ogretmenlerin de isin igine katilmasinda ilkokul
ogretmenimin de katkisi goktur. Dudaklarinin Ustu sigara kokan oldukga agik tenli
ve soguk, mesafeli bir 6gretmendi. Gegmisimde etkisi bluyuk olan 6gretmenimin bu

soguklugu ve buz gibi beyaz tenini hi¢ unutmadim. Bdylesine soguk bir kadinin
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etrafinda olabilmek, gulmesini gorebilmek ise beni ¢ok fazla mutlu ederdi. Bu
soguklugun sicak yerleri de olmaliydi diye dugtnuyordum, daha dogrusu
dusundyormusum bunu bugun anhyorum. Giydigi kulotlu gorabin eteginin igerisinde
birbirine surtindugu noktalari sicaktir diye tahmin ediyordum. Bu anlatim erotik bir
¢agrisim gibi gelebilir ama ben bu kismi ile ilgilenmiyor aksine o sicaklhigin kendisi
ile ilgileniyordum. Neredeyse tam beyaz ve soguk diyebilecegim ellerinin aksine
icerisi daha sicak renk ve kokularla bezelidir gibi hayal ediyordum. Bir insan belki
de yuva anlayisini ilkokul o6gretmeninin etedine veya c¢orabina kurmali.
Ogretmenimin sigara kokan elleri ve dudaklari ona durgun ve distinceli bir izlenim
veriyordu. iseme gecmisle kurdugum bu bagin tam da kendisine déniismekte. Bu
anlatilamayan sicak duygular tipki icimizden c¢ikan idrarin sicakligi gibidir.
Ogretmenin kucaginda beraber altimiza yaptigimiz bir yuva gibi. Bitiin 6gretilerin
ve bilgilerin disinda beraber bir yuva insa etmek gibi. Banyo yazisinda bahsettigimiz
gibi, hafiza eger bir eve benziyor olsa idi bu evin yani hafizanin banyo kismina
girmek gibidir. Iseme bu baglamda bir sevgi bigcimine déniismektedir. Kelimelerin
tam kavrayamadigi bu garip olgu, isemenin kendisi ile daha net ve temiz agiga
cikmaktadir. Neyi nasil sevecegimizi 6greten ahlak ve kultir mekanizmasindan bu
sicak su yolu ile ¢cikmanin gucu de kendi iginde ve sicakhginda yatmaktadir. Bir

sevgi bigimi olarak kendini var etmektedir, severken reddeden bir ilik su pinaridir.
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Gérsel 15. Gokhun Baltaci, 2016, Annesi ile iyi vakit geciren gocuk, 50x70 cm, K.U. Yagli Pastel.

Annesi ile beyaz gullerin arasinda vakit gegiren ¢ocuk, ahlaki anlayisin digina gikmig
vaziyette gorunmektedir. Tuvalet egitimini yasi itibari ile aldigini tahmin edebiliyoruz,
nereye tuvaletini yapmasi gerektigini bilecek yasta. Annenin de bu garip sevme
bigcimine benzeyen oyundan rahatsiz olmadigini gortuyoruz. Aksine 1lik bir suya
uzanmisa benzemektedir. Bu oyun veya bu paylastiklari sir, odanin kosesinde
kendilerinin kurdugu bir banyodur. Yukarida severken reddeden kavramindan
bahsetmistik, Freud’'un buna yakin duslncelerinden biri de sdyledir. Cocugun
yaptidi, oynadigi oyunu pek ciddiye almaktir; oyun ugrunda harcayip tukettigi
duygular kabarik toplamlara varir. Oyunun karsiti ciddilik degil, gergekliktir. (Freud,
1979, s. 194) Oyunun karsiti ciddilik degil, gergekliktir kismi oldukga Onemli,
deginmeye c¢alistigim algi budur. Bilinen ahlak ve gergeklige karsi yapilan bu hamle
gergegin kendisine karsi yapiimig bir hamledir. Cocugun ciddiye aldigi oyun oynama
hali, yetigkinlige erdiginde de benliginin i¢inde bir giz halinde barinmaktadir. Freud

bu gizin yetiskinlerdeki halini soyle ele almaktadir.

Yetiskinlerin  dislemlerini  (fantazya), c¢ocuksal oyunlarda daha kolay
go6zlemleyebilmekteyiz. Gergi cocuklar da tek baglarina oyun oynar ya da oynamak
Uzere kendi gibi baska cocuklarla birleserek kapali psisik bir sistem yaratir; ama
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yetigkinleri diiglinerek oynamasalar bile, hi¢ degilse oyun oynadiklarini onlardan
saklama yoluna gitmezler. Gel- gelelim, yetiskinler kendilerini su ya da bu digleme
kaptirdiklarindan 6taru utanir, bunlar bagkalarindan gizler, en igcsel mahremiyetleri
gdziyle bakar bunlara, isledigi suglari itirafa yanagsir da distincelerini baskalarina
aciklamaktan kendini sakinir. Dolayisiyla bazen dyle sanir ki, boyle dislemler
kuran bir tek kendisi vardir &deta, bu tir yaratilarin genellikle baskalarinda da
yayginhgindan hi¢ haberi bulunmaz. Oyun oynayan ve dug kuranin tutumundaki bu
degisiklige yol acan neden gercekte birbirini surdiren iki etkinligin kékeninde
sakhdir (Freud, 1979, s. 195,196).

iseme, sevme ve oyun hali belki de gegmis duygulara yapilan bu sondaj halinin bir
yansimasidir. Gegmiste yasanan duygularla bir bag kurma istegi gibi de diyebiliriz.
Ahlaksiz bir alana agilan iseme eylemi, ahlakin yuklenmeden onceki donemler ile
ilgili bir yakinlagma istegidir. Ogrenmemek ve reddetmek ayni zamanda sevmek bu

fikirlerin toplami resimlerde isemenin kendisini olusturmaktadir.

iseme serisi de diger tiim ¢alismalarim gibi pastel boya ile ¢alisiimistir. Bu kisimda
pastel boyayi ve onun yapisini biraz agmak gerektigini dugtiniyorum. CUnku pastel
boya ile bu iseme-sevme yapisinin birbirleri ile baglantilar kurdugunu dagtintyorum.
Pastel boya genelde ¢ocuk boyasi diye gegmektedir. Pastel boyanin yapisi biraz
kaba olmakla beraber, boya Uzerinde ustalastik¢a inceliklerini agiga ¢ikaran bir
yapisi vardir. Pastel boya ile basladigim anilara ve nesnelere yaptigim sondaj
¢alismasi, boyanin dogasina uygun dusmektedir. Cocuk boyasi olarak gecen pastel
boya ¢ocukluk dénemi ile iligkin resimleri yaparken konu ile kenetlenmektedir.
Ornegin iseme ve tuvalet egitimi gibi konulari pastel boya ile calismak oldukca

isabetlidir, ¢clnku bir yandan halen ¢ocuk boyasidir.

2.4 Uziimler ve Kopekler

Uzimler ve kopekler serileri gériiniis olarak birbirlerinden baglantisiz gériinebilirler,
belki de dyledirler ama ben farkh bir sekilde birbirlerine bagh olduklarini da
dusunldyorum. Baska resimlerde de siyah formlar zaman zaman degisiyor. Bazen
siyah parddsulu adamlar olabiliyorlar bazen siyah kopekler veya siyah tGzimler
olabiliyorlar. Cogu zaman sabit olan temel kavram kaygi ve belirsizliktir. Sahnelerde

her zaman bir hareket devamlihgi saglanmistir. Ornegin (Gorsel 14) Gziimlerin
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arasinda duran bir kulagi, buyUteci yaklastirarak yakan bir figtrn elini goriyoruz.
Hareket ne zamandir surmektedir belirsiz, kulagin kime ait oldugu da belirsizdir.
Kulak, belki buyute¢le onu yakan adama aittir belki de bagka bir kisiye aittir. Sahne
bize soru bombardimanlari kurar ve hedefledigi sey bir anlam veya bir olgu degildir.
Hedefledigi seyi aktarmamiz mimkin degildir. Tamamen izleyiciyi bozguna
ugratmay! ve kisa bir zamanda izleyicinin duygularina veya zekasina sizmayi
hedefler.

Goérsel 16. Gékhun Baltaci, 2018, isimsiz, 70x100 cm, K.U. Yagli Pastel.

Uzumlerin masada oldugu sahnede kadraj neredeyse kolun ait oldugu Kisi
sizmigsiniz ve masaya uzanmissiniz hissi vermektedir. Bu agi izleyeni biraz daha
mengeneye alan bir his yaratir, belki de “Yakan ben miyim? Ya da gun geldiginde
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bdyle bir sey basima gelebilir mi?” vb. gibi sorulari da hizli bir bicimde izleyiciye
yikler. Ote yandan buiyitec belli bir nesneyi veya bir mekani daha yakindan gérmek
amaci ile kullanilan bir nesnedir. Aradigimiz seyi bulmamizda bize yardimci olan bir
parcadir, peki resimdeki figur kulaga yakinlagsarak ayni zamanda bagka bir seylere
de bakinmakta veya aramakta midir? Belirsizdir. Figur kulagin iginden gegenleri
gbrmek istiyor da olabilir. Resim biraz izleyiciye sunu dayatmaktadir: “Bende bir
dinamit vardi, al bir tane de sende dursun.” Kendi gucuna, sirrini ve gerginligini
izleyicinin cebine fark ettirmeden ilistirir. Kulak ve el yakinhgi bir fisildama hissini de

bize dusundurmektedir.

Gorsel 17. Gokhun Baltaci, 2018, isimsiz, 70x100 cm, K.U. Yaglh Pastel.
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Kuslarin oldugu resimde ise (Gorsel 17) diger hikdyeden bagimsiz formlar var.
Uzimler iki resimde de belirleyici bir glicte ama burada Gzimler Kkibrit ile
yakinlklarindan dolayr daha farkli bir duygu uyandirir. Uzimler her an alev
alabilecek bir barut yigini gibi duygulari cagristirtyor olabilir. iki resimde de tGzimler
istah acgici degil aksine bir huzursuzluk barindiran nesneler olarak kargimiza ¢ikiyor.
Uzimlerin siyah olmasi iclerinde nelerin barindigini bilmememize yol agiyor. Yan
yana bu orgutliluk halleri ise onlarin gicinu daha da arttirmakta. Kuslarin bu gece
izlenimi veren Uzumlerden mi yoksa alev alan kibritten mi drktugunu bilemeyiz belki
de manzaranin toplam basincindan trkmektedirler. Uziimlerin aksine kuslar bir
orgutltlik veya is birligi icinde degiller, dyle olsalar dahi kafesin icinde ¢ok islerine

yaramayabilir.

Asci bir arkadasim ile konustugumda sarabin yaninda peynir ve kara GzUm servis
edildiginden bahsetmisti. Uzimler de yikanmadan servis edilirmis bunu
bilmiyordum. Hatta ¢cogu musteriler Gzumleri yikanmalari igin geri goéturturlermis.
Resimdeki uzumler de yikanmadan resmedilmistir. Bu hikayeyi anlatmamin nedeni
ise kara uzumlerin Uzerindeki kadifeyi andiran kivamin yikandiginda kaybolmasi.
Bu kadife alan yikandiginda kayboldugu igin lezzeti de azalmaktaymis. Kara
uzumleri diger meyvelerden ayiran belki de bu incecik kadife zardir. Bu kivam kara
uzumlere oldukga gizemli, UrkUtuclU ama bir o kadarda c¢ekici bir hava katmakta.
icinde bir sir barindirdigina dair bir olgu yaratiyor, yedigimiz an o sirri bizimle
paylasacakmis gibi bir hava yaratiyor. Ama yedigimiz de bize zarar verebilecek gibi
bir hali de var. Bizimle paylastigi sir her ne ise bize zarar verecekmis izlenimi
uyandiriyor. Belki de onu lezzetli kilan bizimle oynadigi bu oyundur. iginde barinan
sivi onu daha da lezzetli ve gekici kiliyor, tabi ayni zamanda da tehlikeli yapiyor.
Benim bu resimlerde ugrastigim konu daha siklikla GzimuUn igindeki o gizemli
tehditkar hava ile ilgilidir. Onu gln yuzine ¢ikartmak, istah agmak degil aksine bir
besin Urinu oldugunu unutmamiz Uzerine yapilan bir arama bigimidir. Aralarinda
fisildastiklari, miharledikleri giz ile ilgileniyorum. Uzimleri seyreden birisi aralarinda

fisildastiklari seyi asla 6grenemez ancak tahminler yuratebilir.

Uzlm, sanat tarihinde sikga kullanilan 6zellikle natiirmort tarzinda sikga resmedilen
bir nesnedir. Uziimiin kompozisyon icinde konumlandiriligi, cevresine yerlestirilen
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diger nesneler, 15191, boyama tarzi vb. pek ¢ok etken Uzimu ¢ok farkl bir hale
sokabiliyor. Ornegin Monet'in armut ve Gzimlerle natiirmort eserine baktigimizda,
uzumlerin diger meyvelerin icinde yer aldigini goruyoruz ve 1s1gin soldan geldigini
goriyoruz. Uzimler yukarida bahsettigimiz Gzimlerin aksine oldukga yorgun
gorunmekteler, yan yana olmalari bir tehdit olusturmanin aksine bize durgun bir
hizin veriyor. Meyveler Edward Hopperin resimlerindeki figurlerin umutlu
mutsuzluk halini animsatmaktadir. Batmakta oldugunu tahmin ettigimiz gun 15191 ise
bu durgun ve yorgun havayi destekler nitelikte. Gunluk hayatta karsilagsmamizin
oldukga mimkiin oldugu bir an gibi gérinmekte. Uziimler siskin ve istah acici degil

aksine bir suredir masanin uzerinde beklemis izlenimi vermekte.

Gorsel 18. Claude Monet, 1867, Still life with pears and grapes / Armut ve tGzimlerle natlirmort

Erisim. https://goo.gl/hRVmav

Uzimlerin kdpekler resimlerindeki ortak noktalari ise giiglii ve tekinsiz olmalaridir.
Kopekler serisinde gordugumuz kopeklerin ortak 6zellikleri bir nesnenin veya bir
figlran etrafini sarmalari ve onu tehditkar bir sekilde basing altina almalaridir.
Kopeklerin Gzimlerden farki olarak seslerinden ve hareketlerinden bahsedebiliriz.
Hareket halindeki bir kopek imgesini gordugumuzde otomatikman insanin zihninde

sesi de canlanir hale geliyor. insan cesitli kdpek seslerini, ulumalarini, inlemelerini,

31


https://goo.gl/hRVmgv

hirlamalarini duyumsayabiliyor. Bu da izleyiciye acik bir hareket olarak karsimiza
cikiyor. izleyici farkinda olmadan kopegin hareketini, seslerini kafasinda
tamamlamaya c¢alisiyor. Abluka altina alinmig form veya figlr her ne ise onun

caresizligini izleyici zihninde daha da hareketlendirerek tamamliyor.

Gérsel 19. Gékhun Baltaci, 2015, isimsiz, 35x50 cm, K.U. Yagl Pastel.

Agac¢ muhtemelen korktugu igin ucu tutusmus vaziyette, gunledik yasamda kdpekler
agaca zarar vermezler, yasam olarak birbirlerine de tehdit olusturmuyorlar. Buna
ragmen resim bizde bir burkulma yaratiyor. Geri plandan 6ne dogru gelmekte olan
kdpek ise bu hareketin daha da devam edeceginin ipuglarini veriyor bize. Uziimlerin
hareket siniri kdpeklerde kalkiyor, nereye nasil bir hamle yapacaklarinin ucu agik
bir soru igareti olarak kaliyor. Ayni orgutli gugluluk hali kopeklerde de karsimiza
cikiyor. Agaca baktigimizda gecenin ortasinda yapayalniz kalmig vaziyette ve
hareket etme gibi bir olanagl da bulunmamakta. Bu hareketsizlik izleyiciye de
gecmekte, izleyici de resimdeki olay karsisinda hareketsiz kalmaktadir. Tipki bu
agac¢ gibi, resmin duzeni ve yapisi dig yaply! icine kabul etmez. Ona ancak
bakabiliriz. Buradaki agacin hareketsizlik hissi belki de izleyiciyi beklemedigi yerden
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vurmaktadir. izleyicinin konumu resimdeki agacin konumu ile es durumdadir.
Calismalarimin ¢ogu yanitlara degil sorulara odaklanmaktadir, izleyicinin zihninde
yeni sorular agmayi hedeflemektedir. Deyimi yerinde ise resimlerim izleyiciyi soru
bombardimanina tutmayi hedefler. Calismalarin ¢odunun isimsiz olmasinin bir
sebebi de budur. Giren her harf veya kelime, ¢alismanin izlemeye c¢alistigi yola
zarar vermektedir. Acgiklamalarin resim alaninda faydal oldugu kadar faydasiz bir

yani da vardir.

2.5 Pieter de Hooch ve Saklanan Duygu

Pieter de Hooch 17. yuzyilin, Hollandali taninan ressamlarinin arasinda
gelmektedir. Resimlerinin konulari genelde gundelik ve siradan olaylar
icermektedir. 17. yuzyilda yasasaydik muhtemelen resimlerindeki goruntuleri veya
kurgulari siradan yasamimizin iginde defalarca gorebilirdik. Tabi bu ev ve yasam
sahnelerinin ortalamanin Ustunde bir sinifa ait oldugunu da ilave etmekte fayda var.
Evin icindeki atmosfer gogunlukla ebeveynler, cocuklar, glindelik nesneler, glindelik
olaylar, asirlya kagmayan bir yagsam Uuzerine kurgulanmistir. Ressam da evin
icerisinde oldukca keyifli ve sicak bir atmosferde oldugu izlenimini veriyor.
Resmettigi figurler ressamin komsusu veya bir aile dostuymusgasina bir géranim
olusmaktadir. Calismalarinin gogunlugunda bulunan evcil kdpeklere az 6nce mama
vermis ve resmin bagina oturmus gibi gorunmektedir. Peki bu olagan olaylari,
olagan kisileri resmeden ressamin resimlerinin i¢indeki gizli basing ve huzursuz hal
nereden gelmektedir. Metnin ilerleyen kisimlarinda buna deginece@iz ama daha
once Alain de Botton’un, Hooch eserleri ile yazdigi1 yazidan bir pargayi irdelememiz
gerekir. “insanlari giizel gcizmemistir, yiizlerine dikkatle baktiginizda birer eskizden
farksiz olduklarini gorirstintz” (Botton, 2015, s. 15). Resimlere yaklastigimizda bu
yorumun ¢ok isabetli oldugunu goérUyoruz. Evin igerisi ile kendini bdylesine
Ozdeslestirmis birisinin yanindaki figurlerin portreleri ile ugrasmamasi veya ugrasa

deger bulmamasi ironiktir.
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Dis mekan resimlerinin gogunlugu da yine evin yan bahgesi veya ara avlusunda
gecmektedir. Figurler, orada da gundelik olaylara devam edip sohbet halinde veya
camasir yikama gibi isler ile ugrasmaktadirlar. Ve tabi ki onlari izleyen evcil
hayvanlari da avluda bulunmaktadir. Batun galismalarinin ortak 6zelligi ise takintili
denilebilecek sekilde kullandigi kacis acilandir. ic ve dis mekan calismalarinda
mutlaka kapidan veyahut camdan muazzam bir sekilde uzayip giden dig mekanlari
gérirtz. Oyle ki bana gére i¢ sahnelerde kullanilan sémine bile bu kagisin bir
pargas! halini almaktadir. Kagis oldugunu kavrayabilmemiz igin illaki uzayip giden
bir perspektif olmasi gerektigini disinmuiyorum. Hitchcock’'un Kuslar filminde
sdmine bacasindan igeri dolusan kuslar sahnesi ile sominenin nelere kadir
olabilecegini, ucundan gostermistir. Hooch’un resimlerinde surekli gérdugumuz
resmin arka planina kurdugu kagis plani onu déneminde diger ressamlardan ayiran
temel 6zelliktir. CUnkU resimlerinin icindeki glzellikte alttan alta ¢alisan huzursuz
atmosfer kanimca bu noktadan kaynaklanmaktadir. Alain de Botton’un ressam
hakkinda degindigi yazida, o da ressamin resimlerini huzursuz ve farkli bulmaktadir
lakin resimlerindeki kagis planina deginmemistir. Oysaki yerlestirilen bu kacislar
ressamin farkinda olmadan kendisi ile ilgili aktardigi bir duyguyu barindirmaktadir.
Yardim cagirisi derecesine gelen kacislar neredeyse tum resimlerde karsimiza
cikar. izleyici ilk karsilastiginda bunun iyi bir derinlik hissi uyandirdi§i kanisina
varabilir. Ama ben bunun daha fazlasini barindirdigini disiniyorum. Ressam
gundelik olaylar kurarken i¢ olaylar degisiyor, ornegin ¢ocugu emzirmek, orgu
ormek, muzik aletleri ile muzik yapmak, konusmak vb. gibi ama degismeyen sey
kagislar ve her an bu sicak yuvanin ve atmosferin ¢okecekmis hissi. On planda
kurgulanan sahnede izleyicinin bakmasi veya oyalanmasi igin bir sahne kurulmus
oldugunu goéruyoruz, arka plani ise hissettirmeden gdézimuze ilistiriyor. Ve gbézimuz
arka plani da kabaca okuyup odanin igerisine geri giriyor. Bu kagigi ve arka plani
hic de vermeyebilirdi, tabi o zaman portreleri neden eskiz tadinda biraktigini da
anlamamiz zorlasabilirdir. Tam da bu nedenden portreler ile yakin bir bag
kurmamaktadir, 6nemli olan arka planda yatmaktadir, bana kalirsa duygunun asil
yattig1 nokta arka planda ve dis mekandadir. Portreler ve i¢ olaylar bir gocugun 6dev
ile kurdugu baga benzemektedir, portreler burada 6deve es gelmektedir. Bu durum
adeta odevini alelacele bitirip arkadaslari ile oyun oynamaya giden c¢ocugun

sabirsizligina benzemektedir. Gézin dis mekana ulasamadan 6nce mekan iginde
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farkh katmanlari atlatmasi gerekir. G6z, yan oda veya avlu vb. gibi katmanlari da
okuyarak pencereye veya dig mekana ulasiyor. Hatta bazen cam yansimasindan
disariy1 hi¢c gorememekteyiz. Ama dis dinyanin kuvveti igeriyi kusatmis vaziyette
kendini gostermeden hissettiriyor. Hissettirmesi de oldukga anlasilir, ginkl kanimca
ressamin motivasyonu icte degil dista yatmaktadir. Dis dunyanin gucunu veya
gizemini gorebilmemiz igin illa peyzaj resmi veya manzara resmi olmasi
gerekmemektedir.

Gorsel 20. Pieter de Hooch, 1663, Bebegi olan kadin, ¢ocuk ile hizmet¢i servisi /Woman with
infant, serving maid with child

Wikioo. Erigim:17.04.2019. https://bre.is/rOj[K7Dd02]

Yukaridaki resimde ufukta gorinen kiguk dis mekan, igeriyi olabildigince etkisi
altina almig, 6zellikle gocugun yonunin de kapiya dogru olmasi bu etkiyi daha da
arttinyor. Hooch resimlerinde gocuk ve evcil kopekleri sikga goruyoruz. Evcil kopek
veya av kopekleri o donemlerde resimlerde ailenin belli bir zimreye ait oldugunu da
pekistirmek icin sikga kullaniimaktadir. Yalniz Hooch’un kdpeklerinde yine daha

derin bir duygunun gizlenmis oldugunu digsuntyorum.
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Hooch, resimlerinde kendini bize unutturmayi olduk¢a iyi bagsaran bir ressam.
Ornegin bir Van Gogh resmine bakarken Van Gogh’un benliginin resmin her yerine
sirayet ettigini hissedebiliyoruz. Hooch’da ise odadaki herhangi bir nesnenin veya
bir figirin arkasina kendisinin gizlendigini sezinliyorum. Varlidini usulca bize
unutturuyor. Ote yandan bu kagis planinda veya kdpeklerde ya da secilmis bazi
diger nesnelerde varligini bir imdat ¢ighgini animsatacak sekilde bu formlarin igine
gizliyor. Disarisi ile ilgili kurdugu bu tutkulu dinyayi bu imgelerin igine yerlegtiriyor.
Odanin igerisinde izleyici ile saklambag¢ oynayan ressam hem yakalanmayi hem de
yakalanmamayi ummaktadir. Yakalanmak onun igin muhtemelen “son” anlamina
gelmektedir. Dis dunya olabildigince 6zgur, ugsuz bucaksiz, 6te yandan da
tehditlerle ve tehlikelerle dolu bir dinyadir. Yakalanmamak da onun igin bir “son’a
donusebilir. Odanin igerisinde bu figurler ile bas basa kalmak da ayni sekilde onun
icin cehennemi dogurabilir. Bunu figurleri boyayis bigiminden ve bize olan

uzakliklarindan da rahatca anlayabiliyoruz.

Hooch’un neredeyse hi¢ yakin plan figur resmi bulunmamaktadir. Onun isi figur ile
degil bu saklambag¢ oyunu ile ilgilidir. Belki de gundelik olaylarin siradan ve
sadeliginden 6mrl boyunca nefret etmis de olabilir. Bilemeyiz, bunlarin her biri birer
varsayim. Ancak figurlerin ifadeleri ve duruslar ¢ok degismeden slregelmektedir,
ressam icin odanin icinde birer nesneye dénusmuslerdir desek yeridir. Lakin 6te
yandan onlara da bagimli bir pozisyondadir, ¢unku disarisi ile igerisinin arasindaki
gerilim hattini kuran basat rolu de figurler Ustlenmektedir. Figurlerin kurulan konu
geregi belli bir hikdye érgusune bagli kalmalarindan dolayi ressam onlar Uzerinde
O0zgurce bir oynama yapmamaktadir. Zaten belirttigimiz gibi figurlerle bu dansa
girmeyi cok tercih edecegini de dugsunmuyorum. Ancak evcil hayvanlari, bagl
olduklari hikdyeden daha ozgurce hareket edebilen bir imgedir. Ressam igin bu,
saklambag¢ oyununda es gecilmeyecek Oonem tasimaktadir. Hareketi, durusu,

yakinlk ve uzakhgi diledigi gibi igleyebilir (dans edebilir).
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Gorsel 21. Pieter de Hooch, 1660, Cocugunun bitini ayiklayan anne ile enteriydr / Interior with a
Mother delousing her Child

Wikiart. Erisim: 17/04/2109. https://bre.is/A7g9B-xg72

Hooch’un eserlerinde segilen bazi imgelerin kompozisyon geregi rastgele secildigini
dusunmuyorum. Resmin igindeki olay orgusu ile baglanti halinde gorinmektedirler
ama olay orgusunun igerisinde kendilerine ait bir 6zerklikleri de mevcuttur. Bu bazi
imgeler dedigim imgelerin gorsellerine alt kisimda deginecegim. Yazinin basinda
degindigim kendini unutturmada usta olan ressam bazi imgelerde veya evcil
hayvanlarin iginde kendisinin varligi ile ilgili izleyiciye sinyaller yollamaktadir. Ben
bunlarin kimi zaman c¢ocuk figurleri igin de gecerli oldugunu diagstinmekteyim.
Cocugun kugucuk bir beden hareketinde ufak bir jestinde vyattigini da
dusunmekteyim. Odanin igerisinde yarattigi kagis planlarinin da ayni zamanda
garip bir uzaklik hali mevcuttur. Figurler Oyle degildir anlagilabilir bir uzaklik
icerisinde durmaktadirlar. Ama kagis planini kullanarak dig mekéana baktigimizda
¢ok kendine has bir uzaklik mevcuttur. Muhtemelen bu Hooch’'un dig dinya ile

kurdugu garip bagdan kaynaklanmaktadir. Resimde uzaklardaki dis mekana iyice
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baktigimizda, odanin igerisinde geri donUp adapte olmak zaman almaktadir.
Uzaklara bakarken ressam izleyiciyi resimde goérdigu uzakhdin bir de tam tersi
istikametindeki uzakliga gotirmektedir. Bu durum gergekten Hooch’un bu konuda
usta oldugunu gosteriyor. Bu duruma aslinda sasirmamak da gerekir, gunkd odanin
icerisi onun kralididir ve bizler onun topraklarindayizdir. Ama Hooch kendi
topraklarinda degildir. Bu durum onu doneminde diger ressamlardan ayiran en
keskin 6zelliktir. Hooch odanin igerisine bizleri davet eder, odanin igerisinde figurleri
gbrmemize karsilik onlarin birer hayalet oldugunu sezinleyebiliyoruz, onlar sadece
hikdye gereg@i zorunlu olusturulmus figlrlerdir, neredeyse nesnedirler. Hooch’'un
daveti sonucu geldigimiz bu oda da garip bir yalnizlik ve her an ¢okecekmis gibi
duran bu sahnelerin belki de nedeni budur. Hooch’un orda olmamasidir. Peki Hooch

nerededir? Bunu aktarmak gucg.

Benim Hooch hakkindaki dustncelerimi ilk filizlendiren resme bakalim. Eserleri
teker teker incelerken “Emziren Anne” resmine geldigimde gézim otomatikman
diger resimlerde de oldugu gibi Hooch'un klasiklesmis kacgis planini aradi ve boyle
bir kacigsla karsilasmadim. Resmin Uzerinde ¢ok durmadan diger eserleri
incelemeye devam ettim. Ancak kisa bir sure sonra resme geri donmeye karar
verdim. Ve sOminenin Uzerinde duran portakala gozum ilisti, kacgisi bulmugtum. Ayni
dis mekan parlakliginda hemen hemen diger kacis noktalarinin oldugu yukseklikte.
Bu portakalin rastgele oraya yerlestiriimedigini fark etmistim, zaten gundelik yasam
icinde oldukga absurt bir noktadaydi. Saklamba¢ oyununda kisa bir an igin onu
yakaladigimi duyumsamistim. Ote yandan asil farkina vardigim sey, Hooch’un
kendine bir kagis plani kurmadan resmi tamamlayamadigi idi. Bu portakal sayesinde

diger normal kagis alanlarinin kuvvetini daha puir bir sekilde anlamis oldum.
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Gorsel 22. Pieter de Hooch, 1659, Emziren Anne / Nursing Mother
Wikiart. Erisim: 18.04.2019. https://bre.is/A7gB-xq72

Anne olan figur ayaga kalksa dahi, o portakali oraya koymasi zaten oldukga gugtur.
Zaten anne degil Hooch koymustur. Bu bir portakal degil, bir kagis Unitesidir. Akl
halen dis dinyadadir, séminenin aksine kacgis bu sefer bir nesnenin icine
yuklenmistir. Portakalin iginden portakali ¢cikarmistir. Yaninda duran kus kafesi ise
portakal ile oldukga garip bir oyuna girmektedir. Hooch’un i¢ mekan ve dis mekan
ile kurdugu bu garip baga benzemektedir. Hooch evden ¢ikmamistir ama portakal
kafesten c¢ikmis disaridadir. Kafes ve portakala dikkatli bakildiginda Hooch’un
kendine 6zgu o kagisi, kugultulmus sekilde gorulebilir. Alt kisimdaki mobilyalar
(figurler) her zamanki gundelik islerine devam etmektedirler. “Emziren Anne”
eserinden 4 yil sonra yaptigi “Elma Soyan Kadin” eserinde portakal ve kafes oyunun
daha da krsitalize bir hale gelmis oldugunu gérmekteyiz. Kagiglarin ne denli derin
bir duygudan geldigini bu yapitta oldukca keskin ve dramatik bir bicimde goruyoruz.
Portakal, kafes, Hooch hepsinin bilesimi bir nesne gikiyor karsimiza. Bir ayna, lakin

kanimca bu aligilagelmis bir ayna degildir. Hooch’un varhdinin sinyallerini verdigi
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icinde derin bir duygunun yattigi aynadir. Hooch, aynanin yuzeyine higbir yansima
koymamistir, Velazquez'in “Nedimeler’ yapitindaki aynanin aksine, yansimada
hicbir imge goremeyiz. “Nedimeler” yapitindaki ayna ile neredeyse tipatip benzeyen
ayna yapisi da oldukg¢a benzerlik gostermektedir, lakin duygu derinlikleri taban

tabana zittir.

Gorsel 23. Pieter de Hooch, 1663, Elma Soyan Bir Kadin / A Woamn Peeling Apples
Wikiart. Erisim: 18.04.2019. https://bre.is/A79B-xq72

Hooch'un yapitlarina bu agidan bakmamiz resimde nesneler arasinda iligkileri nasil
ele alabilecegimize dair bir ¢alismadir. Yapitin derinliklerine yapilan bir sondaj
niteligindedir. Bu sondaj elbette kesin veriler vermemektedir, lakin eserlerin

derinliginde yatan derin okyanusa dair bize ipuglari vermektedir.
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Bu baglamda kendi calismalarima ddnecek olursam, resimlerde farkli baglar
kurarak kullandigim imgeler bulunmaktadir. Pieter de Hooch’un resimlerine benzer
bir sekilde ama bir agidan da taban tabana zit bir agidan bu nesneleri farkinda olarak
kurmaktayim. De Hooch’da ise bana gore bu tutku onun bilincinin diginda
gelismektedir. iceride kaynayan duygu veya tutku da Hooch’dan onay almadan
onun disinda gelismektedir. Kendi galismalarimda ise resmi kurmadan once zaten
nesnelere farkll bir anlam yukleyerek veya onlarla bir bag kurarak baglamaktayim.
Ornegin bir elmanin igerisinden elmayi s6kmek. Beni heyecanlandiran da bu
noktadir. EIma her zaman elma olmayabilir. EIma yasam denilen kavramin vicut
bulmus halidir. Bitin mananin tek ve sade bir formda vicut bulmus halidir.
Dunyanin her yerinde bulunan ama alttan alta kendini unutturan bir varligi vardir.
Hem coktur, hem azdir. Hem her yerdedir hem de hi¢bir yerdedir. Bu agidan da

Newton’un basina disen elma degil yasamin kendisidir.

Gérsel 24. Gékhun Baltaci, 2017, isimsiz, 50x70cm, K.U. Yagli Pastel

Sanatinda da, sezgisinde de yatan paradoks sudur ki, Magritte’in, alisiimisin
deneyimini yok etmek icin alisiimisin dilini kullanmasi gerekmistir. Modern

sanatgilarin gogunun tersine Magritte, egzotikten hi¢ hoslanmazdi. Alisiimis ve
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siradan olandan, bunlara sirtini dénemeyecek élgide nefret ediyordu (Berger, 2011,
S. 23).

John Berger’in Magritte yazisinda degindigi gibi gundelik siradan nesnelerin iginde
yatan gizi oldukga iyi bir sekilde ¢ozUmlemistir. "Gizemden nefret etmek” oldukca
dogru bir yaklagimdir, ¢unku yapilan olay kurmaca bir gizem degil, aksine bilincin
disinda segilen bir nesnenin icinin in anlam bombardimanlari ile paramparga
edilmesidir. SuUphesiz bunun en buyuk ustasi Magritte’dir. Magritte de sahneyi
kurarken bu baglantilar 1si1ginda kurmustur diyebiliriz. De Hooch’da ise bu bilingdisi
alan kendini izin almadan var eder. Kendi ¢alismalarimdaki elmalar ise Magritte’in
izledigi yola daha yakindir. Secilmis nesnelerdir, formlar kendileri arasinda bir
gerilim hatti kurar. Diglnce akigi sezgisel olarak iginde barindirdidi duyguya en
yakin formu bulur yakalar ve onun igine yerlesir. Yerlestikge bulundugu ev sahibinin
yuvasini icerden ¢okertir. ElImanin igerisindeki elmayi ¢ikarmak ile kastettigim de
budur. Newton’un yasadidi olayin bilimsel agidan ¢idir agmasinin yani sira olayin
kendisi bana her zaman oldukga ilging gelmistir. Neredeyse dinyanin her yerinde
yetisebilen elma, dunyanin her yerinde olan yercekimi ile bir bag kurmustur.
Elmalarin bana gore boyle 6zel bir yetenekleri vardir, anlam mekanizmasi igerisinde

0zgurce hareket eden anlamdan anlama manevralar yapabilen formlardir.
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Gérsel 25. Gokhun Baltacl, isimsiz, 2017, 50x70 cm, K.U. Yagh Pastel.

Elmalarin yani sira baska formlarla da anlam iglevlerini degistirerek calismalar
yapmaktayim. Bu bazen kozalaklar olabilir bazen bir bardak su bazen kibritler... vb.
sekilde devam ediyor. Kendi calismalarimda hikayenin duygu ve mana olarak
istedigi nesneyi yakalaylp onu ortaya g¢ikarmak ile ugrasmaktayim. Pieter De
Hooch’a uzunca deginmemin nedeni ise kendi galismalarim ile kiiguk bir gobek bagdi

oldugunu dusundugumden kaynaklidir.

2.6 Gece

Gunduzin yapisi akil ve mantiga daha yakinken, gecenin yapisinin ise duygulara
daha yakin oldugunu goériyoruz. Glnduiz igimizde olusan inis ¢ikislar, duygular veya
dusunecegimiz her ne var ise, geceleyin kendini agiga vurmaktadir. Banyo yazisi
kisminda, evin iginde diger odalara nispeten banyonun kendine daha munhasir bir
oda oldugundan bahsetmistik. Gece de yasamin banyosu gibi goérinmektedir,

glndlz ise salon veya mutfak gibi bir yapidir.
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Bana gore, gecenin en karakteristik 6zelligi ise var olmayisidir. Var olmayisi ile
kastettigimiz sey varhgini gizleyebilmesi, hissettirmeden var olmasidir. Gunduz ise
tamamen varlik Uzerine kurulmustur. Bu varligin nedeni sadece isik yapisi veya
aydinhktan degil, bizim gunduzu tuketis bigimimizle alakalidir. Uygarligimizi ginduz
uzerine inga ettigimiz icindir. Bu da gayet anlagilabilir bir durumdur, insanoglu

uygarligi gece uzerine ingsa edemezdi, iste bu tamamen isik yapisindan kaynaklhdir.

Gérsel 26. Gékhun Baltaci, 2018, Gece, 70x100 cm, K.U. Yagh Pastel.

Gece-uygarliginin 6zi derinliktir. Gece tim derinlikte yasar insan. Derinligin icinden
baska bir sey yoktur geceleyin. Derinlik — tim dlnyasiyla insanin dogal yeridir
gece. Yuzeylerde gezinen algilara gore bicilmis yasam gundiz nasil
yadirganmiyorsa, gece derinligi de dyle yadirganmamalidir (Uygur, 1993, s. 82).

Gece kendi derinliklerimize inmemiz i¢in de imkan veren bir yapidir. Gecenin
derinlikli yapisi geregi, bu durum bize de sirayet eder. iste gecenin olmamasi ile
kastettigimde budur. Aksamdan bizi kendisine hazirlar ve onun yuvasinda buluruz
kendimizi. Go6z olarak sadece 1s1gin kesildigini goruruz lakin, zihnimizde farkli
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duygulara agilmamiza imkan tanir. Bu durum isiktan bagimsiz gecenin kendi
omurgasi ile ilgilidir. Gece karanlik yapisi ile ayni zamanda dogurgandir. Karanhgin
getirdigi dugsel durum, bizi ginduzun mantik arsalarindan cikarip farkh bir boyuta

suruklemektedir.

Gérsel 27. Gokhun Baltaci, 2019, isimsiz, 70x100 cm, K.U. Yagli Pastel.

Calismalarimda da gecenin etkisini epeyce goérmekteyiz. Bizzat gece peyzajlari
calistigim resimlerin haricinde de, diger ¢alismalarda gecenin kendi atmosferinin
resmin geneline hakim oldugunu goériyoruz. Gece ile bilingdisinin bir kardeslik bagi
oldugunu duslintyorum. ikisi de karanlik ve bilinmezlige sahip yapilarda ve ikisi de
dogurgan yapilardir. Buradaki dogurganlik dusunsel bir dogurganhiktir. Bu
yaklagima gore bilingdigina yapilan sondaj sonucu elde ettigimiz imgelerin
lizerindeki gece etkisi oldukca anlasilabilir bir durumdur. insanin zihninin icindeki

geceden alinmiglardir.
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Goérsel 28. Goékhun Baltaci, 2018, isimsiz, 70x100 cm, K.U. Yagli Pastel.

Hatta banyo-gece-oyun ug¢lemesinin oldukga bastan gikarici ve dogurgan oldugunu
dusunldyorum. Serbest cagrisimlara kendimizi biraktigimiz, bir gece rahmine
donusmektedir. Sicak sular igerisinde, tipki karanlk bir rahim gibi. Bu U¢leme adeta
gunduze (akil yolu ile kavrama) kargi yapilan saldirinin savas elemanlari gibidir.
Burada geceyi guzelleme ve gunduzu koétuleme gibi algilamamak lazim, lakin

gecenin de kendine 6zgl yapisinin da hakkini vermek gerekir.
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SONUG

Pastel boya ile yaptigim bu sondaj surecinde, gundelik durumlari ve nesneleri artik
daha farkli boyutlari ile tanima imkanim oldu. Uretimine halen devam ettigim bu
serinin, bundan sonra nasil bir boyuta sigrayacagini simdiden kestirmek oldukca
gug. Bilingdigl olarak tanimlanan alanin yanina veya kiyisina kurdugum kultbede,
imgeleri veya duygulari yakalayip onlari segip aylklamak ile ¢alismalara devam
ediyorum. Bu oyun sancilara da keyiflere de ev sahipligi yapmaktadir. Bu sireg
kelimeler ile tezde aktarmasi olduk¢a gu¢ bir durumdur ¢inkl resimlerin ana
atmosferi kelimeler ile sinirli kalan anlatinin 6tesine ge¢meyi hedefler. Belki de

bunlara ancak “seyler” diyebiliriz.

Calismalar suresince zihnimde doénen duygular veya kavramlar, sonunda belli
formlara veya nesnelere donusmuslerdir. Bu seyleri kavrayip bir nesnenin igine
yerlestirmek, bir agidan da bilingdisi alanda kisith da olsa goérsel bir alfabe
olugsturmama yardimci olmustur. Bana gore igerideki duygu, sizi veya bunun gibi

seyler bir form ile disari ¢cikmayi bekleyen bir dol yatagina benzerler.

Resimler bittikten sonra ve onlari yan yana koydugunuzda bende uyandirdidi his
rontgen sonuglarini incelemek gibidir. icerideki dalgalanmalarin, inis ve cikiglarin
anlik izdisimleridir. ic itkiden gelen bu formlar elbette bir vahi yontemi ile kagida
gecmemektedir. Belli bir disiplin sonucu galisarak elde edilen formlardir. Sonug
olarak calisma bicimim boyle bir sure¢ izlemektedir ve genigleyerek devam

etmektedir.
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ve patent vh.) kullanim haklar bana ait olacaktir.

Tezin kendi orijinal ¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve tezimin tek yetkili sahibi
oldugumu beyan ve taahhiit ederim. Tezimde yer alan telif hakki bulunan ve sahiplerinden vazili izin alinarak
kullanilmasi zorunlu metinlerin yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universiteye teslim
etmeyi taahhit ederim.

YiksekOgretim Kurulu tarafindan yayinlanan “ Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi,
Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iligkin Yénerge” kapsaminda tezim asagida belirtilen kosullar haricinde

YOK Ulusal Tez Merkezi / H. U. Kiitiphaneleri Acik Erisim Sisteminde erisime acilir.

o  Enstitd / Fakilte ynetim kurulu karari ile tezimin erisime aciimasi mezuniyet tarihimden
itibaren 2 yil ertelenmistir. @

0 Enstitd / Fakillte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime acilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren .... Ay ertelenmistir. @

o Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. !
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“Lisanstistil Tezlerin Elekironik Ortamda Toplanmasi, Dizenlenmesi ve Erisime Acilmasina iliskin Yonerge”

(1) Madde 6. 1. Lisansiistii tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin devam etmesi durumunda, tez
danismaninin Snerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun gériisii iizerine enstiti veya fakiilte yénetim kurulu iki yil siire ile
tezin erisime agiimasinin ertelenmesine karar verebilir

(2) Madde 6. 2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye doniismemis veya patent gibi yéntemlerle
korunmamis ve internetten paylagilmasi durumunda 3. Sahislara veya kurumlara haksiz kazang imkani olusturabilecek bilgi
ve bulgulari iceren tezler hakkinda tez danismaninin &nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gorlist Uzerine enstitii ve
fakiilte yénetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ay1 asmamak tizere tezin erisime acilmas engellenebilir.

(3) Madde 7. 1. Ulusal gikarlari veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve glivenlik, saglik vb, konulara iliskin
lisansustii tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir*. Kurum ve kuruluslarla yapilan ishirligi
protokolt cercevesinde hazirlanan lisansiistii tezlere iliskin gizlilik karari ise, flgili kurum ve kurulusun dnerisi ile enstitii
veya fakiltenin uygun gorlisii Gzerine iniversite ydnetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler
Yiksekdgretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7. 2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakilte tarafindan gizlilik kurallar gergevesinde
muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldinlmasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yiiklenir.

* Tez danismaninin Gnerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gériist Gzerine enstiti veya fakiilte yénetim kurulu
tarafindan karar verilir.





