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0z

Bezeme olgusu, igtepisel, duyusal alana hizmet eden igleviyle, dogayi taklit etme
amagcli, zanaat etkinligi ve sanatin ilk Uslupsal niteligidir. Bu Uslupsal nitelik,
Worringer'e gére inorganik, geometrik -gizgisel soyutlama slubudur. ilkel insan
hissettigi, duyumsadigi bicimiyle, bedeni dahil, tim kullanim nesnelerini ve
yasam alanini bezekleme edimiyle anlamh kilmig, sanatin, dinsel inancin
temellerini de bu yolla var etmistir. Dogu ve Bati ekolinde, sanat- din gelenegiyle
yol alan, 6z betimleyen bezeme/ minyatir ve ikonalarin dizlemsel mekan algisi,
soyut-gizgisel Uslup olarak kendini var ederken, Oklid geometrisinin perspektif
acihmiyla, Antik Yunan ve Rdnesans sanati, aklin ve bilimin i1siginda gorunur
dinyay! betimleyerek Uc¢ boyutlu mekan algisini kesfetmis, panteist ictenlik

duydugu, 6zdegleyim ictepisiyle naturalist Uslubun niteligini olugturmustur.

Arastirmada, tarih oncesinden gunumuize her iki Uslubu (soyut-gizgisel ve
natlralist) iceren yapitlara yer verilmesindeki neden, sanatin varligina kaynak
olan bezemenin 6nemini vurgulamaktir. Modernist soylemde ilkel, akildigi ve
islevsiz bir 6ge oldugu yonunde degersiz kilinan bezemenin, cagdas sanatta yeni
bir sdylemle dinamik, soyut, 6zU betimleyen subjektif duyusal ve ayni zamanda
ileri teknolojinin dijital tasarim teknikleriyle gelisen bir ifade bi¢cimine donustugu

gorulmektedir.

Uygulama islerinde kendiliginden gelisen iki kategorik asamada, bezemenin
dogasiyla ortusen 6zgun bir biceme ulasiimig, bilgisayar destekli teknolojinin

olanaklariyla, deneysel ve ¢oklu varyasyonlara ufuk agcmistir.

Anahtar so6zciikler: Bezeme, sanat, zanaat, din, ideoloji, teknoloji, resim.
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ABSTRACT

The phenomenon of ornamentation, with its function serving impulsive and sensory area,
is a crafting activity and the initial style quality of art intended to imitate the nature.
According to Worrinder, this style quality is an inorganic and geometric-linear of
abstraction mode. The early human has rendered all the objects of use, including his/her
own body and living area meaningful through the act of ornamenting to the extent s/he
felt/sensed it, and has created the foundations of art and religious beliefs through this
act. While the planar space perception in ornaments/ miniatures and icons in the Eastern
and Western schools having a course on the artistic and religious traditions in
representing the essence created themselves through a linear style, the arts of Antique
Greek and Renaissance represented the visible world in the light of reason and science
through the perspective of the Euclidian geometric expansion, discovered the three-
dimensional spatial perspective and formed the qualities of the Naturalist style it looked

with a pantheist candor and empathic impulse.

The reason for including works displaying both styles from the pre-historic era to our
times in our study is to emphasize the importance of ornamentation, which is the
originator of art. It is seen that ornamentation, which has been trivialized in the modernist
discourse claiming that it is a primitive, irrational and nonfunctional element, has
transformed in the contemporary art into a subjective, sensory dynamic, abstract way of
expression describing the essence, developing through the designing techniques of the

high technology at the same time.

An original style overlapping with the nature of ornamentation that had spontaneously
developed within three categoric stages has been achieved in application works, and the
horizon has been opened up for multiple experimental variations thanks to the

possibilities of the computer-supported technology.

Keywords: Ornamentation, art, craft, religion, ideology, technology, picture.
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GiRiS

Bu arastirmanin amaci, ¢agdas sanat boyutunda bezeme 6gesini kavramsallagtirarak,
kuramsal ve artistik dizlemde yeni bir ifade bicimi olusturmaktir. Bezeme Uzerine genel
dusunce, bir cok kuramcilara gore, gesitli sanat ve zanaat alanlarinda, gorsel zevke
hitap eden, somut olarak hig bir iglevi olmayan ylzeysel, dokusal bir eklektik 6ge oldugu
yonundedir. Oysaki bezeme, insanin uygarlik seriveninde, sanat ve din olgusunun
olusum safhalarinda bir ifade bigimi olarak yer almistir. ilkel insanin kendi bedeni dahil,
dokundugu her nesneye anlam yukleme amagli bezeklemesi ve bu bezekleme edimiyle
kendi i¢ (tinsel) dinyasi ve yabanci oldugu dis (doga ve tum canlilar) dinyayla bag
kurmasini sadlama nedenlerinden biridir. insan, bezemeyi bir iletisim araci olarak
kullanmig; buyude, tapinma eyleminde dansla, sarkiyla, gizemli gugleri, ruhlari,
totemleri canlandirmis ve bu yolla gu¢ edinmeyi basarmigtir. Primitif bir tavir olan
bezekleme edimi, tarihin seyri icerisinde sanata, zanaata, tasarima vb. alanlara
donustugul, inang ve tapinma ediminin ise din gibi kurumsal yapiya donustugu
go6rulmektedir. Yani sira bu iki dnemli edimin de “Sanat ve Din” gibi, glicin semboll

olan ideolojik bir sisteme donustugu/raldigu anlagiimaktadir.

Bu baglamda, arastirmanin birinci bolimunde; bezemenin gelisimi, dogu ve bati ekolu
geleneginde Uslupsal nitelikle incelenerek din, sanat ve ideoloji ekseninde hangi surece
geldigi sorgulanmustir. ikinci bélimiinde ise zanaatin sanat kavramina evriimesi ile
bireysel sanatin/ sanatc¢inin yukseligi, modernizmin dayattigi bezeme/ zanaat karsithgi
ve gunumuize degin sureci; bezeme karsithigina ragmen Klimt'in, bezeli kadinlari,
cagdasi, Fovist ¢ighgl atan Matisse’in dogu ekolu egilimi irdelenmis ardi sira ¢agdas
sanatin argimani olan; sorgu ve kimlik arayisinda; dogu temsilcisi Shirin Neshat'in, bati
temsilcisi Chris Ofili'nin, din ideolojisiyle, kadin bedeni Uzerinden sorgulari, dogu ve
batiyr birlestiren bezemeleriyle, evrensel dil olusturan Selma Gurbuz'in, c¢agin
kaosunu, kaosu olusturan materyallerle bezeyen Fred Tomaselli'nin ve puantiye
enstalasyonlari ile i mekanlari bezeyen Yayoi Kusama’nin igleriyle orneklendirilmistir.
Uclincli béliimde ise uygulamalarda bezemenin mekansal algisi, sanat, din, kiltir ve
ideolojinin kodlariyla ifade bigiminin olusumu irdelenmis ve bilgisayar teknolojisinden

faydalaniimigtir.



BOLUM 1:
BEZEMENIN GELIiSiM SURECI
imge-Simge Bezeme ve ikonografi

Ik sanatin olusumu, insaninin dogaya entegrasyonu ile baglamistir. Prehistorik Cag ile
baslayan sanatsal etkinliklerin (bezemelerin) kullanim amaglari, gerekgeleri, ginimuze
degin ulasan evreleri ¢agdas anlayis igerisinde kavramsallasmasi/ sorgulanmasi
arastirmanin seyrini belirleyecektir. Bezemenin ikonografik, kurmaca hatta ideolojik
(dusingusel) anlamda gelisim evreleri, dogu ve bati kultirinde iglevleriyle nasil
tanimlandigi, kokleriyle birlikte kaltirel farkhliklari  fenomenolojik  yaklasimla

acimlanacaktir. Bezemenin sozluk anlami;

Tuarkge’ de Bezeme: Sisleme, donatma, suslemeye yarayan sey, bezek, sus,

suslemek, anlami zenginlestiren, guzellik katan,
Arapcga’ da Tezy’'n: Arabesk, zahra, altinlamak, zengin kilmak, donatmak, stisleme isi,
Fransizca’ da Décorations: Duzenleme, tasarlama, siralamak, tanzim etmek,

ingilizce’ de Ornament: Susleme, sls, mimaride ve dekoratif sanatta siis unsuru
sekliyle ifadelendirilmistir.

Bir nesnenin ya da 6znenin yapisini ve iglevini degistirmeden o nesne ya da 6znenin

lizerinde yuzeysel olarak yapilan siisleme sanatina bezeme denmektedir. Bezemenin

temel 6gesi motif, desen ve gizgilerdir. Bunlarin timu 6érge olarak adlandinlabilir. Orgeler

tek baslarina ya da bir kompozisyon igerisinde kullanilabilir, soyut ya da somut olabilirler.

Somut orgeler insan, hayvan, bitki, gibi figlratif betimlemeler veya dogal nesnelerden

esinlenerek olusturulmus bicimlerdir. Soyut 6rgeler ¢ogunlukla geometrik bigimlerden

olusur. Soyut bicimler nesnel amagl sembol niteliginde tasarlanabilen 6gelerdir
(Megep,2008, s.3).

Yukaridaki tanimlamalarin 1g1ginda bezeme kavrami, cgesitli kullanim alanlarinda
yardimci eleman niteligiyle degerlendirilmigtir. Aragtirmanin seyrinde bezeme sanatinin
yardimci eleman niteligiyle sinirh olmadiginin konusu, bazi sanat kuramcilarinin
gorusleriyle agimlanacaktir. Tarihte sanatsal igerigin yani sira bezemenin ne oldugu,
nasil olustugu Dogu ve Bati kulturlerinde nasil bir gelisim gosterdigi, inancin sanata,

sanatin inanca yukledigi anlamla irdelenecektir.

Dogu ekolinde; Samanizm(Kamlik), Maniheizm, Budizm inang geleneginde Orta Asya

Turkleri, islami inang geleneginde Selguklu-Osmanli bezeme anlayisi ve Bati ekoliinde



yer alan Paganizm ve Hiristiyanlik inan¢ gelenegindeki bezemelerin iglevleri, dogu
kaltarG ile etkilesimleri, inanca dayali farkhliklari ve ritGel ayrimlari bulunmaktadir.
Kavramsal nitelikte, dogu ve bati gelenedi bezemelerine ge¢gmeden 6nce, ilk primitif

bezemelerin olusum donemine deginmek gerekmektedir.

ilkcag ilkel toplum insani nesne ile 6znenin ayriimadigina, canli cansiz biitiin doganin
ruhlu olduguna ve doganin bu ruhlarla yonetildigine inanmaktadir. Kendi ¢abalariyla
form verdikleri (figUrinler vb.) nesnelere anlam yukleme, tapinma kurban etme gibi
rituellere araci yaparak, bazi hayvanlarin ve bitkilerin kendilerini koruduklari inancini
tasimaktadir. Bu yuzden Kagan, “sinifsiz toplumda sanatsal yaratim, dinsel bilincin
bicimlenmesini saglayacak tek etkinlik olmustur dinsel biling ile dinsel gerekler,
dinyanin insanlarca sanatsal-imgesel olarak 6zumlenmesi sireci iginde, bu temele

dayanarak ortaya ¢ikmistir’ (Kagan,1993, s.227) demektedir.

Bundan o6taru ilkel toplum insani, bayusel amagla kullandigi esyalari, kap kacaklari, ig
ve savas aletlerini, barinaklari, idolleri, heykelcikleri ve figurinleri kutsal-bluyusel anlam

yukledigi her nesneyi bezeklemistir.

Bu kaplarin, figurinlerin ve keski araclarinin dis yuzeyleri oyularak gizilmis ve
renklendirilerek hayvan, bitki tasvirleriyle bezenmistir. inanislariyla, korkulariyla ilkel
insan dogada etkilesim halinde bulundugu varliklari, isaret, imge ve sembollerle
betimleme ihtiyaci duymustur. ilkel insanin bu sembolik betimleme ihtiyacini da
Worringer, psisik ictepi duyusuna dayandirmaktadir. Bu baglamda asil sanatin salt taklit
ictepisi ile dogmadigini, organik olan dogay! taklit etmede duyusal ve derin bir psisik
ihtiyagtan dogdugunu ve bu derin psisik ihtiyacin da bu tur bir disa vurumla giderildigini
belirtmektedir (Worringer, 2017, s.15-53).

ilkel insanin kullandigi bu imgeler ve sembollerin, yasamlarini bicimleyen doga
kurallarinin etkileri ve dogadaki varliklari kontrol etme ¢abalari olarak agiklanabilir. Bu
nedenle ilk insanin sanati geometrik soyutlamalarla, sembollerle ve bezemelerle
bigimlenmistir. Gorsel 1'deki Neolitik doneme ait tanriga figurini, tapinma nesnesi
olarak buyusel amacli imgesel duyarlikla bezenmistir. Gorsel 2'deki Kalkolitik ¢ag
donemine ait comlekte ise kadin bedeninin dogurganligi sembolize edilmistir. Boylece
hanelerine bereket getirecek koruyacak ve kotucul gucglerden uzak tutacaktir.



Gorsel 2. Kadin bicimli Cémlek, Hacilar, Kalkolitik Cag M.0O. 6000, 28,7 x 20,4 cm. istanbul, Sadberk Hanim Miizesi.

Worringer, ilkel ddnemle baslayan suslemeleri/ bezemeleri bir Usluplasma niteligi olarak
sanatin hem bir tird hem de temeline dayali bir ydontem olarak degerlendirir. “Bir ulusun
sanat isteminin en salt ve en berrak bir bicimde dile gelmesi, sisleme sanatinin 6ztine

ait bir niteliktir. O mutlak sanat isteminin tursel 6zelliklerinin agik olarak gérindugu bir
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drnektir diyerek Lipps’in Einfihlung' (Ozdesleyim) kuramini baz alir ve mutlak sanatin
olusum kaynagini psisik ictepiyle yapilandirir. Soyutlama ve &zdesleyim Uslup

kuramlariyla da agimlar.

Bunlardan biri organik egilimli yapitlarin dayandi§i 6zdesleyim Igtepisi ile olusan
natralist Uslup digeri ise inorganik egilimli anlayisin dayandigi soyutlama igtepisi ile

olugsan geometrik- gizgisel Uslup’ tur.

Worringer, organik ve inorganik ictepiyi soyle agimlar; 6zdesleyim igtepisi, estetik
yasantinin garti olarak, tatminini organik olanin guzelliginde elde etmesine karsilik, ayni
sekilde soyutlama ictepisi ise aradigi guzelligi, hayati reddeden inorganik seylerde,
kristal ¢esidinden seylerde, butun soyut yasal iligkilerde ve zorunluluklarda bulur

demektedir.

Worringer, geometrik Uslup anlayisinda betimlenen bigimleri, bir ama¢ ya da erege
bagl teknik bir yaratim amaciyla olusturulmadigini, psisik ihtiyagla gizgisel-inorganik
soyutlamaya gidildigini ifade eder. Ayrica soyutlama ictepisinin psisik kosullarini da ilkel
insanin evren karsisindaki ruhsal tavrinda arar. insanla dis diinya olaylari arasinda
panteist ictenlik gibi mutlu bir ilginin, 6zdesleyim igtepisinin kosulu oldugunu belirtir.
Soyutlama ictepisinde ise, insanin dis dinya olaylari karsisinda duydugu i¢
huzursuzlugu transandantal? igkinlige goétirdiiguinii savunur. Bu transandantal igkinligin
de inanca hizmet eden (dinsel) bir olgunun varligiyla iligkilendirir

Sanatsal siirecin ¢ikis noktasi gizgisel soyutlamadir. Bu gizgisel soyutlama, dogal 6rnekle

belli bir ilgi icindedir, onun herhangi bir taklit egilimi ile ilgisi yoktur. Butin sureg, soyut

sinirlar iginde meydana gelir. ilkel insan ve erken antikite insani yalniz bu geometrik-soyut

sinirlar iginde sanatta etken olabilmistir. Cansiz inorganik ¢izgiye, canlinin soyutlanmasina

ve yasalara kargi duyulan psisik koklerle agiklanmasi gerektigi ve buna dayanarak,

dogallastirma slreci, 6zglrlesen O6zdesleyim sireci ile nasil bir ilgi igine girdigi

anlagilabilmektedir. Dogaya yaklasim dogrultusunda naturalist Gslubun olustugu, dogadan
uzaklasim dogrultusunda da soyut Uslubun gelistidi gorilebilir (Worringer, 2017, s.15-32).

Worringer’ in kuramiyla tim sanatin tarihine bakildiginda, bu iki Usldp formunun

diyalektik sureci ile agimlanacagi gorulmektedir.

' Einfiihlung (Ozdesleyim) Aimanca kelime anlamiyla bir seyi iginden yagama, bir seyi iginden kavrama, onu iginden
duyma demektir. Einflhlung bir duygudur, bir haz duygusudur. Genellikle duygu dedigimiz fenomen, insanin yalniz
suje sferi ile ilgili oldugu halde, Einflhlung olayinda objenin de zorunlu bir varligi vardir. Clnkd, Lipps'e gore: Estetik
haz, bir duyulur obje'de kendi kendimizden duydugumuz hazdir. Estetik olarak haz duymak demek, benim disimda
bulunan duyulur bir obje'de kendi kendimden haz duymam, kendimi onda yasamam.

2 Transandantal(Askin): Felsefe, Psikoloji, Sosyoloji, Mantik terimi olarak en ylksek, en Ustiin, en ylce olan, en
yuksek niteliklere sahip bulunan varlik; deneyimde verilenin 6tesinde olan, deneyi asan gergeklik; normal giindelik
tecriibenin kavrayigini asan, bilimsel agiklama diizeyinin daima 6tesinde kalan varlik alani igin kullanilan sifat.



Worringer’ in kuraminda sanat insanin dogayla hesaplasmasidir ve benzer bir sekilde
dinsel inang da bu hesaplagmayla var olmustur. Doga guglerinden yararlanan ilkel insan
tanrilari/tanrigalari yaratmak gibi yuksek psisik ictepilerle hareket eder. Evren
korkusuyla, huzursuzluk duydugu doga karsisinda soyut sanat yaratilari ile geometrik-
cizgisel Uslubun olusumuna kaynaklik eder. Dolayisiyla Soyutlama ictepisi ile yaratilan
tum sanatsal etkinliklerin kokeni de bu usluba dayanmaktadir.

Ayrica Worringer'in geometrik-gizgisel Uslup olarak niteledigi susleme/ bezemeler
hakkinda Riegl’ in gorusu soyledir :

Onceki kiiltiir dénemlerinin gocuksu sanat duyarligi, her seyden énce, simetri lizerine

kurulu gézleme dayali, canli ya da cansiz varliklarin taklitlerinde, insan ve hayvan tasvirinde

soyutlama hakimdir, arma Uslubunda simetri yerine insan ve hayvan dizenlemeleri

kullanilir. Buna karsilik, cansiz bitki vb. elemanlar gecmis yuzyillarin en olgun Usluplarinda

bitki seklinin nesnel bir anlami olmaksizin gercekte salt bir siise varmak istegiyle simetrik
ve sembolik hale getirilir, stilizasyon uygulanir (Riegl'den akt. Worringer, 2017, s.62)

Bu baglamda dogu kalturinin en énemli temsilcilerinden olan Orta Asya Turklerine ait
tas ve kaya uzerleri yontularinda, Turklerin, dinsel ereklerle evrenin derin anlamini
sorgulama edimine sahip olduklari, zihinsel g¢ikarimlarla matematiksel ilgi kurarak
soyutladiklari gorilmektedir. Bu baglamda Esin, Tudrk sanatinin 6n devrinin gelisimini
soyle ifade etmektedir;
Tarih 6ncesi devirlerden ses, yazi ve basitlestiriimis veya minimalist tarzdaki resimler,
insanoglunun dogayi, sembol ya da motiflere indirgeyerek benzetmeler yoluyla ifade
edebilecek gostergeleri olugturmalarina neden olmustur. Bazi motiflerin igerik degerleri,
ongun?® veya totemik anlamlarin neticesi olarak Tirk sanatinda, boy ve sahis damgasi seklinde
cesitli sanat eserlerinde yer bulmustur... bezemeler ve ikonografi bakimindan Tirklerin diger
kulttrlerle birlikte, kainatin derin anlamini ifade eden kozmolojik (evren bilimsel) bir sistem ve

ideogramlar ile piktogramlar icat etmislerdir. Hatta kozmik tasarimlari, tek ve cift gizgiler ve
noktalar gibi isaretlerle irki sembolize eden bir kriptografi bile gelistirmiglerdir (Esin, 1978, s.5)

Ornegin, Gorsel 3, Gorsel 4, Goérsel 5, Gérsel 6 ve Gorsel 7°'de goriilen Piktogram,
Kriptografi, ideogram, Metaforik ve ikonografik betimlemelerde, islevleri itibariyle
bicimleme sekillerine bakildiginda soyut matematiksel ilgi kurduklari, ayni zamanda

geometrik algilarinin da gelistigine isaret eden ifade bigimlerinden anlasiimaktadir.

8 Ongun: ilkel topluluklarda, toplulugun atasi olduguna inanilan, kendisine 6zel ve kutsal bir bigimde
baglanilan hayvan ya da bitkilerdir. Eski bozkir topluluklarinda ve gunimizde Orta Asya 'da yasayan yakut
topluluklarinda gérilen bir dinsel inanistir. Anadolu’nun gesitli yorelerinde hala izlerini stirdiren bir doga inanisidir.
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https://www.uludagsozluk.com/k/ilkel/
https://www.uludagsozluk.com/k/hayvan/
https://www.uludagsozluk.com/k/bitki/
https://www.uludagsozluk.com/k/din/
https://www.uludagsozluk.com/k/anadolu/
https://www.uludagsozluk.com/k/do%C4%9Fa/
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Gorsel 3. Sibirya Kaya, Gorsel 4. Gemikaya, Gorsel 5. Goktirk

ResimleriM.O. 2000, Damga Ornk. M. O. 4- Dénemine Ait Tas ve

AzerbaycanPiktogram 1. Bin Y1l, Azerbaycan Kayalar Uzerindeki
Kriptografi ideogram

mm fH

Gorsel 6. Glines Bash Dans Eden Gorsel 7. Gokturklere Atfedilen (Kudirge
Figurlerin Metaforik Betimleri Kazakistan Mezarinda Ustiine Cizilmis Dini Bir Merasim,
V.-VL. Yiizyil ikonografik Betimleme

ilkel ddnemde kaya ve tas Ustii yontulardan anlasildigi sekliyle; evreni anlama/ kavrama
¢abasinin inang ve sanata donusmesi etkinligi, ortacagda tanri- evren-din olgusuna
tapinma eylemi ile yer degistirdigi gorulmektedir. Boylece sanat, tapinma iglevleri ve

rituelleriyle dinin ve yonetici sinifin hizmetine girmis varhdini bu dogrultuda



sekillendirmistir. Dinin yayginlasmasi ve anlasilabilmesi i¢in yontularin, duvar/tavan

resimlerinin ve bezemelerin bu anlamda onemli misyon yuklendigi anlasiimaktadir.

Bu durumu en iyi, dogu uygarhiginda; Uygur freskolarinda gérmek muamkundur. Turfan,
Kogo, Bezeklik, Sorguk gibi Uygur merkezlerinin tapinak duvarlarinda, ikonografik
betimlemeler bezenmisg, duvar ve tavan resimleri Turk geleneginin izlerini tagimaktadir.
Daha 6nceki dinlerle birlikte Budizm'in etkisi yeni bir Gslup sentezinin olusumuna olanak
verdigi gorulmektedir. Yeni olugsan bu uslup geleneginin kokenlerinin, eski kaya
resimlerine dayandigi ve geometrik-gizgisel Uslubun devami niteliginde oldugu bir takim

arastirmacilar tarafindan belirtiimektedir.

Gorsel 8. Dua Eden Bir Uygur Kadini Resmi 7. Yuzyil.

Binark, Eski Turklerin resim sanatinda, minyatir ve el yazmalarina, nakis/ nakislama
ad1 verildiginden s6z eder (Binark,1975,5.271). Bu anlamda nakiglama, bezeme
kavramiyla esanlamda kullanildigi anlasiimaktadir. Turk sanati tarihi bes din evresinde
faaliyet géstermistir. Bunlar; Samanizm, Gék Tanri, Budizm, Manihaizm ve islam dini
devirleridir. Mani ve Budistligi benimseyen Uygur Turklerinin dinsel betimlemelerinde
islam devri resimlerinden farkl bir anlayista oldugu, bezeklik olarak tanimlanan duvar
ve tavan resimleriyle mabetlerde, uygulamig olduklari tasvirlerden anlasiimaktadir

(Gorsel 8). Maniheist duvar-tavan resimleri ve minyaturlerinde rahipler, muzisyenler,



prensler, prensesler konu olarak secilmig, kompozisyon kurallarinda ise siralama

seklinde ve simetrik olguler kullanilarak betimlenmistir.

Orta Asya’dan On Asya’ya oradan diger alanlara dagilan Uygur Turk ressamlarinin
Usluplari resimleri, minyatiirleri ve heykelleri islam diinyasinin énciisii olmus Selguklu

ve Osmanli Turklerinde devam etmistir.

(

Gorsel 9. El Hoyi, Abdiimimin. “Varka ve Gllsah” 13. yy. Selg:uklu Devleti Dé6nemine ait Mlnyatur Kitap Yazmasi,
Topkap! Sarayi Miizesi.

T T . e

Gorsel 10. El Hoyl, AbdUlmimin. “Varka ve Gllsah” 13. yy. Selguklu Devleti Donemine ait Minyatir Kitap Yazmasi,
Topkapi Sarayi Miizesi.

Varka ve Gililsah Mesnevisi 71 adet minyatiirle tasvir edilmistir. Islami ruhla yazilan
Mesnevinin igerigi dinyevi agkla ilgili olmakla birlikte tasavvufi motiflerle sislenmis,
edebi bir eserdir. El yazmasinin dili Farsga'dir ve nakkas Abdulmimin El Hoyi
tarafindan betimlenmistir (Gorsel 9 ve Gorsel 10). 13. ylzyilda yapilan bu minyattr
serisi ve el yazmasi, Selguklu donemi resim sanati ve edebiyatinin en glzel drnegi
olarak gorulmuastur. Uygurlardan itibaren gelisen Uslubun Anadolu’ da devami olan el
yazmalari ve minyaturleri, ddnemin en dnemli belgeleri niteligindendir. Orta Asya Turk
tipolojisinin  géruldugu tasvirlerde, dénemin bezeme Uslubu ve o&zellikleri dikkat

cekicidir. Figurler belirgin renklendirmeyle sade duizenlemeler icindedir. Varka ve



Gulsah minyaturlerindeki Turk tipolojisini temsil eden figlrler, Selguklu donemi ¢ini ve
seramiklerindeki figurlerle ayni 6zellikleri tasidiklari goériimektedir. Figurlerin etrafinin
dekoratif bitkilerle ve hayvan motifleriyle betimlenmesi, kompozisyon orgusu ile

figurlerin bas bolgesindeki haleler bunlardan bir kagidir.

Gorsel 11. Kubadad Sarayi Duvar Cinisi, 13. yuzyil, Selguklu dénemi seramigi.

Baslangigtan gunimuze farkl dinlerin etkisiyle sekillenip bi¢cim kazanan Turk resminin,
Selcuklu ve Osmanli déneminde, minyattr sanatinin bezeme sanatlari igerisinde yer
aldigi, hat, tezhip vb. sanatlarla ayni isleve sahip oldugu gorulmektedir. Yazma
eserlerin anlasilir kiinmasi agisindan gorsel malzemeyle bezemek, anlama ve amaca
zarafet katarak onemli kilmak dénemin anlayisiyla értismektedir (Gorsel 11). Saray
yonetiminin hamiligi ile uygulanan el yazmalarinin konulari tarih, edebiyat, din, bilim ve

gunluk yasamla ilgili argimanlardir.

Islam felsefesinde Osmanli minyatiir sanati, mistik diinya gérisind yansitir. Islam
inancinda dinya fani, ahiret bakidir. Tek gerceklik Allah’tir, geriye kalan her sey
aldaticidir, kendini fani ve aldatici seylere adamak islami felsefeye uygun degildir.
Dolayisiyla, bireysel sorunlar dnemsizdir. islami yasam tarzi rasyonel gercekgilikten
uzak oldugundan, kadinin Osmanlh minyaturlerinde yer almasi bireyci bir yaklasimdan
cok, islam disiince yapisina uygun diismemektedir. Bu nedenle kadin; soylu, anne,
ask OykuslU kahramani ve gunlik hayat figurl olarak yer bulabilmistir. El yazmalarinin
iceriginde kadina dair bir konu var ise minyatur resimde yer bulabilmistir. Dindeki yanhsg
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tefsirin sonucu olarak bodyle bir durumun olusumuna kaynaklik etmis, tasvir/ suret
yasagina neden olusturmustur. Bu nedenledir ki Osmanli minyaturlerinde zorunlu

hallerde kadin figurleri yer bulabilmigtir.

Gorsel 12. Levni,”FeraceIi_Hanlm”, Gorsel 13. Levni“Raks E_den
1720-25 Topkapi Muzesi, Istanbul. Kadin”, Topkapi Mizesi, Istanbul

Renk vuran anlaminda Levni lakabiyla anilan Abdulcelil Celebi 18. ylzyil, minyatur
sanatinin ileri gelen temsilcilerinden olup sehzade Sileyman'in siinnet konulu Surname
adli eserini 137 adet minyaturle susleyen ve Turk minyatlurinde kendine 6zgu Uslup
yaratan onemli nakkaslardan biridir. Levni’ nin minyaturlerinde iki boyutlu ylzey,
perspektif ve 1s1k- golge kurallariyla G¢ boyut etkisi yaratmistir (Gorsel 12 ve Gorsel
13). Geleneksel minyaturlerde statik ve duragan olan ifade, Levni’ nin minyaturlerinde
hareketli ve dinamik bir etkiye sahiptir. Figurlerin beden dili ve yuz ifadeleri, konunun
icerigiyle iliskilendirilmig, kompozisyondaki tum elemanlara da hacim ve derinlik

kazandiriimigtir.

Dogal olarak Levni* nin bu yaklagsimi, Osmanl resim sanatindaki figirlerin betimleme
anlayisini degistirmis ve yeni bir bakis acisi gelistirmistir. Bu degdisimler baslangicta
figurtn ele alinis bigimi olarak baslamig ardindan canli renklerden pastel tonlara gegisle

devam etmigtir. Nakkas Levni’ nin resimlerinde figurler hayal zenginligiyle yansitiimisg,
11



genel yapisi yalin olmakla birlikte ustalikh gizgilerle saglam bir figir anlayisina sahip
oldugu anlasiimaktadir. Levni’ nin geleneksel Osmanli tasvir sanati anlayisindan
kopmadan, klasik kaliplardan ayrilarak yeni bir sanat anlayigini 6zumsedigi
gorilmektedir. Igerik bakimindan gergekgi konularin  hakim oldugu Osmanli
minyaturlerini bigimsel gerceklige de yakinlastirmigtir. Stilize edilmis figUrleriyle
naturalist Usluba yakinlagmasi; tam anlami ile doga gergekgiligine ulagilmamig olsa da

yeni bir anlayisla klasik minyatur geleneginden énemli bir kopusu gergeklestirmistir.

XIX. Yizyil'da ise Osmanh saray gevresi hakkinda bilgi veren resimli(minyatir) kitaplarin
sayisinda artig gdzlenmis, resmi kiyafetleri gdsteren albiimler hazirlanmistir. Ozellikle
tasvirlerdeki figlrlerin gergek bir modelden bakilarak yapilmasi ile minyatir tekniginden
uzaklasilarak bati resminin realist tavrina yakinlagsmanin basladidi séylenilebilir. Ayni
zamanda kitap resminden tuval resmine gegisin 6rneklerini veren erken dénem padisah
portreleri, artik tasvir sanati i¢in yeni bir ddnemin habercisi olmustur. Batinin bireye ve
bireyin aklina verdigi énemi fark eden Osmanli sanatcilan geleneklerinden tamamen
kopmadan fakat kesinlikle yeni oldugu soylenebilen bir slubun yaraticisi olarak yizyil
sonlarindan itibaren rasyonel bir diinya gériisiinii benimsemeye baslayacaklardir” (Mahir,
2012, s.70)

ilkel budunlarin® ve gelismis belli dogu uygar budunlarinin sanat istemi, soyut sanat
gelenegi egilimini gosterdigini beliten Worringer, buna gore soyutlama igtepisinin, her
sanat geleneginin basinda geldigini ifade eder. Ozellikle Antik Yunan ve diger
batililarda, soyutlama igtepisinden, 6zdegleyim ictepisine naturalist Usluba biraktigini
ifade eder (Worringer, 2017, s.25). Dolayisiyla, bati ekolinde; dodu ekolune kosut,
inorganik egilimli (soyutlama ictepisine dayali) geometrik-gizgisel Uslup Antik Yunan

sanatinin baslangicini temsil etmektedir.

Antik Yunan sanati Bazin’ e gore U¢ evrede gelisim gostermistir; bu U¢ evre, Arkaik,
Klasik ve Helenistik donemlerdir. Bu U¢ donemin en dnemli dzelligi, birbirine rakip iki
ilke olan ion ve Dor Uslubunun etkisi altinda oldugudur. ion Gslubunda dogu kltirinin
etkisiyle incelik, zarafet ve bezeme zenginligi mevcut iken Dor Uslubunda ise

agirbaslhlik ve orantilarin sagsmaz bigimde uygulanisi hakimdir (Bazin,1998, s.84).

Arkaik donemin ilk evresinde, Antik Yunanlilar, ¢ok tanrili inanglari nedeniyle, ¢ok gesitli
mitoslar Uretmigler ve bu mitoslari yayginlastirma amacli, seramiklerin yuzeylerini
ikonografik sembollerle bezemislerdir. Bu donem, Arkaik dénemin proto-geometrik
evresidir. Vazolarin, cesitli seramiklerin hatta heykellerin ylzeyleri soyut motiflerle,

4 Budun: 1.Aralarinda dil, kltir ve tére birligi bulunan, soy ve boy yéniinden de birbirine bagli insan toplulugu.2. Es
anlamlisi Kavim, Ulus.
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zikzaklarla, gamali haglarla bezendigi de goralur. Olgun-geometrik evresinde ise diger
kaltarlerin etkisiyle kompozisyonlar artik stilize ve sematik insan figurleriyle bezenmeye
baslanmistir. Gorsel 14 ve Gorsel 15’de gorllen, inang igerikli temalar; 6l gémme
torenleri, ve mitolojik dykilemelerin yer aldigi insan figiirli kompozisyonlar, bagin
yuvarlak, gévdenin Gggen betimlenmesi gibi olgun-geometrik evrenin 6zelliklerinden biri

oldugu gorulmektedir.

Doénemin mitolojisiyle®, aslinda bu bezeklemeler evrenin, yerylzinin hatta tabiat

olaylarinin, kisilestirilerek yorumlanmasi ¢gabasidir.

Gorsel 14. Seramik Vazo, M.O.
720-700, Antik Yunan. Pismis
toprak, 27 5/8 x 12 cm. J. Paul
Getty Miizesi, Atina.

5 Mitoloji(sdylence):Efsaneler bilimi anlamina gelen mitoloji, Antik Cag insaninin temel inang sistemini
olusturmaktadir. Bu inang sistemi ilk bakista tamamen hayal Griinii gibi gériinse de, aslinda blyik bir kismi tabiattaki
olaylarin simgelestirimis veya kisilestirimis hallerinden baska bir sey degildir. insan zihninin anlayamadigi soyut
kavramlari anlasilabilir, somut kavramlara doénlstirme cabasi sonucu olarak, ¢ok sayida tanri ve tanrica
olusturulmustur. Eski mitolojilerde tanrilar sik sik insan formlari ve nitelikleri ile temsil edilmektedirler. Misir,
Yunanistan, Anadolu, iran, Hindistan, Avustralya, Afrika ve Amerika’da ¢ogu mit, insan 6zellikleri tagiyan tanri ve
tanrigalarla ilgilidir. Bu tir figirler, gesitli tirlerin Ustlin fiziksel 6zelliklerini birlestirerek fiziksel diinya Uzerinde glig
elde etmesini amaglamaktadirlar (Oguz, 2015, s.8)
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Gorsel 15. Seramik Vazo, 620 Detay
M.O. Nafplion Arkeoloji Miizesi,
Yunanistan

Bu baglamda Antik Yunanlilarin, gunluk kullanim igin urettikleri vazolar ve seramiklerin,
resim ya da nakislama sanati i¢in belge niteligi tasidigi gibi ayni zamanda, resim
sanatinin gelisim evrelerini de olusturmustur. Gorsel 14 ve Gorsel 15’ de gortlen,
gelismis geometrik figrli motifler, insan betimleri, tekli figlrler yerine kalabalik
figurlerle betimlenmesi, bir gesit bezekleme ydntemi oldugu gibi resim &gelerinin
uslupsal niteligi biciminde de deger bulmustur. Bununla birlikte Frizlerde yer alan
bezeklerin, mitolojik figlr betimleriyle drtisen kurgu kompozisyon anlayisina da hizmet

ettigi anlagiimaktadir.
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Gorsel 16. Tanriga Athena, Arkaik Donem, Kirmizi Figir Teknigi

Ornegin, Gorsel 16’ da Kirmizi Figuir Teknigi uygulanmis olan bu eserde gorildigi gibi
kompozisyonda yer alan tum hatlar kazinarak gizilmis, figtrtn i¢ detaylari firganin killari
kullanilarak detaylandirilarak renklendirilmistir. Figurun arka plani siyaha boyanmis,
figir vazonun zemin rengiyle kalmigtir. Dolayisiyla vazonun zemin rengi kirmizi
oldugundan figlrler kirmizi olarak algilanmis ve bdylece bu teknikte boyama bigimine

de kirmizi figur teknigi ad1 konulmustur.
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Gorsel 17. Siyah Figurli Pigsmis toprak Detay
Vazo (M.0O 510-500) Arkaik Dénem, 37, 5
cm

ikinci drneklemede, Gérsel 17’ de gérilen Siyah figiir teknigi uygulanan bu eserde, su
kaplarini dolduran kadinlarin sohbet halleri betimlene gelmistir. Arkaik donemin olgun
evresine ait bu eser, Naturalist Uslubun 6zelligi olan u¢ boyut etkisine yer verildigi icin
onemli bir veri niteligindedir. Eserde gorulen, Sanatgi/zanaatginin, donem igin gegerli
olan on duzleme agirlik verme gelenegini agsma g¢abasi, ikinci duzleme yerlestirdigi
birkag figurle derinlik arayisi icerisinde oldugu anlasiimaktadir. Ayni zamanda
kompozisyonda, simetri anlayisindan dogan Olgeklemeyle, denge olusturdugu
duzlemin her iki yonunde yer alan figurlerin benzer sekle gonderme yapmasi olarak

yorumlanabilir.

Antik Yunanlilarin geometrik Gsluptan, natiralist Gsluba gegisini Bazin, su sekilde ifade
eder; Antik Yunanhlarin, buyUsel diinya anlayisindan akilsal bilgiye gegislerini dogaustu
gercegini yadsimadan, imgelere, mitoslara donusturduklerini ve bu mitoslar aracihigi ile

de kavramlara ulasildigini belirtir.
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Antik Yunanlilar her seyi ya kavram ya da figiir olarak diisiinmislerdi... insanin kendini
kesfi, iki asamada, yani fizik ve manevi asamalarda gerceklesti... Sanat eseri, kendisini
dogadstu guglerin denetlenmesini saglayan bir ara¢ haline getirerek dar ve sert kurallar
icine hapseden buylye bagdimhliktan kurtuldu. Ayrica sanat eseri, dnceleri mitoslarin
canlandiriimasindan bagka bir sey degilken, cok gecmeden amaci sadece kendisi olan bir
Urtin haline geldi... Dogal formlar ilk olarak, géziin onlari gérdugu sekilde, yani bu formlari
deformasyona ugratan kisaltma etkisiyle mekansal gerceklikleri ve onlari gizleyen ya da
hacimlerini kigulten perspektif icinde tasvir ediliyorlardi. Antik Yunanhlarin blyulk plastik
kesfi, derinligi bulmalaridir ve onlar, duzlem-geometriyi ortaya koyduktan sonra kat
cisimlerin hacmini 6lgme yénteminin ilkelerini de saptamiglardi. Sinirsiz mekanin i¢ boyutlu
bir sisteme indirgenebilecegini kavramak i¢in onlarin akilsal diisiincesinin ortaya gikmasi
gerekliydi (Bazin,1998, s.78-82).

Gelmis gegmis batin naturalist UslUplar temelini 6zdesleyim etkenliginde, insan ile
tabiat arasinda meydana gelen belirli bir duygu ilgisinde bulmustur. Simdi, bu belirli ilgi,
Worringer’ e gore soyle temellendiriliyor;

Bu ilgi, insanla tabiat arasinda kurulan uyumlu bir ilgidir. Bu ilgi iginde insan, organik-

canlinin gergekligini kavrar, onda kendi hayatini, kendi aktivitesini yasar. insan ve tabiat

bdyle uyumlu bir ilgi icinde, bir ruhsal beraberlige, hatta bir ruhsal birlige yukselir. Ve bu,

insanla tabiat arasinda panteist i¢tenlik gibi mutlu bir ilgi dogurur. Bu mutlu panteist birlik

icinde, insan tabiatta kendini, kendi i¢ hayatini, kendi ruhsal aktivitesini yagsama sevincini,

mutlulugunu duyar. Bu anlamda insanin tabiat objeleri karsisinda duydugu “estetik haz, bir

objede insanin kendi kendinden duydugu bir haz” olur. Béyle bir insan ve tabiat iligkisi

icinde dogan sanat, elbette ki tabiati igtenlikle seven, onda insanin mutlulugunu arayan bir

sanat anlayisi olacaktir. Bdyle bir sanat anlayisi da elbette natlralism olacaktir. 6zdegleyim

ictepisi ile butinuyle aciklanamayan bu cesitliligi iki dogrultu icinde toplayabiliriz. Biri,

yukarda igaret ettigimiz tabiata yaklagim dogrultusunda natiralism, éburlt de tabiattan

uzaklasim dogrultusunda soyut Uslup. Bltiin sanat tarihi, bu iki Gsldp formunun diyalektik
bir strecidir diyebiliriz (Worringer’ den akt.Tunali, 1975, s.14).

Worringer’in soyutlama Uslubu ile nattralist Gslubu agimlarken temelini Antik donemin
filozoflarindan Platon ve Aristoteles’in bulgularindan temel aldigi anlasiimaktadir.
Aristoteles daha o zamanlarda sanati, felsefi ve psikolojik agidan ele alarak, sanatin
anlamini, insanin dogasinda bulunan iki ana yeti ile ifade ettigini; biri taklit etme yetisi,
digeri ise taklit edilen Urunlerden, haz alma yetisi oldugunu ileri suirerek, mimesis ve
katharsis kavramlariyla aciklik getirmistir. Taklit igtepisi (mimesis), insanin herhangi
siradan bir yetisi olmayip, kisiliginin ve kultirel basarilarinin kaynagi ve ayni zamanda
diger varliklardan belirgin bir sekilde ayiran ozelligiyle, ilk bilgilerini taklit yoluyla elde
ettigini savunur. ikincisi, bitiin taklit riinlerinin, yani sanat eserlerinin karsisinda
duyulan hoslanma/ haz alma yetisine; burada 6zel ve karmasik bir duyguyu
kastettiginden buna katharsis denmekte, sanatin eregi, insani gundelik endise, korku
ve tutkulardan kurtarmak, bu duygu ve heyecanlardan arinmasini saglamak anlamina
gelen katharsis kurami, mimesis kuraminin neticesinden dogmaktadir. Sanat
eserlerinin taklit (mimesis) ile ilgilerinde insanin duydugu hoslanma, katharsis' in

artnudur. Katharsis; sanatin, dolayisiyla da yaratmanin bir kosulu olarak gértlmus, bilgi
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amagcli, ama duygularin harekete gecirilmesiyle baslayip etik dogruluga ulastiran bir

sanatsal yaratma yontemi oldugu anlagiimaktadir.

Antik Yunan Uygarhidinda sanat ve bilimsel gelismeler, felsefenin 1g1iginda dnemli bir
yol kat etmigken, ¢ok tanrili inangtan tek tanrili inanca gegigle Hristiyanligin yayilmasi
yeni inancin dogmatik hegemonyasi dogrultusunda, tUm alanlardaki kazanimlar,
Ortagagin karanhdina gémulmesine gerekge olusturur. Sanat artik diinya gergekligine
kapali, dogu felsefesine benzer, oteki dunyaya yonelik soyut bir anlayis icerisinde
bigcimlenmeye baglamistir. Antik Yunanlhlarin, ¢ok tanrili inang sistemi, mitolojik ifadeyle
kavramlar dunyasina tasimigken, evreni anlama, kavrama noktasinda, Hristiyanliga
gegcis ile bu sure¢ duraklama donemine girmis bu gelisimin uzami engellenmistir. Bazin,

bu gegis surecini soyle ifade eder;

Dunya uygarligi tarihinde, Antik Yunanlilar, ilk olarak insanoglunun gunlik ve somut
yasamina ylce bir yer vermislerdi. Platon’da dahil olmak Gzere, disinurlerin mantiksal ve
net acgiklamalari, insan ruhunun karanlik késelerini aydinlatmis ve ruh ile 6te-diinya
arasindaki iligkiler, bir inang konusu olmaktan ¢ikip, felsefi ve diyalektik distincenin konusu
haline gelmisti. BOylece insanoglu, tanrisallik dislincesinin etkisinden siyriimis ve dinin
yerini metafizik distince almisti. Antik diinyanin sona erdigi sirada Dogu dinleri, ¢ok
tanriciiga karsi buylk bir saldiriya ge¢gmis ve insanoglunu Tanri’'ya baglayan zincirleri
pekistirmisti. Bu dinler, inanan kigilere, manevi katilim yoluyla bagislayici ve kurtarici bir
Tanrr'yla iliski kurma dusuncesini agilamisti. Bdylece insanoglu, akilsal bir bilgiyle degil,
sezgisel ve mistik bir bilgiyle, icinde yasadigimiz goérinugler dinyasi ile 6te-dinya
arasindaki ugurumu asma olanagini elde etmisti. Hristiyanhgin Musevilikten devraldigi
katisiksiz ruhanilik, bu dine ilk inananlari, putlara tapmaya yol agtiini disindukleri
sanattan uzaklastirdi. Hristiyanlik etki alanini genigletip ¢ok tanriciliga inananlari kendine
cektigi zaman, inanclarini yonlendirecek gorintilere ve imgelere gereksinim duyan
okumamis kitlelere uygun bir dinya yaratmak zorunda kaldi. Kendi 6z egilimine ters
dusmesine ragmen, kitlelerin bu hayal diinyasi gereksinimine cevap vermek zorunda kalan
Hristiyanlik, bu dinyayi, Yunanlilardan beri ginlik ve somut yagsamin bir yansisi haline
getirmis olan yasama baghlik egiliminden temizlemek geregini duydu. Gergekten de, eder
gorunti ve imge, kendisine tapinilacak seyler degil de, dinsel inanca gétirecek aracilar
olacaklarsa, bu yeni inangta da, Dogu’nun eski dinlerinde oldugu gibi bir yer tutmak zorunda
idi. BOylece goriintu ve imge, tanribilimsel ve dinsel dogmalari dile getiren bir ara¢ haline
geldi... Bunun sonucu olarak goéruntu ve imge, eski dinlerdeki blyusel giuctinden yoksun
kilindi ve simge haline gelerek yeni bir varlik kazandi. Dolayisiyla sanat da, dogmanin
hakikatlerini formlar haline getiren bir dil olarak ele alindi (Bazin,1998, s.131-132).

Antik Yunanlhlarin nesneleri, maddesel olarak gorebilme yetisi kazanimlari sonrasi
batin yaratilarinda, geometrik formlar tretmelerine yol agmis dolayisiyla nesneleri
kavramlariyla birlikte kendine 6zgu boyutlar icerisinde saptayarak tanimlamak ¢ok
onemli olmustur. Buradan hareketle, bu yaklagim plastik yaratilarinda, iki boyutlu ylzey
Uzerinde U¢ boyut algisi yaratmalarina olanak tanimigtir. Hristiyan estetigine
bakildiginda (Gorsel 18) ise formlarin iki boyutlu dizlemde betimlendigi, dogu
ekollindeki minyatlir geleneginde oldugu gibi figlrlerin dnem sirasina goére buyuyup

kigulmesi Antikitenin akilsal gorsel algisini durdurmus, Yunanlilarin 6zellikle Gzerinde
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durdugu vyari-profilden ya da ¢aprazdan canlandirma yerini, Hristiyanlik anlayisinda

cepheden gorinlse ya da sadece profile birakmistir.

Gorsel 18. “Bakire Kadin Sehit Azizeleri Alayi”, Mozaik, 6. yy. Bizans Sanati, Sant' Apollinare Nuovo Bazilikasi,

Ravenna.

Detay

Hristiyan sanatgilar, figlrlerine zaman-disi ve donmus hareketler vermeye,
kompozisyonlarini tam bir simetri anlayisiyla ortaya koymaya caligiyor olmalari
Antikitenin gelisimini kapatma girisimi anlamina da gelmekteydi. Kurgulanan

kompozisyonlarda figurlerin sonsuz dizili halleri ve tekrar ediliyor durumu, gorinur
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dinyanin aldatici oldugu vurgusu ile Dogu ekolu gelenedi gibi bir gesit ezelilik ve
ebedilik 6zellikleri kazandiriimisti.

I EIRER,

cisdaad e it

Gorsel 19. Anonim, “ Meryem”, Romanesk Dénem

Gorsel 19’ daki Romanesk donemine ait betimleme, kendisinden daha once gelismis
Bizans ddonemine benzer 6zelliktedir. Romanesk Uslubunda resim sanati, mimariye
bagh gelisim gostererek, buyuk bdélimindn freskler, ikonalar, ve minyatir el
yazmalarindan olustugu anlasiimaktadir. Kilise duvarlarina yapilan betimlerde incil ve
Tevrat sahneleri yani sira sutunlar Gzerine de renklendirilmis motifler resmedilmistir. Bu
uslupta resimlerin, bezeme amacinin diginda 6gretici amagcla yapildigi, Bizans sanati
ve Antikitenin proto-geometrik evresine benzer basit ve c¢izgisel bir anlatim dili
kullaniimistir. Dinsel konularin iglendigi bu resimlerde, dogu ekolunde oldugu gibi
onemli figurler buyuk, tamamlayici elemanlar 6nem sirasina goére kiguk betimlenmistir.

Codunlukla figurlerin konturlari kalin bir gizgiyle belirtiimis, muhtelif renkler toprak
tonlarinda kullaniimigtir.
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Gorsel 20. Pere Serra, “Meryem ve Cocuk Gorsel 21. Giotto,”"Meryem ve Cocuk isa”,
Isa”, 14.yy. Tempera ve altin varak Ulusal 1297 Tempera ve altin varak Teknigi,
Katalan Sanati Muizesi, Zaragossa Ozel Kolleksiyon

Romanesk Uslup sonrasi Gotik sanatta belirginlik kazanan 6zellikler, Gorsel 20’ de
Pere Serra’nin eserinde oldugu gibi zarafetin 6n plana ¢iktigi, zengin bezemelerle altin
varak kullaniminin ¢okca kullanildidi, figurlerin dinyasal olgulerin diginda, ideal guzel
formuyla ince ve uzun betimlendigi gértlmektedir. Gorsel 21’ de gorilen eserde ise
Oykusel anlatimi ve perspektif kullanimi ile Ortacagd’in sematik anlatimindan uzaklasan,
figurlerine 1s1k-golge teknigiyle hacim kazandiran, ayni zamanda itibari de olsa doga
tasvirlerine 6nem veren Giotto’nun, yeni olusuma kap! agtigi ve bu kapinin Rénesans’

a acildigr goérulmektedir.

Roénesansin insan-merkezli dinya gorusu, himanist felsefesiyle, yeni estetik anlayisi
ve kutsal geometrisiyle modern dinyanin gelecegine 1sik tuttugu asikardir. Bununla
birlikte bilgiye ve insana verdigi degerle, akli 6n plana cikardidi gibi yeni dusunce
yapislyla sanatsal bigimlemelerde, zihinsel kurgunun, geometrik yapinin, oran, olgu ve
simetri gibi 6gelerin 6onculugunt de yapmistir. Yani sira soyut duzlemden, somut
duzleme, zihinsel yolla sanatsal uygulamalara gegerek, guzelin yeni bicim anlayigiyla,

Antikitenin kazanimlarini da devir alarak, bireysel 6zgunluklere yol agmigtir.

Bu 6zglnlagu ve natiralist Uslubu en iyi perginleyen sanatgilar igerisinde Boticelli’ nin
eserleri de 6rnek gdsterilmektedir. Ortagagd’in felsefesine uygun, ruhani boyutu temsilen
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iki boyutlu dizlemde ifade edilen sematik tasvirler terk edilerek, dogaya ve insana
egilen figuratif betimlemelerin ve tabiat tasvirlerinin vurgulu betimlemeleri yer almaya

baglamigtir.

Detay

Gorsel 22’de Boticell’ nin en 6nemli eserlerinden biri olan “Venus’in Dogusu”
Roénesans dénemini en iyi ifade eden eserlerden biridir. Antik ddnemin saygin Tanrigasi
olan Venus, Hristiyanlik inancinda, ortagag boyunca gunahkar ve dusuk ahlakin
sembolu olarak gorulmustur. Boticelli, Venus’u deniz kabugunun Gzerinde betimleyerek
Meryem’in bakirligine gdondermede bulunmus; Paganist disunceyi, ortagag teolojisiyle
de birlegtirerek, pagan mitini, insan ruhu ile ilgili Neo-platonizm anlayigi dogrultusunda
yorumlamistir. Pagan kultinan glzellik ve ask tanrigasini ¢iplak fakat dinyevi
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hazlardan arinmig, goksel VenuUs olarak betimlemis, dinyevi algiyla degdil ruhani
guzelligiyle sembolize etmistir. Venls’n Dogusu, ruhani masumiyetin alegorisi,
mitolojik ve ezoterik dykulemenin ifadesi olmugtur. Tablonun sol tarafindaki ruzgar
tanrisi Zephyrus’ un ve bahar tanrisi Flora’nin Venus’a kirmizi ortiyle kavramaya
calismasi yeniden dogusun imgesi olan bahari ve yeni olanin kutsanmasini da
sembolize etmistir. Tablonun butinune bakildiginda dokusal olarak bu kutsamayi ve
imgeyi izleyiciye ulastirmada bezemeleri araci olarak kullandigi ve Gotik usluba ait

Ozellikleri devam ettirdigi anlamina da gelmektedir.
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BOLUM 2:
SANATTA DEKORATIF ETKi - SANAT VE ZANAAT

Dinsel inancin temeli olan sanat/ zanaat ; “dans ve sarkilarin yardimiyla, gizemli
guglerin, ruhlarin, totemlerin canlandinidigi, resim ve yontularin yardimiyla buyusel
tilsimlarin gereklerinden ortaya c¢ikmistir. Bunu en eski sanat anitlari ile sanatsal
eylemlerin, kaba c¢izgiler iginde, dinsel-buyusel anlam igerigiyle dolu oldugunu

tanitlayan, arkeolojik, speleolojik, etnografik ve folklorik buluntular” dogrulamaktadir.

Sanat, dinyanin bilinisinin ve bunun insanlar arasinda yayginlik kazanmasinin temel araci
olarak yer almisg, ilkin ideolojik diye tanimlanabilecek sorunlari ¢6zmus yani toplumda olusan
deger-yonlendirme sistemlerini bildirerek, ilkel ortak topluluga bagh Uyelerin bilincinde
yesermesine yol agmis, ortak toplum insaninin ahlaksal, dinsel duygularini, tasarimlarini,
yonlendirimlerini, konumlarini bigimlendirmis; calisma sireci iginde yer alacak bu surecin
hazirlanmasina, dizene konmasina ve manen 6zimlenmesine eslik etmis; insanoglunun
estetik duygusuna ydén vermis; insanin kendisini olumlama gereksinimine karsilik vererek, bu
gereksinimi etkin bir bicimde uyarmis; insanoglunu yalnizca manevi olarak degil, fiziki olarak
da geligtirmig; Uretimce belirlenmis ethik, kultsel, askeri ve daha bagka cesitli bildirilerin
iletilecegi bir iletisim kanali olarak, insanlarin birbirleriyle anlagabilmelerinin temel ve evrensel
araci olarak yer almistir (Kagan,1993, s.235-236)

Sanat/ zanaat, ilk insanin kendini ifade etme bicimi oldugu gibi herhangi bir nesneyi
imal ederken anlam yukleme yoluyla dis dunya ile bag kurdugu ve kendi igsel
dunyasiyla da 6zleserek bir gug edindigi anlasiimaktadir. Bu bag ve gug ile yasamina
yon verdigi, evreni anlama, kavrama konusunda da yontem gelistirerek uygarliga adim

attigr goérulmektedir.

Antikite’de sanatin tanimlamasina bakildiginda, insanlardaki imal ve icra etme

kabiliyetine isaret edildigi, resim, heykel, mimari, siir ve muzik gibi alanlarin

sanat/zanaat anlamiyla ifade edilen “tekhne” kelimesiyle, Romalilardaki “ars
kavramina paralel, bugin zanaat kapsamina giren marangozluk, ayakkabicilik, at

terbiyeciligi gibi farkh meslek gruplariyla birlikte siniflandinidigi gérilmektedir.

Bu giin modern diinyanin, zanaat statiisiine indirmis oldugu bir gok sanat, Ortagcag’da resim
ya da heykel kadar hayranlik uyandiriyordu. Ornegin Ortacad ve erken Roénesans
dénemlerindeki nakkaslar ipek metal iplikler, miicevherler, inciler ve altin varak kullanarak, g6z
kamastirici resim ve susleme basarilarina ulasan eserler Uretiyorlardi. Ayrica nakkaslar
sadece bagskalarinin tasarimlarini isleyen marifetli isciler de degildi; érnegin ingiltere Krali,
saygin ileri gelen bir nakkasa, Meryem Ana ve Aziz Yuhanna temsilini siparis ettiginde tasarimi
nakkasin kendisine birakiyordu. Ortagag insanlari bizim gibi guzel sanatlarla sirf zanaatlar
arasinda herhangi bir ayrim gézetmiyorlardi. 5.yy’ dan 13.yy’ la kadar listelerde resim, heykel,
mimari, ascilik, denizcilik, seyislik, ayakkabicilik ayni kategoride degerlendiriliyordu( Shiner,
2014, s.56-57)

On besinci yuzyilda perspektif ve modle bilgisinin yayginlagsmasi ve Antik¢gag’in hacimle

ilgili gelisiminin yeniden ele alinmasiyla, resim ve heykel sanatinin usta-girak iligkisiyle
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yurutilemeyecegi, geometri, anatomi, ve Antikgag mitolojisi bilgisine de sahip olunmasi
gerektigi kanisi, buglinkl anlayisa paralel bir sanat/ zanaatgi ayrimini ortaya koymuyor
olsa da, bu konuyla ilgili, Alberti ve Leonardo’nun sanatgi imgesi; “zanaatgi-bilgin”
olarak anilmasi gerektigi dogrultusundaydi. Burada ki “zanaatg¢i- bilgin” den kasit;
bilimsel bilgiyle donanan zanaatginin, yaptigi igin igerigine, segimine ve
duzenlenmesine iligkin, yatkin bir beceriye sahip olmasi anlamina geliyordu ve bunun

anlami o donemde “icat” tI.

Sanat ve zanaat, ancak on sekizinci yuzyll da anlam ve igerik itibariyla tamamen
ayrilacak; hayal gucu, zarafet, 6zgurlik ve yaraticihgin temsilcili§ini sanatgiya, beceri,
emek, yararlilik ve islevsellik hizmetinin temsilciligini de zanaatgilara verecekti. Sanatgi
ve zanaatginin ayri kategorilerde degerlendiriimesinin geregdi; buhar gucu ile ¢alisacak
makinelerin kesfi, endustri ve sanayinin yeni is olanaklari saglamasi ve yeni meslek
gruplarini olusmasi ile ardi sira zorba feodalitenin boyundurugundan kurtulan kéylu,
esnaf ve tlccarlarin olusturdugu burjuva sinifinin etkin olmasi gibi nedenler
siralanabilmektedir. Dogaldir ki makinelesmenin getirdigi is glcu, nufusun yarattigi
kente 6zgu yapilanmanin, sanatin kentle olan aligverigini arttirarak, tretim bigimlerinin
birbirlerine gereksinim duyar sekilde gelisimi, kentin ekonomik, sosyal yapisini

besleyecek ve bu sekilde bir organizasyonun altyapisini olusturacaktir.

On dokuzuncu ylzyila bakildidinda, on sekizinci yuzyildaki gibi hizli degisim ve
gelisimin yasandigi, ekonomik, toplumsal kosullariyla sanatin secgkin bir sinifa dahil
edildigi ve hatta kutsallastirildigi gorulmektedir. Kapitalist sistemin 6lgeginde, burjuva
sinifiyla, sanat ve sanatgi, 6zgun ticari bir alani temsil ettiklerinden, galeriler ve muzeler

araciligiyla artik sosyal statulerinin yukseldigi konumdaydilar.

Yalniz sanayi ve makinelesmenin getirdigi mekanik Uretim, el sanatlari/ zanaat
alanlarinin sonunu getirdigi ve zanaat atdlyelerinin goérevlerini, zamandan tasarruf eden
fabrikalarin Ustlendigi Uretim bigiminde, zanaatgilarin is olanaklarini daralttigi
gOrulmustir. Bu mekanik dretimin hem sanati hem de zanaati yozlastiracagi endisesini
yasayan bir ¢ok sanatgi, yazar ve sanat kuramcilari birleserek, John Ruskin
onderliginde hikimetin destegiyle, (Arts & Craft) sanat ve zanaatginin birlikte hareket
edebilecegi bir devlet okulunun kurulmasina 6nayak olunur. John Ruskin ve donemin
Pre- Raphaliete (On- Raffaelloculuk) akimina mensup sanatcilari, bu amagh egitimi
baslatip diger Ulkelere de sigrayan Fransa’ da Art Nouveau (Yeni Sanat), Almanya’da

Jugendstil, Avusturya’da Secession ( Ayrilma, Kopus) akimlarinin oncalligani
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ustlenirler. John Ruskin’in toplumsalci, emekgi is glicunu destekleyen goéruslerinden,
etkilenen ve savunan, Arts & Craft akiminin bir diger énemli temsilcisi William Morris
bu 6nemli amaca hizmet etmede; yuksek sanata ait teknikleri zanaatkarlar tarafindan
dekoratif sanatlara tagsinmasi ve eski zanaat tekniklerinin yeniden islenerek sanatla
bulugsmasi konusunda onemli hizmetlerde bulunur. Bu yeni amagl sanat anlayiginda
kendisi de dahil doga gozlemciligine dayanan bezeme sanatini canlandirmayi,
zanaatgilarla birlikte nitelikli ve estetik UrUnlerin icrasi ile yeni tasarim alanlarinin
olusumuna da kaynaklik ederler fakat bu J. Ruskin ve W. Morris’ in emekgi is gucunu
destekleyen modelle, makine karsiti estetiginin olugsmasina kargin, bu estetigi tasiyan

artnlerin Ust siniflarin disindakilere hizmet edemedigi igin devamliligi yitirilmistir.

Sanat ve zanaatin birlesmesiyle bezemelerin fazlaca yayginlastigi ve yozlastinidigina
inanan 20. yy’'in kuramcilardan modernist mimar Adolf Loos, "Ornament and Crime"
(Bezeme ve Sug) adli makalesinde; dekoratif unsurlarin ve bezemelerin, medeniyetin
ilerlemesi icin bastiriimasi gereken, ¢ocuksu, libido kaynakli durtllerin gostergesi
oldugunu ileri strer (Loos’dan akt. Negrin, 2006, s.223) . Bezemeyi hem ekonomik
olarak hem de insan emegi acisindan maliyetli, gereksiz luks, akil disi, sig, iglevsiz ve
israfa neden olan fazlalik olarak gérdugunu ifade eder. Modernizm déneminde mimari
ve tasarim alanlarinda bezemeler, cisimlerin iglevi i¢in gereksiz, anlami olmayan,
duyusal haz kaynagi ve akla hizmet etmeyen hedonistik asirilik olarak degerlendirilip

asagllanmistir.

Son on ylil icinde mimaride sis ve bezemeye olan ilginin artmasiyla, bezeme uretmek igin yeni
yollar aranmaktadir. Bu yogun ilgi, bezemenin artik daha kavramsal, daha dinamik ve daha
soyut bir ileri teknoloji Grini oldugunu gdstermektedir. Cagin dijital tasarim ve Uretim
tekniklerinin bu yonelimde blyuk bir roli bulunmaktadir. Geligsen bilgisayar destekli gizim ve
Uretim teknolojisi, bezemeyi daha deneysel hale getirmekte ve gelistirmektedir ( Balik Lokce
ve Allmer, 2010, s.69)

Mimarhk kuramcilarinin da belirtmis oldugu gibi, giniumuz ¢agdas sanat anlayiginda
artik bezeme ve dekoratif etki yaratan bigimsellige tepki duyulmadigi gibi
kavramsallagtirimaya baslanmigtir. Cagin teknolojik olanaklari, butin sanat
disiplinlerinin girift kullanimina ve sanatg¢inin sdylemine uygun araglarin 6nemine isaret
eder. Cagin sanatgisi hangi Uslupla etkilesim yaratacagini, sorguladigi séyleme uygun
teknikle ve malzemeyle belirler. Bu baglamda ¢agdas sanatta, geometri, gicek motifi,
soyut ogeler, kaligrafi gibi kultlrel kimligin gdstergesi olan bezeme 6geleri, din, ideoloji

ya da gelenekleri sorgulamada referans olabilmektedirler.
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Bezenen Kadin Ogesi

Arastirmanin amaci dogrultusunda secilen Modernist ve Cagdas sanatgi eserlerinin her
biri, farkli Uslupsal nitelikleriyle birbirlerinden ayrilirlar fakat ortak noktada birlesim
gosterdikleri dnemli bir husus vardir ki eserlerinde, betimlenen kadinlar bezelidir. Kadin
bedeninin, estetik obje algisiyla birlikte, arzuya hitap etmesi, sunum nesnesi olarak
algilanmasiyla ilgilidir. Tarih boyunca arzu nesnesi olma ve arzunun merkezi olma
durumu aslinda bezeme etkinligiyle ifade edilmistir. Kadina ve bedenine bigilen kaderi
planin tasarimciligi, erkek egemenligin araglari olan din, ideoloji ve ekonomik

soylemlerin belirledigi gorulmektedir.

Modern ¢agin asi ¢ocugu Gustav Klimt, modernitenin sdyleminin aksine kendine 6zgu
kimligi ve sanat uslubu ile dekoratif 6gelere, bezemelere olan duskinligind, altin
isleme hunerini de katarak, donemine aykiri galismalariyla, kaniksanmig geleneklere
bas kaldirmigtir. Klimt icin Art Nouveau akimi, her ne kadar esin kaynagi olsa da Antik,
Misir, Yunan, Bizans ve Uzak Dogu sanatlari, yapitlarinin beslenmesine ve 6n plana

¢lkmasina daha ¢ok olanak saglamistir.

Bununla birlikte duragan, kisir ve sikici gelenek tekrarindan sikilan sanatgilarin baginda
gelen Klimt, Sezesyon akiminin kuruculugunu ve bagkanhgini Ustlenerek yeni bir
manifesto (sOylem) gelistirir. Bu sdylem; hem 19.yy’in yaratici olmayan Uslup
taklitgiligine bir tepki gelistirme, hem de endustriyel seri Uretimin kargisinda kaliteli el
sanatlariyla, endustrilesmenin olumsuz etkilerini bertaraf etmek ve trtnlerin estetiginin
esas alinmasidir. Bunun da sanat- zanaat birligiyle mimkun olabilecegi, sanata oldugu
gibi zanaata da sayginin elzem oldugu, nicelikle degil nitelikle estetigin olusumunun
mumkun olduguna isaret ederler. Kastedilen bezeme zanaatinin 19.yy’ in ikinci yarisina

egemen olan Victoria doneminin agdall bezemeciligi degildir elbette ki.

27



Gérsel 23. Gustav Klimt, “Danae”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 1907, 77x83 cm.

Gorsel 23’ deki, Danae adli eser, Antik Yunan mitolojisinde gegen Kral Argos'un kizi,
ilahi agkin ve agkinligin simgesi, Danae’ya asik olan Zeus’un altin yagmuruna donusup
hamile birakmasi Uzerine kuruludur. Bu o6ykuyu Klimt, altin yaldizla betimler. Altin
yagmurunu kucaklayan Danae' nin haz uykusunu yuceltmesi ve Danae’ nin kendinden
gecmis haliyle kendi i¢ dunyasina donuk tasvirini dogallikla betimleyisi, donemi igin

oldukga carpici ve olaganusti yanki uyandiran bir yorumlama cesareti icermektedir.

19. yuzyilin erkek egemen resmini ve tarihselligini blylk oranda yikti. Bagkaldirisi sadece
felsefi ve estetik bir protesto olmamakla birlikte, kismen dramatik, politik ve kultirel kriz
icindeki catisan neslin protestosudur. Klimt' in ¢alismalar toplumdaki kadin ve erkek
imgelerinin radikal deg@isimlerini hikayelestirir. Olaganustli durumun makul bir agiklamasi
olabilir, o da Klimt’ in asla eril erkeklikle ilgilenmeyip, bir erkegin disi yani ile ilgilendigidir.
Kulturel ve kigisel bunalimlar tGzerine yaptidi arastirmasi, kendi kimligini bir kadin imgesinde
bulmaya calismasina yardimci oldu. Feminizm baghg altinda “kadinligin yeniden
yorumlanmas!”, “erkek disiliginin yeniden degerlendiriimesi” olarak goéruldi. Bu degisiklik
ve kadin-erkek arasindaki iliskinin yeni degeri 19. yuzyilin kiltirel bir fenomenidir, bu
nedenle butlin sanat akimlarina yansitiimistir. Kadin imgesiyle tekellestiriimis sanatta erkek
imgesi, mitolojik figlrler ve fetislerle disil olana ddnistirulerek kaybolmaya baglamistir
(Kazang, 2018, s.100)
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Gorsel 24. Henry Matisse, “The Purple Coat (Mor Ceketli Kadin)”, Yagli boya, 1937, 65x81 cm.

Matisse' in eserlerinde de Klimt gibi dekoratif sanatlarin (islam Sanatlari, Arts and Crafts
Hareketi ve Art Nouveau akimi) énemli bir etkisi oldugu bilinmektedir lakin Matisse' in
tuval Uzerindeki geleneksel sanat yontemleri ve yagl boya teknigini kullanmasiyla bu
dekoratif etki gizlenmigtir. Kesik kagitlarla olusturdugu kompozisyonlar, el sanatlarinin
malzeme ve yontemlerine benziyor olsa da yalnizca gorunugunu taklit etmistir. Matisse,
eserlerinin dekoratif olarak degerlendiriimesi olasihgi karsisinda hi¢ endise duymadigi
gibi resmin dekor oldugunu savunacak kadar cesur yaklagima sahiptir, bunu kullandigi
renklerin tupten c¢ikmis haliyle boyamasiyla da teyit etmigtir. DOnemin sanat
elestirmenleri ise Matisse' in bezeme egilimli soyut bigimlerini ve dekoratif etkisini

yadsimis ve ayri tutmuslardir.

Gorsel 24 Matisse’ in “Mor Paltolu Kadin” eserinde, renklerin valér degerleriyle derinlik,
ISIk-golge etkisi, konturlarla hacim kazandiriimasi, ayni zamanda dogu sanatinin
Ozelliklerine has motiflere bolunerek parcali betimlenmis olmasi, figuri cevreleyen
Ogeler dahil, tim nesnelerin iki boyutlu duzleme de es zamanl gondermede bulunmasi

agisindan bu eseri bir hayli Gnemli kilmaktadir.
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Gorsel 25. Shirin Neshat, “ | am its Secret”, Recgine kapli baski ve mirekkep, 1993, 48,2x32 cm

iran’in teokratik rejimiyle, tramvatik diizeyde etki altinda kalan, iran asilli zorunlu
gb¢emen Shirin Neshat' in, (Gorsel 25) “| am its Secret”, eseri, “Allah’ in Kadinlar”
serisinden sadece biridir. Serinin tUm gorsellerinde yer alan politize olmus kadin
bedenleri, dinin hegemon yapisini sorgular. Siyah beyaz fotograf serisinden olusan bu
gorsellerin ana temasi, fiziksel ya da ruhsal en ¢ok etkiye maruz kalan, kadin bedeninin,
rejimin tanigi ve malzemesi olarak islenmis olmasidir. Neshat, islam inancinda yasakli
olmayan el, yuz ve ayak uzuvlarini, kaligrafik arap harfleriyle; belli bir sdylemi olan siir
ve metinlerle bezemesi, bigimle igerigi tamamlayan ¢abasi amacina ulagir. Eserlerinde,
inanca dair direng gosteren bir mesaj olmadiginin altini Gnemle gizer ve dinin ideolojiye
alet edilip iktidarda kalmak i¢in her turll zalimligi yapan rejime karsi, saygin ve kimlikli
bir durusun tanikligini yapan, eserler urettigini ifade eder.
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Gorsel 26. Chris Ofili, “The Holy Virgin Mary (Kutsal Bakire Meryem) ”, Regine, Akrilik, kolaj, fil glibresi, 1996,
243,8x182,9 cm.

Chris Ofili’ in, (Gérsel 26) “The Holy Virgin Mary” adli eseri, hem ikonik hemde ikonoplast
dili ile sansasyon yaratmistir. Ofili, ginimuz popdalist kultarla bati anlayisiyla, bezeme ve
dekoratif Usluplu Afrika kaltirini harmanlayarak, Kutsal Meryem’in imgesel bedeni ve ten
rengi ile Ingilizlerin irkgilik séylemini sorgulayan gagin énemli sanatgilarindan biridir. Bu
resim de Ofili, kompozisyonun ana merkezine, koca dudakli, kocaman gozlu, koyu tenli,
basinda halesi olan bir kadin figuru yerlestirir ve figlrin arka planini, pornografik kolaj
imgeleriyle doldurur. Afrika, Zimbabve® magara resimlerinin dekoratif, iki boyutlu noktali
desenlerinden etkilendigini, her ne kadar batili anlayisla yetismesine ragmen, kendi
kultarel gegmisi ve kimligini referans aldigini belirtir. Yerel kultirinde bereketin sembolu
olan fil glbresinin birini, Kutsal Meryem’in gdgus ucuna diger iki tanesini tuvali ayakta
tutacak bdlime yerlestirmesi; batili anlayista kifur olarak algilanmasina neden olur. Bu
anlamda, eserde kullanilan malzeme ya da ifade bigiminin, kilttrler arasi anlam kodlarinin

farkhliklarina isaret ettigi anlasiimaktadir.

6 Zimbabve : Afrika kitasinin giineyinde, denize kiyisi olmayan bir kara (lkesi.
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Gorsel 27. Selma Gurbuz, “Peri”, El yapimi kagit Gzerine murekkep, 2004, 70x140cm.

Dogunun ve batinin kaltirel kodlarini kendine 6zgu bicemle harmanlayarak betimleyen
ve 6zenle vurgulayan (Gorsel 27) Selma Gurbuz sdylemlerinde, dogunun tarihi kultirel
mirasinin duglemsel, masalsi algilanabilecek dizeyde ¢ok zengin oldugunu, bir dogulu
olarak, doguya, batilinin goézuyle baktigini ifade eder. Dogunun gizemli sakli dinyasiyla
ve alegorik bezeli kadin betimleriyle, biiyiilii bir atmosfer yaratir. iki boyutlu diizlemsel

mekanla kurguladigi kompozisyonlar, U¢ boyut etkisi yaratarak derinligine gekmektedir.
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Gorsel 28. Fred Tomaselli, “Havadan Olay”, 2003, Yapraklar, fotograf kolaj, ahgsap panel
Uzerinde guaj, akrilik ve recine, 84x60 cm, John ve Amy Phelan Koleksiyonu

Fred Tomaselli, cagin kaousunu ve kaosu olusturan materyalleri malzeme yaparak 6zu
bicimle ve bicimi malzemeyle Ozlestirerek (Gorsel 28), cagdas sanatin dinamiklerini
bezeme teknigiyle bulusturur. Tomaselli’ nin, resimlerinde kullanmis oldugu malzemeler
en az yorumladigi betimler kadar ilgi ¢ekici ve yaratici bulunmaktadir. Kolaj teknigiyle
uyguladigi malzemeler, prozak, uyusturucu haplari, bécekler, motifler vb. objelerdir. Bu
objeler kendi 6znel dinyasinda belirledigi sembolik anlamlara gondermelerde bulunur.
Objelerle  kurguladidi  kompozisyonlarini, zamansiz ve sinirsiz  mekanla
betimlemektedir. Figur, etrafini saran bezelenmis objeler icerisinde yalniz, bagimli ve

dusunsel baglamda daginiktir.

33



?_wg"l,!~
e o« O\

r -
® o0

Gorsel 29. Yayoi Kusama, “Lalelere Butun Sevgilerimle, Her Zaman Dua Ediyorum” Enstelasyon, 2012
Ulusal Sanat Mizesi, Osaka, Japonya.

Elestirmenler, Yayoi Kusama i¢in o c¢agdas sanatin 0Ozududr, halUsinojenik
(halisinasyon) eserleri ile derin, 6znel, takintili ve etkileyici sanatiyla birlestirici,
sinirsiz gorsel evrenin ortasinda durur demektedirler. Kusama ig¢in benekler,
puantiyeler, buyuk bir seyin iletileri olarak kabul gormektedir (Gorsel 29). Kusama,
yasam ile vicdani muhasebesinde, benekli, bezeli, renkli resimlerin anlamini sdyle ifade
eder: “Dunyadaki en dnemli sey barig, mutluluk ve sevgidir, oysaki cevremizdeki diinya
sadece nefrete sahiptir. Bir sanatgi olarak katkida bulunabilirsem, hayatimi bu yénde
harcamak isterim” demekte ve betimledigi noktalar, amip formlar, bitkiler ve diger
motiflerle bezedigi her ylzey onun dis dinyayla kurdudu bagin pozitif yonde

degerlendirmesidir ayni zamanda.
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BOLUM 3:
SANATTA DUZLEM VE BEZEME

Tarih Oncesi donemle baglamis ve devam etmekte olan yuzey form iligkisi, resim
sanatinin en temel etkilesim alani ve ifade bicimidir. Resimde mekéansal algi,
yorumlamaya dayali bir olgudur. Yani, resim sanatinin ylzeye yaklasimi, mekan
kavraminin nasil yorumlandigiyla ilgilidir. Donem ve bakis agilariyla degisen mekan
kavraminin ifadesi, ya yuzeyin gergekligini ortadan kaldinr ya da bu gergekligi
belirginlikle vurgular. Ornegin; dogu gelenegdinin minyatir/ bezemeleri ve bat
gelenegdinin ikonalari, cizgilere dayali bir figtratif yorumlama estetigi ile inang geregi
Ote-dunya tasvirlerinin sinirsiz-mekan anlayigi, duzlemsel uzay etkisiyle yaratildigi
gorilmektedir. Akla/ bilgiye hizmet eden Antik Yunan ve Rénesansta ise Oklid
geometrisi’ kuramiyla perspektifin Gig boyut etkisi, hacimli formlarin tasvirleri, diinyasal
sinirll mekan anlayisini gelistirmigtir. 19.ylzyilda modern sanat anlayigiyla gelisen bir
cok kuramsal ve kavramsal akimlarin énderliginde, bu kez Oklid-digi® bir geometriyle,
uzaysal mekan ya da dizlemsel mekan anlayisi yeniden yer bulup

yorumlanabilmektedir.

Nitekim bu konuda sanat tarihgisi ve kuramcisi Wolfflin, “insanlar hep ayni gozle
bakmamislardir dinyaya” der ve her devrin dlinyaya baska bir gozle baktigini,
gorduklerini anlatabilmek icin de bagka bir form dili olugturdugunu bu sayede de buyuk

sanat Usluplarinin var oldugunu ve olacagini ifade eder (Wolfflin, 1985, s.5).

iki Boyutlu Diizlemde Mekan Algisi ve Figiir

Arastirmaya konu olan bezeme, ilkgagdan baslayarak, dojuda ve batida nakiglama/
minyatur gelenegiyle zanaatsal bir etkinlik bicimiyle devam ettigi, sonrasinda resim
sanatinin bir Uslupsal niteligi olarak degerlendirildigi anlagiimaktadir. Bu Uslupsal
niteligi Worringer, inorganik ve organik olarak iki kategoride degerlendirmektedir.
inorganik olan, inanca dayali soyutlama ictepisiyle var olan geometrik-cizgisel Gslup,
organik olan ise akla/ bilgiye dayali 6zdesleyim igtepisiyle olusan natiralist Gsluptur. ilki

duzlemsel mekani, digeri ise U¢ boyutlu mekan anlayisini ifade etmektedir.

7 Oklid geometrisi: Oklidci geometri, Yunan matematikgi Oklid tarafindan ortaya atilan bir geometri sinifidir. Oklid'in
bes aksiyomu sunlardir: Iki noktadan bir ve yalniz bir dogru geger. Bir dogru parcasi iki ydne de sinirsiz bir sekilde
uzatilabilir. Merkezi ve lGzerinde bir noktasi verilen bir gember cizilebilir
& Oklid-dis1 geometri :Oklid-disi geometri ya da projektif geometri Oklidgi lig-boyutlu geometrinin tesinde bir uzaysal
geometri tasarimidir( Cevik, 2018, s.2).
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Tunal bu iki mekan anlayigini, matematikte dizlem geometrisi ve klasik geometriyle
acimlamaktadir. Sinirsiz  mekan algisi duyusal alani duzlem geometrisiyle,
sinirlandiriimig G¢ boyutlu mekan algisini, gorme edimiyle klasik geometri ifade
etmektedir. DuUzlemsel mekanda bicim, ¢izgi ve yuzeyle etkilegirken, U¢ boyutlu
mekanda ise bigimler hacimli, kutlesel ve ayriksidir. Resim sanatinda bu iki mekan
betimi, farkli dugtnce bigimiyle ifade ediliyor olsa da her ikisi de fenomenolojiktir
(Tunalrdan akt. Ulker, 2014, s.26).

Arastirmanin 6zU olan bezemenin, Uslupsal bir nitelik oldugundan hareketle, Cizgisel
ve Naturalist Uslupta iki tir mekan algisiyla 6rneklenen yapitlarin, uygulama iglerine
yansimasi ve her iki Uslubun harmanlanmasinin yani sira ¢agin dinamizmi olan dijital

teknolojiyle de yeni bir ifade bigcimine ulasiimaktadir.

Bu baglamda uygulama igleri bigim, igerik ve teknik agidan iki kategoride gelisim
gOstermektedir. Birinci kategoriyi Gorsel 32, Gorsel 33, Gorsel 34, Gorsel 35, Gorsel
36 ve Gorsel 37 olusturmaktadir. Bu kategorideki seri, bicimsel olarak, figir mekan
iliskisi bakimindan, bezeme- minyatur gelenegi ile ortagag ikonalari, referans alinmis
Cizgisel Uslupta, dizlemsel mekan anlayisi esin kaynagi olmustur. Yanisira arastirma
Islerindeki figlrlerin illistratif betim anlayisi, minyatiir ve ikonalardaki amaca y6nelik
imgesel tasvirlere géndermede bulunmaktadir. Yani, Minyatirlerde ve ikonalarda,
gbzleme ya da gormeye dayali betimlemenin uygulanmadigi, duyulara dayali, 6ze
hizmet eden, 6zu betimleyen bir Uslubun benimsendigi yonune vurgu yapmaktadir.
Buna mukabil, arastirma iglerindeki kadin figurleri, nattrel gergeklikten uzak, her biri,
minyatlir ve ikonalarda oldugu gibi dondurulmus zaman ve mekanda, dekoratif,

sematik, soyutlanmis, duragan ve imgeseldirler.
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Gorsel 30. Meral Kelesoglu, “Duvak 1”, Polyester lizerine rapido murekkebi, Sulu boya, 2017, 90x74 cm.

Ornegin, Gérsel 30 ve Gérsel 31'de 6n planda yer alan figir ile arka plandaki cigek
motiflerinin dagilimi, homojen bir etkilesim yaratarak, resmin batlnligunde dekoratif bir
doku olusturmaktadir. Dekoratif doku, bezemenin dogasiyla ortugmekte ve resmin
birimleri arasindaki uyumu gugclendirmektedir. Ylzeyin mekénsal alanini kaplayan
beyaz rengin 1sik etkisi en acgik tonal degerini olusturmaktadir. Agiktan koyuya renk
degerlerinin etkilesimi agisindan polyesterin kendi zemin rengi olan toprak tonunun
batlnlestirici ara ton niteligiyle, ylzeyi simetriyle bdlen en koyu deger olan
kahverengiyle dengelenmesini saglamistir. Resmin ritmi, armonisi bigimlerin gizgisel,

dokusal Ozellikleriyle ve renklerin yalin, dingin degerleriyle olugsmaktadir.
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“Duvak | ve Duvak II” (Gorsel 30, Gorsel 31) adli uygulama igleri, tarih boyunca
kadinin nesnel imgesine gondermede bulunmaktadir. Resimde betimlenen bezeli
figurin yarim yuz ifadesi, izleyenin dusuncesiyle diger yarimini tamamlamaktadir. Bu
onun 0Oznel kimliginin sakli semboludur. Resmin iginde kalan bolumu ise ataerkil
dizenin kadina yukledigi nesnel anlamlarin butinaddr. Bu nesnel anlam; dinsel,
ideolojik, sosyolojik yaptirimlarla, kadinin bedenine ve zihnine dayatilan rol-model
yasam bicimidir. Kadina bigilen rollerden biri gelin olmaktir. Geleneksel yapida gelinin
bezenmesi, donanmasi kadinin beden olarak nesnel imgesinin sakli semboludur.
Ataerkil dizende kadin, erkege sunulan bir armagan ve erkegin tamamlayicisidir.
Kadinin 6znel yapisi daima gizli, tahakkim altina alinmig, yonlendirilen ve yonetilen,
konumdadir. Eril glcun ustunlugua, tek tanrili dinlerin sdylemleriyle baglamis, sakli

argumanlarla ideolojik (kapital) kimligiyle hala devam etmektedir.
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Dogu estetigi, soyut, imgesel sanat Gzerinden bigimlenmistir. Fizik 6tesini, sonsuzu ve
imgeyi cagristirir, anlami igte ve derindedir. Bigimle degil 6z ve anlamla ilgilidir, sezgiye
ve kesfe zorlar. Dogu'nun inanci ve dinya gorugu, goruneni betimlemek yerine,
geometrik yorum ve kurgu yoluyla Oze isaret etmektedir. Kendine 6zgu bezeme

sanatinin dogusu da bu yolla mumkun kilinmigtir.

Gorsel 32, Gorsel 33, Gorsel 34 ve Gorsel 35 de, Dogu kultirinin simgesi olan
bezeme motiflerinin yorumlanarak, plastik kurguya dahil olmasi, cagdas dil ile gelenegin
Ozlesmesi bakimindan onemlidir. Kokleri, Orta Asya’dan Selguklu’ya, Osmanli’'dan
glinumuze kadar gelen bezemelerin sembolik anlamlari, motiflerin kurgusunda saklidir.
Ornegin, Turk islam bezeme motiflerinin sembolleri; disiplin, duzen, sabir ve kusursuz
olani arama yonundedir. Geometriyle tekrar eden motifler sonsuzluga agilir. Uygulama
islerinde yorumlanan, Selguklu donemine ait, alti, on iki, on alti kdseli yildiz motifleri ve
Rumi® bitki motifleri, kiltiirel aidiyetle ilgili kavrayisin semboli olarak betimlenmistir.

Motifle kadin bedeninin etkilesimi, bezemeyle erotizmin girift sembolil niteligindedir.

Gorsel 32. Meral Kelesoglu, “Kirmizi Dans”, Polyester lizerine Rapido Mirekkebi, Guaj,2017,103x82 cm.

Ornegin, Gorsel 32 “Kirmizi Dans” da, 6n planda yer alan figiir ve arka planda yer
alan yildiz motifi dizlemi, resmin derinligini yuzeye ¢ekmekte, sinirsiz mekan duzlemi

islevini yuklenmektedir. Ayni zamanda gizgisel uslubun, duragan ve sematik yapisi,

9 Rumi : 1. Anadolu’ya ait.
2. Hayvan figurlerinin filiz ve yaprak sekli verilerek tsluplagsmasi, Anadolu Selguklularina ait siisleme,
Selguki.
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raks eden figlr temsiline zit bir etki yaratmakta, plastik kurguyla c¢elismektedir.
Kompozisyon alaninin blyuk bir bolimini kaplayan kirmizinin ve fosforlu mavinin
kroma degeri, toprak renkle dengelenerek, on plana ¢ikan beyaz yuvarlagi
belirginlestirmektedir. Isigin temsili olan, yuvarlak beyaz plastik 6ge, resmin genel
batunligundeki akiskan dokuyu parcalayarak baska bir dizleme gecis etkisi
yaratmaktadir. Bu ayriksi duran plastik 6ge, bagka butunin elemani gibi sarsici etki

yaratmakta, resmin ritmini hareketlendirmektedir.

<
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Gérsel 33. Meral Kelesoglu, “Bezeli Ortii”, Polyester lizerine rapido miirekkebi, 2017, 57x75 cm

Gorsel 33 “Bezeli Ortii” niin plastik kurgusu, bir diizlem {zerinde Ust (iste yer alan
farkh motiflerin ¢gelismeden kendi dogasinda 6zgun kalarak, batlindeki birligi zorlamasiz
harmanlamasi bakimindan énemlidir. illistratif figiiriin ideal betimi, kadinin nesnel

algisina vurgu yapmaktadir. Figurun seyirlik nesne tasviri, ironiyi barindirmaktadir.
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Gorsel 34. Meral Kelesoglu, “Kutsal-Ciplak”, Polyester lizerine rapido murekkebi, Yaldizli boya, 2017,
125x88 cm.

Gorsel 34 “Kutsal-Ciplak” adli calisma, Ortagag ikonalarini igerik agidan ironiyle
referans almaktadir. Figlr, dogunun ve batinin kiltirel kodlariyla harmanlanmis,
nesnel anlamin sorgusu niteligindedir. Basindaki yaldizli haleyle kutsanan erotik beden,
gunumuze gondermede bulunarak teshiri temsil etmektedir. Bigimsel agidan plastik
kurguda, figlrin soyut dizlemle iligkisi, motiflerle belirginlegtirilmistir. Arka planda yer
alan yildiz motifinin siyah beyaz rengi, dizlemde derinlik yaratmakta ve figuri 6n plana
cikarmaktadir. Yaldizla boyanmis motiflerin ara ton iglevi, (diger ¢alismalarda oldugu
gibi) 15191 temsil eden beyaz rengin dengesiyle saglamaktadir. Beyaz rengin,
¢alismanin butininde olusturdugu doku ve 1sik etkisi, motif kalabaliginda goézu

rahatlatmaktadir.
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Gorsel 35. Meral Kelesoglu, “Bezeli I””, Polyester lizerine rapido murekkebi, 2017, 125x88 cm.

Gorsel 35 "Bezeli I” calismasinda figur, dogunun kodlarini tagimaktadir. Dinsel inancin
egemenliginde kadin ve bedeni aragsallagtiriimigtir. Ortlislyle teslimiyeti, giplakligiyla
Oznelligini vurgular. Arka plandaki Selguklu dénemine ait yildizli bezeme motifinin,
figlran GOzerindeki rumi motifiyle geleneksel anlamda bag kurmasi amacglanmigtir.
bigimsel agidan bakildiginda, siyah, gri ve beyaz renkten olusmus, bezeme dokusuyla
on plana ¢gikan galismada duzlemsel mekanla figur girift halde betimlenmistir. Zemin ve
figur yanilsamali 6ne arkaya ¢ekilmekte bir tur illizyon yaratmaktadir.
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Gorsel 36. Meral Kelesoglu, “Klimt'e Atif ” Polyester izerine rapido miirekkebi, 2017, 57x49 cm.

Gorsel 36 “Klimt’ e Atif’ calismasi, Klimt’' in “Su Yilanlari I’ serisinden 1907 tarihli
yapiti, esin kaynagi segilmigtir. Klimt, ddoneminin bezemeye karsi tutumuna ragmen
uslubunu oOzgurlukten yana kullanan, bagnaz tutuculuga ayaklanan, protest tarziyla
ciplakhgi ve erotizmi agiklikla ifade eden skandallarin sanatgisidir. Antik uygarliklarin,
gizemli alegorilerin, c¢izgisel bir zevkin, 1siltil bir inceligin esinini tasiyan eserlerinin

yansilari devam etmektedir.

Arastirma islerinin ikinci kategorisini, Gorsel 37, Gorsel 38, Gorsel 39, Gorsel 40,
Gorsel 41, Gorsel 42 ve Gorsel 43 olusturur. Arastirmanin bezenen betimleri, kadin
bedeninin gorsel retorik niteligiyle gunumuz tuketim kulturine gondermede

bulunmakta, haz ve arzu temeline dayali kurgusu, sorgulanarak imgelenmektedir.
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Gorsel 37. Meral Kelesoglu, ” Bezeli II”’, Polyester lizerine rapido miirekkebi, 2018, 60x50 cm

Gorsel 37 “Bezeli II”, dUssel ve kurgusal mekanda betimlenen figur, izleyiciye bakan
yonuyle “simdi” ye “an” a vurgu yapmaktadir. Figur kendisine yodnelen bakislari
bakisiyla karsilayarak, pasif bir direng gostermekte ve dusince yoluyla geri bildirimde
bulunmaktadir. Biyomorfik bigimlerin yluzeydeki tekrari, resmin batinlugunde ritm ve
dinamik bir doku olusturmakta, figirin duragan yapisina devinim kazandirmaktadir.
Siyah rengin, derinligi kavradigi bigimiyle, beyaz rengin, 1$131 yansitarak disa tasim hissi
yarattigi, kirmizi, sari ve kahve renklerinin, orta ton degeri ile diger renklerle uyumu

sagladigi goriimektedir.
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Gorsel 39. Meral Kelesoglu,”Aynali Bezeme II”, Polyester izerine rapido mirekkebi, 2018, 60x50 cm

Gorsel 38, Gorsel 39 “Aynali Bezeme | ve II” de figur, yansisiyla ortusuk, dolayh bir
etkilesim icindedir. Ayna, gunlik yasamin objesi, kadin bedeninin gdlgesi niteliginde
betimlenmistir. Burada, Lacan’in “ben, 6teki ve ayna”(Lacan’dan akt. Alp, 2014, s. 342)
teorisindeki, yabancilasma ve 0znellik arasindaki diyalektik iligki simulasyonu
kurgulanmistir. Calismada amorf ve biyomorfik bigimlerin, kendi iginde kirilmig, yarim

ve kopuk pargali dokusu, igerigin 6zuyle batinlesmektedir.
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Gorsel 40 “Kimliksiz-Kimlik” adli galisma, Gorsel 30 “Duvak I’ adli galismanin bir
versiyonu niteligindedir. Kurgusu ve icerigi bakimindan birbirine benzesiktir. Betimde
figlrdn yarim yuz ifadesi, kadinin nesnel kimligine dokunmakta, bezeli bir hal ile kendini
var etmeye calismaktadir. Sunum nesnesi olmaya zorlayan kosullari, teslimiyetle kabul

etmekte olan kadin egosu, manipule edilmigtir ve 6znel olma yolundan kaydiriimigtir.

Amorf bitki motiflerinin daginik halde mekansal dizlemde yayilimi, resmin kurgusunu
aclk kompozisyon olarak belirler. Agik kompozisyon kurgusu resmi duraganliktan

kurtarir ve mekansal devinim kazandirir.
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Gorsel 41. Meral Kelesoglu, “Bilisimsiz-Biling”, Polyester tzerine rapido murekkebi, 2018, 70x60 cm.

Gorsel 41 “Bilisimsiz-Biling” adli ¢galismada, kadin bedeninin cinsel algisi, imgesel
bigimiyle ifade edilmis, figlr teshir icerikli betimlenmigtir. Figirin bezenmesine kosut,
ironik olarak guzellik kavramiyla iligkilendirilmis, bezemenin kadin bedeniyle értisuk
anlamina isaret edilmistir. Bezenen dussel mekanin i¢ ice giren kurgusu, figurin
belirginlikle 6n plana gikmasina araci olur. Arka planda kullanilan siyah renk mekan
derinligini, beyaz renk 1sikli alani, kirmizi ve toprak rengi ise, siyahla beyaza gegisleri

saglayan ara tonlama iglevini gérmektedir.
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Gorsel 42. Meral Kelesoglu, “Isimsiz 17, Polyester uzerine rapido murekkebi, 2018, 65x60 cm.

Goérsel 42 “isimsiz I” adli galismada, arka plan, én plan kurgusu belirgin olarak ayrilir
ve figur én plana gikarak yanilsamali Ug boyut etkisi yaratir. Figlr, mekan iliskisinde ise
siyah renk arka plani, beyaz renk 6n plani olusturur. Siyah ve beyazin keskinligini
yumusatan, gegisleri saglayan kirmizi ve kahve tonlari resmin butinlaguna
dengelemektedir Resmin dokusunda olusan karmasik ve girift motifler birbiriyle
iligkilendirilerek butine yayilan bir dinginlik kazandirilmistir. Ayni zamanda figur
uzerindeki motiflerin dokusunda yer alan amorf gizgiler de resme dinamik bir hareket

katmaktadir.
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Gorsel 43. Meral Kelesoglu, “Isimsiz 117, Polyester tzerine rapido murekkebi, 2018, 70x75 cm.

Gorsel 43 “isimsiz II” de, 6n plana yakin olan figiiriin disariya tasan kurgusu biiyiik
ebat etkisi yaratmakta ve resme doygunluk kazandirmaktadir. Arka planda yer alan
biyomorfik bezemeler ile on plan figlr Uzerinde bulunan motifler bag kurarak, butinde
armoni ve ritm olusturmakta resmin birligini saglamaktadirlar. Bu ¢alismada mekan
derinligi kirmizi ile belirlenmekte siyah, beyaz ve toprak renkleri ara ton isleviyle yer
almaktadirlar. Figurin baskin beyazi ise resimde isik etkisi yaratmakta ve resmin

batanltgund vurgulamaktadir.
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Gorsel 44. Meral Kelesoglu, "Sonsuz I”, Dijital Baski, Karisik teknik, 2018, 60x92 cm.

Gorsel 44 “Sonsuz I” calismasinda, Goérsel 42 “isimsiz I” adli is, birim olarak ele
alinip, bilgisayar Adobe Photoshop tasarim programina taginarak, bezemenin motifsel
dogasina parallel, yapilan duzenlemelerle, dort pargada cogaltilarak birlestirilmis,
simetri, permutasyon ve fraktallarin olusumuna olanak taninmistir. Dért parganin
birlestiriimesi metodu sonsuza kadar ¢ogaltim isleminin olanagina, mikrodan makroya
ayni birimden olusan batlnlige gidisi saglamaktadir. Orijinal renklerinden ayrilarak,
tasarim programinin renk skalasindan ve efektlerinden faydalanilarak baska bir bigem
olusumuna da kaynak olugturmaktadir.
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Gorsel 45. Meral Kelesoglu, “Sonsuz 11", Dijital Baski, Karigik teknik, 2018, 70x100 cm.

Gorsel 45 “Sonsuz II” adli calisma, Gorsel 44’Un versiyonu niteligindedir. Birim olarak
alinip, sonsuz c¢ogaltilabilecegi gibi PS tasarim programinda sinirsiz versiyonlar
Uretmeye olanak tanimaktadir. Matematigin dallarindan olan permitasyon'® simetri ve
fraktallarla'’, sinirsiz mekan dizleminde, calismanin kendi birim tekrarlariyla
dolduruldugunda, yansimalara, sonsuzluga ve metamorfoza olanak tanimaktadir.
Calismalarin dijital baskisi sonrasinda plastik midahalede bulunularak fotograf baskisi

niteliginden kotariimaktadir.

10 Permutasyon: Matematikte permiitasyon, her sembollin sadece bir veya birkag kez kullanildigi sirali bir dizidir.

" Fraktallar: Bir seklin orantili olarak kugultiimis ya da blyuttimisleri ile insa edilen Srintller fraktal olarak

adlandirilir. Fraktalin bir 6zelligi de, kiiglik bir pargasindaki oriintiiniin seklin tamamindaki oriintliyle ayni olmasidir
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Resim 46. Meral Kelesoglu, "Sonsuz III”, Dijital Baski, Karisik teknik, 2018, 60x92 cm

Gorsel 46 “Sonsuz III” adli galisma, Gorsel 40 “Kimliksiz-Kimlik” adli isin, birim
tekrarlariyla, dort parga halinde birlestiriimis buatinlesik bir motifle, sinirsiz versiyonlara
olanak tanidigi gorulmustur. Gorsel 40’ in orijinal renkleri korunarak baski sonrasi

plastik anlamda birkag mudahalede bulunulmustur.
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Gorsel 47. Meral Kelesoglu, “Sonsuz 1V”, Dijital Baski, Karisik teknik, 2018, 60x92 cm

Gorsel 47 “Sonsuz IV’ calismasi Gorsel 46'nin versiyonudur. Orijinal renklerin
diginda sinirsiz renk alternatifleriyle birlikte, birimin sagh sollu kisimlarinin birlesimiyle

de alternatifli dortll birlesim olanaklarina sahip olabilmektedir.

Gorsel 30’ dan Gorsel 43’ e kadar islerin timu seffaf polyester kagit tGizerinde rapido
murekkebiyle, rapido kalem (0,1mm’,60mm )ve sulu boya ( 2,6,10) firgalariyla
cahlisilmig, islerin disiplini, 6n eskizler sayesinde ve isikli masa Uzerinden galigilarak

saglanmis, hata yapma riski asgari duzeye indirilmigtir.

Gorsel 44'den ve Gorsel 47’ye kadar olan calismalar Adobe Photoshop CS6 (64 Bit)
tasarim programi kullanilarak dizenlenmis, islerin dijital baskilari alinmig, baskinin

gorsel etkisi yeterli bulunmayarak, rapido murekkebiyle midahalede bulunulmustur.
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SONUG

Zanaatsal etkinlikle baglayan bezemenin, bir ifade araci ve sanatin ilk uslupsal niteligi
oldugu yonundeki agcimlama ile arastirmanin seyri dogu ve bati gelenegi ¢ergevesinde
ele alinmig, kuramsal olarak belirlenmis iki Uslup kategorisi ile irdelenmistir. Bu iki
uslubun dinsel, ideolojik ve sosyolojik gelisim safhalari, etkilesim aglariyla yansimalari
hala stirmektedir. ilk olarak soyutlama ictepisiyle var olan, inorganik geometrik cizgisel
uslup; inanca dair 6zu betimleyen, soyut dusunus bigimiyle, dogu ekolinde; geometrik
bezemeleri ve minyatlr gelenegini, bati ekolinde ise Antik Yunan seramik bezemeleri
ve ikonalarin kaynagini olusturmustur. ikinci kategorideki 6zdesleyim igtepisiyle olusan
organik naturalist Uslubun niteliginde ise bilimsel akla dayali dugunce bigimiyle
perspektif kurallarinin ¢ boyut algisi, insani, dogay! (gérundr dinyayi) betimleyen
Ozelligi, surec¢ igerisinde dinsel argumanlardan siyrilarak, sanatin Ozerk yapiya
ulagmasini saglamistir. Bu sureg, Antik Yunan donemiyle baslayip Hristiyanhgin
yayllmasiyla yarim kalmis, Ronesans ile yeniden canlandiriimistir.

Modern sanatin, akilcilik ve iglevsellik Gzerine kurulu “gelecegi bigcimleyen” gorisunde
bezeme Ogesi, akildisi, islevsiz bir sus ogesi niteligiyle degerlendirilip saf disi
birakilmis, ne zaman ki ¢cagdas sanatin “an”a hizmet eden popdlist yaklasimi ile
modernist sdylemlerin aksine “her sey sanat olabilir’ savi ile bezemeye yeni mecralar
yaratmistir. Bezeme, toplumsal, ideolojik, etnolojik anlamda daha genis kitlelerle
iletisim kurmak igin bir yol, bir ifade bi¢imi ve subjektif bir iletisim araci olarak sanatin
bir cok alaninda yeniden yerini almistir.

Bu baglamda arastirmanin uygulama bdlimuinde, bezemenin; 6z, bicim ve mekan
iliskisi irdelenerek disunsel bir ifadede yer bulmus, iki kategorik yapida sekillenmisgtir.
Birinci kategoride gelisen isler, tinsel alana hizmet eden soyut geometrik bezemeler/
minyaturler ve ikonalar esin kaynagini olusturmus, ikinci kategoride ise dugunsel alana-
subjektif 6ze hizmet eden bigimiyle betimlenmistir. Yani sira ikinci kategorideki iglerin
bir kismi, bilgisayar tasarim programina taginarak bezemenin dogasina uygun
matematiksel kurguda; simetri, permutasyon ve fraktallardan olusan dizenlemelerle
teknik anlamda yeni bir bicem olusturulmustur.
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26/ 07/ 2019
Meral KELESOGLU
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Sanatta Yeterlik
Sanat Calismasi Raporu Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI
Guzel Sanatlar Enstitlist

Tez/Sanat Calismasi Raporu Bash§i: BEZEME VE BEZENEN KADIN FIGUR
KURGUSU

Yukarida bashgi verilen Tez/Sanat Calismasi Raporumun tamami asagidaki
filtreler kullanilarak Turnitin adli intihal programi araciligi ile Tez Danigsmanim
tarafindan kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama Sayfa Karakter Savunma Benzerlik | Gdnderim Numarasi
Tarihi Sayisi Sayisi Tarihi Orani (%)
06/05/2019 27 48454  09/07/2019 %38 1125675415

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakcga harig

2. Alintilar dahil

3. 5 kelimeden daha az 6rtigsme iceren metin kisimlari harig
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitlisti Tez/Sanat Calismasi Orijinallik
Raporu Alinmasi ve Kullanilmasi Uygulama Esaslari’'ni inceledim ve ¢alismamin
herhangi bir intihal igermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda
dogabilecek her turli hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis
oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim. 26/ 07/ 2019
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Proficiency in Art
Art Work Report Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY
Institute of Fine Arts

Title : ORNAMENTATION AND THE CONSTRUCT OF ORNAMENTED WOMAN

The whole thesis/art work report is checked by my supervisor, using Turnitin
plagiarism detection software taking into consideration the below mentioned
filtering options. According to the originality report, obtained data are as

follows.
Date Date of o
Submitted gaget Crcl:aractter Thesis Sllmgarltyo/ Submission ID
oun oun Defence ndex (%)
06/05/2019 27 48454 09/07/2019 %8 1125675415

Filtering options applied are:
1. Bibliography excluded
2. Quotes included
3. Match size up to 5 words excluded

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine
Arts Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my
thesis does not include any form of plagiarism; that in any future detection
of possible infringement of the regulations, | accept all legal responsibility;
and that all the information | have provided is correct to the best of my
knowledge. | respectfully submit this for approval. (26/ 07/ 2019)

Signature
Meral KELESOGLU

Student No: N11153613
Department: Painting

Program/Degree (please mark):

Master’'s Proficiency  in PhD Joint Phd
Art
a/l
/ U ot

SUPERV] OR[API}R/OVQL «
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Docg. Zuhal'Baysar BOERESCU
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YAYIMLAMA VE FiKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitt tarafindan onaylanan lisansusti tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini,
basili (kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima a¢gma iznini
Hacettepe Universitesine verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’'ye verilen kullanim haklari
disindaki tum fikri mlkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir
paluminun gelecekteki calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait
olacaktir.

Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal galismam oldugunu, baskalarinin haklarini
ihlal etmedigimi ve tezimin/sanat calismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve
taahhit ederim. Tezimde/sanat calismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve
sahiplerinden yazili izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi
ve istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhut ederim.

Yiksekégretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiisti Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina iliskin Yénerge* kapsaminda
tezim/sanat calismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U.
Kutuphaneleri Acik Erisim Sisteminde erigime aglilir.

O Enstitii/ Fakulte yénetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erigsime acllmasi
mezuniyet tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

O Enstitii/ Fakulte yénetim kurulu karar! ile tezimin erigime aciimasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

AR T U

26/ 07/2019

[

O Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)

L
Meral KELESOGLU

*|isansiistil Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erigime Agillmasina
iliskin Yénerge

(1) Madde 6.1. Lisansusti tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma srecinin devam etmesi
durumunda, tez danismaninin énerisi ve enstitll anabilim dalinin uygun gérust Uzerine enstitll veya
fakilte yonetim kurulu iki yil stire ile tezin erisime agiimasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 8.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniz makaleye dénismemis veya patent
gibi yéntemlerle korunmaini s ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara
haksiz kazang imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren tezler hakkinda tez danigsmaninin énerisi
ve enstitil anabilim dalinin uygun géris izerine enstitl veya fakilte yénetim kurulunun gerekceli karari
ile alti ayl asmamak (izere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik, saglik
vb. konulara iligkin lisansiistu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir. Kurum
ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolii gergevesinde hazirlanan lisansustl teziere iliskin gizlilik karari
ise, ilgili kurum ve kurulusun 6nerisi ile enstitl veya fakiltenin uygun gorusi Uizerine Universite yénetim
kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yikksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakdlte tarafindan gizlilik kurallari
cercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirimasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yiklenir.
Tez Danismaninin dnerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gériisti lizerine enstitii veya
fakiilte yénetim kurulu tarafindan karar verilir.
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