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VAROLUSSAL KAYGININ TEKINSiZ IMGELERI

Danigman: Prof. Dr., Hasan Kiran
Yazar: Cenan OZTURKLER
0z
Freud’'un bastirilanin geri donlsid sonucu ortaya ¢ikan varolugsal kaygi olarak
tanimladig! tekinsizin kokeni incelendiginde, tekinsizligin insanlik tarihi boyunca
farkh sekillerde degerlendirildigi gorulmektedir. Tekinsizlik endustrinin, bilimin ve
felsefenin gelistigi modern doneme kadar her donemin kulturel yapisina, inang
sistemine vb. etmenlere goére farkli sekillerde degerlendirilmistir. Modern dénem
oncesinde dunya disi goksel ve mitolojik varliklarla (tanrilar, canavarlar vb.) “Oteki”
kavrami Uzerinden acgiklanan tekinsiz, modern donemde psikanalizle birlikte

insanoglunun bilingaltina ait bir olgu olarak goérilmeye ve sanata da o sekilde
yansimaya baslamigtir.

“Varolugsal Kayginin Tekinsiz imgeleri” bashg altinda vyiritilen bu tez
¢alismasinda, bireyin yasadigi varolugsal kayginin kokenini olusturan tekinsizlik
kavraminin, tarihsel stirecg icerisinde toplumsal ve sanatsal iliskileri ele alinmistir. Bu
baglamda, eski medeniyetlerden ginimiz modern toplumuna kadar, bir yandan
modern oncesi donemin mitolojik ve dini anlatilari diger yandan ise modern donem
sonrasinin psikanalitik teorileri ve butin bunlarin sanata yansimalari gorsel ve
yazinsal olarak incelenmis ve gerek dusunurler gerekse sanatgilar tarafindan hangi
sekillerde degerlendirildigi Uzerinde durulmustur.

Bunun yani sira tekinsiz'in tarih sahnesinde kendisine en ¢ok yer edindigi gorsel
sanatlar alaninda, resim, fotograf ve sinema sanatlari dilsel butunluk baglaminda
ele alinmig ve konu hakkinda sanatgilardan ve eserlerinden gesitli ornekler verilerek
detaylandiniimistir. Ayrica, bu tez ¢alismasinin odak noktasini olusturan tekinsizlik
kavramina yonelik bir dizi uygulama calismasi yapilmis olup, konu, bicimsel ve
dusunsel olarak yorumlanmistir.

Anahtar s6zcukler: Tekinsiz, psikanaliz, resim, fotograf, sinema,
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Abstract

It is seen that uncannyness is evaluated in different ways throughout human history,
when considering the origin of the uncanny, which Freud described as an existential
anxiety resulting from the return of the repressed. Uncanny were evaluated in
different ways according to the cultural structure, belief system, etc. factors of each
period up to the modern era of industry, science and philosophy before the modern
period uncanny, which explained through the term “other” by extraterrestrial celestial
and mythological beings (gods, monsters, etc.), in the modern period with
psychoanalysis started to be seen as a phenomenon (fact) belonging to the
subconscious of human beings and to be reflected on art as well.

In this thesis, which is carried out under the title of “Uncanny Images of Existential
Anxiety”, targeted relationships between individual, society and art in historical
contex of the concept of uncanny, which constitutes the origin of the the existential
anxiety of the individual. In this context, from ancient civilizations to modern society,
on the one hand, the mythological and religious narratives of the pre-modern period,
on the other hand, the psychoanalytic theories of the modern period were studied
and researched from the point of view of the visual and literary, as well as the ways
they were viewed as thinkers and artists.

In addition, in the history scene the ‘uncanny’ has gained the most place in the field
of visual arts painting, photography and cinema arts handled in the context of
linguistic integrity and detailed via giving various examples from artists and their
works about topic. Besides, a series of applications were made, experienced on
subject, studies in different ways, examined as formal and intellectual related to the
concept of uncanny constituent the focus of this thesis.

Keywords: Uncanny, psychoanalysis, painting, photography, cinema
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GiRiS
Calismanin odak noktasini olusturan tekinsizlik kavrami, tarih boyunca her dénemin
kendi kulturel ve dini ortamina gore farkh sekillerde ele alinmistir. Bundan dolayi
tekinsizin, sanat disiplinlerinde kendisine yer edinmesi zamana ve cografyaya gore
farkhlik gostermekle birlikte 6zellikle gorsel sanatlar igerisinde resim, fotograf ve
sinema sanatlarinda kendine yer edinmistir. Tekinsiz, tarih boyunca, gerek eski
medeniyetlerin mitolojilerinin ve dini anlatilarinin dogaustu varliklarinda, gerekse
modern dénemin bilimsel ve psikanalitik teorilerinin aydinlattigi yolda insan aklinin

bilingaltinda beden bularak, genig bir literatir alanina sahip olmustur.

Bu baglamda, bu tez g¢aligmasinda, ¢alismanin ana kilit noktasi olan ve bireyin
yasadigi varolussal kayginin temelini olusturan tekinsizlik kavraminin, bir yandan
modern donem oOncesi dinsel ve mitolojik anlatilarinda diger yandan modern
donemde ortaya cikan psikanaliz teorilerinde ne sekilde ele alindigi Uzerine

durulmustur.

Bu sureg igerisinde “tekinsiz” in tarih boyunca kendisine yer edindigi resim, fotograf
ve sinema sanatlari, gorsel ve yazinsal orneklerle, bu sanatlarin dilsel butinlugu

icerisinde el alinmistir.

Birinci bolimunde resim, fotograf ve sinemanin gorsel ve anlatisal iligkiselligi ele
alinmistir. Resim sanati ve resim sanatinin farkli dallari olarak gelisen fotograf ve
sinema sanatlarinin fikir olarak antik caglardan baslayip teknik olarak modern
doneme uzanan seruveni ve kokeni incelenmig, bununla birlikte sanatgilarin,

tarihcilerin ve dagunurlerin konu hakkindaki goruslerine yer verilmigtir.

ikinci bolimde tekinsizlik kavraminin tanimina, tarih boyunca nasil
degerlendirildigine yer verilmis ve konuyla ilgili ornek sanat eserleri ele alinarak
tekinsizlik kavraminin sanatgilar ve elestirmenler tarafindan ele alinis bigimi Uzerine

yogunlagilmistir.

Uglincli bélimde ise konuyla iligkili uygulama caligmalarina yer verilmis olup

bigimsel ve dusunsel olarak ele alinip incelenmistir.



1.BOLUM
RESIM SANATININ DILSEL SINIRLARI

Resimler; magaralardan tapinaklara, kiliseye, fotograf
albimlerine, sinemaya, televizyona ve bilgisayar ekranina
gectiler. Resim yapmak igin sayisiz ydontem tasarlandi.

Martin Gayford
Goruntuler, insanin duguncesini aktarmakta kullandigi ilk ara¢” (Yildiz,2014,62)
olmakla birlikte resimler, her daim “dunyayi temsil etmenin, ayni zamanda onu

anlamanin ve arastirmanin bir yolu” (Hockney&Gayford, 2017,19) olagelmistir.

Insanoglu, var oldugu giinden beri kendini, yasamini, geleneklerini, inancini ve
cevresinde gorduklerini kaydedip kendinden sonra gelecek kusaklara aktarma
ihtiyaci duymus ve bunu yasadigi dénemin teknolojik olanaklarina gére farkli

sekillerde (resim, fotograf, sinema vb.) gerceklestirmistir.

Uc boyutlu dinyada gorme ile baslayip, gériinenin herhangi bir teknik veya
yontemle iki boyutlu resim ylzeyinde eser olarak ortaya konmasiyla sonuglanan ve
paleotik donemlerde magara duvarlarinda baslayan bu slreg, gunimuz dijital
¢agina kadar devam etmis ve resim, bu sureg igerisinde pek ¢ok teknolojik evrim
gecirmigtir. Bu teknolojik evrimler sonucunda resim yapmak igin sayisiz teknik
gelistiriimis ve gelistirilen her teknik bir yandan resim sanatinin dilsel gelisimine
katkida bulunurken diger yandan kendinden sonraki teknik gelismelerin de yolunu
acmistir. Ozellikle endustri devrimi ile birlikte hayatimiza giren teknolojiler sonucu
ortaya cikan fotograf ve ardindan gelisen sinema, resim sanatini bambagka bir
boyuta tasimistir. Fotograf ve sinema, her ne kadar resimden farkli alanlar olarak
gorulse de esasinda resim yapmanin farkli yollari olmuslar ve kimi teknolojik

farkliliklara ragmen halen resim sanatinin dilini kullanmaya devam etmektedirler.
1.1.G6rme

insanoglu ilk caglardan beri cevresinde gérdiiklerini ve yasadiklarini bir bigcimde
resmetmek ve/veya goruntileyip kaydetmek ihtiyaci duymustur. “Gérmek ¢ogu
zaman dunyay! anlamanin bir yoludur” (Walden,2018,39) ve insanoglu, dinyayla
kurdugu iligki sonucunda edindigi goruntileri resim ylzeyine yansittiginda gorsel
sanatlar dogmustur. Resim sanati, tarihsel slre¢ igerisinde insanoglunun
cevresinde gorduklerini kayit altina almasinin ve sonraki nesillere aktarmasinin bir

yolu olarak goruldi dolayisiyla “dig gergekligin sanatsal malzeme Uzerine



aktariimasi bir bakima sanat tarihinin bir 6zeti gibidir’ (Yildiz, 2014,58) ve Paleotik
¢aglarda magara duvarlarinda baslayan bu sure¢ gunumuz dijital cagina kadar ¢ok

farkh sekillerde devam etmistir.

Resim olusturma sureci igerisinde, gozun dis dunya ile olan etkilesiminden edindigi
goruntuler beyne ulastirlir, beyin ise ge¢gmisten gelen kulturel kodlar, deneyimler ve
0 anki ruhsal durumlari ile gelen goéruntulerin analizini yapar. Analizi yapilip
anlamlandirilan bu goruntuler belli alet ve araclar araciligiyla iki boyutlu resim
yluzeyine donusturulip aktariir ve ortaya c¢ikan sabit imgeye/gorintliye ‘resim’
denir. Zihnimiz “her geleni, her temasi bir resim olgusu, resimlestirilecek bir durum
olarak ayiklayabildigi gibi, resimden uzak buldugu mesajlari da ¢ok sonralari
muhakemenin yardimiyla anlamlandirip” (Gulleryuz,2014,1) resme
donusturebilmektedir. Dolayisiyla “bir imge yeniden yaratiimig ya da yeniden

dretilmis gérinimdur” ve “her imgede bir gérme bicimi yatar” (Berger,2014,10).

“Resim hakkindaki modern yanilsama (ki Postmodernizm bunu duzeltmek igin hicbir
sey yapmadi), ressamin bir yaratici oldugudur. Aslinda ressam bir alicidir. Yaratma
gibi gorinen sey, aldigina bicim verme fiilidir.” (Berger,2017,20). Yani resim bir
donustirme/bagkalastirma surecidir ve “ortaya ¢ikan gorintl hem dogadaki ilk
modelin hem de zihindeki ikinci modelin izlerini tasir; ama ayni zamanda onlardan
farklidir.” (Yiimaz,2013,22).

1.2. Gormenin Maddilesmesi

insanoglunun kendini ve diinyayr algilama bicimi her ddénemde farkliliklar
gostermektedir. Bunun baslica nedeni her ¢gagin insaninin farkh yagam ve deneyim
kosullarina sahip olmasidir. Bundan dolayi her dénemin sanati kendi kosullarina
gore sekillenmektedir.

Insanin hem kendi varolusunu hem de cevresini algilama tarzi, her

cagda farkli bir yapiya sahiptir. Bunun nedeni de insanin deneyim

alanlarinin bir 6nceki ¢aga gore farkli olmasidir...Sanat hemen her

donemde, yeni bir algiyla ortaya ¢ikar. Ciinkii algisal

degisim...insanin  tarihsel kosullarimin  farklilasmasinin  bir

urinudar. (Sutgl, 2015,61).
Dolayisiyla sanat tarihi incelendiginde, konular kadar kullanilan alet, arag¢ ve
yontemlerin her donemin teknoloji ve olanaklarina gore degisiklik ve cesitlilik

gosterdigi anlasilmaktadir. ilk ¢aglardan giiniimiize kadar gelen siireg igerisinde,



degisen teknolojiler resim sanatini da etkilemis ve resim yapmak igin; kalem, kdmur,
firca, boya, baski kalibi, fotograf makinesi, video kamera, Photoshop vb. sayisiz
alet, arag ve yontem gelistirilmistir. Her teknik ve yontem, bir yandan resim sanatinin
dilsel gelisimine katkida bulunmus ve anlatim olanaklarini zenginlegtirerek fotograf
ve sinema gibi yeni temsil bigimleri ortaya koymus diger yandan ise gunumuze

kadar gelen kuramsal tartigmalara zemin hazirlamistir.

Bunun daha iyi anlasilabilmesi igin resim tarihinin belli bagh dénum noktalarini

incelemek gerekmektedir.

Gorsel 1. Sanatgl Bilinmiyor, Hayvan Figiirleri, Paleotik Dénem, Tas Uzerine Kok Boya,
https://bit.ly/2XnKgnJ

1950’li yillardan bu yana yapilan arastirmalar, tasvirin Paleotik ¢aglara kadar
uzanan bir gecmisi oldugunu gdstermektedir. Ozellikle ispanya ve Fransa'da
bulunan birgok tarih 6ncesi donemlere ait magara duvar resimlerinde, son derece
iyi gozlemlenmis ve gergekgi bir sekilde resmedilmis resimlerle karsilasiimaktadir.

Nazan ipsiroglu bu konu hakkindaki gorislerini su sekilde aciklamaktadir;

Bu resimlerde bizon, geyik vb. hayvanlarin tim 6&zellikleri blylk bir ustalikla
belirtiimis. Bu resimlerin yani sira, bigimleri insan ylziine ya da hayvana benzeyen
tas, boynuz ve kemiklere de rastlaniyor. Bunlar yontularak, tzerleri gizilerek dogal
orneklere daha da benzetiimeye g¢alisiimis. Bu buluntularin yapilisindaki ustalik,
bunlarin  uzun ve sirekli bir gelisimin GrGnleri oldugunu kanithyor.
(Ipsiroglu,2012,17)

Paleotik donemde toplumlar yasamlarini avcilik ve toplayicilikla saglamaktaydi.
Doganin acimazligi karsisinda neredeyse tamamen savunmasiz olan bu insanlar,
basa ¢ikamadiklari bu guglerden (vahsi hayvanlar ve dogal afetler vb.) korkmakta

ve onlara tapinmaktaydilar. Bundan dolayl “doga gugclerine karsi onlari koruyan
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https://bit.ly/2XnKqnJ

magaralar onun igin kutsaldi. Resimlere ¢ogunlukla gin 1sigindan uzak, erisilmesi
glic, dar dehlizlerden gecilerek varilan magaralarda” (ipsiroglu,2012,17)
rastlaniimaktadir. Yani bu resimler onlar i¢in kutsal anlamlar tagimaktadir. Genellikle
av sahnelerinden olugan bu resimler, onlara avlanmalarinda ve yagamlarini devam
ettirebilmelerinde ugur getirdiklerine inanmaktaydilar. Paleotik dénem insanlari
gozlemleri ve inanglari dogrultusunda yagsamlarindaki imgeleri en gergekg¢i sekilde,
ellerindeki imkanlari kullanarak, kazima veya dogal bitkilerden ve koklerden

hazirladiklari boyalar ile farkli tekniklerde resmetmislerdir.

Gunumuzde Firat ve Dicle nehirleri arasinda kalan, medeniyetin besigi sayilan
Mezopotamya bdlgesinde, MO.3500-2000 yillari arasinda hikim siren ve
kendilerinden sonra gelen medeniyetlerin ve gelismelerin temelini atmis olan Stimer
Medeniyeti, imgeyi sabitleme/ resmetme tekniklerini biraz daha geligtirme
dusuncesiyle ilk Camera Obscura denemelerini yapmislardir. “Sumerlerin,
tamamen karartilmig bir odanin duvarlarindan birine, kuiguk bir delik agildiginda, bu
delikte iceri suzilen 1s1gin, odanin digarisindaki goruntlyu, deligin bulundugu
duvarin kargisindaki duvara, ters olarak dusurdigu bilgisine sahip olduklar'’
(Uysal,2007,5) bilinmektedir. ilerleyen zamanlarda ise Platon gibi Antik Yunan
dusundrlerin, teknik duzeyde olmasa bile 1sik, gorunumler ve gerceklik algisi

uzerinde dustncelerine rastlaniimaktadir.
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Gorsel 2. Jan Saenredam, Antrum Platonicum, 1604, Google Arts&Culture, Erisim: 26.04.2019,
https://bit.ly/21zgYVR
Platon, Politeia adli eserinde 1s1k, gorinum ve gergeklik Uzerine dusltncelerini sdyle

dile getirmektedir;

Yer altinda bir madara tasarla. Magaranin kapisi bol 1sikli bir yola agiliyor. Ama
magarada oturan insanlarin kollari, boyunlar ve bacaklari zincirle baglanmis,
sirtlan da 1siga cevrilmis. Oyle ki sadece karsilarindaki magara duvarini
gorebiliyorlar, baslarini arkaya ¢eviremiyorlar. Kendilerini bildikleri andan beri de
burada boylece oturmaktalar. Dislin ki sirtlarinin arkasindaki i1sikli yoldan bir stiri
nesneler gegiyor, 1sik bu nesneleri magara duvarina yansitiyor. Simdi bu adamlar
sadece magaranin duvarina yansiyan hayalleri gorebilirler, o hayalleri meydana
getiren nesneleri géremezler degil mi?...Bu adamlarin géziinde gergeklik, asil
gercekliklerin duvarda yansiyan hayallerinden ya da gélgelerinden bagka bir sey
degildir...(Sontag,1999,19)

Platon’un bu disunceleri tam olarak Camera Obscura veya fotograf ile ilgili somut
dusunceler sunmamaktadir ancak “insanlarin gergeklige bakis agcilarini
degerlendirmek acisindan...goérintinin temel prensipleri hakkinda birtakim

goruslerinden bahsetmis oldugunu” (Uysal,2007,6) ortaya koymaktadir.

Diger yandan ilk ilkel Camera Obscura denemelerinin ardindan yine ayni
cografyada ginimiz sinemasinin siral hikaye anlatiminin temellerini olusturan ilkel

orneklerle karsilagmaktayiz.


https://bit.ly/2IzqYvR
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Gorsel 3. Sanatgi Bilinmiyor, Ur Kraliyet Sancagdi, MO.2600-2400, Brewminate, Erisim:27.04.20109,
https://bit.ly/2FgFOTw

1928 yilinda ingiliz arkeolog Sir. C. Leonard Woolley tarafindan Irak’in giineyinde
yer alan Ur Kraliyet Mezarliginda kesfedilen -sonradan bir mizik aletinin govdesi
oldugu anlagilan- Ur kraliyet Sancagi antik donem gorsel sirali dykulere iyi bir

ornektir.

Kutunun her iki tarafinda Gg¢ yatay serit olup bunlar insan ve hayvan figurlerin yer
aldigi sahnelerden olusmaktadir. ilk seritte Stimer kralinin ordusuyla kazandig
zaferi, ikinci seritte kralin ve donemin soylularinin zafer kutlamalari igin verdikleri
ziyafet, Uglncu seritte ise halkin krala savas ganimetlerini teslim edisi ve kralin
tanriya sukrani resmedilmistir. Panel Uzerinde karakter ve karakterlerin hareket

cesitligi, esere farkl bir dinamizm katmaktadir. Farthing’e gore;

Sanatgi figurlerin yurlyus sekillerini degistirerek bir hareketlilik hissi yaratir.
Yaban esekleri, baglarda yurlrken sonralari tiris gitmeye baslar; en sonda ise
saha kalmis haldeyken gorulurler. Hayvanlarin bacak mesafeleri gittikge agilir.
Hayvanlar cenge giriyormus gibi temsil edilmistir. (Farthing,2014,23)

Panelde yer alan sirali hikaye anlatimi ve uygulanan tekniklerle saglanan hareket
etkisi gunumuzun sinema yontemlerinin ilk ilkel orneklerini tegkil etmektedir. Ele
alinan drneklerden de anlasilabilecegi Uzerine insanoglunun gevresini ve yasadigi
olaylari kaydetmek ve gelecege aktarmak igin, doneminin imkanlari Olglisunde
ortaya koyduklari eserler, resim sanatinin dilsel anlamda geligtirmekle kalmamis
ayni zamanda fotograf ve sinema gibi yeni temsil bigimlerinin de temelini atmistir.
Bu ilkel donem eserlerinin, fikir ve teknik olarak donusiminin daha iyi
anlasilabilmesi icin 6zellikle 19. YUzyil endustri devrimi sonrasi modern teknolojik

gelismelere ve resim sanatina olan etkilerine bakmak gerekmektedir.


https://bit.ly/2FqFOTw

19. yuzyill Endustri Devrimi ile birlikte buhar guclne dayali makineler hem
fabrikalardaki seri Uretimi hem de tren gibi araglarla hizli ulagimi mimkdn kilmistir.
Dolayisiyla bu donemde toplumsal yagsam hizlanmisg, ticaret artmig, koylerden
kentlere gogler baglamis ve bunlarin sonucunda toplumun yasayis seklinde kokten
bir degisiklik meydana gelmistir. Bu modernlesme, toplumun her alanini etkiledigi
gibi haliyle sanat algisini da etkilemistir. Sanat algisi degisen toplumun, “mitolojik
kaynaklardan belli konulari... sablonlagmis bir sekilde sunan bu anitsal ‘cilali ylizey’

resimleri’ne (Antmen,2010,14) olan ilgisi de azalmaya baglamistir.

. TR

Gorsel 4. Alexandre Cabanel, Venus’'un Dogusu, 1863, Google Arts&Culture, Erisim: 25.04.2019,
https://bit.ly/2X01uR3

Bunun sonucunda yeni dusuncelere agik olan dénemin modernist sanatgilari
calismalarinda, “modern dinyanin gérinimlerinin 6tesinde, modernligin ruh halini
hissettirmeye c¢alismiglar, yeni konular yaninda yeni bicimsel ve teknik arayislarla
‘glzel duyu’'nun Otesini amaclayarak, izleyicinin gorme bicimlerini ve algisini”
(Antmen,2010,18) degistirmeye calismiglardir. Bu degisim surecini hizlandiran en

onemli iki etmen ise fotodraf ve sinema olmustur.

Fotograf kelime olarak eski Yunancadan gelmekle birlikte, 1sik (photo) ve yazmak,
cizmek (graphy) kelimelerinden birlestirilerek ortaya ¢ikarilan bir kelimedir. Net bir
ifade ile...isikla yazmak anlamina gelmektedir’ (Quarry, 2003, s.10). Nicéphore
Niepce (1765-1833), 1826 yillinda Camera Obscura ile atélyesinin penceresinden
yaptidi sekiz saatlik pozlamanin ardindan, Simerlerden o gline kadar devam eden


https://bit.ly/2X01uR3

fikri sonuca ulastirarak ilk goruntiyu elde etmeyi basarabilmistir. Ancak teknik

yetersizlik sonucu goruntt tam olarak sabitlenememistir.

Gorsel 5. Nicéphore Niepce, Pencereden Gorinim, Ubiquitous, 1826, Erisim: 25.04.2019,
https://bit.ly/2WW'Yxfx

Niepce’nin 1829 da ortakliga giristigi Louis-Jacques-Mande Daguerre (1787-1851),
1837 yilinda uzun suren deneme caligmalarinin ardindan “Daguerreotype” adini
verdigi bir yontem gelistirmis ve Dagerotip yontemiyle birlikte, kelimenin tam
anlamiyla ilk sabit goruntlu elde edilmis ve pozlama sureleri de oldukga kisalmigtir.
Daguerre 'nin kendi deyimiyle; doganin kusursuz bir imgesini yakalamak igin iklime
ve 1s191n yodunluk derecesine gore 3 ila en fazla 30 dakika yeterli olmaktaydi. Ancak
diger yandan dagerotip ile elde edilen goéruntuler pozitif olduklar igin
gogaltilamiyorlardi. 1841 yilinda ingiliz William Henry Fox Talbot (1800-1877),
gelistirdigi Kalotip (Calotype) yontemi ile negatif gértntilerden pozitif gértntiler
elde etmeyi basararak, ¢ogaltmanin énunde ki engeli de kaldirmigtir.


https://bit.ly/2WWYxfx

Gorsel 6. Louis-Jacques-Mande Daguerre, Temple Bulvari, 1938, FilmLovers, Erisim: 25.04.2019,

https://bit.ly/2X5nGJX

19.yuzyilin ortalarinda, imgenin mekanik olarak resmedilmesini ve gogaltiimasini
saglayan fotografin icat edilmesinin ardindan yaklasik 60 yil icerisinde, hareketli
goruntunun yani sinemanin temelleri atilmistir. Eadweard Muybridge, 1869 yilinda
fotograf makinesi igin ilk ortict dizenegini icat etmistir. Bu diuzenek sayesinde
fotograf makinesinin perdesi otomatik olarak hizl bir sekilde galistigi icin ¢ekim hizi
ve kalitesi inanilmaz derecede artmis ve kendinden daha ileri seviyede bir
teknolojinin gelisimine blyuk katki saglamistir. 1870’li yillarin ortalarinda fotograf
cekimlerinde coklu makine sistemi kullanilmaya baslanmig ve bu sayede

hayvanlarin ve insanlarin hareketleri pesi sira fotograflanabilmigtir.

Muybridge, 1880’li yillarin baslarinda, William George Homer'in yunanca “hayat
cemberi” anlamina gelen 1833 tarihli “Zoetrope” adli icadindan yola c¢ikarak
geligtirdigi “zoogyroscope” ve “zoopraxiscope” adli araclarla pesi sira gekilen

fotograflari birlestirerek kisa sureli hareketli gorintiler elde etmisgtir.
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Gorsel 7. Eadweard Muybridge, Merdivenden inen Ciplak, 1887, Everipedia, Erigsim: 25.04.2019,
https://bit.ly/2YAN]GX

Muybridge, bu devrim niteligindeki icatlariyla zamanin éncusiu olmus ve déneminin
sanatci ve bilim insanlarini zaman-hareket konusunda dustundurmeye sevk etmigtir.
Ayni donemde Fransiz fizyolog Etienne Jules Marey, Eadweard Muybridge’nin
yontemini kendi bilimsel amagclarina yonelik olarak, “Kronofotograf” adi verilen ve
pesi sira ¢ekilen goruntuleri tek levha Uzerine pozlayarak hareketin evrelerini tek

fotograf karesinde gdsteren bir ydontem gelistirmistir.
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https://bit.ly/2Y4NjGX

Gorsel 8. Etienne Jules Marey, Hareket Etiidi-Yiriyen Adam, 1890, N.O.i, Erisim: 25.04.2019,
https://bit.ly/2ZFTthi

Thomas Edison’'un 1894’te icat ettigi, hareketi meydana getiren pesi sira birbirini
izleyen hareketsiz saydam resimlerin, orta yerinde ampul bulunan bir kasnaga dizilip
hizla gevrilerek, bakagtan bakildiginda 48 kare goOsterebilen ve bdylece zihinde
hareket yanilsamasi yaratan ve sadece tek kisinin izlemesine olanak saglayan
“Kinetoscope” adini verdigi dizenek, Lumiere kardeslerin Sinematografindan

onceki son gelisme olmustur.

28 Aralik 1895 tarihinde Paris’teki Grand Cafe isimli mekénda ilk sinema gosterimini
yapan kisiler Lumiere kardegler olarak bilinen Auguste Marie Louis Nicolas (1862-
1954) ile Louis Jean (1864-1948) olmustur. Lumiere kardeglerin gosterimini yaptigi
bu ilk sinema filmleri, “Trenin La Ciotat Garina Gelisi”, “Kendini Sulayan Bahgivan”
gibi oyuncu, sahne dekoru, set ekibi, senaryo gibi sinematografik 6gelere yer
verilmeyen ve gerceklige cok midahale etmeden dig gergekligi oldugu gibi yansitan
belgesel tarzi filmlerdi. Fotografla 60 yil O6nce tanisan insanlar, fotografin
gergekgiliginin yarattig1 etkiyi henuz Uzerlerinden atamamigken, sinema onlarda

daha buyuk bir sok etkisi yaratmigtir.
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https://bit.ly/2ZFTthi

Gorsel 9. Lumiere Kardesler, Trenin La Ciotat Garina Gelisi Filminden Bir Sahne, 1895,

Docjournalism, Erigim: 25.04.2019, https://bit.ly/21ZNpcB

1.3. Resim, Fotograf ve Sinemanin Dilsel Altyapisi

Esasen yontemi yuzlerce yildir bilinen ve gelistiriimeye caligilan ancak modern
teknolojilerin yardimi ile son seklini alan fotograf ve sinemanin icadi ile birlikte bir
imgeyi iki boyutlu yluzeye donusturtp aktarmak yani resim yapmak daha kolay, daha
hizli ve daha gergekgi hale gelmigstir. Baslangigta “sanayi devriminin Urlnlerinden
biri olarak fotograf, gorsel imge tarihinde gercek bir devrime yol agmistir; ¢lnku
imgenin bir makine araciligiyla elde edilmesi, ¢ogaltimasi ve yayginlasmasi
mumkun olmustur.” (Yiilmaz,2013,22). Diger yandan sinema ise makine araciligiyla
elde edilen gergekgi goruntileri ¢ogaltmanin yani sira zaman ve hareket
kavramlariyla bulusturup bagka bir boyuta tasimistir. CUnkl resim sanati dis
gerceklige bir noktaya kadar yaklagsabilmekte daha 6teye gidememektedir. Fotograf
ise tuval resmine gore gergcede ¢ok daha fazla yakindir ancak sanatin sinirlari
icerisine zamani ve hareketi — en azindan yanilsamasini- dahil eden sinema

olmustur.
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https://bit.ly/2IZNpcB

Fotograf ve sinema ilk ortaya ¢iktigi donemlerde, bir yandan gercekligi aracisiz ve
mekanik olarak birebir yansittigi dusuncesiyle bir tur bilim-sanat karigimi bir konuma
getirilmig, diger yandan insan eli degmeden mekanik olarak olugturulmusg bu imgeler

< "

“‘doganin kendi kendini yansittigi” gerekgesiyle de dogal bir olgu olarak
karsilanmistir. “Sanatin temel ilkelerini mikemmel sonuglara ulastirabilen”
(Antmen,2010,11) fotograf ve sinemanin  “gergekligin  aynasl” olarak
degerlendiriimesi, onun sanat olarak kabul edilmesi konusunda birtakim engeller
olusturmustur. Fotograf ve sinemaya “elestirel gozle bakan birgok kisi, mekanik bir
islem sonucu olustugundan onun sanat olamayacagini dusunuyorlardi. Aksi gorusu
savunanlar ise kameranin da resim firgasi gibi sanat Uretmek icin kullanilabilecek
saylisiz aragtan biri oldugu gorustnu savundular.” (Hacking,2015,112). Dolayisiyla
hem fotografin hem de sinemanin kisa zaman igerisinde yayginlasmaya baslamasi
ile ikisinin de ifade guclu olmaksizin salt birer kayit araci oldugu seklindeki gorigsler

de azalmaya baslamigtir.

Fotograf Uzerine yazdidi makalelerinde fotografa dilsel bir agidan yaklasan John
Berger, fotografin bir dili olmadigini 6ne surmektedir. Berger'in gortusune gore
“Cizimin tersine fotograf bir dile sahip degildir...fotograflar, gérinimlerden ceviri
yapmazlar. Onlardan alinti yaparlar.” (Berger,2011,90). John Berger’in bu gorisunu
sinemaya da uyarlayacak olursak, Berger'in deyimiyle fotograf ve sinema goruntisu
makine araciligiyla mekanik olarak uretildiklerinden dolayi sanatsal degerlerden ve
ifade bigimlerinden uzaktir. Ancak Berger’in gorisu makinenin ardindaki sanatciyi,

onun dunyaya bakigini, algisini, duygu ve dusuncelerini hige saymaktadir.

Fotograf ve sinema, ister “sanatsal” ister “belgesel” olarak nitelendirilsin tamamen
tarafsiz ve mekanik olmaktan ziyade sanatginin gérme ve 6znel ifade bigimini
izleyiciye sunmaktadir. Daha da agmak gerekirse; sanat eserinin olusum sureci
icerisinde, Once goz vasitasiyla goruntu algilanir, ardindan beyne ulastirilan gorintu
burada duygu, dusunce, deneyim vb. durumlar dogrultusunda degisim ve
dénustmlere maruz kalir. “Oyle ki, algiladigimiz duruma kendi iradeniz disinda
atifta bulunabilir hatta onun eksiklerini tamamlayarak kendi 6zgul agirhdinin ¢ok
Otesinde tartabilirsiniz... dolayisiyla algilamanin bir yani da ilk etkiden giderek
uzaklasan bir inga sureci olmasidir.” (Guleryiz,2014,2). Zihinde yeniden inga edilen
goruntl ise en son asamada kullanilan alet/ara¢ vasitasiyla aracin sundugu

imkéanlar dogrultusunda iki boyutlu resim yuzeyine aktarilir. John Berger’in ¢eviri
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yapmak derken ifade etmek istedigi budur ancak fotograf makinesi ve kamera da
“belli bir resmi mimkun kilan bir alettir. Ayni bir kbmur pargasi, gravur icin bir baski
kalibl ya da bilgisayarda ki Photoshop programi gibi bir arag¢. Bunlar birer alet ve
butin resimler bir aletle yapilir. Dolayisiyla... hangi aleti kullanmak mumkunse, o
sirada yapilan resimler bundan etkilenir.” (Hockney&Gaybord,2017,33). “Her bir
resim yapma tekniginin olanaklari, sinirlari ve dolayisiyla ortaya ¢ikan urindn
nitelikleri birbirinden farkhdir.” (Yilmaz,2006,311). Yani ressam da kamera ve
fotograf makinesi de once goruntuyu algilar ve ardindan algiladigi gorantiyu
donustlrerek iki boyutlu yluzeye aktarir. Bunu yaparken de fotograf ve sinema
resmin dilinden faydalanir. Yani “Fotografin dili resmin dilidir. Fotograf, resmin dilini
olusturan gramer ve elemanlarin temel o6zelliklerini almig, dolayisiyla da bir dile
sahip olmustur.” (Yiimaz,2013,48). Ayni durum sinema iginde gecerlidir. Fotograf ve
sinema ‘resimden daha az olmayan bir sekilde, 6znel bakis agisina sahiptir.”
(Walden,2018,50).

Bu dilsel ortakhdi gorebilmek adina resim, fotograf ve sinemanin kompozisyon
kurallarina bakmak yeterlidir. Mas/Espas, leke, doku, perspektif, zitlik, denge,
acik/kapall kompozisyon, ritim, renk i1sik-golge vs. TUm bunlar resim sanatina ait
Ogeler olmakla birlikte Susan Sontag fotografin dili meselesini “resim sanatinin
s6zlugune (kompozisyon, I1sik vesaire) basvuran asalak bir dil” (Sontag,2011,166)
olarak degerlendirmistir. Diger yandan “sinema, insanoglunun “yaratimlarinin”
kavsak noktasinda durur’ (Glilsen,2016,5) ve bu 6zelligiyle dilsel olarak tim sanat
dallarindan faydalansa da esasinda fotograf gibi, anlam yaratma tzerine temel dilsel
Ogelerini resim sanatindan almigtir. Bunu gorebilmek adina resim, fotograf ve

sinemanin tarihinden bazi eserleri incelemekte fayda vardir.

Japon tahta baski sanatinin 6nde gelen isimlerinden, 1760 dogumlu Katsushika
Hokusai’'nin 1832 tarihli eseri Aniden Esen Rizgar isimli eseri Fuji Daginin Otuz Alti
Gorunumu isimli baski serisinin bir pargasidir. Eserde bir anda ¢ikan siddetli bir
ruzgar etkisiyle savrulan egyalar ve kagisan insanlar gortulmektedir. “19. Yuzyilin
basinda Edo déneminde ukiyo-e tahta baskilari icin manzara yeni bir temadir ve
Hokusai'nin bu serisi tema yeni olmasina ragmen buyuk bir ilgi gormustur.”
(Farthing,2014,292). Ukiyo-e baski resimlerinde manzara genellikle insan
yasaminin anlatildigi c¢alismalarda arka plan goérevi goérurken, Hokusai’nin

resimlerinde doga odak noktasidir.
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Gorsel 10. Katsushika Hokusai, Aniden Esen Rizgar, 1832, Socks Studio, Erisim: 29.04.2019,
https://bit.ly/2X0J5Us

1946 dogumlu Kanadali fotograf sanatcisi Jeff Wall, kurgusal fotograflar Greten
onde gelen sanatgilar arasinda yer almakla birlikte sanat tarihgisi ve elestirmen
sifatlari da olan Jeff Wall'un eserleri gogu zaman sanat tarihine géndermeler
icermektedir. Bu bakimdan Wall, sanat tarihinde yer alan eserleri gtincel tekniklerle
guinimuze uyarlamaktadir. Wall eserlerini, kurguladidi sahnelerden ¢ektigi her bir
farkh fotograf karesini dijital ortamda birlestirerek adeta bir ressamin tuval Gzerinde

resim yapmasi gibi 6zenli bir sekilde ortaya ¢ikarmaktadir.

1993 yilinda yaptigi Aniden Esen Rizgéar (Hokusai'nin Ardindan) isimli galismasi,
Hokusai’nin 1832 tarihli ayni isimli baski resminin 21. Yuzyll uyarlamasidir.
Oyuncular, kostimler, dekor ve bir takim dijital teknikler kullanan Wall, Kanada’'da
bir ciftlikte hazirladigi kurguyla eseri gunumuiz sartlarina gore yeniden
yorumlamaktadir. Wall burada bir ressam gibi sahne kurgulamisg, figurler yerlestirmis
cesitli dijital islemler ile renklendirerek bir fotograf calismasi ortaya ¢ikarmistir.
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Gorsel 11. Jeff Wall, Aniden Esen Riizgar (Hokusai'nin Ardindan, 1993, Tate, Erisim: 29.04.2019,

https://bit.ly/2KwWAAcZ

Rolland Emmerich’in 2004 tarihli filmi Yarindan Sonra’nin bir sahnesinde benzer bir
kurgu ile karsilasmaktayiz. Filmde Hokusai ile Wall'unkinin aksine sehir manzarasi
hakimdir. Esmekte olan rizgarin/kasirganin ve kacismakta olan insanlarin hareket
benzerlikleri, adaclarin ve sokak aydinlatma direklerinin olusturduklari benzer
dokular eserler arasinda benzerlikleri guglendirmekle birlikte sinemanin da anlam

yaratmak icin resimsel 6gelere bagvurdugunun belirgin bir érnegidir.

Yonetmenler saniye bagina 24 kare olarak kayda alacaklari goruntuleri yani
sahneleri kurgularken gorsel olarak anlamsal bir arayisa girmektedirler. Sahneleri
bir ressamin tuvalini kompoze etmesi gibi kurgulamakta ve bunu yaparken resim
sanatinin dilinden faydalanmaktadirlar. Sinematografik dil her ne kadar resim
sanatinin dilinden farkl olarak goérilse de -ki bunda en 6nemli etken teknolojinin

kullanimidir- temelinde resim sanatinin dili yatmaktadir.

“Sinema goruntusunun temel malzemesi olan resimsel 6zelliklere...gorunti
teknolojisindeki optik, mekanik, kimyasal ve elektronik gelismelerin anlatim
olanaklarinin sonsuz kombinasyonlarinin katilmasi, sinemanin gorsel anlatim

yetenegini arttiran unsurlardir.” (Uysal,2007,32).
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Gorsel 12. Roland Emmerich, Yarindan Sonra Filminden Bir Sahne, 2004, Scott’s Self, Erisim:

29.04.2019, https://bit.ly/2Xuxuwe

1882 dogumlu Amerikali ressam Edward Hopper'in 1942 tarihli Gece Kuslari
tablosu, modern hayatin dnemli tasvirlerindendir. “Oldukga fazla bos alan birakilan
bu hareketsiz ve gercekgi resimde Hopper, Amerikali sosyolog Richard Sennet’in
“kalabalik igindeki yalitiimislk paradoksu” diye adlandirdigi” (Farthing,2014,368)
modern kentlerde yasanan yalnizlagma duygusunu ele almistir. Gecenin ilerleyen
saatlerinde hizmet veren Amerikan tarzi bir restorani konu alan resimde, restoran
camdan bir kafes gibi gérinmektedir. Resimdeki tek 151k kaynagi olan florasan 1131
ise sehirdeki karanlik ve kasvetli atmosfer ile zithk olugturmakla birlikte film noir

turinU ¢agristiran sinematografik bir izlenim yaratmaktadir.
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Gorsel 13. Edward Hopper, Gece Kuslari, 1942, Pinpoint, Erisim:29.04.2019,https://bit.ly/2XnLR5B

1968 dogumlu Fransiz fotograf¢i Jerome Sessini’'nin 2008 yilinda Kiba’nin Havana
sokaklarinda cektigi, igceride sadece birka¢ kisinin oldugu bir kdse basi dikkani
resimsel acidan Edward Hopper'in 1942 tarihli tablosu Gece Kuslari tablosunu

cagristirmaktadir.

Aksam vakti tenha bir sokakta acgik halde olan bir dukkanin iginde birka¢ kigi
gormekteyiz. Figlrlerin sayisi ve konumlari neredeyse aynidir. Dikkanin florasan
aydinlatmalarindan gelen i1sik Hopper’'in resminde oldugu gibi kompozisyonun isik
kaynagidir ve sehrin kasvetli atmosferiyle zithk olusturmaktadir. Sessini’nin

fotografinda da benzer sekilde yahtiimislik duygusu hakimdir.
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Gorsel 14. Jerome Sessini, Havana, 2008, Artsy, Erisim:29.04.2019, https://bit.ly/2LhmPyH

Paul Thomas Anderson’ un 2002 tarihli sinema filmi Ask Sarhosu’nun bir
sahnesinde yahtiimislik duygusunun vurgulandigi benzer bir kompozisyon ile
kargilagsmaktayiz. “Genis ve uzaktan ¢ekilmis plan, onun renk sec¢imi ve duvarin
ciplakhigi ile guglendirilen yahtilimighk ve yalnizligi vurguluyor. Tepeden gelen,
donuk, golgesiz floresan 1s1gi, sahnedeki ruhsal durum” (Brown, 2014, 4) ve
atmosferi guclendirmektedir. Hopper ve Sessini’'nin eserlerine benzer sekilde
oldukca fazla bos alan birakilan kompozisyonda figurin bir kenara sikismig gibi

gorunmesi de yalnizlik ve yahtiimislik duygusunu guglendirmektedir.
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Gorsel 15. Paul Thomas Anderson, Ask Sarhosu Filminden Bir Sahne, 2002, Cinephiliabeyond,
Erisim: 29.04.2019, https://bit.ly/2Z2zWLCy

Sonug olarak ginimuzde disiplinler arasi sinirlarin ortadan kalktigi gtincel sanat
anlayiginda kati kurallarin yeri kalmamigtir. Ressamin bos tuval Uzerinde yaptigi
kurgulama gibi fotograf sanatgisi ya da yonetmen de kadrajlayacagi sahneyi
kurgulayarak iki boyutlu yuzeye anlam yaratmak adina resmini olusturmakta ve
resim sanatinin dilsel ogeleri kullanarak U¢ boyutlu dunyayi iki boyutlu ylzeye

resmetmektedir.
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Il. BOLUM
VAROLUSSAL KAYGININ TEKINSiZ IMGELERI

Freud’'un bastirilanin geri donusu sonucu ortaya ¢ikan varolugsal kaygi olarak
tanimladigi tekinsizin kokeni incelendiginde, tekinsizligin insanlk tarihi boyunca
farkh sekillerde degerlendirildigi gorllmektedir. Tekinsizlik endustrinin, bilimin ve
felsefenin gelistigi modern doneme kadar her donemin kultirel yapisina, inang
sistemine vb. etmenlere gore farkli sekillerde degerlendirilmistir. Modern donem
oncesinde dinya dis1 goksel ve mitolojik varliklarla (tanrilar, canavarlar vb.) “6teki”
kavrami Uzerinden agiklanan tekinsiz, modern donemde psikanalizle birlikte
insanoglunun bilingaltina ait bir olgu olarak goérilmeye ve sanata da o sekilde
yansimaya baslamistir. “Varolusunun basindan beri c¢evresiyle bagd kurmaya
calisan, gercek ve hayal arasindaki dustincelerini gorsel bir metafor kullanarak
anlatan insanin, bu konudaki zengin ve renkli deneyimleri sanat tarihi igcerigini

zenginlestirmistir.” (Beydiz,2016,8)
2.1.Tekinsizlik

Tekinsizlik, gecmise ait kalintilarin gincel deneyimlerle etkilesime girerek bireyin
zihninde kaygi ve belirsizlik yaratmasidir. Tekinsizlik kavramini ilk kullanan Alman
dugunur Friedrich Schelling’dir. Schelling, 1835 tarihli “Mitolojinin Felsefesi” adli
kitabinda bu kavramdan bahsetmig, Alman psikiyatr Ernst Jentsch ise, 1906 yilinda
yazdigi “Tekinsizligin Psikolojisi” adli makalesinde bu kavrami psikanaliz alaninda
ele alan ilk kisi olmustur. Ancak Sigmund Freud’'un Jentsch’in makalesine elestiri
olarak yazdidi ve tekinsizligi detaylica ele alarak “bastirilanin geri dontsu” olarak
nitelendirdigi 1919 tarihli “Tekinsiz” adli makalesi bu konu hakkinda kutsal kaynak

niteligindedir.

Tekinsiz, bir zamanlar tanidik olanin bastirimasi ve bu suregte bastirilanlarin
degisime ugramasi neticesiyle farkli gérinimlere burlnerek yabancilasmasiyla
sonuclanan grift bir yapiya sahiptir. Zihinde varhgini surdiren bu bastirma
mekanizmasi, zihin i¢in bir nevi savunma mekanizmasi iglevi gormektedir.
Bastirilarak farkli gériinimlere birtnen bu anilar, zihinden tamamen silinmedigi i¢in

baska etkilesimlerle tekrar canlanmaya ve farkli tezahurlerle geri donmeye musaittir.
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Tekinsiz, modern dénem oncesi eski medeniyetlerde her dénemin kultirel yapisina
ve inang sistemine gore farkli sekillerde ele alinmis ve genellikle “6teki” Uzerinden
deg@erlendirilmigtir. Bu noktada “6teki”, insanin kendi igindeki bolunmesinin,
yabancilagsmasinin ve kendi benliginin farkli suretlerde karsidakine yansimasinin
aranadar. Benlik, ugradidi icsel bolinmeden korunmak igin, “6teki benligini” baska

bir varliga yansitma ¢abasina girmektedir.

“Oteki” benligimizin bastirilmis ve yabancilasmis ikizidir. ikiz “benligin bilmedigi bir
yansimasi, esik alti ettiklerinin depolandigi yerdir. (Umer,2014,108). Ikiz
“antropolojik agidan eski ve primitif toplumlarda “sihirli, korkun¢ yansimalar,
golgeler...ve ruhun kendini tasimasi” (Zivkovig,2000,123) gibi anlamlara
gelmektedir. Yani benligin bastiriimis ve yabancilagsmig ikizi olan oOteki, eski

zamanlarin, dogaustu canavarlari, tanrilari ve seytanlarinda beden bulmustur.

“Yabancilar, Tanrilar ve Canavarlar; Otekiligi Yorumlamak” isimli kitabinda, oéteki
kavramini “yabanci, tanri ve canavar’ temalari altinda inceleyen Richard Kearney,
insan benliginin yansimalari olan “cogu yabanci, tanri ve canavar...insan ruhunun
derinlerindeki bir yarigin gostergeleridir. Biling ile bilingdigi, asina ile yadirgatici, ayni
ile oteki arasinda nasil bolindigumuizi goésterirler.” (Kearney,2012,16) derken

bundan bahsetmektedir.

23



Gorsel 16. Francisco de Goya, Aklin Uykusu Canavarlar Yaratir, 1797, Tok Resource, Erisim:
https://bit.ly/2Y5nDu3

1746 dogumlu Ispanyol ressam Francisco de Goya, 1797 tarihli Aklin Uykusu
Canavarlar Yaratir isimli gravar resminde, insan benliginin bastirilmisg karanlik
ikizinin yansimalarini gostermektedir. Resimde uyur vaziyette bir erkek figuri yer
almaktadir. Figuran cevresinde vahsi bir kedi, yarasalar ve baykuslar gibi hem
gercek yasamda hem de zihinde karanligin sembolleri olan canavarca yaratiklar
gorilmektedir. Bu canavarca yaratiklar, benligin bastinimis ikizi, benligin
yansimalari olarak ortaya ¢ikmaktadirlar.

Canavar (Monster, ing.) kdken olarak, Latince dogaiistii anlamina gelen Monstrum

ve uyarmak anlamina gelen Monere’den turemistir. Canavar kavrami, her
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medeniyet ve inaniga gore farkli gorindmlere burinmekle birlikte Freud'a gore;
Canavarla yasanan tekinsiz karsilasma durumu, tamamen benligin derinlerindeki

bastiriimis 6tekinin giin ylzune gikmasidir.

Rudolph Otto, Kutsal Fikir isimli kitabinda, kutsal kitaplardaki canavarlarda dabhil
olmak uUzere butun canavarlari tamamen baska bir alemden ¢ikip gelen, dinyada
esine rastlanilmamig olan yaratiklar olarak tanimlar. Otto’'ya gore canavarlarin
esrarengizligi, dehgset vericiligi ve hatta buayuleyiciligi, onlarin tam da akil digi
olduklarinin gostergeleridir. Otto, bu agidan Freud’un duslnceleriyle gelismektedir.
Freud, Otto’nun aksine canavarla olan tekinsiz karsilasmayi askin bir deneyim
olarak degil, benligin icerisinde bastirimis olan oOtekinin ortaya c¢ikisi olarak

gormektedir.

Otto’nun aksine Timothy Beal’in canavarlar hakkindaki gorugleri ise Freud’unkine
daha yakindir. Beal, Din ve Canavarlar isimli kitabinda, inang tarihinde canavarlarin
olmadigi donemlerle ¢ok sik karsilasiimadigini soyler. “Canavarlarimizi ister
seytanilestirelim ister kutsayalim isterse de toptan yok edelim, her seferinde daha
fazlasi gelecektir.” (Kearney,2012,50). Beal'e goére canavarlarin tekrar tekrar
gelmelerinin nedeni belki de “bize kendimiz hakkinda sOyleyecek veya gosterecek

bir seylerinin olmasidir.” (Beal,2001).

Insanlarin kendilerine aykiri ve yabanci olarak gordiikleri canavarlar, esasinda en
asina olduklari ve en iyi bildikleri seylerdir. Onlara dehset veren sey, disaridaki
canavarlar degil iceride bastirimis olup gérinmeyen canavarlardir; bizim
dinyamizda go6rmeye aliskin oldugumuz varliklara yansitiimis olup ic¢sel
yabancilagmalarimizin dussel zeminde canlanmasiyla gun vyuzune ¢ikan

varliklardir.

Eski medeniyetlerin, dogaustu varliklarla agikladigi benligin bastiriimig ikizi, modern
donemde ortaya cikan psikanaliz ve onun ortaya koydugu bilgi ve teorilerle
insanoglunun benliginin bir pargasi, bilingaltinin bir GrinG olarak goértulemeye

baglanmigtir.

Michel Foucault, “pusuya yatmis bekleyen dyle canavarlar vardir ki bilginin tarihiyle
birlikte bunlarin da bigimi degisir’ (Foucault,1987) derken bundan bahsetmektedir.
Kimligimizi, kim oldugumuzu anlamaya basladigimizda, bu kimligi neyin tehdit

ettigini de anlamaya baslariz.
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Temeli Freud tarafindan atilan, psikolojik kuram ve yontemlerden olusan psikanaliz,
biling ve bilingdigI arasindaki baglantiyr arastiran bir disiplin olmakla birlikte
insanog@lunun gunluk yasantisinda bilingdisinin 6nemli rolunu kesfeden, yasalarini,
mekanizmalarini, bilingle arasindaki iligkiyi bilimsel bir sekilde arastirma konusu

haline getiren Sigmund Freud olmustur.

Freud igin tekinsizlik, zihindeki keskin sinirlarin ve ayirimlarin bir an igin ortadan
kalkmasidir. Calismalarinda bunun daha iyi anlagilabilmesi icin Almancadaki
“Heimlich” ve “Unheimlich” kelimelerini kullanir. Aimanca “Heimlich (Tekin)” kelimesi
bir yandan tanidik, bilindik ve eve mensup olan gibi anlamlara gelirken ayni
zamanda gizlenen, saklanan anlamlarina da denk gelmektedir. “Unheimlich
(Tekinsiz)” kelimesi ise tanidik, bilindik ve guvenilir olamayan gibi anlamlarda
kullanilir. Karsit gibi gértinen bu iki kelime, etimolojik olarak tam anlamiyla birbirinin
zitti olmamakla birlikte iki farkli durumu ifade ederler. Freud’a gore tekinsiz olan,
yeni veya yabanci bir sey olmaktan ziyade uzun zaman 6nce i¢imizde yer edinen ve
bastirma sureciyle birlikte kendimize yabancilasmis olan seydir. Daha net bir
ifadeyle agiklanacak olursa, karsimiza cikan sey, birbirine zit gériinen iki anlam
arasindaki bir kaymadir. Gizli kalmasi gereken sey o denli gizlenir ki zaman

icerisinde taninmaz ve yabanci bir hal alir.
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Gorsel 17. Gregory Crewdson, isimsiz (Dylan Yerde), 2001, Curiator:25,04,2019,

https://bit.ly/2IxphlY

1962 dogumlu Amerikali fotograf sanatgisi Gregory Crewdson’un “Alacakaranhk”
serisinde yer alan 2001 tarihli “isimsiz (Dylan Yerde)” isimli fotograf calismasi,
bastirilanin geri donusu/yeniden ortaya ¢ikigi olan tekinsizi ve onun yarattigi

varolugsal kaygiy ele alan iyi 6rneklerden biridir.

Gregory Crewdson; calismalarinda bir yandan insanlarin i¢ ve dis dinyalarinda
yasadiklari yabancilagsma, korku, yalnizlik ve tekinsizlik gibi temalara odaklanirken
diger yandan caligmalarini goruntld yonetmeni, kamera ve sk operatoru,
teknisyenler, aktor ve aktrisler vb. profesyonellerin bulundugu bir sinema ekibi ile
birlikte sinematografinin dilini kullanarak kurgular. Crewdson’un fotograflarinin
anlatisalligi, kavramsal altyapisi ve zengin referanslari varolussal bir bigcimde i¢ ice

gecerek grift bir yapi olusturmaktadir;

Crewdson, fotograflarinin kurgusunu genellikle iki tir mekanda insa etmektedir;
Klguk klasik Amerikan tarzi evlerin bulundugu sakin, sessiz kasabalar ve karanlik,

yabani ve tehlikeli ormanlar. Crewdson’'un kasabalarinin sakin ve huzurlu
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gorandmlerinin ardinda agiklanamayan tekinsiz olaylar yatmaktadir. Bu kasabalar,
huzurlu ve sakin gorunumlerinin yani sira esasinda agiklanamayan durumlar
yasanan tekinsiz yerlerdir. Bu durumlar, Freud’'un Tekinsizlik kavrami baglaminda

insanlarin i¢ duinyalari ve bilingalti durumlarina isaret etmektedir.

“Isimsiz (Dylan Yerde)” isimli fotograf calismasinda klasik Amerikan tipi bir kasaba
evi gorulmektedir. Eserde gorulen Amerikan tarzi kasaba evi, zeminden yukselen
kaynagi belirsiz gizemli isiklarla birlikte gergek ile gergcekdigl arasinda tekinsiz bir
mekan halini almaktadir. Resimde gorilen sahne rliya midir yoksa gergcek mi?
Resimde gorilen erkek figur bilmedigimiz ve higbir zaman bilemeyecegimiz bir
sebepten dolayl hemen 6nunde yer alan testere ile evin ahsap zeminini kesmis
olarak betimlenmistir. Bastirilanin geri donusu olarak yorumlanabilecek olan
zeminden yukselen gizemli i1sik ve figlrin ylzindeki kaygi ve korku dolu ifade,
icerisinde bulundugu tekinsizlik hali seyirciye aktarmaktadir. Diger yandan,
Crewdson fotograflarinda iglenen ev temasi, Freud’un tekinsizlik konusunda insan

zihnini tanimlamak igin kullandigi “Tekinsiz Ev” kavramini vurgulamaktadir.
2.2. Kendi Evine Yabancilagma; Tekinsiz Ev

Freud, tekinsizligi insanin kendi evine yabancilagsmasi olarak tanimlamaktadir.
Toplum igerisinde ve gunluk yasantimizda kendimizi ait hissettigimiz, guvenli alan
olarak gorup sigindigimiz mekéan, “ev’ kavraminda karsiligini bulmaktadir. “Ev
siginaktir, bedendir, dildir. Ilk iliskilerin kuruldugu, paylasimin yapildigi alandir.”
(ilkin,2012,7). Ev, mahrem olanin yasandigi ve gizlendigi kapali alan olmakla birlikte

tekinsizin isaret ettigi alandir ayni zamanda. ilkin’e gére;

Tekin-siz olan “evde olmak”la (evde olanla) baslar. Ev burada somut anlamindan
Ote, siginilan “guvenli bolge”, saklanmis ve disariya kapatiimis olandir. Gegmisten
gelenin ilk unutuldugu ve bastirildigi alandir. Bu anlamda, iginde hem guvenilir
olani barindirir hem de gizlenmis olanin acgida ¢ikmasindan duyulan tedirginligi.
(ilkin,2012,8).

Ev yapi itibariyle kapilariyla ve pencereleriyle birlikte icerisi ve digarisi arasinda bir
sinirdir. Bu sinir herhangi bir sekilde siliklestiginde veya yok oldugunda kaygi verici
bir durum olan tekinsiz kendisini gdstermektedir. Fransiz disundr Jacques Lacan
ise bu sinir belirsizligini ifade etmek icin Almancadaki “Unheimlich” kelimesine
karsilik, Fransizca “Extimite” kelimesini turetmigtir. Bu kelimeyi i¢ ve dig arasindaki
keskin sinirlarin siliklesmesi ve ortaya ¢ikan bir olay veya durumun hem igeride hem

de disarida olustugunu anlatmak igin kullanir.
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Lacan’in i¢ ve dis sinirlar arasindaki belirsizligini tanimlamak igin ortaya attigi
“Extimite” kelimesine karsilik gelebilecek en glizel ¢calismalardan birisi Crewdson’un

“Alacakaranlik” serisinden 1998 tarihli “Isimsiz” adli fotografidir.

Crewdson, “isimsiz” gibi mekan olarak kasaba evlerini kullandigi calismalarinda,
“bireylerin i¢ dinyalarinda kendi kendilerine, toplum iginde birbirlerine ve yasadiklari
ic ya da dis mekana olan yabancilagsmasini vurgular.” (Bayrak,2008,88). Bu i¢ veya
dis mekéna -0zellikle ic mekan yani eve- olan yabancilasma, yani Freud'un

tanimiyla “insanin kendi evine yabancilagsmasi” bu ¢alismada ele alinan énemli bir

noktalardan biridir.

Gorsel 18. Gregory Crewdson, Isimsiz/Untitled, 1998, Kaotik Benlik:25.04.2019,
https://bit.ly/2Y4Mxda

“Isimsiz” de gercek ile gercekdisi bir mekan gériilmektedir. Evin diizenli mutfak
bolumunun igerisinde, o duzenle zitlik olusturacak sekilde kirsal yaban hayatindan
gelen bitkilerden olugan bir parca yer almaktadir. Pencereden igeriye suzulen
gizemli 1gikla birlikte evin igerisi ile digarisi arasinda sinirlarin siliklestigi, gercek ile

gercekdigl arasindaki bu ara mekén, tekinsiz bir izlenim olusturmaktadir.
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Fotograftaki kadin figirinin kaygili, dalgin ve donuk hali bu izlenimi

pekistirmektedir.

Crewdson’un sinematografik 6geleri kullanim sekli ve anlatisal tavri; izleyiciye,
gercek ile gercek digi arasinda ara bir zaman ve mekan/diunya igerisinde gegen
anlatisal olay o6rgusinin bir boélimini sunmaktadir. Gosterilenlerden ziyade
gosterilemeyenlerin hékim oldugu fotograflarin Gzerine temellendirildigi belirsiz
atmosfer, izleyicinin hikaye hakkinda bir yargiya veya sonuca varmasi yerine sorular
sorup yanitlar arayarak hikayeye dahil olmasi igin bilingli olarak inga edilmektedir.

Ernst Jentsch’e gore;

Bir hikayeyi anlatirken kolayca tekinsiz etkiler yaratmak igin en basarili yontem,
okuyucuyu belirsizlik icinde birakmaktir ve bu 6yle bir sekilde yapiimaldir ki
okuyucu kendi belirsizligi Gizerine odaklanmali, bu nedenle de konunun igine tam
anlamiyla girememelidir. (Bayrak,2008,98).

2.3. Tekinsizin Tlrleri

Freud, kendi ortaya koydugu psikolojik kuram ve yontemlerinden olusan
psikanalizde, insanoglunun biling ve bilin¢cdisi arasindaki iliskisi Uzerinden tekinsizin
kokenini arastirirken, tekinsiz etkinin sebeplerinin daha iyi anlasilabilmesi igin
tekinsizligin yarattigi varolussal kaygiya neden olan durumlari farkh temalar altinda

incelemisgtir.
2.3.1.Canli/Cansiz Belirsizligi

insan zihninin karsilastigi durum, olay ya da kisi kargisinda gordiiklerinden yola
cikarak, karsisindakinin canli mi yoksa cansiz mi oldugunu ayirt edememesi, bir
belirsizligin olugsmasina sebebiyet verir. Bu durumdan varolussal kaygi duymaya
baglayan benlik tekinsizi yagsamaktadir. “Jentsch, bir nesnenin canli ya da cansiz
olmasina iliskin...belirsizlik oldugunda veya cansiz bir nesne canli bir nesneye
fazlasiyla benzer hale geldiginde tekinsiz duygulari uyandirmaya o6zellikle elverigli
bir kosulun yaratildigina inanir.” (Freud,1919,233). “Cansiz olanin canlilidi, bilinen

anlamda canli olana benzemeyen tirdendir.” (Umer,2014,26)

1946 dogumlu Amerikali ressam ve ydonetmen David Lynch’in 1986 yapimi Mavi
Kadife isimli filminde gegen bir sekans, canli/cansiz belirsizliginin yarattigi tekinsiz

duyguya verilebilecek gtizel bir 6rnektir.
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Film, evinden bir suredir uzakta yasayan ana karakter Jeffrey Beaumont ’un,
babasinin kalp krizi gegirmesi nedeniyle evine donmesi ve evinin yakinlarinda bir
bahgede kesik bir kulak bulmasiyla baglar. Polise haber veren Beaumont, polisin
olayla yakindan ilgilenmemesi Uzerine kendisi olayin ardindaki gizemi ¢ozmek ister
ve kendini karmasik ve tekinsiz bir dunyanin iginde bulur. Bu sekansta mekana giren
Jeffrey Beaumont, o6ldirGimis olmalarina ragmen hala sag olan iki adamla
kargilagir. Adamlardan biri basindan tabancayla vurulmus ve kafatasi pargcalanmis
olmasina ragmen ilging sekilde yari Olu yari canli olarak hala ayakta ve hareket
halindedir. Adamlarin canli mi1 yoksa cansiz mi olduklarini gézemeyen Beaumont’un
izleyiciye yansiyan ruh hali, bdylesi bir durumda yasanilan tekinsiz duygunun en iyi

orneklerindendir.

Gorsel 19. David Lynch, Mavi Kadife Filminden Bir Sekans, 1986, Evrenselfiimlerim:25.04.2019,
https://bit.ly/2Y5eyBp

1986 yapimi Mavi Kadife filmi ince detaylar ve metaforik 6gelerle resim yapar gibi
kurgulanmis olup Lynch’in tum yapitlari gibi riya ile gercek arasinda gidip gelirken,
yabancilagsma, su¢ ve masumiyet, cinsellik ve siddet gibi temalara odaklanir. Film

icerisindeki zit karakterler tamamen grift bir sekilde i¢ ice gegmistir.

Mavi Kadife; David Lynch’in Amerikan orta sinifinin temiz, sakin ve dizenli kasaba
yasantisinin ardindaki dehset ve acimasizligi stilize bicimde ele aldigi bir garip
Amerikan rdyasi 6ykusu olmakla birlikte Lynch’in karakterleri saf iyilik ile seytani

kotuluk arasinda gidip gelen bir yapiya sahiptir.
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Lynch’in sinema eserlerinin en belirgin 6zelligi, hayal ile gercek arasinda gidip gelen
kirilgan bir yapiya sahip olmalaridir. Lynch’in éykuleri, bilingalti ve biling Gstiini
mesken tuttugundan dolayi, kurgularindaki tim unsurlar gercek ve gercekdisi

diinyalar arasinda yer alan bir kopru niteligine sahiptirler.

Lynch gergek ve gercek disi arasindaki araf bir bolgenin kesfedilmemis sirlarla ve
belirsizliklerle dolu oldugunu bu yizden de oldukc¢a heyecan verici oldugunu belirtir.
“Filmlerinde bilingaltinin sinematik yansimasini gozler onune seren yonetmen,
kullandigi simgesel ve karmagsik anlati diliyle, sinemay! bir hikaye anlatma
sanatindan cok soyut bir boyuta tagimay tercih ediyor.” (Merve Ozveren,2014).
Lynch, tekinsizligin tanimlanmasi zor anlamini ifade etmek igin, “ses ve imgelerin
dokularina, konugsma hareketin ritimlerine, alan, renk ve muizigin i¢sel gucune”
(Rodley,2013, xii) kadar sinemanin tim olanaklarini en iyi sekilde kullanmaktadir.
“Lynch’in filmlerinin yansittigi ruh hali ya da duygu, bir distnsel belirsizlik sekliyle —
onun “karanlikta ve kafa karigikliginda kaybolmak” seklinde adlandirdidi sey — ¢ok
guglu bigimde baglantihdir. Lynch’in filmlerinde ‘tekinsiz ’in kendisini ¢ok acgik bir

sekilde ortaya koydugu yer burasidir.” (Rodley,2013, xiii).
2.3.2. Yansima; Gift ve ikiz

Benligin bastirilmis ve yabancilasmis yansimalari olan “ikizin...tekinsizligi, Kiginin
kendine benzeyen birini gormesi ya da tanidigi birinin benzeriyle kargilasmasiyla
gerceklesir...Ikiz temasinin sanatlardaki degisimi bazi farklliklar icerisinden ele

alindiginda ilk olarak dinsel, dogaustl bir ikiz fikriyle karsilagilir.” (Umer,2014,99).

“Cift/ikizler kelimesi antropolojik agidan eski ve primitif toplumlarda “sihirli, korkung
yansimalar, golgeler, tabular, korkung¢ rdyalar ve ruhun kendini tasimasi’
(Zivkovig,2000,123) anlamina gelmekteydi ancak aydinlanma cagi ile bu tarz
inanclar gegerliligini yitirmekle birlikte yerini modern insanin akilcihgina birakmigtir.
Yani diger bir deyisle insanin igindeki ¢ift/ikiz, eski zamanlarin dogaustu canavarlari,
seytanlari vs. degil insanin kendi bilingalti, alt benligi olmustur. “ikiz bu nedenle bir
goOlge gibidir. Benligin bilmedigi bir yansimasi, esik alti ettiklerinin depolandigi yerdir.
Ne zaman bu golge kendi basina hareket etmeyi 6grenir benlik kendisini kaygili bir
suiregte” (Umer,2014,108) bulmaktadir.
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David Lynch’in 1997 tarihli, iki paralel 6yku araciligiyla karakterlerinin bilingalti
dunyalarini izleyiciye yansittigi filmi Kayip Otoban, “yansima, cift, ikiz” temasinin ele

alinip incelenebilecegi guzel bir 6rnektir.

Gergek ile dusun birbirine karistigi, zaman algisinin altist olup gecmis, simdi ve
gelecegin i¢ ice gectigi, karakterlerin yasadiklari Kigilik bélinmeleri ile farkl
bedenlerde ortaya ciktigi film, genel olarak ana karakter olan Fred Madison’un
bilingaltinda yasanan olaylarin disavurumudur. Fred'’i, Fred Madison ve Pete Dayton
isimlerinde iki karakter olarak goérlriz. Burada gercek karakter Fred’tir. Pete

yalnizca Fred’in zihnindeki hayal Grdnd, benliginin bastirilmis karanlik bir

yansimasil/ikizi olarak kargimiza gikmaktadir.

Gorsel 20. David Lynch, Kayip Otoban, 1997, Filmmodu, Erigim: 30.04.2019, https:/bit.ly/2L 6WfrK

Filmde Fred cinsel olarak iktidarsizdir. Cinsel hayatlarinda tatmin edemedigi esi
Renee’nin kendisini aldattigini disiiniir ve onu vahsice katleder. idam cezasina
carptirilan Fred, hapishaneye gonderilir ve orada “dissosiyatif fug” adi verilen bir

rahatsizliga yakalanir. Bu rahatsizlik agir travma sonrasinda bireyin yasanilan
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olaylari reddederek, farkli bir kimlige barinmesi, gegmisi hatirlamamasi ve kendini
farkh biri olarak gérmesidir. Bu rahatsizlik sonucu Pete karakteri ortaya ¢ikar. Bu
noktadan sonra Fred'’in bastiriimisg kigiligi/ikizi olarak zihninde bastirdigi ve yasattigi
Pete’nin hikayesine tanik oluruz. Pete, karakter olarak Fred’in zitti bir karakterdir.
Cinsel yasami yolunda, etkileyici bir karakterdir. Ancak Fred’in zihninde canlanan
Pete karakteri ve hayali dinya zaman iginde gergekler tarafindan tehdit edilmeye
baslar. Fred’in zihnindeki dinyada Renee’nin de Alice karakterine donustugunu
goraruz. Fred higbir zaman tam anlamiyla Renee’ye sahip olamamigtir. Pete’'nin
Alice’ e sahip olma g¢abasinin temelinde de bu duygu yer almaktadir. Zihninde
karisinin temsilini canlandiran Alice, Fred’e kendisine asla sahip olamayacagini
sOylemesi Uzerine Pete’nin tekrar Fred’e donlismesi yani gergeklige geri donmesi

yasadigl travmanin etkilerini gozler 6nune sermektedir.

Lynch basta Mulholland Cikmazi gibi bagyapit niteligindeki diger filmlerinde de
oldugu gibi ekrani tuval gibi kullanarak renklerle anlamlar yaratmigtir. Filmde siyah
ve kirmizi renkleri yogun olarak kullanmistir. Burada kirmizi renk gergekligi siyah

renk ise dugsel olani simgelemektedir.
2.3.3. Tekrar, Yineleme, ilksel Sahne

Bastirilanin geri doniisii olarak tekinsiz, yapisi geregi bir tekrar/yinelemedir. insanin
hayatinin bir doneminde yasadigi travmatik olaylarin kalintilarinin tekrardan su
yuzunu ¢gikmaya calisarak Kisiyi rahatsiz etmesidir. Tekrar/yinelemenin olusturdugu
“tekinsiz” etkide bulunduran durumun kokeni konusunda Freud, insan ruhsal
surecini  evrensel sekilde dusunerek “ilksel sahne” den bahseder.
(Homer,2013,120). ilksel sahne, kisinin cocukluk yillarinda yasadigi bastiriimis
travmatik olaylardir ve hayatinin daha sonraki donemlerinde ortaya ¢ikmaya ve

hatirlanmaya baglamasi ile kisiye rahatsizlik veren bir yapiya sahiptir.

Hoffmann’in Kum Adam oykusunde, Nathanael'in Kum Adam’in kendisinde yarattigi
travmanin etkisinden kurtulmak istese de yeniden ayni huzursuzluk ve kaygi
durumuna kapilmasi ve Kum Adam’in gértiinumleri olan Coppelius ve Coppolla gibi
karakterlerle karsilagmasi, yinelemenin yarattigi tekinsiz etkiye guzel bir ornektir.
Diger yandan 1863 dogumlu Norvegli ekspresyonist ressam Edward Munch’un 1895

tarihli Ciglik tablosu yineleme ve ilksel sahne temalarina érnek verilebilir.
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Gorsel 21. Edward Munch, Ciglik, 1893, Tuval Uzerine Yagli Boya, 84x 66 cm, Wikiart, Erigim:
01.05.2019, https://bit.ly/2dmfyfqg

5 yasinda annesini ve 14 yasinda ablasini veremden kaybeden Munch 21 yasinda
babasini kaybetmis ve trajik bir gocukluk dénemi gegirmigstir. Trajik hayatinin 6zeti
niteliginde yapitlari genellikle kaygi, yalnizlik, melankoli, bireysellik, kultirel ¢cokus
temalar Uzerinedir. Bunlarin iginde belki de en énemli eser Ciglik tablosudur.
Varolussal bir kayginin Grinu olan eserde “soyut bir ifadeyle resmi saran ve
hareketini veren dalgali gizgiler resimdeki kdpranun bigimiyle ters bir etki olusturarak
hareket ve dinamizm meydana getirirken, resimdeki etkinin asil gucu olmaktadir.

Sanki tim manzara yikiimakta dagiimakta gibidir.” (Umer,2014,50)
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Edward Munch, tablonun hikayesini glinligunde sdyle anlatmaktadir;

Bir giin iki arkadasimla yolda yiriyordum ve gines batmak Uzereydi. Birden
gokyuzu kan kirmizi  oluverdi. Durup koéprinin demirlerine yaslandim.
Konusamayacak kadar yorgun hissettim o an. Kirmizinin tonlari mavi ve siyah
karigimi fiyordu dolduruyordu. Arkadaslarim yirimeye devam ettiler, ancak ben
oldugum yerde kalakaldim. O anda doganin inanilmaz bir sesle c¢ighk attigini
duydum. (Bayram, 2018)

Munch’un gunliglinde yazdiklarindan hareketle, gecmisinde yasadigi travmalarin
etkisinin o an yeniden nuksettigini ve varolussal bir krize girerek zihnindeki tim

sinirlarin siliklesmesiyle tekinsizi yasadigini sdylemek mumkundur.

Arastirmada incelendigi Uzere tekinsiz, modern donem oncesi eski medeniyetlerde,
her donemin kendi kulturel ve dini yapisina gore farkl sekillerde yorumlanmig ve
genel olarak dunya digi varliklara yansitilarak mitolojik ve dini anlatilarin temelini
olusturmustur. Modern donemle birlikte dusunsel yapinin degismesiyle birlikte bu

dunya digi varliklar yerini modern insanin akilciligina birakmigtir.
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111.BOLUM
UYGULAMA CALISMALARI
3.1. Dénusum Serisi

Freud, varolugsal kayglyr yaratan durumlarin sebebi olan tekinsizi, bastirilan
anilarin zihinde dénisme ugrayarak farkli goérinimlerde geri dénmesi olarak
tanimlar. Zihindeki donusim sonucunda hem tanidik hem de tanidik olmayan
gorunumlere barunen bu anilar, guncel deneyimlerle etkilesime girerek tekrardan su
yuzine c¢lktiginda tekinsiz etkiyi meydana getirerek bireyi, zihninde gergek ile

gercekdigi tim sinirlarin siliklestigi muglak bir alana dogru surikler.

Ani, Tark Dil Kurumu'nun guncel Tirkce so6zligunde, “gegmiste yasanmis cesitli
olaylardan bellegin sakladigi her tirli iz’ olarak tanimlanir ve iz, algilama ve

sonrasinda gercgeklesen inga sureci sonunda meydana gelir.

Algilama surecinde gorme duyularimizla edindigimiz gorantuler beynimize ulastirilir.
Beyin ise gecmiste yasadiklarimizdan edindigimiz kodlar, deneyimler ve ruhsal
durumlar ile bu goruntlleri igleyerek yeniden inga eder. Oyle ki zihnimiz, bu
goruntulere kendi anlamlarindan ¢ok daha farkli anlamlar yukleyebilir ya da anlamini
eksilterek dnemsizlestirebilir. Sayet, zihinde insa edilen goéruntilerin ilk algilandigi
sekline bakildiginda zihnimizin eksiltmelerle ve eklemelerle goérintileri nasil

donusume ugrattig1 anlasilacaktir.

Bu surecg icerisinde “algilanan her sey algilandigi gibi ortaya konulmadigina gore,
onlardan yola cikilarak neyin olusturulacagini, hangi baska disunce-imgelerin
onlara eklemlenecegini” (Guleryliz,2014,2) ve nasil bir gérinimde ortaya

ctkacagini kestirmek imkansizdir.

Sonug olarak tekinsizligi ortaya ¢ikaran sey yani kisinin kendine yabanci goriinen
icerik, aslinda bir zamanlar tanidik olan ve inga sureci sonunda farkli gérinumlere

birtnerek yeniden canlanan anilaridir.

Bu baglamda, donusim serisi kapsaminda yapilan g¢alismalarda, ge¢cmise dair
anlarin goérunumleri olan fotograflar kullaniimig ve bu fotograflar dijital ve fotografik
teknik muadahalelerle farkli goérinUmlere donustirulerek zihindeki imgelerin

donusum surecleri ele alinmigtir.
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Gorsel 22. Cenan Oztiirkler, Dénlisiim 1, 2018, Serigrafi Baski, 29x39 Cm.

“‘Doéntsum I” isimli eserde, eski aile fotograflarindan faydalaniimistir. Eserde
zihindeki imgelerin donusum sureci icerisinde meydana gelen eklemeler ve
eksiltmeler ele alinmistir. Birbirinin yansimasi olan iki gérintt sinirlari bulanik bir

alanda bir araya gelerek eksikleri ve fazlaliklariyla yeni bir butlin olugturmaktadirlar.

Sag ve sol kisimda yer alan iki figlrin ydzleri goérinmezken, asagidaki
yansimalarinin yudzlerinin ters bigcimde gérinmesi diger yandan yansimanin bir
tarafinda gorunup diger tarafinda yer almayan ¢ocuk figuru, gergekliklerin zihinde
eklemeler ve eksiltmelerle nasil donugebilecegi ve nasil yeni anlamlar

yaratabileceg@i konusunda sorgulamalar icermektedir.

38



Gorsel 23. Cenan Oztiirkler, Dénlisim I, 2018, Serigrafi Baski, 29x39 Cm.

“‘Donusum II” isimli eserde, gegmis yasantiya dair anilarin bastiriima sudreci ele
alinmigtir.  “Bastirmanin  6zu, bilingten ayirmaktan ve uzak tutmaktan
ibarettir...0yleyse bastirma bastan beri var olan bir savunma mekanizmasi degildir
ve ancak biling ve bilincdigi arasindaki ayrim olustugu zaman kurulabilir.”
(Quinodoz,2017,156). Diger yandan Freud’a gore bastima mekanizmasi tamamiyla
kisiye Ozel bireysel bir tarzda calismakta ve her bir ruhsal duygulanimi farkli
sekillerde ele alarak iglemektedir.

Resimde yer alan bes adet figurden tgu belli bir sire degisime ugramadan kademe
kademe asagiya dogru bastiriimakta ve bir yerden sonra degisime ugramaya
baglamaktadir. Diger iki figlrde ise bu sure¢ daha farkli bir sekilde yagsanmaktadir.
insan zihninde yer eden anilar, onlara atfedilen éneme gére farkli siireclerden

gecmektedirler.
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Gorsel 24. Cenan Oztirkler, Dénusim I, 2019, Fotograf Uzerine Dijital Miidahale, Degisebilir
Ebatlarda.

“‘Donusum III” isimli eserde, benzer sekilde bastirma sureci ele alinmigtir. Freud’a
gOre bastima son derece aktif ve kesintisiz bir suregtir; “durtinin bastiriimig ruhsal
iceriginin bilingdisinda tutulmasi ya da yeniden bilince ¢cikmasi bu nicel etkene
baghdir.” (Quinodoz,2017,157). Eserde c¢evreden merkeze veya merkezden
cevreye dogru okunabilecek anlam, bu kesintisiz bastirma ve tekrardan su yizine

cikma sirecini vurgulanmaktadir.
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Gorsel 25. Cenan Oztiirkler, Dénisim 1V, 2019, Fotograf Uzerine Dijital Miidahale, Degisebilir
Ebatlarda.

“‘Dénuasum IV” isimli eserde, bastirma sirecinin igerisinde zihinde yapilan eklemeler
ve eksiltmeler sonucu olugan hem tanidik hem de tanidik olmayan imgenin olugsumu
ele alinmistir. Eserde, pozitif goruntu negatife cevrilmis, figur bulundugu alandan
daha 6n plana cikarilmig, fotograftaki dokular vurgulanmigtir. Boylece hem tanidik
hem de tanidik olmayan figur tedirgin edici bir goérinim almigtir.
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Gorsel 26. Cenan Oztiirkler, Déntigtim V, 2016, Agag Baski, 833x58,5 cm

“Doéntgsum V” isimli eserde eski aile fotograflarindan yola gikilarak, anilarin giincel
etkilesimlerle nasil dontstime ugradiklari ele alinmistir. Eserde gérulen figurlerin
icleri bosaltiimis ve yerine bir savas goruntlsu eklenmistir. Bu savas goruntisunun

yarattigi yikim zihindeki imgelerin yikimlari ve dontusumlerini temsil etmektedir.
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3.2. ikinci Beden Serisi

“Ikinci Beden” serisinde tekinsizlik kavrami, ev temasi (izerinden ele alinmistir. Ev,
insanog@lunun kendini ait hissettigi, guvenli bolge olarak gorup sigindigr mekan
olmakla birlikte mahrem olanin yasandigi, sirlarin saklandigi, kapali korunakl
alandir. Diger yandan “ev siginaktir, bedendir, dildir.” (ilkin,2012,7). Evin icinde
olmak “neredeyse kendi kendinin i¢inde...olmak gibidir... Bu nedenle yapi bir ikinci

deri ve bir i¢ dunyanin ilk ornegidir.” (Erzen,2015,198). Yani ev, ikinci bir bedendir.

Freud, evi bir yandan insanin kendi zihni, kendi bedeni olarak ele alirken diger

yandan tekinsizligi insanin kendi evine yabancilasmasi olarak degerlendirir.

Freud’a gore ev, duvarlarla disariya karsi kapatilip korumaya alinmig, mahrem
olanin yasandigi ve bastirilip saklandigi alandir. “Bu anlamda, icinde hem guvenilir
olani barindirir hem de gizlenmis olanin agida ¢ikmasindan duyulan tedirginligi.”

(ilkin,2012,8). Dolayislyla ev tekinsizin asil yasandigi yerdir.

“Ikinci Beden” isimli calisma sersinde, i¢c ve dig dinyalar arasindaki sinirlarin
keskinlestigi, insan zihnini ve bedenini temsil eden evlerin hem koruyan hem de
gizleyen kapali ve gizemli birer kutu halini aldigi, gergek ile gercek digi arasindaki

sinirlarin muglaklastigi tekinsiz bir ara diinya ele alinmaktadir.

“Ikinci Beden” isimli calisma serisinde fotograf teknigi kullaniimis ve konu
baglaminda anlami guglendirmek i¢in dijital tekniklerle mudahalelerde
bulunulmustur. Fotografin gergekgiligi ile dijital midahalelerin yarattigi gercek disi
etki konunun anlatiminda etkili rol oynamistir. Neticede gorsel imgeler daima gergek
ile dUs arasinda kalan anlam buttunligune olanak vermektedir ve “gercegin gekiciligi
ile gercek disiligin gizemi var olmaya devam ettikge, fotografin gésterecegi seyler
de hi¢ eksilmeyecek, anlatimin yetersiz kaldig1 yerde anlami guglu yapan kurgusal

yorumlar devreye girecektir.” (Karadag,2016,22)

Seri igerisindeki eserlerin ana temasi olan evlerin, kapi ve pencerelerinin olmayisi,
icerisi ve disarisi arasinda guglu bir sinir olustururken mahremiyet ve korumanin
yani sira bastirma, gizleme gibi duygulari 6n plana ¢ikarmaktadir. Evlerin koruyucu
ve baskilayici etkileri ayni anda hissedilmekle birlikte mekéan, gercek fiziksel dunya

ile gergcek olmayan hayali bir dinya arasinda kalan tekinsizligi temsil etmektedir
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Catilarda yer alan insanlar, Freud’un tabiriyle kendi 6znel mekanlarina yabancilasan
ve bdylece varolugsal kaygiya kapilarak tekinsizi yasayan insanlardir. insanlarin
evlerin gatilarinda dolagsmalari, iginde bulunduklari varolugsal kaygi sonucunda
gerceklik ve anlam arayiglarini temsil etmekle birlikte yer ile gok arasinda kalan

¢atilar insanlarin gercek ile hayal arasinda sikismisliklarini da gosterirler.

Gorsel 27. Cenan Oztiirkler, ikinci Beden I, 2019, Fotograf Uzerine Dijital Miidahale, 50x70 cm

“Ikinci Beden I” isimli eserde varolugsal kaygi durumunda olan bireyin anlam arayisi
betimlenmektedir. Koruyan ve gizleyen evlerin kati ve keskin yapisi ile daglarin
yumusak yapisi birbirine zitlik olusturmakla birlikte bahsi gecen anlam arayisi bu iki
mekan arasinda gerceklesmektedir. insanlik tarihine bakildiginda, daglarin
insanoglu tarafindan her kultirde ve mitolojide benzer sekillerde ele alindigi
gorulmektedir. Yunan mitolojisinde, her cografi yerin kendisini koruyup kollayan ve
oranin ozelliklerini niteleyen bir tanrisinin olduguna inaniimaktadir. Benzer sekilde
Uzakdogu’da 6zellikle Japon Sinto inancina mensup insanlar ise dogadaki her bir
bdlgenin ve varligin birer ruhu (kami) olduguna inanmaktaydilar. Sinto inancinda
Ozellikle daglar, kutsal varlklardir ve kutsal ruhlar barindirmaktadirlar. Bundan
dolayl kentlerdeki cadde ve sokaklar en sonunda daglar gorecek sekillerde

tasarlamaktaydilar. Turk mitolojilerinde ise daglar kimi zaman tanri olarak goralmus
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kimi zaman tanrilara mesken olmusg kimi zaman da insanhgin ilk varlik yeri olarak
nitelendiriimis. Diger yandan eski medeniyetlerde inangh insanlarin tanriya
yakinlagsmak adina daglarda ibadet ettikleri ve kendi varoluslarina dair sorulara yanit

aramak igin daglarda inzivaya cekildikleri de bilinmektedir.

Buradan yola cikarak “ikinci Beden |” isimli eserde catida yer alan figiirin,
insanoglunun zihnini ve bedenini temsil eden evlerin, kati ve baskilayan yapisindan
siyrilip daglara yonelmis olmasi, insanin anlam arayisini ve kendi varolugunu

sorgulamasini temsil etmektedir.

Gorsel 28. Cenan Oztiirkler, ikinci Beden I, 2019, Fotograf Uzerine Dijital Miidahale, 50x70 cm.

“Ikinci Beden II” isimli eserde keskin geometrik yapilar, keskin isik gdlgeler, gokyiizii
ve evlerin renk kontrastliklariyla birlegince boslugun ve sessizligin yogun oldugu
tekinsiz ve melankolik bir diinya ortaya ¢ikarmistir. Bu agidan bakildiginda eserde
gorulen mekan Chirico'onun metafizik eserlerinde kurguladigi  mekanlar
cagristirmaktadir. Chirico’nun kurgusal mekanlarindaki bosluk, sessizlik ve yokluk
kavramlari, mekani on plana ¢ikararak, mekani eserin ana 6znesi konumuna
yerlestirmektedir. Ayrica kullandigi sicak renk tonlari, bog meydanlar ve o

meydanlarin yarattigi sessizlik etkisi, boslugun igerisindeki yalniz heykeller,
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degisken perspektif ve gdlgeli ilging mimari yapilar tuhaf bir bicimde hem huzur

verici hem de rahatsiz edicidir. Rlya ile gergek arasindadir, tekinsizdir.

Gorsel 29. Cenan Oztiirkler, ikinci Beden Il1, 2019, Fotograf Uzerine Dijital Miidahale, 50x70 cm.

“Ikinci Beden IV” isimli eserde bir tarafta diizlik diger tarafta daglardan olusan
engebeli bir alanin ortasinda ince bir gizgide yer alan bir ev gorulmektedir. Kapi ve
pencereleri olmayan kapali kutu goériunumundeki ev serideki diger ¢alismalar gibi
insan zihnini temsil etmekle birlikte genis bir alanin ortasinda oldukga kuguk
kalmakta ve i¢ ve dis dunyalar arasindaki farkliliklari gdzler 6ntine seren eserde ev

burada siginilacak bir alan hissi yaratmaktadir.
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Gorsel 30. Cenan Oztiirkler, ikinci Beden IV, 2019, Fotograf Uzerine Dijital Miidahale, 50x70 cm.

“ikinci Beden V” isimli eserde ¢atida yer alan insan figiirii Freud’un tabiriyle, 6znel
mekanina yabancilasarak varolugsal kaygiyl yasayan insanlari temsil etmektedir.
Evlerin kapali, keskin ve sivri yapilarinin yani sira gokyuzinin yumusaklgi ve
evlerin sicak renklerine karsin gokylzunun soguk renkleri bireyin kaygl durumunda

yasadigi arada kalmislik hissini temsil etmektedir.
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Gorsel 31. Cenan Oztiirkler, ikinci Beden V, 2019, Fotograf Uzerine Dijital Miidahale, 50x70 cm.

“Ikinci Beden VI” isimli eserde gokyuzinin yumusak yapisi ile evlerin kati yapisi
zithk olusturmakla birlikte, eserde sessizligin, boslugun ve melankolinin h&kim

oldugu gercek ile gercek disi arasinda bir diinya betimlenmektedir.

Gorsel 32. Cenan Oztiirkler, ikinci Beden VI, 2019, Fotograf Uzerine Dijital Miidahale, 50x70 cm.
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“Ikinci Beden VII” isimli eserde serinin diger calismalarinda oldugunun aksine i¢ ve
dis dunyalar arasindaki sinir tamamiyla kapali ve keskin degildir. Figur ic ve dis
dunyalar arasindaki bir gecitte yer almaktadir. Bir ayaginin iceride bir ayaginin
digsarida yer almasi arada kalmislik hissini temsil etmektedir. Serinin diger
calismalarinda oldugu gibi renk ve yapi zithklari i¢ ve dig dunyalari temsil

etmektedir.

Gorsel 33. Cenan Oztiirkler, ikinci Beden VII, 2019, Fotograf Uzerine Dijital Miidahale, 50x70 cm.

“Ikinci Beden VIII” isimli eserde karmasik diizene sahip yogun agaclik bdlgenin
arasinda yer alan diz ve kati yapiya sahip evler gorilmektedir. Evlerin katiligi ile
agaclik alanin grift yapisi zitlik olusturmaktadir. Agaclarin grift yapisi dig dinyadaki
karmasay! temsil ederken i¢ dinyay! temsil eden evlerin i¢ kisimlarinin nasil bir

yapiya sahip oldugu izleyicide soru isaretleri yaratmaktadir.
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3.3. iki Diinya Arasinda Serisi

Gecgmisg kalintilarin gtincel deneyimlerle etkilesime girerek bireyin zihninde kaygi ve

belirsizlik olugturmasi durumu olan tekinsizlik, esasinda algi sinirlarinin bir an igin

ortadan kalkmasi ve insanin iki dinya arasinda kalmasi durumudur.

Gorsel 34. Cenan Oztiirkler, iki Diinya Arasinda |, 2017, Kagit Uzerine Karakalem, 56x76 cm

“Iki Dinya Arasinda I” isimli eserde, uyku ile uyaniklik, gercek ile gercekdisi
arasinda arafta kalma durumunu ele alinmaktadir. Resimde gorulen ¢iftin Uzerinde
uyuduklari yumusak yatak, Uzerlerine ortulmug olan tas ve kum yigini, kurumus
agac dallari, kurumus yaprak ve cigekler ile tezatlik olusturmaktadir. Soldaki erkek
figlra derin uykuya dalmis durumdadir ancak kadin, gozleri agik olmasina ragmen
kaskatl kesilmis haldedir ve resmin digina dogru bakan goézlerinde ve yuzinde
herhangi bir ifade bulunmamaktadir. O an, i¢erisinde bulundugu durumun riya mi
gercek mi oldugunu henuz anlayamamakta ve bu belirsiz durumun yarattigi kaygi
haliyle birlikte tekinsizligi yasamaktadir. Mekén iki dinya arasinda belirsiz bir

mekandir.
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Gorsel 35. Cenan Oztiirkler, iki Diinya Arasinda Il, 2019, Fotograf Uzerine Dijital Miidahale, 70x100
cm.

“Iki Diinya Arasinda II” isimli eserde, Jacques Lacan’in i¢ ve dis diinyalar arasindaki
sinirlarin  siliklesmesini temsilen, Almancadaki Unheimlich kelimesine kargsilik
turettigi Fransizca Extimite kelimesinden yola ¢ikarak insan zihninde i¢ ve dis
dinyanin sinirlarinin ortadan kalmasi ve gercgek ile gergek disi arasindaki arafta

kalma durumu ele alinmigtir.
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“Ev disarisi ve icerisi arasinda bir sinirdir. Evin duvarlari, kapilari ve pencereleri dis
ve icin sinirlariyken benlik, bastirma ile bu dig ve i¢ iliskisini meydana getirir. Ne
zaman bu sinir bulaniklagir ya da ortadan kalkar ve bastirilan geri gelirse, huzursuz

ve kayg! verici bir duygu kendisini gosterir.” (Umer, 2014,29).

Resimdeki harabeye donmus, disarisi ile igerisi arasinda sinir gorevi goéren kapt,
pencere ve duvarlari yikilarak ortadan kalkmis ev metaforu bilingalti olarak ele
alinmig olup i¢ ve dis dunyalara ait imgeler ile ara bir mekan izlenimi yaratmaktadir.
Catidaki erkek figlrin yere diz ¢dkmus halde karamsar ve kaygili durusu bir iktidar
yoksunlugunu ifade etmekle birlikte ¢atiya konan kargalar mitolojideki anlamlarina
gOre ugursuzlugun temsiline gonderme yapmakta ve bir travmanin yeniden

belirisine yani “bastirilanin geri donusu” ne isaret etmektedir.
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Gorsel 36. Cenan Oztiirkler, iki Diinya Arasinda 11, 2019, Fotograf Uzerine Dijital Miidahale, 70x100
cm

“Iki Diinya Arasinda IV’ eserde, yeniden benligin ikizi temasindan yola cikilarak,
bireyin zihnindeki yansimasiyla kargilagsmasi sonucu meydana gelen tekinsiz etki
ele alinmaktadir. Ormaninin karmasik yapisi ve dar yollari insan zihninin yapisini
temsil etmektedir. Zihnindeki tekinsiz yansimayla karsilasmasi sonucunda
varolussal kaygiya kapilan birey benliginin yok olmasi kaygisiyla belirsizlesmeye

baglamakta ve hayal ile gergek iki dunya arasinda kalmaktadir.
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Gorsel 37. Cenan Oztiirkler, iki Diinya Arasinda IV, 2019, Fotograf Uzerine Dijital Miidahale, 50x70
cm

“Iki Dinya Arasinda IV” isimli eserde, uyku ile uyaniklik, hayal ile gercek arasinda
kalma durumu ele alinmistir. Eserde ormanlik alanin ortasindan gegen yol Uzerinde
uyuyan bir figur gérilmektedir. Ormanin karmasik yapisi ve 6ngorilemez hali
tekinsizin ele alindigi eserlerde sik sik kullanilan bir mekan olmakla birlikte insan
zihninin karmasik yapisini yol ise gergek ile gergek disi dinya arasinda kalma

durumunu temsil etmektedir.
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Gorsel 38. Cenan Oztiirkler, iki Diinya Arasinda V, 2019, Fotograf Uzerine Dijital Miidahale, 70x100
cm

“Iki Diinya Arasinda V” isimli eserde, ormanlik bir bélgede iki agag arasinda kendi
etrafinda donen bir figir goértlmektedir. Figlrin pesi sira hareketlerinin goérilmesi
esere bir dinamizm katmakla birlikte bu durum tekinsizin tdrlerinden biri olan
yinelemeyi temsil etmektedir. iki agagtan birinin kuru digerinin yesermekte olmasi
ve figurtn bu iki aga¢ arasinda gidip gelmesi, varolussal kaygida yasanan git gel

duygu durumunu yani iki dunya arasinda kalma durumunu temsil etmektedir.
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SONUC

Freud’'un, bireyin zihninde bastirilan anilarin, bastiriima sireciyle birlikte farkli
gorunumlere burlnerek yabancilagmasi ve guncel deneyimlerle etkilesime gecerek
hem tanidik hem de tanidik olmayan bir sekilde yeniden ortaya ¢ikmasi sonucu
olugsan varolussal kaygilar olarak tanimladigi tekinsiz, bu tez galismasinin odak

noktasini olusturmaktadir.

Dusunebilen bir canli turd olmasinin yani sira hayal edebilme yetisine de sahip olan
insanoglu, yasadiklarini, ¢evresinde gorduklerini ve hayal ettiklerini, duygu ve
dusunceleriyle birlikte kaydedip, kendinden sonra gelecek olan kusaklara aktarma
cabasi icinde olmus ve onun bu c¢abasi sanat tarihine buyuk bir zenginlik
kazandirmistir. insanligin baslangicindan giiniimiize kadar insanoglunun zihnindeki
yerini daima koruyan varolussal kaygilar, bu tarihsel sureg igerisinde de yerini almig

ve her donemin sanatina farkl sekillerde yansimistir.

Sanatsal baglamda, insanoglunun yasadidi varolussal kaygilar, modern dénem
oncesi eski medeniyetlerde, her donemin kendi sosyokdlturel, sanatsal ve dini
inanigina gore farkli sekillerde degerlendiriimis ve genellikle dini ve mitolojik
anlatilarda ve resim sanati igerisinde dogaustu varliklarda beden bulmustur. Modern
doneme kadar bu sure¢ bu sekilde devam etmig, modern doneme kadar dogaustu
varliklarla agiklanmaya g¢aligilan varolugsal kaygilar, modern donemde psikanalizin
ortaya cikiglyla birlikte yerini insanoglunun akilcihigina birakmigtir. Psikanalitik

kuram igerisinde Freud, varolugsal kaygilari tekinsizlik kavrami altinda ele almistir.

Diger yandan, bastirilanin geri donugu sonucu ortaya ¢ikan varolugsal kaygi olarak
tanimlanan tekinsiz, tarihsel sureg igerisinde ele alindiginda, sanatsal baglamda en
cok gorsel sanatlar icerisinde resim, fotograf ve sinema da hayat buldugu

gorulmektedir.

Resimler, insanoglunun kendini, yasamini, geleneklerini, inancglarini, duygu ve
dusuncelerini kaydetmekte ve aktarmakta kullandigi ilk arag¢ olmakla birlikte bunu
yasadigl her donemin teknolojik olanaklarina gore gergeklestirmigtir. Resim sanati
bu anlamda tarih boyunca birgok teknolojik evrim gegcirmigtir. Bu evrimler paleotik
¢aglardan ginimuz dijital cagina kadar devam etmis ve resim yapmak igin fotograf
ve sinema basta olmak Uzere sayisiz teknik ve yontem geligtirilmistir. Fotograf ve

sinema, her ne kadar resimden farkli alanlar olarak gorilse de esasinda resim
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yapmanin farkli yollari olmusglar ve kimi teknolojik farkliliklara ragmen halen resim

sanatinin dilini kullanmaya devam etmektedirler

Bu nedenle, Varolussal Kayginin Tekinsiz imgeleri isimli bu tez calismasi
kapsaminda bir yandan resim, fotograf ve sinemanin dilsel sinirlari sorgulanirken,

tekinsizlik kavrami sanatsal baglamda bu dilsel sinirlarin igerisinde ele alinmistir.

Tez calismasinin goérsel ve yazili bélimleri olusturulurken, konunun daha agik ve
anlasilir olmasi niyetiyle sanatgilarin ve disundrlerin eserlerine ve goéruslerine yer
verilmig, bununla birlikte bu eser ve gorusler, teknik ve disunsel anlamda ele alinip

incelenerek konu desteklenmistir.

Tez ¢aligmasi kapsaminda yapilan uygulama caligsmalari, kagit tzerine karakalem,
karakalem, tuval Uzerine yagl boya, fotograf ve gesitli dijital teknikler araciligiyla
olusturulmus, bdylece resim sanatinin dilsel sinirlari sorgulanarak tekinsizlik konusu

ele alinip incelenmistir.
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