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ÖZET 

BASKI, Yılmaz Anıl. Op. 101, 106, 109, 110 ve 111’den Hareketle, Beethoven’ın 

Piyano Sonatlarında Gelişme Bölümlerinin Tematik Analizi, Yüksek Lisans Tezi, 

Ankara, 2018.  

  

Bu çalışma, Geç Dönem piyano sonatlarından hareketle Beethoven’ın bütün piyano 

sonatlarının Sonat-Allegro formundaki birinci muvmanların Gelişme bölümlerinin 

tematik yapısı üzerine analitik bir incelemedir.   

Çalışmanın Giriş bölümünde; “Beethoven’ın piyano sonatlarının sınıflandırılması” 

konusu ele alınmakta, ardından gelen ikinci bölümde ise çalışma yöntemi 

sergilenmektedir. Analiz başlıklı üçüncü bölümde,  Geç Dönem’e ait her bir muvman 

için “uzunluk, modalite gibi genel özelliklerin ve formal yapının belirlenmesi”, 

“Gelişme bölümlerinde rastlanılan malzemelerin, Sergi’deki formal öğelerle ilişkileri 

bakımından kökenlerinin saptanması” ve “söz konusu malzemelerin, Gelişme 

bölümü içindeki dağılımlarının saptanması” aşamalarından oluşan kapsamlı bir 

analiz gerçekleştirilmiştir.    

Elde edilen bulgular ışığında Geç Dönem piyano sonatlarının birinci muvmanlarının 

Gelişme bölümlerinin tematik analizi topluca değerlendirildikten sonra konu ile ilgili 

daha önce hazırlanmış olan Ferhat Çaylı’ya ait “                                

                                                 ” (2014) ile Saime Zeynep 

Aydın’a ait “             Orta                                                

Tematik Analizi” (2018) adlı tez çalışmalarında elde edilen sonuçlarla birlikte 

dönemsel olarak karşılaştırmalı ve tüm sonatlara ilişkin toplu değerlendirmelerde 

bulunulmuştur.  

Tüm dönemlere ait elde edilen bulgular ışığında muvmanların, uzunluklarına göre, 

“Kısa”, “Orta” ve “Uzun” olmak üzere üç grup altında kümelendiği; Gelişme 

bölümlerinde 10 farklı malzeme çeşidinin kullanıldığı; en sık kullanılan 

malzemelerin Tema 1 olduğu, Tema 1’e ait malzemenin kullanım oranı dönemler 

ilerledikçe artış gösterdiği, Gelişme bölümlerinin başlangıç ve sonlarında, “Tema 1” 
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ağırlıklı belirli tematik şablonların kullanıldığı; eşliklerin tematik bağlamları dışında 

kullanımı dönemler ilerledikçe azalma gösterdiği, sonuçlarına ulaşılmıştır. 

 

Anahtar Kelimeler:  

Beethoven, piyano sonatı, sonat formu, form analizi, gelişme bölümü, tematik analiz 
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ABSTRACT 

BASKI, Yılmaz Anıl. Thematic Analysis of Development Sections in Ludwig Van 

Beethoven’s All Piano Sonata with reference to Op. 101, 106, 109, 110 and 111. 

M.Sc. Thesis, Ankara, 2018. 

This study is an analytical review of the thematic structure of Development sections 

of first movements of Ludwig van Beethoven’s all piano sonatas in the Sonat-

Allegro form with reference to Late Piano Sonatas. 

In the Introduction section of the study; "classification of Beethoven's piano sonatas" 

is discussed, followed by the second part where the method of work is exhibited. In 

the third chapter (Analysis), a comprehensive analysis, consisting of “determination 

of the formal structure and general characteristics such as length and mode for each 

movement”, “discovering origins of materials used in the Development sections 

regarding their relationships with the formal elements in the Exposition”, 

“determining these materials’ amount of use in Development sections”, is carried out 

for each movement of the Late Periods.  

After the thematic analysis of the developmental sections of the first movements of 

the Late Period piano sonatas is evaluated in the obtained findings, periodical 

comparative and collective evaluations are made on all the sonatas together with the 

results obtained in the previous thesis studies of Ferhat Çaylı’s “Thematic Analysis 

of Development Sections in Ludwig Van Beethoven’s Early Piano Sonatas” (2014) 

and “Thematic Analysis of Development Sections in Ludwig Van Beethoven’s Mid-

Term Piano Sonatas” by Saime Zeynep Aydın. 

 

It was concluded that; in the light of findings obtained from all periods the 

movements are grouped as "Short", "Medium" and "Long" according to their lengths, 

,10 different kinds of materials are used in the Development sections, the most 

frequently used materials are of Theme 1, the usage rate of the materials from Theme 

1 increases as the periods progress, at the beginnings and endings of the development 

sections, the certain thematic templates of “Theme 1” are used predominantly, the 
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use of the accompaniments outside of their thematic contexts decreases as the 

periods progress. 

 

Keywords:  

Beethoven, piano sonata, sonata form, form analysis, Development section, thematic 

analysis 
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1. GİRİŞ 

Bu çalışmada, Ludwig van Beethoven’ın   ç       piyano sonatlarına ait Sonat-

Allegro formundaki birinci muvmanların Gelişme bölümlerinin tematik yapısı 

detaylı şekilde incelenmektedir. Geç Dönem piyano sonatlarının birinci 

muvmanlarının Gelişme bölümlerinin tematik analizi topluca değerlendirildikten 

sonra konu ile ilgili daha önce hazırlanmış olan Ferhat Çaylı’ya ait “    h v      

                                                      ematik Analizi” (2014) 

ile Saime Zeynep Aydın’a ait “    h v      Orta                           

                                    ” (2018) adlı tez çalışmalarında elde edilen 

sonuçlarla birlikte dönemsel olarak karşılaştırmalı ve tüm sonatlara ilişkin toplu 

değerlendirmelerde bulunulmuştur. 

Bu çalışma, Geç Dönem piyano sonatlarından hareketle Beethoven’ın bütün piyano 

sonatlarının Sonat-Allegro formundaki birinci muvmanların Gelişme bölümlerinin 

tematik yapısına ışık tutacaktır.  

Sonat formuna ilişkin bilgiler Ferhat Çaylı’nın yukarıda anılan yüksek lisans tezinde 

detaylı olarak anlatılmaktadır. 

1.1. BEETHOVEN’IN PİYANO SONATLARININ SINIFLANDIRILMASI VE 

GEÇ DÖNEM PİYANO SONATLARI 

Klasik dönem ile Romantik dönem arasında bir geçiş dönemi bestecisi olmasından 

dolayı Beethoven’ın eserleri genel olarak üç kronolojik döneme ayrılmıştır. Bu 

dönemler Erken, Orta ve Geç Dönem olarak adlandırılmaktadır.  

Aşağıdaki tabloda Joseph Kerman, Maynard Solomon, Charles Rosen ve William 

Newman isimli araştırmacıların, bestecinin piyano sonatları üzerine yapmış oldukları 

sınıflandırma yaklaşımlarına göre piyano sonatlarının dağılımı gösterilmektedir: 
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Tablo 1. Piyano Sonatlarına İlişkin (Kronolojik) Sınıflandırma Yaklaşımları
1
 

Sınıflandırma Yaklaşımları 
Sonat 

Bestelenme 

Tarihi KERMAN SOLOMON ROSEN NEWMAN 

Bonn Period (I) 
Bonn Period - Student 

WoO.47 No.1 (?1783) 

WoO.47 No.2 (?1783) 

WoO.47 No.3 (?1783) 

Bonn Period (II) WoO. 51 (?1797-1798) 

Early Vienna 

Period  

(I) 

Vienna 

Period 

(early years) 

–  

(I) 

The 

Eighteenth-

Century 

Sonatas 

Virtuoso 

Op.2 No.1 1795 

Op.2 No.2 1795 

Op.2 No.3 1795 

Op.49 No.1 (?1797) 

Op.49 No.2 (1795-1796) 

Op.7 1797 

Op.10 No.1 1798 

Op.10 No.2 1798 

Op.10 No.3 1798 

Op.13 1799 

Op.14 No.1 1799 

Op.14 No.2 1799 

Op.22 1799-1800 

Early Vienna 

Period  

(II) 

Vienna 

Period 

(early years)  

– 

II 

Youthful 

Popularity 

Appasionata 

Op.26 1800 

Op.27 No.1 1801 

Op.27 No.2 1801 

Op.28 1801 

The Years  

of  

Mastery 

Op.31 No.1 1802 

Op.31 No.2 1802 

Op.31. No.3 1802 

Middle Period 

(I) 
Heroic 

Period 

Op.53 1804 

Op.54 1804 

Op.57 1805 

Middle Period 

(II) Ivasion 

Op.78 1809 

Op.79 1809 

Op.81a 1810 

Late Period (I) 

Final Phaze 

The Years  

of  

Stress 

Op.90 1814 

Sublimation 

Op.101 1816 

Op.106 1818 

Late Period (II) 
The Last 

Sonatas 

Op.109 1820 

Op.110 1821 

Op.111 1822 

                                                           
1
 Tabloda da görüldüğü üzere Beethoven’ın eserleri dönemlere ayrıldığında araştırmacıların genel 

olarak görüş birliğine vardığı görülmektedir. Dönem isimleri özgün halleriyle sunulmuştur. Parantez 

içindeki tarihler “The New Grove Dictionary of Music and Musicians”tan (Kerman, 2001), diğerler 

tarihler ise Rosen’ın (2002) “Beethoven’s Piano Sonatas: A Short Companion” adlı kitabından 

alınmıştır. 
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Yukarıdaki tabloda görüldüğü üzere Geç Dönem piyano sonatları için iki seçenek 

bulunmaktadır. Bunlardan birisi, Kerman, Solomon ve Rosen gibi araştırmacıların 

Geç Dönemi Op. 90 ile başlattıkları sınıflandırmadır. Diğeri ise, Newman’ın yapmış 

olduğu ve Geç Dönem’i Op. 101 ile başlatan sınıflandırmadır. 

Bu çalışmada Newman’ın sınıflandırması kabul edilmiştir. Çalışmada ele alınacak 

eserler, yukarıdaki tabloda gösterilmiş olan Newman’ın sınıflandırmasına göre 

Sublimation kategorisindeki sonatlardır. Bu kategoriye göre 1816-1822 yılları 

arasında bestelenmiş olan 5 sonat yer almaktadır. Bu sınıflandırmanın seçilmesindeki 

en önemli sebep ise geleneksel sınıflandırmada son beş sonatın Geç Dönem olarak 

kabul edilmesidir. 

1.2. PROBLEM VE ALT PROBLEMLER 

Problem:  

Beethoven’ın piyano sonatlarının Gelişme bölümlerinde kullanılan tematik 

malzemeler, Sergi bölümündeki formal öğelere ait tematik malzemelerle nasıl 

ilişkilenmekte; söz konusu malzemeler, Gelişme bölümlerinde hangi oranlarda 

kullanılmakta ve bu oranlar, muvmanların genel özelliklerinden nasıl 

etkilenmektedir?
2
 

Alt Problemler: 

Geç Dönem’e ait her bir muvmanın;  

 Formal yapısı, tematik ve tonal açıdan nasıl bir görünüm sergilemektedir?  

  Ölçü sayısı cinsinden uzunluğu ne kadardır, Gelişme ve Sergi bölümlerinin 

uzunlukları arasında nasıl bir oran vardır?  

 Gelişme bölümünü oluşturan tematik kesitlerde kullanılan malzeme ve 

eşlikler, Sergi bölümündeki hangi formal öğelerden kaynaklanmaktadır ve 

söz konusu kesitlerde, Sergi’yle ilişkili olmayan (veya uzaktan ilişkili olan) 

                                                           
2
 Muvmanların genel özellikleri; “Uzunluk” ve “Modalite” olmak üzere iki ana başlıkta 

değerlendirilmektedir. 
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tematik yapılar (Yeni Fikir) ya da tematik yapı özelliği göstermeyen (Tema 

dışı)
3
 kısımlar mevcut mudur?  

 Gelişme bölümlerinin sonunda retransition özelliği mevcut mudur? 

 Gelişme bölümlerinde kullanılan malzeme ve eşlikler, oransal olarak nasıl bir 

dağılım sergilemektedir?  

 

Geç Dönem’e ilişkin olarak;  

 

 Ele alınan muvmanlar, genel özellikleri bakımından nasıl bir dağılım 

sergilemektedir?  

 Gelişme bölümleri genelinde, Sergi bölümlerinden kaynaklanan ya da 

kaynaklanmayan hangi malzemelere rastlanmaktadır?  

 Gelişme bölümleri genelinde tematik çeşitlilik açısından nasıl bir dağılım 

ortaya çıkmaktadır? 

 Gelişme bölümleri genelinde, söz konusu malzemeler, rastlanma sıklıkları 

açısından nasıl bir dağılım sergilemektedir?  

 Gelişme bölümlerinde yer alan malzemelerin “ortalama kullanım oranları” 

nasıl bir dağılım sergilemektedir?  

 Gelişme bölümlerinin başlangıçlarında hangi malzemeler daha sık 

kullanılmaktadır?  

 Gelişme bölümlerinin sonlarında hangi malzemeler daha sık 

kullanılmaktadır?  

 Gelişme bölümlerinde, Sergi bölümünden alıntılanarak kullanılan eşlikler, ait 

oldukları orijinal bağlam dışında kullanılmakta mıdır? Söz konusu 

durumlarda, hangi formal öğelere ait eşliklere daha sık rastlanılmakta ve bu 

durum, hangi tip sonatlarda daha yoğun olarak görülmektedir?  

 Muvmanların genel özelliklerinin, Gelişme bölümlerinde kullanılan malzeme 

çeşitleri ve söz konusu malzemelerin kullanım oranları üzerinde nasıl bir 

etkisi vardır?  

                                                           
3
 Tema dışı: Tek başına tematik bir fikir olarak kabul edilemeyen, tematik zıtlık ya da devamlılık 

sağlamak için kullanılan,  içerdiği malzemeler daha önce Sergi bölümünde duyurulmamış ve 

genellikle arpej ya da doğrusal yürüyüş figürleriyle oluşturulmuş kısımlara verilen addır. (Çaylı, 2014, 

s. 7). 
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Tüm dönemlere ilişkin olarak; 

 

 Ele alınan dönemler, genel özellikleri bakımından nasıl bir dağılım 

sergilemektedir?  

 Tüm sonatlara ilişkin olarak ve dönemler arasında, Gelişme bölümleri 

genelinde tematik çeşitlilik açısından nasıl bir dağılım ortaya çıkmaktadır? 

 Tüm sonatlara ilişkin olarak ve dönemler arasında, söz konusu malzemeler, 

rastlanma sıklıkları açısından dönemler arasında nasıl bir dağılım 

sergilemektedir?  

 Tüm sonatlara ilişkin olarak ve dönemler arasında, Gelişme bölümlerinde yer 

alan malzemelerin “ortalama kullanım oranları” nasıl bir dağılım 

sergilemektedir?  

 Tüm sonatlara ilişkin olarak, muvmanlara ait uzunluk özelliklerinin, Gelişme 

bölümlerinde kullanılan malzeme çeşitleri ve söz konusu malzemelerin 

kullanım oranları üzerinde nasıl bir etkisi vardır?  

 Tüm sonatlara ilişkin olarak, muvmanlara ait modalite özelliklerinin, Gelişme 

bölümlerinde kullanılan malzeme çeşitleri ve söz konusu malzemelerin 

kullanım oranları üzerinde nasıl bir etkisi vardır? Dönemler arasında, 

muvmanlara ait modalite özellikleri nasıl bir dağılım sergilemektedir? 

 Tüm sonatlara ilişkin olarak ve dönemler arasında, Gelişme bölümlerinin 

başlangıçlarında hangi malzemeler daha sık kullanılmaktadır?  

 Tüm sonatlara ilişkin olarak ve dönemler arasında, Gelişme bölümlerinin 

sonlarında hangi malzemeler daha sık kullanılmaktadır?  

 Tüm sonatlara ilişkin olarak, Gelişme bölümlerinin sonlarındaki retransition 

kısımkarı hangi sonatlarda kullanılmaktadır? Dönemler arasında, retransition 

kullanılan muvmanlar  nasıl bir dağılım sergilemektedir? 

 Gelişme bölümlerinde, Sergi bölümünden alıntılanarak kullanılan eşlikler, ait 

oldukları orijinal bağlam dışında kullanılmakta mıdır? Söz konusu 

durumlarda, hangi formal öğelere ait eşliklere daha sık rastlanılmaktadır?  

 Eşliklerin Gelişme bölümlerinde tematik bağlamları dışında kullanımı 

dönemler arasında nasıl bir dağılım sergilemektedir? 
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2. YÖNTEM 

2.1. ANALİZ EDİLEN ESERLER  

Bu çalışmada, Ludwig van Beethoven’ın Geç Dönem piyano sonatlarına ait Sonat-

Allegro formundaki birinci muvmanlarının Gelişme bölümleri tematik yapı 

bakımından analiz edilecektir. Sonuç bölümünde ise konu ile ilgili daha önce 

hazırlanmış olan Erken Dönem ve Orta Dönem sonatlarına ait  Sonat-Allegro 

formundaki birinci muvmanlarının Gelişme bölümlerinin tematik analiz sonuçları ile 

birlikte dönemsel olarak karşılaştırılacak ve tüm sonatlara ilişkin olarak toplu 

değerlendirmelerde bulunulacaktır. 

Çalışmada yer alacak Erken, Orta ve Geç Dönem’e ait sonatlar aşağıdaki tabloda 

kronolojik olarak sıralanmış, sonat numaralarının yanı sıra modlarını da 

belirtilmiştir: analizi gerçekleştirilecek olan Geç Dönem piyano sonatları tabloda 

koyu renkte belirtilmiştir. 
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Tablo 2. Ele Alınan Sonatların Künyeleri
4
 

 Sonatlar Mod. 

Erken 

Dönem 

WoO.47/1 Maj. 

WoO.47/2 min. 

WoO.47/3 Maj. 

WoO.51 Maj. 

Op.2/1 min. 

Op.2/2 Maj. 

Op.2/3 Maj. 

Op.49/1 min. 

Op.49/2 Maj. 

Op.7 Maj. 

Op.10/1 min. 

Op.10/2 Maj. 

Op.10/3 Maj. 

Op.13 min. 

Op.14/1 Maj. 

Op.14/2 Maj. 

Op.22 Maj. 

Orta 

Dönem 

Op. 28 Maj. 

Op. 31, No. 1 Maj. 

Op. 31, No. 2 min. 

Op. 31, No. 3 Maj. 

Op. 53 Maj. 

Op. 57 min. 

Op. 78 Maj. 

Op. 79 Maj. 

Op. 81a Maj. 

Op. 90 min. 

Geç Dönem 

Op. 101 Maj. 

Op. 106 Maj. 

Op. 109 Maj. 

Op. 110 Maj. 

Op. 111 min. 

 

 

 

 

                                                           
4
 Büyük harfle yazılan tonlar majör modda, küçük harfle yazılan tonlar ise minör moddadır. 
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2.2. ANALİZ BASAMAKLARI  

2.2.1. Geç Döneme Ait Muvmanların Form Analizi  

Muvmanlara ait form analizi aşağıda gösterilen üç ana boyutu kapsamaktadır:  

 “Sergi”, “Gelişme” ve “Yeniden Sergi” olarak adlandırılan büyük formal 

bölümlerin tespiti 

 “Sergi” ve “Yeniden Sergi” bölümlerinin içerisinde yer alan “Giriş”, “Tema”, 

“Köprü”, “Coda” gibi daha küçük formal öğelerin ve tonal alanların tespiti  

 Muvmanın ve büyük formal bölümlerin ölçü sayısı cinsinden uzunluklarının 

hesaplanması ve Gelişme ile Sergi bölümlerinin uzunluklarının 

karşılaştırılması  (Çaylı, 2014, s. 31) 

2.2.2. Geç Döneme Ait Gelişme Bölümlerinin Tematik Analizi  

İncelenen muvmanlara ait Gelişme bölümlerinin analizi aşağıda gösterilen beş 

basamağı kapsamaktadır:  

 Gelişme bölümünün, tematik yapısı bakımından “kesit”lere ayrılması ve söz 

konusu kesitlere ait notaların sunulması,  

 Kesitlerde yer alan tematik malzeme ve eşliklerin, Sergi bölümü içindeki 

kökenlerinin tespiti ve Sergi bölümündeki ilgili ölçülere ait notaların 

sunulması  

 Söz konusu kesitlerde, (var ise) Sergi’den kaynaklanmayan yeni tematik 

yapıların ve “Tema dışı” malzemelerin tespiti,  

 Retransition kesitlerinin belirlenmesi,  

 Saptanan malzeme ve eşliklerin, Gelişme bölümü içindeki kullanım 

oranlarının hesaplanması  
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 2.3. TÜM DÖNEMLERE AİT GELİŞME BÖLÜMLERİNİN BİRLİKTE 

DEĞERLENDİRİLMESİ 

Tüm dönemlere ait Gelişme bölümlerinin analizi aşağıdaki konu başlıklarını 

kapsamaktadır: 

 Erken, Orta ve Geç Dönem piyano sonatlarına ait birinci muvmanların 

uzunlukları ve tüm dönemler üzerinden elde edilen uzunluk kategorisi 

içerisinde muvmanlarının yerlerinin belirlenmesi, 

 Erken, Orta ve Geç Dönem piyano sonatlarına ait birinci muvmanların 

gelişme bölümlerinde kullanılan malzemelerin çeşitlerinin belirlenmesi ve 

ilgili malzemelerin kullanım sıklığının belirlenmesi, 

 Erken, Orta ve Geç Dönem piyano sonatlarına ait birinci muvmanların 

gelişme bölümlerinde kullanılan malzemelerin muvman uzunlukları ile 

ilişkisi, 

 Erken, Orta ve Geç Dönem piyano sonatlarına ait birinci muvmanların 

gelişme bölümlerinde kullanılan malzemelerin modalite ile ilişkisi. 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

   



10 
 

3. ANALİZ 

3.1. Op.101, SONAT NO.28, 1. MUVMAN (LA MAJÖR) 

3.1.1. Form Öğeleri ve Uzunlukları 

Aşağıdaki tabloda muvman üzerinde gerçekleştirilen form analizi yer almaktadır.  

Tablo 3. [Op.101, Sonat No.28, 1. Muvman] Form Analizi Tablosu 

1                    
SERGİ 

(32,33 Ölçü) 

33
   GELİŞME 

(24,66 Ölçü) 

58   
YENİDEN SERGİ 

(27,33 Ölçü) 

85     
CODA 

(17,66 Ölçü) 

1 
T1 

7 
K 

16 
T2 

25 
C

 33 
Gelişme 

58 
T1 

68 
T2 

76 
C 

85 
CODA 

La (I) Mi (V)  Mi (V) 

Muvman, 102 ölçü uzunluğundadır ve Gelişme bölümünün uzunluğu Sergi 

bölümünün uzunluğundan kısadır (G/S = 24,66/32,33 = 0,76). 

3.1.2. Gelişme Bölümünü Oluşturan Tematik Kesitlerde Kullanılan Malzemeler  

Gelişme bölümü tematik yönden kesitlere ayrıldığında Tablo 4’teki dağılım ortaya 

çıkmaktadır:  

Tablo 4. [Op.101, Sonat No.28, 1. Muvman, Gelişme Bölümü]Kesitler ve Tematik 

İçerikleri
5
 

GELİŞME (24,66 Ölçü) 

Kesit No 
Başladığı 

Ölçü 

Bittiği 

Ölçü 

Toplam Ölçü 

Sayısı 

Kullanılan 

Malzemeler 

1 33(3) 40(5) 7,50 Tema 1 + Codetta  

(4 + 3,50) 

2 40(6) 49 9,16 Tema 1 

3 50 52(3) 2,50 Köprü 

 (Retransition) 4 52(4) 54 2,50 Tema Dışı 

(Retransition) 5 55 57 3 Tema 1 

Gelişme bölümündeki kesitlerin tematik analizleri aşağıda verilmiştir: 

 

                                                           
5
 Parantez içindeki rakamlar, kesitlerin başlangıçlarının (bitişlerinin) ölçü içerisinde kaçıncı süre 

birimine denk geldiğini göstermektedir. İncelenmekte olan muvmanın zaman anahtarı  6/8 olup, en 

küçük süre birimi olarak 8’lik süre değeri kabul edilmiştir. Dolayısıyla bir ölçü, 8’lik süre 

değerlerinden oluşan 6 birim içermektedir. 
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 Kesit 1: (ö. 33 – 40) 

Nota 1. [Op.101, Sonat No.28, 1. Muvman, Gelişme Bölümü] Kesit 1 

 

 

Gelişme bölümleri içerisinde, Sergi’de yer alan eşlik figürleri kimi zaman 

orijinal bağlamları dışında kullanılarak başka bir tematik malzeme ile birlikte 

kullanılmaktadır. Kesitte, Tema 1’de soprano partisinde görülen motif (bkn. 

Nota 3) ve Codetta’ya ait ritmik yapı (bkn. Nota 2) birlikte işlenmiştir. 

Nota 2. [Op.101, Sonat No.28, 1. Muvman] Codetta 
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Nota 3. [Op.101, Sonat No.28, 1. Muvman] Tema 1 

 

 

 Kesit 2: (ö. 40 – 49) 

Nota 4. [Op.101, Sonat No.28, 1. Muvman, Gelişme Bölümü] Kesit 2 

 

 

Kesitte, Tema 1’de soprano partisinde görülen motif (bkn. Nota 3) farklı bir ses 

üzerinde karşımıza çıkmaktadır. Ayrıca, eşlik armonisinde, Codetta’ya ait 

ritmik yapı (bkn. Nota 2) senkoplu bir biçimde işlenmektedir.  
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 Kesit 3: (ö. 50 – 52) 

 

Nota 5. [Op.101, Sonat No.28, 1. Muvman, Gelişme Bölümü] Kesit 3 

 

Kesitte, Köprü’ye ait doğrusal çıkış, inici olarak görülmektedir. (bkn. Nota 6, 

ö.11) 

 

Nota 6. [Op.101, Sonat No.28, 1. Muvman] Köprü 

 

 

 Kesit 4: (ö. 52 – 54) (Retransition) 

 

Nota 7. [Op.101, Sonat No.28, 1. Muvman, Gelişme Bölümü] Kesit 4 

 

Kesitte, Tema Dışı bir malzeme kullanılmıştır. 
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 Kesit 5: (ö. 55 – 57) (Retransition) 

 

Nota 8. [Op.101, Sonat No.28, 1. Muvman, Gelişme Bölümü] Kesit 5 

 

 

Kesitte, Tema 1’de soprano partisinde görülen motif (bkn. Nota 3, b - c) bütün 

olarak ya da kısaltılarak işlenmiştir. 

 

3.1.3. Gelişme Bölümünde Kullanılan Malzemelerin (ve Eşliklerin) Dağılımı  

Tematik malzemelerin Tablo 4’te belirtilen uzunlukları toplandığı zaman aşağıdaki 

dağılım ortaya çıkmaktadır.  

 

Tablo 5. [Op. 101, Sonat No.28, 1. Muvman, Gelişme Bölümü] Kullanılan Malzemelerin 

(ve Eşliklerin) Niceliksel Dağılımları  

Tematik malzeme Ölçü sayısı Gelişme bölümü içindeki oranı 

Tema1 16,16 %66 

Codetta 3,50 %14 

Köprü 2,50 %10 

Tema Dışı 2,50 %10 

Toplam 24,66 %100 

 

Yukarıdaki tablodan anlaşılacağı üzere, Gelişme bölümünün %66’sı “Tema 1” 

malzemesinden oluşmaktadır. “Tema 1” malzemesi dışında kullanım sıklığına göre 

“Codetta”, “Tema Dışı” ve “Köprü malzemelerine de rastlanmaktadır. 
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3.2. Op.106, SONAT NO.29, 1. MUVMAN (Sİb MAJÖR) 

3.2.1. Form Öğeleri ve Uzunlukları 

Aşağıdaki tabloda muvman üzerinde gerçekleştirilen forrm analizi yer almaktadır.  

Tablo 6. [Op.106, Sonat No.29, 1. Muvman] Form Analizi Tablosu 

0                          
SERGİ 

(119 Ölçü) 

120
GELİŞME 

(107 Ölçü) 

226       
YENİDEN SERGİ  

(124 Ölçü) 

352   
CODA 

   (54 Ölçü) 

0 
T1 

34 
K 

62 
T2 

100 
C

 120 
KD 

120 
Gelişme 

226 
T1 

266 
K 

295 
T2

 332  
C 

352 
CODA 

Sib (I) Sol(VI)  Sib (I) 

 

Muvman, 405 ölçü uzunluğundadır. Gelişme bölümünün uzunluğu Sergi bölümünün 

uzunluğundan kısadır (G/S = 107/119 = 0,89). 

3.2.2. Gelişme Bölümünü Oluşturan Tematik Kesitlerde Kullanılan Malzemeler  

Gelişme bölümü tematik yönden kesitlere ayrıldığında Tablo 7’deki dağılım ortaya 

çıkmaktadır:  
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Tablo 7. [Op.106, Sonat No.29, 1. Muvman, Gelişme Bölümü]Kesitler ve Tematik 

İçerikleri
6
 

GELİŞME (107 Ölçü) 

Kesit No 
Başladığı 

Ölçü 

Bittiği 

Ölçü 

Toplam Ölçü 

Sayısı 

Kullanılan 

Malzemeler 

1 120 123 4 Dönüş Köprüsü 

2 124 129 6 Coda 

3 130 137(3) 7,75 Dönüş Köprüsü 

4 137(4) 146(3) 9 
T 1 + Yeni Fikir 

(1,75 + 7,25) 

5 146(4) 155 9,25 
T 1 + Yeni Fikir 

(1,75 + 7,50) 

6 156 166 11 
T 1 + Yeni Fikir 

(1,75 + 9,25) 

7 167 176(3) 9,75 
T 1 + Yeni Fikir 

(1,75 + 8) 

8 176(4) 188 12,25 Tema 1 

9 189 200 12 Tema 1 

10 201 212(3) 11,75 
Coda + Tema Dışı 

(8 + 3,75) 

11 212(4) 226 14,25 Tema 1 

 

Gelişme bölümündeki kesitlerin tematik analizleri aşağıda verilmiştir: 

 Kesit 1: (ö.120 - 123) 

 

Nota 9. [Op.106, Sonat No.29, 1. Muvman, Gelişme Bölümü] Kesit 1

 
 

Kesitte, dönüş köprüsünde görülen motif (bkn. Nota 10) işlenmiştir.  

 

                                                           
6
 Parantez içindeki rakamlar, kesitlerin başlangıçlarının (bitişlerinin) ölçü içerisinde kaçıncı süre 

birimine denk geldiğini göstermektedir. İncelenmekte olan muvmanın zaman anahtarı C olup, en 

küçük süre birimi olarak 4’lük süre değeri kabul edilmiştir. Dolayısıyla bir ölçü, 4’lük süre 

değerlerinden oluşan 4 birim içermektedir. 
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Nota 10. [Op.106, Sonat No.29, 1. Muvman] Dönüş Köprüsü

 

 

 Kesit 2: (ö.124 - 129) 

 

Nota 11. [Op.106, Sonat No.29, 1. Muvman, Gelişme Bölümü] Kesit 2 

 

 

Kesitte, Coda malzemesi (bkn. Nota 12, ö. 112-113) işlenmiştir.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



18 
 

Nota 12. [Op.106, Sonat No.29, 1. Muvman] Coda 
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 Kesit 3: (ö.130 - 137) 

 

Nota 13. [Op.106, Sonat No.29, 1. Muvman, Gelişme Bölümü] Kesit 3 

 

 

Kesitte, dönüş köprüsüne ait malzemeler (bkn. Nota 10) işlenmiştir.  

 

 Kesit 4: (ö.137- 1146) 

 

Nota 14. [Op.106, Sonat No.29, 1. Muvman, Gelişme Bölümü] Kesit 4 

 

 

Kesit içerisinde yer alan her iki partide de Tema 1’e ait bir malzeme (bkn. 

Nota 15, s) “subject” olarak kullanılmıştır. Ancak kesit içerisinde ağırlıklı 

olarak işlenen “countersubject” yeni bir fikir olarak karşımıza çıkmaktadır. 
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Nota 15. [Op.106, Sonat No.29, 1. Muvman] Tema 1  
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 Kesit 5: (ö.146 - 155) 

 

Nota 16. [Op.106, Sonat No.29, 1. Muvman, Gelişme Bölümü] Kesit 5 

 

Kesitte, subject ile başlayıp countersubject ile devam eden yeni bir fikir 

işlenmiştir. 
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 Kesit 6: (ö.156 - 166) 

 

Nota 17. [Op.106, Sonat No.29, 1. Muvman, Gelişme Bölümü] Kesit 6

 

 

 

Kesitte, subject ile başlayıp countersubject ile devam eden yeni bir fikir 

işlenmiştir. 

 

 Kesit 7: (ö.167- 176) 

 

Nota 18. [Op.106, Sonat No.29, 1. Muvman, Gelişme Bölümü] Kesit 7 
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Kesitte, ağırlıklı olarak “countersubject” işlenerek yeni bir fikir 

oluşturulmuştur. 

 

 Kesit 8: (ö.176- 188) 

 

Nota 19. [Op.106, Sonat No.29, 1. Muvman, Gelişme Bölümü] Kesit 8

 

 

Kesitte, Tema 1 malzemesi (bkn. Nota 15,a) genişletilerek kullanılmıştır. 
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 Kesit 9: (ö.189- 200) 

 

Nota 20. [Op.106, Sonat No.29, 1. Muvman, Gelişme Bölümü] Kesit 9 

 
 

Kesitte, Tema 1’e ait malzeme işlenmiştir (bkn. Nota 15, b,c). 
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 Kesit 10: (ö.201- 212) 

 

Nota 21. [Op.106, Sonat No.29, 1. Muvman, Gelişme Bölümü] Kesit 10 

 

 

 

Kesitte, Coda’ya ait malzemeler işlenmiştir (bkn. Nota 12). Ayrıca 209. 

Ölçüden itibaren Tema Dışı malzemeler kullanılmaktadır. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



26 
 

 Kesit 11: (ö.212- 226) 

 

Nota 22. [Op.106, Sonat No.29, 1. Muvman, Gelişme Bölümü] Kesit 11 

 

 

Kesitte, Tema 1 malzemesi (bkn. Nota 15 s, b, c) işlenmiştir. 

 

3.2.3. Gelişme Bölümünde Kullanılan Malzemelerin (ve Eşliklerin) Dağılımı  

Tematik malzemelerin Tablo 7’te belirtilen uzunlukları toplandığı zaman aşağıdaki 

dağılım ortaya çıkmaktadır.  
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Tablo 8. [Op. 106, Sonat No.29, 1. Muvman, Gelişme Bölümü] Kullanılan Malzemelerin 

(ve Eşliklerin) Niceliksel Dağılımları  

 

Tematik malzeme Ölçü sayısı Gelişme bölümü içindeki oranı 

Tema 1 45,25 %42 

Yeni Fikir 32,25 %30 

Coda 14 %13 

Dönüş Köprüsü 11,75 %11 

Tema Dışı 3,75 %4 

Toplam 107 %100 

 

Yukarıdaki tablodan anlaşılacağı üzere, Gelişme bölümü içerisinde ağırlıklı olarak  

“Tema 1” ve “Yeni fikir” malzemelerine rastlanmıştır. Ayrıca, “Coda” ve “Dönüş 

köprüsü” malzemeleriyle oluşturulan kesitler de görülmektedir 

.  

3.3. Op.109, SONAT NO.30, 1. MUVMAN (Mİ MAJÖR) 

3.3.1. Form Öğeleri ve Uzunlukları 

Aşağıdaki tabloda muvman üzerinde gerçekleştirilen forrm analizi yer almaktadır.  

Tablo 9. [Op.109, Sonat No.30, 1. Muvman] Form Analizi Tablosu 

0                
SERGİ 

(15,50 Ölçü) 

16
  GELİŞME 

(33 Ölçü) 

49       
YENİDEN SERGİ 

(19 Ölçü) 

65    
CODA 

    (34 Ölçü) 

0 
T1 

9 
T2 

16 
Gelişme 

49 
T1 

59 
T2 

65 
CODA 

Mi (I) Si(V)  Mi (I) 

 

Muvman, 99 ölçü uzunluğundadır ve Gelişme bölümünün uzunluğu Sergi 

bölümünün uzunluğundan daha uzundur (G/S = 33/15,50 = 2,12). 

3.3.2. Gelişme Bölümünü Oluşturan Tematik Kesitlerde Kullanılan Malzemeler  

Gelişme bölümü tematik yönden kesitlere ayrıldığında Tablo 10’daki dağılım ortaya 

çıkmaktadır:  
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Tablo 10. [Op.109, Sonat No.30, 1. Muvman, Gelişme Bölümü]Kesitler ve Tematik 

İçerikleri
7
 

GELİŞME (33 Ölçü) 

Kesit No Başladığı 

Ölçü 

Bittiği 

Ölçü 

Toplam Ölçü 

Sayısı 

Kullanılan 

Malzemeler 

1 16 (2) 49(1) 33 Tema 1  

 

Gelişme bölümündeki kesitlerin tematik analizleri aşağıda verilmiştir: 

 Kesit 1: (ö. 16 – 49) 

 

Nota 23. [Op.109, Sonat No.30, 1. Muvman, Gelişme Bölümü] Kesit 1  

 

 
 

 

                                                           
7
 Parantez içindeki rakamlar, kesitlerin başlangıçlarının (bitişlerinin) ölçü içerisinde kaçıncı süre 

birimine denk geldiğini göstermektedir. İncelenmekte olan muvmanın zaman anahtarı  2/4 olup, en 

küçük süre birimi olarak 4’lük süre değeri kabul edilmiştir. Dolayısıyla bir ölçü, 4’lük süre 

değerlerinden oluşan 2 birim içermektedir. 
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Kesitte, Tema 1’e ait tematik malzeme işlenmektedir (bkn. Nota 24). Gelişme 

bölümünün giriş ölçüleri tematik açıdan Tema 1 malzemesi kullanılmaktadır. 

İlerleyen ölçüler (34. ölçüden itibaren) Retransition olarak yorumlanabilir. 

 

Nota 24. [Op.109, Sonat No.30, 1. Muvman] Tema 1 

 

 

3.3.3. Gelişme Bölümünde Kullanılan Malzemelerin (ve Eşliklerin) Dağılımı  

Tematik malzemelerin Tablo 10’de belirtilen uzunlukları toplandığı zaman aşağıdaki 

dağılım ortaya çıkmaktadır.  
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Tablo 11. [Op. 109, Sonat No.30, 1. Muvman, Gelişme Bölümü] Kullanılan Malzemelerin 

(ve Eşliklerin) Niceliksel Dağılımları  

Tematik malzeme Ölçü sayısı Gelişme bölümü içindeki oranı 

Tema 1 33 %100 

Toplam 33 %100 

 

Yukarıdaki tablodan anlaşılacağı üzere, Gelişme bölümü tek bir kesit içerisinde, 

yalnızca “Tema 1” malzemeleri kullanılarak oluşturulmuştur. 

 

3.4. Op.110, SONAT NO.31, 1. MUVMAN (LA BEMOL MAJÖR) 

3.4.1. Form Öğeleri ve Uzunlukları 

Aşağıdaki tabloda muvman üzerinde gerçekleştirilen forrm analizi yer almaktadır.  

Tablo 12. [Op.110, Sonat No.31, 1. Muvman] Form Analizi Tablosu 

1                      
SERGİ 

(39 Ölçü) 

40
 GELİŞME 

(16 Ölçü) 

56       
YENİDEN SERGİ 

(41 Ölçü) 

97   
CODA 

(20 Ölçü) 

1 
T1 

12 
K 

28 
T2 

34 
Tk 

40 
Gelişme 

56 
T1 

70 
K 

87 
T2 

93 
Tk 

97  
CODA 

Lab(I) Mi(V)  Lab(I) 

 

Muvman, 116 ölçü uzunluğundadır ve Gelişme bölümünün uzunluğu Sergi 

bölümünün uzunluğundan kısadır (G/S = 16/39 = 0,41). 

3.4.2. Gelişme Bölümünü Oluşturan Tematik Kesitlerde Kullanılan Malzemeler  

Gelişme bölümü tematik yönden kesitlere ayrıldığında Tablo 13’teki dağılım ortaya 

çıkmaktadır:  

Tablo 13. [Op.110, Sonat No.31, 1. Muvman, Gelişme Bölümü]Kesitler ve Tematik 

İçerikleri 

GELİŞME (16 Ölçü) 

Kesit No Başladığı Ölçü Bittiği 

Ölçü 

Toplam Ölçü 

Sayısı 

Kullanılan 

Malzemeler 

1 40 43 4 Tema 1 

2 44 55 12 Tema 1 
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Gelişme bölümündeki kesitlerin tematik analizleri aşağıda verilmiştir: 

 Kesit 1: (ö. 40 – 43) 

 

Nota 25. [Op.110, Sonat No.31, 1. Muvman, Gelişme Bölümü] Kesit 1 

 

 

Kesitte, giriş ölçülerinde (4 ölçü) Tema 1 içerisinde yer alan a cümlesine ait 

sağ el melodisi ile b cümlesine ait ritmik eşlik bir arada kullanılarak 

işlenmiştir (bkn. Nota 26).  

 

Nota 26. [Op.110, Sonat No.31, 1. Muvman] Tema 1  
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 Kesit 2: (ö. 44 – 55) 

 

Nota 27. [Op.110, Sonat No.31, 1. Muvman, Gelişme Bölümü] Kesit 2 

 

 

Kesitte, Tema 1’e ait malzeme (bkn. Nota 26, a) farklı sesler üzerinde 

işlenmiştir.  

 

3.4.3. Gelişme Bölümünde Kullanılan Malzemelerin (ve Eşliklerin) Dağılımı  

Tematik malzemelerin Tablo 13’te belirtilen uzunlukları toplandığı zaman aşağıdaki 

dağılım ortaya çıkmaktadır.  
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Tablo 14. [Op. 110, Sonat No.31, 1. Muvman, Gelişme Bölümü] Kullanılan Malzemelerin 

(ve Eşliklerin) Niceliksel Dağılımları 

 

Tematik malzeme Ölçü sayısı Gelişme bölümü içindeki oranı 

Tema 1 16 %100 

Toplam 16 %100 

 

Yukarıdaki tablodan anlaşılacağı üzere Gelişme bölümünün tamamı “Tema 1” 

malzemesi ile oluşturulmuştur. 

 

3.5. Op.111, SONAT NO.32, 1. MUVMAN (Do minör) 

3.5.1. Form Öğeleri ve Uzunlukları 

Aşağıdaki tabloda muvman üzerinde gerçekleştirilen forrm analizi yer almaktadır. 

Tablo 15. [Op.111, Sonat No. 32, 1. Muvman] Form Analizi Tablosu 

0    

GİRİŞ 

(18 Ölçü)
 

18                
SERGİ 

(50,25 Ölçü) 

69 
GELİŞME 

(22,75 Ölçü) 

91  
YENİDEN SERGİ  

(54,50 Ölçü) 

146  
CODA 

(12,50Ölçü) 

18 
T1 

35 
K 

50 
T2 

69 
KD 

69 
Gelişme 

91 
T1 

99 
K 

116 
T2 

146 
CODA 

do (i) Lab(VI)  do (i) 

 

Muvman, 158 ölçü uzunluğundadır. Gelişme bölümünün uzunluğu Sergi bölümünün 

uzunluğundan kısadır (G/S = 22,75/50,25 = 0,45). 

3.5.2. Gelişme Bölümünü Oluşturan Tematik Kesitlerde Kullanılan Malzemeler  

Gelişme bölümü tematik yönden kesitlere ayrıldığında Tablo 16’deki dağılım ortaya 

çıkmaktadır:  
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Tablo 16. [Op.111, Sonat No.32, 1. Muvman, Gelişme Bölümü]Kesitler ve Tematik 

İçerikleri
8
 

GELİŞME (22,75 Ölçü) 

Kesit No Başladığı 

Ölçü 

Bittiği 

Ölçü 

Toplam Ölçü 

Sayısı 

Kullanılan 

Malzemeler 

1 69 70 2 Dönüş Köprüsü 

2 71 73(2) 2,50 Tema 1 

3 73(3) 75 2,50 Tema 2 

4 76 85 10 Tema1  

(Retransition) 5 86 91(3) 5,75 Tema 1 

 

Gelişme bölümündeki kesitlerin tematik analizleri aşağıda verilmiştir: 

 Kesit 1: (ö.69 - 70) 

 

Nota 28. [Op.111, Sonat No.32, 1. Muvman, Gelişme Bölümü] Kesit 1 

 
 

Kesitte, dönüş köprüsünde görülen motif (bkn. Nota 29) işlenmiştir.  

 

 

 

 

 

 

                                                           
8
 Parantez içindeki rakamlar, kesitlerin başlangıçlarının (bitişlerinin) ölçü içerisinde kaçıncı süre 

birimine denk geldiğini göstermektedir. İncelenmekte olan muvmanın zaman anahtarı  4/4 olup, en 

küçük süre birimi olarak 4’lük süre değeri kabul edilmiştir. Dolayısıyla bir ölçü, 4’lük süre 

değerlerinden oluşan 4 birim içermektedir. 
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Nota 29. [Op.111, Sonat No.32, 1. Muvman] Dönüş Köprüsü (ö.69) 

 

 Kesit 2: (ö.71 - 73) 

 

Nota 30. [Op.111, Sonat No.32, 1. Muvman, Gelişme Bölümü] Kesit 2 

 

 

Kesitte, Tema 1’in başlangıcındaki motif (bkn. Nota 31, a) işlenmiştir.  
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Nota 31. [Op.111, Sonat No.32, 1. Muvman] Tema 1 

 

 



37 
 

        

 

 Kesit 3: (ö.73 - 75) 

 

Nota 32. [Op.111, Sonat No.32, 1. Muvman, Gelişme Bölümü] Kesit 3 

 
 

Kesitte, Tema 2’ye ait malzemeler işlenmiştir (bkn. Nota 33, ö. 59 – 61 sol el). 
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Nota 33. [Op.111, Sonat No.32, 1. Muvman] Tema 2 
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 Kesit 4: (ö.76 - 85) 

 

Nota 34. [Op.111, Sonat No.32, 1. Muvman, Gelişme Bölümü] Kesit 4 
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Kesitte, Tema 1’e ait malzemeler işlenmiştir (bkn. Nota 31, b1). 

 

 Kesit 5: (ö.86 - 91) (Retransition) 

 

Nota 35. [Op.111, Sonat No.32, 1. Muvman, Gelişme Bölümü] Kesit 5 

 

 

Kesitte, Tema 1’e ait malzemeler işlenmiştir (bkn. Nota 31, a1). 

 

3.5.3. Gelişme Bölümünde Kullanılan Malzemelerin (ve Eşliklerin) Dağılımı  

Tematik malzemelerin Tablo 16’da belirtilen uzunlukları toplandığı zaman aşağıdaki 

dağılım ortaya çıkmaktadır.  

 

Tablo 17. [Op. 111, Sonat No.32, 1. Muvman, Gelişme Bölümü] Kullanılan Malzemelerin 

(ve Eşliklerin) Niceliksel Dağılımları  

Tematik malzeme Ölçü sayısı Gelişme bölümü içindeki oranı 

Tema1 18,25 %80 

Tema2 2,50 %11 

Dönüş Köprüsü 2 %9 

Toplam 22,75 %100 
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Yukarıdaki tablodan anlaşılacağı üzere, Gelişme bölümünün büyük bir bölümü 

“Tema 1” malzemesi ile oluşturulmuştur. Ayrıca gelişme bölümü içerisinde “Dönüş 

Köprüsü” ve “Tema 2” malzemelerine de rastlanmaktadır. 
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4. BULGULAR 

Aşağıda, tez içerisinde analiz edilen   ç       piyano sonatlarına ilişkin sonuçlar 

sunulduktan sonra, konu ile ilgili daha önce hazırlanmış olan “    h v       rken 

                                                              ” ve 

“    h v      O                                                       tik 

       ” isimli tezlere ait bulgular birlikte değerlendirilip yorumlanacaktır. 

4.1. GEÇ DÖNEM MUVMANLARINA İLİŞKİN SONUÇLAR 

4.1.1. Geç Dönem Muvmanlarının Genel Özelliklerine Toplu Bakış 

Çalışma kapsamındaki muvmanlar, ölçü sayısı cinsinden uzunluklarına göre sıralanıp 

karşılaştırıldığında “Kısa”, “Orta” ve “Uzun” muvmanlar olarak üç gruba 

ayrılabilmektedir.
9
 

 

Grafik 1. Muvman Uzunlukları 

 

 

                                                           
9
 Muvmanlara uzunluklarına ilişkin sayısal değerler Beethoven’in bestelemiş olduğu 32 piyano sonatı 

üzerinden hesaplanmıştır. Sonatlara ait ilgili muvmanlar, ölçü sayıları arasındaki farklarda görülen ani 

sıçramalara ilişkin olarak gruplandırılmış ve bu gruplar “kısa”, “orta” ve “uzun” olarak 

adlandırılmıştır.  
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Muvmanların uzunlukları ve uzunluk  gruplandırılmaları ile birlikte, modalitelerine 

ve Gelişme ile Sergi bölümleri arasındaki uzunluk oranlarına ilişkin bilgiler 

aşağıdaki tabloda sunulmaktadır: 

Tablo 18. Muvmanların Genel Özellikleri 

Uzunluk 

Kategorisi 
Eser 

Toplam Ölçü 

Sayısı 
Modalite G/S 

Ortalama 

G/S 

Kısa 

Op. 109 99 MAJÖR %212 

%110 Op. 101 102 MAJÖR %76 

Op. 110 116 MAJÖR %41 

Orta Op. 111 158 minör %45 %45 

Uzun Op. 106 405 MAJÖR %89 %89 

 

Yukarıdaki tablodan elde edilen bulgular ışığında ortaya çıkan genel görünüm 

aşağıda belirtilmiştir:  

 Uzunlukları bakımından gruplandırıldıklarında, çalışmada kapsanan 

muvmanların 3 tanesinin “Kısa”, 1 tanesinin “Orta” ve 1 tanesinin de 

“Uzun” olduğu görülmüştür.  

 Çalışma kapsamındaki 5 muvmanın 4 tanesi majör modda, 1 tanesi ise minör 

moddadır.  

 Gelişme bölümünün uzunluğunun Sergi bölümünün uzunluğuna 

bölünmesiyle elde edilen “G/S” oranları %41 ile %212 arasında 

değişmektedir. Bu durum, bir uçta Sergi bölümüne kıyasla daha kısa 

Gelişme bölümlerinin, diğer uçta ise Sergi bölümünden daha uzun Gelişme 

bölümlerinin varlığını göstermektedir.  

4.1.2. Geç Dönem Muvmanlarına Ait Gelişme Bölümlerinde Kullanılan 

Malzemelere Toplu Bakış  

Gelişme bölümlerinde hangi malzemelerin kullanıldığı ve bu malzemelerden oluşan 

kesitlerin Gelişme bölümü içinde ne kadarlık alan kapladığını saptamak amacıyla 

gerçekleştirilmiş olan analizlerden elde edilen bulgular, aşağıdaki tabloda topluca 

gösterilmektedir:  
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Tablo 19. Gelişme Bölümlerinde Kullanılan Malzemeler ve Kullanım Oranları 

Sonatlar Mod. Uz. 

Gelişme Bölümlerinde kullanılan Malzemeler 
Tematik 

Çeşitlilik 
T1 

(%) 

K 

(%) 

T2 

(%) 

C 

(%) 

KD 

(%) 

Yf. 

(%) 

Td. 

(%) 

Op. 106 MAJ. Uzun 42 - - 13 11 30 4 5 

Op. 101 MAJ. Kısa 66 10 - 14 - - 10 4 

Op. 111 min. Orta 80 - 11 - 9 - - 3 

Op. 109 MAJ. Kısa 100 - - - - - - 1 

Op. 110 MAJ. Kısa 100 - - - - - - 1 

Rastlanma sıklığı (f) 5 1 1 2 2 1 2  

 

Yukarıdaki tabloda da görüldüğü üzere, Gelişme bölümlerinde; Sergi bölümlerine ait 

“Tema 1”, “Köprü”, “Tema 2”, “Codetta/Coda”, “Dönüş köprüsü” malzemelerinin 

yanı sıra yeni (tematik) fikirlere ve “Tema dışı” malzemelere de rastlanmıştır.  Ancak 

kısa sonatlardan Op. 109 ve Op. 110’a ait Gelişme bölümlerinde tek bir tema 

hakimiyeti görülmektedir. Rek uzun sonat olan Op. 106 ise tematik çeşitlilik 

açısından zenginliği ve “yeni fikir” kullanım yoğunluğu ile dikkati çekmektedir. Orta 

uzunlukta ve minör modda olan  Op. 111 ise Gelişme bölümünde Tema 2 kullanılan 

tek sonat olarak karşımıza çıkmaktadır. 

4.1.3. Gelişme Bölümlerinde Yer Alan Malzeme Çeşitliliği  

Tablo 19’da gösterilen “Gelişme bölümlerinin içerdiği malzeme çeşitlerinin sayısı” 

aşağıdaki dağılım grafiğinde sunulmaktadır: 

Grafik 2. Gelişme Bölümlerindeki Malzeme Çeşitliliği 
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Genel olarak Gelişme bölümleri içerisinde, kökenleri bakımından 7 farklı malzeme 

çeşidinin kullanılmakta olduğu görülmüştür. Gelişme bölümleri, en az 1 malzemenin, 

en çok da 5 çeşit malzemenin bir araya getirilmesiyle oluşturulmuştur. Malzeme 

çeşitliliği bakımından en sık rastlanan durum (mod), Gelişme bölümlerinin 1 adet 

malzemeden oluşmasıdır (f=2).  

4.1.4. Gelişme Bölümlerinde Kullanılan Malzemelerin Rastlanma Sıklıkları  

Tablo 19’da belirtilen malzemelerin, çalışmada ele alınan Gelişme bölümleri 

genelindeki rastlanma sıklıkları Grafik 3’te gösterilmiştir:  

Grafik 3. Gelişme Bölümünde Kullanılan Malzemelerin Rastlanma Sıklıkları

 

Yukarıdaki tablodan elde edilen bulgular ışığında ortaya çıkan genel görünüm 

aşağıda belirtilmiştir:  

 Gelişme bölümlerinde tamamında Tema 1’e ait malzemeler kullanılmaktadır 

(f=5). 

 Kullanım yaygınlığı açısından Tema 1 malzemelerini, Dönüş köprüsü (f=2), 

Codetta / Coda (f=2)  ve Tema dışı (f=2)  malzeme kullanımları izlemektedir. 

 Gelişme bölümleri arasında, Sergi bölümünde Tema 2 (f=1), Yeni fikir (f=1) 

ve Köprü (f=1)’ye ait malzeme kullanımlarına kıyasla seyrek rastlanmaktadır.   
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4.1.5. Gelişme Bölümlerinde Yer Alan Malzemelerin Ortalama Kullanım 

Oranları  

Tablo 19’da belirtilen malzemelerin, Gelişme bölümleri genelinde ortalama kullanım 

oranları aşağıdaki grafikte sunulmuştur: 

Grafik 4. Gelişme Bölümünde Yer Alan Malzemelerin Ortalama Kullanım Oranları 

 

Yukarıdaki grafikten elde edilen bulgular ışığında ortaya çıkan genel görünüm 

aşağıda belirtilmiştir:  

 Gelişme bölümlerinde kullanılan malzemeler, ortalama kullanım oranları 

açısından karşılaştırıldığında en büyük kullanım oranının Tema 1’e ait 

malzemelere ait olduğu görülmektedir (Ort. %78). 

 Ortalama kullanım oranlarının karşılaştırılması yapıldığında Tema 1 

malzemelerini Yeni fikir malzemeleri izlemektedir. Söz konusu “Yeni fikir” 

kısımlarının ortalama kullanım oranı %6’dir. 

 Düşük oranlarda olmak üzere Gelişme bölümleri içerisinde ayrıca  Codetta / 

Coda (%5), Dönüş köprüsü (%4), Tema dışı  (%3), Tema 2 (%2) ve Köprü 

(%2) kısımlarına ait malzemelerden yapılmış alıntılara da rastlanmaktadır.   

4.1.6. Gelişme Bölümlerinin Başlangıçlarında Rastlanılan Malzemeler  

Gelişme bölümlerinin ilk kesitlerinde rastlanılan malzemeler Tablo 20’de 

gösterilmektedir:  
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Tablo 20. Gelişme Bölümlerinin Başlangıçlarında Rastlanan Malzemeler 

Eser Kullanılan Malzeme 

Op. 101 Sonat No. 28 Codetta 

Op. 106 Sonat No. 29 Dönüş Köprüsü 

Op. 109 Sonat No. 30 Tema 1 

Op. 110 Sonat No. 31 Tema 1 

Op. 111 Sonat No. 32 Dönüş Köprüsü 

 

Yukarıdaki tablodan elde edilen bulgular ışığında ortaya çıkan genel görünüm 

aşağıda belirtilmiştir:  

 5 muvmanın 2 tanesinde, Gelişme bölümlerinin Tema 1 malzemesinin 

yeniden duyurulmasıyla başladığı görülmektedir (Op. 119, Op. 110).   

 Geriye kalan 3 muvmanda ise, Gelişme bölümleri, “Codetta/Coda” ya da 

“Dönüş köprüsü” gibi Sergi sonlarında yer alan kısımların tematik uzantısı 

sayılabilecek kesitlerle başlamaktadır (Op. 101, Op. 106 ve  Op.111).   

4.1.7. Gelişme Bölümlerinin Sonlarında Rastlanılan Malzemeler  

Çalışmada ele alınan Gelişme bölümlerinin son kesitlerinde hangi malzemelerin 

bulunduğuna dair bulgular aşağıdaki tabloda sergilenmektedir:  

Tablo 21. Gelişme Bölümlerinin Sonlarında Rastlanan Malzemeler 

Eser Kullanılan Malzeme 

Op. 101 Sonat No. 28 Tema 1 

Op. 106 Sonat No. 29 Tema 1 

Op. 109 Sonat No. 30 Tema 1 

Op. 110 Sonat No. 31 Tema 1 

Op. 111 Sonat No. 32 Tema 1 

 

Yukarıdaki tablodan elde edilen bulgulara göre son kesitlerin hepsinde “Tema 1” 

malzemesinin kullanıldığı görülmektedir. 

4.1.8. Eşliklerin Orijinal Bağlamları Dışında Kullanılması  

Gelişme bölümlerinde, Sergi’de yer alan bazı eşlik figürlerinin -kendi tematik 

bağlamları dışında- farklı tematik malzemelerin altında kullanıldıkları saptanmıştır. 

Bu duruma örnek olan muvman aşağıdaki tabloda gösterilmektedir:   
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Tablo 22. Eşliklerin Tematik Bağlamları Dışında Kullanımı 

Eser Mod. Uz. 
Eşliğin 

kaynağı 

Gelişme’de eşlik ettiği  

yeni tematik yapı 

Op. 101 Sonat No. 28 Majör Kısa Tema 1 Codetta 

 

Yukarıdaki tablodan elde edilen bulgulara göre, Op. 101 içerisinde Sergi’de yer alan 

Tema 1’e ait malzemenin Gelişme bölümü içerisinde Codetta’ya ait malzemenin 

altında kullanıldığı saptanmıştır. 

4.2. ERKEN, ORTA VE GEÇ DÖNEME İLİŞKİN ANALİZ SONUÇLARININ 

TOPLU DEĞERLENDİRİLMESİ 

Bu bölümde Erken, Orta ve Geç Dönem sonatlarına ait  Sonat-Allegro formundaki 

birinci muvmanlarının Gelişme bölümlerinin tematik analiz sonuçlarının toplu 

değerlendirilmesi yer almaktadır.  

Erken Dönem’e ait veriler Ferhat Çaylı’ya ait “    h v                         

                                                 ” isimli tezden alınmıştır. Tez 

içerisinde incelenen eser sayısı 17’dir. Orta Dönem’e ait veriler ise Zeynep Aydın’a 

ait “    h v      O                                                           

       ”isimli tezden alınmıştır. Tez içerisinde incelenen eser sayısı ise 10’dur. 

4.2.1. Erken, Orta ve Geç Dönem Piyano Sonatlarına Ait Birinci Muvmanların 

Genel Özelliklerine Toplu Bakış 

Çalışma kapsamındaki muvmanlar ölçü sayısı bakımından “Kısa”, “Orta” ve “Uzun” 

muvmanlar olarak üç grupta incelenmiştir. Bu gruplar, sayısal uzunluk değerlerine 

ait belirgin sıçramalar içerisinde yer alan en uzun ve en kısa muvman arasındaki 

oranların mümkün olduğunca eşitlenmesi ile elde edilmiştir (Uzun: 460 / 284 = 1,6, 

Orta: 262 / 152 = 1,7, Kısa: 122 / 75 =1,6).  
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Grafik 5. Erken, Orta ve Geç Dönem Piyano Sonatlarına Ait Birinci Muvmanların 

Uzunlukları 
10 

 

                                                           
10

 Op. 2/3 Piyano Sonatı, Ferhat Çaylı’ya ait “    h v                                       

                                    ” isimli tezde yer alan uzunluk kategorileri kendi içerisinde yer 

alan sıçramalara göre oluşturulduğundan Uzun kategorisi içerisinde yer almaktadır. Ancak, tüm 

sonatlar içerisinde değerlendirildiğinde Orta kategorisinde görülmektedir. 
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Aşağıdaki tabloda ise muvmanların, ölçü sayısı cinsinden uzunluklarına, uzunluk 

kategorilerine, yer aldığı dönemlere, modalitelerine ve Gelişme ile Sergi bölümleri 

arasındaki uzunluk oranlarına ilişkin bilgiler sunulmaktadır: 

Tablo 23. Erken, Orta ve Geç Dönem Piyano Sonatlarına Ait Birinci Muvmanların 

Genel Özellikleri 

Uzunluk 

Kategorisi 
Eser Dönemi 

Toplam  

Ölçü Sayısı 
Modalite G/S 

Ortalama 

G/S 

Kısa 

WoO. 47/1 Erken 75 MAJÖR %84 

%78 

WoO. 47/2 Erken 83 minör %74 

WoO. 51 Erken 93 MAJÖR %72 

Op. 109 Geç 99 MAJÖR %212 

Op. 101 Geç 102 MAJÖR %76 

Op. 78 Orta 105 MAJÖR %52 

Op. 49/1 Erken 110 minör %92 

WoO. 47/3 Erken 111 MAJÖR %47 

Op. 110 Geç 116 MAJÖR %41 

Op. 49/2 Erken 122 MAJÖR %27 

Orta 

Op. 2/1 Erken 152 minör %109 

%81 

Op. 111 Geç 158 minör %45 

Op. 14/1 Erken 162 MAJÖR %50 

Op. 22 Erken 199 MAJÖR %87 

Op. 14/2 Erken 200 MAJÖR %97 

Op. 79 Orta 201 MAJÖR %144 

Op. 10/2 Erken 202 MAJÖR %106 

Op. 31, No. 2 Orta 228 minör %54 

Op. 90 Orta 245 minör %75 

Op. 31, No. 3 Orta 253 MAJÖR %54 

Op. 81a Orta 255 MAJÖR %75 

Op.2/3 Erken 257 MAJÖR %54 

Op. 57 Orta 262 minör %104 

Uzun 

Op.10/1 Erken 284 minör %59 

%67 

Op. 53 Orta 302 MAJÖR %82 

Op.13 Erken 310 minör %51 

Op. 31, No. 1 Orta 325 MAJÖR %82 

Op. 2/2 Erken 336 MAJÖR %92 

Op. 10/3 Erken 344 MAJÖR %48 

Op. 7 Erken 362 MAJÖR %38 

Op. 106 Geç 405 MAJÖR %89 

Op. 28 Orta 460 MAJÖR %65 

 

Yukarıdaki tablodan elde edilen bulgular ışığında ortaya çıkan genel görünüm 

aşağıda belirtilmiştir:  
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 Uzunlukları bakımından gruplandırıldıklarında, çalışmada kapsanan 

muvmanların 10 tanesinin “Kısa”, 13 tanesinin “Orta” ve 9 tanesinin de 

“Uzun” olduğu görülmüştür. “Orta” muvmanların sayısı diğer muvmanlardan 

fazladır. 

 Çalışmada kapsanan 32 muvmanın 23 tanesi majör modda, 9 tanesi ise minör 

moddadır.  

 “Kısa” muvmanlar grubunda minör modda 2 muvman, majör modda ise 8 

muvman bulunmaktadır. “Orta” muvmanlar grubunda minör modda 5 

muvman, majör modda ise 8 muvman bulunmaktadır. “Uzun” muvmanlar 

grubunda minör modda 2 muvman, majör modda ise 7 muvman 

bulunmaktadır. “Orta” muvmanlar grubunda minör modalite kullanım oranı 

“Kısa” ve “ Uzun” muvmanlara göre daha yüksektir (Kısa: %20, Orta:%38, 

Uzun:%22) 

 Gelişme bölümünün uzunluğunun Sergi bölümünün uzunluğuna 

bölünmesiyle elde edilen “G/S” oranları %27 ile %212 arasında 

değişmektedir. Bu durum, bir uçta Sergi bölümüne kıyasla çok küçük 

Gelişme bölümlerinin, diğer uçta ise Sergi bölümünden daha uzun Gelişme 

bölümlerinin varlığını göstermektedir. Çalışmada kapsanan muvmanlar 

genelinde G/S oranlarının ortalaması %76’dır. Muvmanların uzunluklarına 

göre oluşturulan gruplamalar özelinde bakıldığında ise ortalama G/S oranları; 

“Kısa” muvmanlar için %78, “Orta” muvmanlar için %81, “Uzun” 

muvmanlar için ise %67 olarak bulunmuştur. Ortalama değerler “Uzun” 

muvmanlar için diğerlerine oranla biraz düşüktür. 

4.2.2. Erken, Orta ve Geç Dönem Piyano Sonatlarına Ait Birinci Muvmanların 

Gelişme Bölümlerinde Kullanılan Malzemelere Toplu Bakış  

Gelişme bölümlerinde hangi malzemelerin kullanıldığı ve bu malzemelerden oluşan 

kesitlerin Gelişme bölümü içinde ne kadar alan kapladığını saptamak amacıyla 

gerçekleştirilmiş olan analizlerden elde edilen bulgular, aşağıdaki tabloda topluca 

gösterilmektedir:  
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Tablo 24. Erken, Orta ve Geç Dönem Piyano Sonatlarına Ait Birinci Muvmanların 

Gelişme Bölümlerinde Kullanılan Malzemeler  

 

Sonatlar Mod. Uz. 

Gelişme bölümlerinde kullanılan malzemeler 
Tematik 

çeşitlilik 
Giriş 

(%) 

T1 

(%) 

K 

(%) 

T2 

(%) 

T3 

(%) 

TK 

(%) 

C 

(%) 

KD 

(%) 

Yf. 

(%) 

Td. 

(%) 

E
rk

en
 D

ö
n

e
m

 

WoO.47/1 Maj. Kısa - 28 16 - - - - - 28 28 4 

WoO.47/2 min. Kısa 20 5 - - - - - - 45 30 4 

WoO.47/3 Maj. Kısa - 32 - 30 - - - - - 38 3 

WoO.51 Maj. Kısa - 75 - - - - - - - 25 2 

Op.2/1 min. Orta - 50 - 50 - - - - - - 2 

Op.2/2 Maj. Uzun - 96 - - - - 4 - - - 2 

Op.2/3 Maj. Orta - 62 - - - - 13 - 25 - 3 

Op.49/1 min. Kısa - 13 - 15 - 26 - - 26 20 5 

Op.49/2 Maj. Kısa - 42 - - - - - - 29 29 3 

Op.7 Maj. Uzun - 54 - - - - 31 - 15 - 3 

Op.10/1 min. Uzun - 19 - - - - - - 65 16 3 

Op.10/2 Maj. Orta - 27 - - - - 3 - 70 - 3 

Op.10/3 Maj. Uzun - 41 24 - - - 13 7 - 15 5 

Op.13 min. Uzun 16 13 58 - - - - - - 13 4 

Op.14/1 Maj. Orta - 47 - - - - - - 53 - 2 

Op.14/2 Maj. Orta - 55 - 11 - - - - - 34 3 

Op.22 Maj. Orta - 15 - - - - 70 - - 15 3 

O
rt

a
 D

ö
n

em
 

Op. 28 Maj. Uzun - 88 8 - - - 4 - - - 3 

Op. 31, No. 

1 
Maj. Uzun - 82 - - - - 13 - - 5 3 

Op. 31, No. 

2 
min. Orta - 30 44 - - - - - 26 - 3 

Op. 31, No. 

3 
Maj. Orta - 65 - - 35 - - - - - 2 

Op. 53 Maj. Uzun - 28 23 43 - - 6 - - - 4 

Op. 57 min. Orta - 38 18 20 - - - - 5 19 5 

Op. 78 Maj. Kısa - 72 - - - - - - - 28 2 

Op. 79 Maj. Orta - 40 - - - - - 60 - - 2 

Op. 81a Maj. Orta 40 60 - - - - - - - - 2 

Op. 90 min. Orta - 85 11 - - - 4 - - - 3 

G
eç

 D
ö

n
em

 Op. 101 MAJ. Kısa - 66 10 - - - 14 - - 10 4 

Op. 106 MAJ. Uzun - 42 - - - - 13 11 30 4 5 

Op. 109 MAJ. Kısa - 100 - - - - - - - - 1 

Op. 110 MAJ. Kısa - 100 - - - - - - - - 1 

Op. 111 min. Orta - 80 - 11 - - - 9 - - 3 

Rastlanma sıklığı (f) 3 32 9 7 1 1 12 4 12 16  
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Yukarıdaki tabloda da görüldüğü üzere, Gelişme bölümlerinde; Sergi malzemeleri 

(“Giriş”,  “Tema 1”, “Köprü”, “Tema 2”, “Tema 3”), Sergi sonu malzemeleri 

(“Kapanış Teması”, “Codetta/Coda” ve “Dönüş köprüsü”) ile    g       (“yeni 

(tematik) fikir” ve “Tema dışı”) malzemelere rastlanmıştır.   

Tablo genel hatları ile incelendiğinde; 

 Sergi malzemelerinden özellikle Tema 1’in tüm eserlerde kullanıldığı 

görülmektedir (f=32). 

 Sonatlarda, Tema 1’e ait malzemenin kullanımı dönemler arasında artış 

göstermektedir (Erken Dönem: %40, Orta Dönem: %59, Geç Dönem: %78). 

 Sergi malzemelerinden Tema 2’nin sadece 7 sonatta kullanıldığı 

görülmektedir (f=7). Minör moddaki muvmanların sayısı 9 adet olduğundan, 

Tema 2 kullanımının minör muvmanlar üzerinde yoğunlaştığı  görülmektedir. 

(minör: %44, Majör: %13). 

 Sergi sonu malzemelerinin kullanım sıklığı Geç Dönem’de artış 

göstermektedir (Erken Dönem: %47, Orta Dönem: %50, Geç Dönem: %60). 

 Sergi dışı malzemelerin kullanım yoğunluğunun Erken Dönem’de daha fazla 

olduğu görülmektedir (Erken Dönem: %88, Orta Dönem: %40, Geç Dönem: 

%40). 

 Köprü malzemesinin kullanım yoğunluğunun Orta Dönem’de daha fazla 

olduğu görülmektedir (Erken Dönem: %18, Orta Dönem: %50, Geç Dönem: 

%20). 

 Yalnızca tek bir malzemeden oluşan Gelişme bölümlerine Geç Dönem’de 

rastlanmaktadır. 

 

4.2.3. Erken, Orta ve Geç Dönem Piyano Sonatlarına Ait Birinci Muvmanların 

Gelişme Bölümlerinde Yer Alan Malzeme Çeşitliliği  

Tablo 24’te belirtilen bulgular ışığında saptanan “Gelişme bölümlerinin içerdiği 

malzeme çeşitlerinin sayısı” aşağıdaki dağılım grafiğinde sunulmaktadır:  
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Grafik 6. Erken, Orta ve Geç Dönem Piyano Sonatlarına Ait Birinci Muvmanların 

Gelişme Bölümlerindeki Malzeme Çeşitliliği 

 

Gelişme bölümleri genelinde, kökenleri bakımından 10 farklı malzeme çeşidinin 

kullanılmakta olduğu görülmüştür. Gelişme bölümleri, en az 1 malzemenin, en çok 

da 5 çeşit malzemenin bir araya getirilmesiyle oluşturulmuştur. Malzeme çeşitliliği 

bakımından en sık rastlanan durum (mod), Gelişme bölümlerinin 3 çeşit malzemeden 

oluşmasıdır (f=13).  

Ayrıca, muvmanların modalitesi ile Gelişme bölümlerindeki malzeme çeşitliliğinin 

ilişkisine bakıldığında: 

 Minör moddaki muvmanların malzeme çeşitliliği ortalamasının “3,5” olduğu 

görülmektedir.  

 Majör moddaki muvmanlarda ise söz konusu ortalamanın “2,8” olduğu 

görülmektedir. 

 Minör moddaki muvmanların Gelişme bölümlerinde  -majör moddaki 

muvmanlara oranla- malzeme çeşitliliğinin daha fazla olduğu görülmektedir. 

Muvmanların uzunlukları ile Gelişme bölümlerindeki malzeme çeşitliliğinin 

ilişkisine bakıldığı zaman ise: 
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 “Kısa” muvmanların Gelişme bölümlerindeki malzeme çeşitliliği 

ortalamasının “2,9” olduğu görülmektedir.bu ortalamanın “Orta” 

muvmanlarda “2,7”, “Uzun” muvmanlarda ise “3,5” olduğu görülmektedir.  

 Ortalama malzeme çeşitliliği oranının “Uzun” muvmanlarda daha yüksek 

olduğu görülmektedir. 

4.2.4. Erken, Orta ve Geç Dönem Piyano Sonatlarına Ait Birinci Muvmanların 

Gelişme Bölümlerinde Kullanılan Malzemelerin Rastlanma Sıklıkları  

Tablo 24’te belirtilen malzemelerin, çalışmada ele alınan 32 sonata ait Gelişme 

bölümleri genelindeki rastlanma sıklıkları Grafik x’de gösterilmiştir:  

Grafik 7. Erken, Orta ve Geç Dönem Piyano Sonatlarına Ait Birinci Muvmanların 

Gelişme Bölümünde Kullanılan Malzemelerin Rastlanma Sıklıkları 

 

Yukarıdaki tablodan elde edilen bulgular ışığında ortaya çıkan genel görünüm 

aşağıda belirtilmiştir:  

 Gelişme bölümlerinde tamamında Tema 1’e ait malzemeler kullanılmaktadır 

(f=32).  

 Kullanım yaygınlığı açısından Tema 1 malzemelerini, “Sergi dışı” malzeme 

kullanımları (Tema dışı: f=16, yeni fikir: f=12) ile “Codetta/Coda” (f=12) 

izlemektedir.  
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 Gelişme bölümleri arasında, Sergi bölümünün Köprü (f=9) ve Tema 2 (f=7) 

kısımlarındaki malzemelerden yapılmış alıntılara, Tema 1, Codetta/Coda  ve 

Sergi dışı malzeme kullanımlarına kıyasla daha seyrek rastlanmaktadır.   

 “Dönüş köprüsü” malzemeleri dört eserde karşımıza çıkmaktadır (f=4). 

4.2.5. Erken, Orta ve Geç Dönem Piyano Sonatlarına Ait Birinci Muvmanların 

Gelişme Bölümlerinde Yer Alan Malzemelerin Ortalama Kullanım Oranları  

Tablo 24’te belirtilen malzemelerin, Gelişme bölümleri genelinde ortalama kullanım 

oranları aşağıdaki grafikte sunulmuştur: 

Grafik 8.  Erken, Orta ve Geç Dönem Piyano Sonatlarına Ait Birinci Muvmanların 

Gelişme Bölümünde Kullanılan Malzemelerin Ortalama Kullanım Oranları 

 

Yukarıdaki grafikten elde edilen bulgular ışığında ortaya çıkan genel görünüm 

aşağıda belirtilmiştir:  

 Gelişme bölümlerinde kullanılan malzemeler, ortalama kullanım oranları 

açısından karşılaştırıldığında en büyük kullanım oranının Tema 1’e ait 

malzemelere ait olduğu görülmektedir (Ort. %52).  

 Rastlanma sıklıklarının karşılaştırmasında olduğu gibi, ortalama kullanım 

oranlarının karşılaştırılmasında da Tema 1 malzemelerini “Sergi dışı” 

malzeme kullanımları izlemektedir. “Sergi dışı” malzeme kullanımlarında 

Yeni fikir oranı %12, Tema dışı malzeme kullanım oranı %10’dur. 
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 Gelişme bölümlerinde daha düşük oranlarda Köprü’den (%7), Codetta veya 

Coda kısımlarından (%6) ve Tema 2’den (%6) yapılmış alıntılara da 

rastlanmaktadır.   

 

4.2.6. Erken, Orta ve Geç Dönem Piyano Sonatlarına Ait Birinci Muvmanların 

Gelişme Bölümlerinde Yer Alan Malzemelerin Ortalama Kullanım Oranları İle 

Muvmanların Modaliteleri Arasındaki İlişki 

Çalışmada ele alınan muvmanların 9 tanesi minör modda, 23 tanesi ise majör 

moddadır. Gelişme bölümlerinde kullanıldığı görülen malzemelerin ortalama 

kullanım oranları, minör ve majör moddaki muvmanlar için ayrı ayrı hesaplanmış ve 

elde edilen değerler aşağıdaki grafikte sunulmuştur: 

Grafik 9. Erken, Orta ve Geç Dönem Piyano Sonatlarına Ait Birinci Muvmanların 

Gelişme Bölümlerinde Yer Alan Malzemelerin Ortalama Kullanım Oranları İle 

Muvmanların Modaliteleri Arasındaki İlişki 

 

Yukarıdaki grafikten elde edilen bulgular ışığında ortaya çıkan genel görünüm 

aşağıda belirtilmiştir:  

 Majör moddaki muvmanlarda, ortalama “Tema 1” kullanım oranının, minör 

moddaki muvmanlara kıyasla yüksek olduğu görülmektedir.  
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 Yeni fikir malzeme kullanım oranlarının minör moddaki muvmanlarda daha 

yüksek olduğu görülmektedir. 

 Minör moddaki muvmanlarda “Codetta/Coda” malzemelerinin 

kullanılmamakta oluşu dikkat çekmektedir. 

 Minör moddaki muvmanlarda “Tema 1”den sonra gelen “Köprü”, “Tema 2” 

ve “Kapanış teması” malzemelerinin kullanım oranları, majör moddaki 

muvmanlara kıyasla daha fazladır.  

4.2.7. Erken, Orta ve Geç Dönem Minör Moddaki Piyano Sonatlarına Ait 

Birinci Muvmanların Gelişme Bölümlerinde Tema 2 Kullanımı 

Tema 2 kullanımının minör moddaki muvmanlarda yoğunlaştığı gerçeğinden  

hareketle minör moddaki muvmanlar Tema 2 kullanımı açısından incelenecektir. 

Çalışmada ele alınan 32 muvmanın 9 tanesi minör moddadır. Ayrıca Tablo 24’te de 

görüldüğü üzere minör muvmanların kullanımı Erken ve Orta Dönem üzerinde daha 

yoğundur (Erken Dönem: %30, Orta Dönem: %30, Geç Dönem: %20). Aşağıdaki 

tabloda minör moddaki piyano sonatlarına ait birinci muvmanların Gelişme 

bölümlerinde Tema 2 malzemesi kullanılanları koyu renkte gösterilmektedir: 

Tablo 25.  Erken, Orta ve Geç Dönem Minör Moddaki Piyano Sonatlarına Ait Birinci 

Muvmanların Gelişme Bölümlerinin Gelişme Bölümlerinde Tema 2 Kullanımı  

 Sonatlar Mod. Uzunluk 
T1 

(%) 

T2 

(%) 

Diğer 

malz. (%) 

T1 

Tonu 

T2 

Tonu 

Erken 

Dönem 

WoO. 

47/2 
min. Kısa 28 - 72 fa 

Lab 

(III) 

Op. 2/1 min. Orta 50 50 - fa 
Lab 

(III) 

Op. 49/1 min. Kısa 13 15 72 sol 
Sib 

(III) 

Op. 10/1 min. Uzun 19 - 81 do 
Mib 

(III) 

Op. 13 min. Uzun 13 - 87 do 
mib 

(iii) 

Orta 

Dönem 

Op. 31, 

No. 2 
min. Orta 30 - 70 re 

La  

(V) 

Op. 57 min. Orta 38 20 42 fa 
Lab 

(III) 

Op. 90 min. Orta 85 - 15 mi si (v) 

Geç 

Dönem 
Op. 11 min. Orta 80 11 9 do 

Lab 

(VI) 
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Yukarıdaki tablodan elde edilen bulgular ışığında ortaya çıkan genel görünüm 

aşağıda belirtilmiştir:  

 Tablodaki 9 muvmanın 7’sinde  Tema 2 majör modda (genellikle III. Derece 

üzerinde ilgili majör modda) geldiği görülmektedir. Söz konusu 7 muvmanın 

4 tanesinde Gelişme bölümünde Tema 2 malzemesine rastlanmaktadır. 

Dolayısıyla Sergi’de Tema 2’nin majör modda gelmesinin minör modlarda 

Tema 2 malzemesi kullanımının minör moddaki sonatlarda yoğunlaşması ile 

doğrudan ilgili olduğu düşünülmektedir. 

4.2.8. Erken, Orta ve Geç Dönem Piyano Sonatlarına Ait Birinci Muvmanların 

Gelişme Bölümlerinde Yer Alan Malzemelerin Ortalama Kullanım Oranları İle 

Muvmanların Uzunlukları Arasındaki İlişki 

Çalışmada ele alınan muvmanların 10 tanesi “Kısa”, 13 tanesi “Orta”, 9 tanesi de 

“Uzun” muvman olarak değerlendirilmiştir. Gelişme bölümlerinde kullanıldığı 

görülen malzemelerin ortalama kullanım oranları, “Kısa”, “Orta” ve “Uzun” 

muvmanlar için ayrı ayrı hesaplanmış ve elde edilen değerler aşağıdaki grafikte 

sunulmuştur: 

Grafik 10. Erken, Orta ve Geç Dönem Piyano Sonatlarına Ait Birinci Muvmanların 

Gelişme Bölümlerinde Yer Alan Malzemelerin Ortalama Kullanım Oranları İle 

Muvmanların Uzunlukları Arasındaki İlişki 
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Yukarıdaki grafikten elde edilen bulgular ışığında ortaya çıkan genel görünüm 

aşağıda belirtilmiştir:  

 Tüm uzunluk kategorilerinde “Tema 1” malzemelerinin ortalama kullanım 

oranları en büyük yüzdeyi oluşturmaktadır..  

  “Köprü” ve “Codetta / Coda” malzemelerinin muvman uzunluğu arttıkça 

yoğunlaştığı görülmektedir.  

4.2.9. Erken, Orta ve Geç Dönem Piyano Sonatlarına Ait Birinci Muvmanların 

Gelişme Bölümlerinin Başlangıçlarında Rastlanılan Malzemeler  

Gelişme bölümlerinin ilk kesitlerinde rastlanılan malzemeler Tablo 58’da 

gösterilmektedir:  
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Tablo 26. Erken, Orta ve Geç Dönem Piyano Sonatlarına Ait Birinci Muvmanların 

Gelişme Bölümlerinin Başlangıçlarında Rastlanılan Malzemeler  

Eser Kullanılan Malzeme 

WoO.47/1 Tema 1 

WoO.47/2 Tema 1 

WoO.47/3 Tema 1 

WoO.51 Tema 1 

Op.2/1 Tema 1 

Op.2/2 Codetta 

Op.2/3 Codetta 

Op.49/1 Tema 2 

Op.49/2 Tema 1 

Op.7 Tema 1 

Op.10/1 Tema 1 

Op.10/2 Codetta 

Op.10/3 Dönüş Köprüsü 

Op.13 Giriş 

Op.14/1 Tema 1 

Op.14/2 Tema 1 

Op.22 Coda 

Op. 28 Tema 1 

Op. 31, No. 1 Tema 1 

Op. 31, No. 2 Tema 1 

Op. 31, No. 3 Tema 1 

Op. 53 Coda 

Op. 57 Tema 1 

Op. 78 Tema 1 

Op. 79 Tema 1 

Op. 81a Giriş 

Op. 90 Coda 

Op. 101 Codetta 

Op. 106 Dönüş Köprüsü 

Op. 109 Tema 1 

Op. 110 Tema 1 

Op. 111 Dönüş Köprüsü 

 

Yukarıdaki tablodan elde edilen bulgular ışığında ortaya çıkan genel görünüm 

aşağıda belirtilmiştir:  

 Çalışma kapsamındaki 32 muvmanın 19 tanesinde, Gelişme bölümlerinin 

Tema 1 malzemesinin yeniden duyurulmasıyla başladığı görülmektedir. 

 Gelişme bölümleri 10 adet muvmanda Sergi sonlarında yer alan kısımların 

tematik uzantısı sayılabilecek kesitlerle başlamaktadır (7 muvmanda 

“Codetta/Coda” ile, 3 muvmanda “Dönüş köprüsü” ile). 
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 Ayrıca, Gelişme bölümleri istisnai olarak 1 muvmanda  Tema 2 

malzemesiyle, 2 muvmanda ise Giriş’te kullanılan malzemelerle başladığı 

görülmektedir. 

4.2.10. Erken, Orta ve Geç Dönem Piyano Sonatlarına Ait Birinci Muvmanların 

Gelişme Bölümlerinin Sonlarında Rastlanılan Malzemeler  

Gelişme bölümlerinin sonunda genellikle “retransition” kısımları bulunmaktadır. Bu 

kısımlar genellikle dominant armonisini kullanarak Gelişme’nin yarattığı gerilimin 

Yeniden Sergi kısmında çözülmesine aracılık etmektedir (Rosen, 1988, s. 262-263). 

Çalışmada ele alınan Gelişme bölümlerinin son kesitlerinde hangi malzemelerin 

bulunduğuna ve söz konusu Gelişme bölümlerinde  Retransition bölümlerinin olup 

olmadığına ilişkin bulgular aşağıdaki tabloda sergilenmektedir: 
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Tablo 27. Erken, Orta ve Geç Dönem Piyano Sonatlarına Ait Birinci Muvmanların 

Gelişme Bölümlerinin Sonlarında Rastlanılan Malzemeler 

 

 
Eser Kullanılan Malzeme Retransition 

E
rk

en
 D

ö
n

em
 

WoO.47/1 Tema dışı  + 

WoO.47/2 Tema dışı + 

WoO.47/3 Tema dışı + 

WoO.51 Tema dışı + 

Op.2/1 Tema 1 + 

Op.2/2 Tema dışı + 

Op.2/3 Tema 1 + 

Op.49/1 Tema dışı + 

Op.49/2 Tema dışı + 

Op.7 Tema 1 + 

Op.10/1 Tema dışı + 

Op.10/2 Tema 1 + 

Op.10/3 Tema dışı + 

Op.13 Tema dışı + 

Op.14/1 Tema 1 + 

Op.14/2 Tema 1  + 

Op.22 Coda + 

O
rt

a
 D

ö
n

em
 

Op. 28 Köprü + 

Op. 31, No. 1 Codetta + 

Op. 31, No. 2 Tema 1 + 

Op. 31, No. 3 Tema3 - 

Op. 53 Tema 1 + 

Op. 57 Tema dışı + 

Op. 78 Tema dışı + 

Op. 79 Dönüş Köprüsü + 

Op. 81a Tema 1 - 

Op. 90 Tema 1 + 

G
eç

 

D
ö
n

em
 

Op. 101 Tema 1 + 

Op. 106 Tema 1 - 

Op. 109 Tema 1 - 

Op. 110 Tema 1 - 

Op. 111 Tema 1 + 

 

Yukarıdaki tablodan elde edilen bulgular ışığında ortaya çıkan genel görünüm 

aşağıda belirtilmiştir:  

 Gelişme bölümlerinin son kesitlerinde çoğunlukla “Tema 1” (f=16) 

malzemelerinin veya “Tema dışı” (f=11) malzemelerin kullanılmış olduğu 

görülmektedir.  

 Ayrıca, 2 Gelişme bölümündeki son kesitte “Codetta/ Coda” malzemelerinin 

kullanılmış olduğu görülmektedir. 
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 “Dönüş Köprüsü”, “Köprü” ve “Tema 3”malzemelerine, 1’er adet Gelişme 

bölümünde rastlanmıştır.  

 Retransition bölümlerine rastlanma sıklığı dönemler ilerledikçe azalma 

göstermektedir (Erken Dönem: %100, Orta Dönem: %80, Geç Dönem: %40). 

4.2.11. Erken, Orta ve Geç Dönem Piyano Sonatlarına Ait Birinci Muvmanların 

Gelişme Bölümlerinde Eşliklerin Orijinal Bağlamları Dışında Kullanılması  

Gelişme bölümlerinde, Sergi’de yer alan bazı eşlik figürlerinin farklı tematik 

malzemelerin altında kullanılanımını gösteren 10 adet muvman aşağıdaki tabloda 

gösterilmektedir:   

Tablo 28. Eşliklerin Tematik Bağlamları Dışında Kullanımı 

Dönem Eser Mod. Uzunluk Eşliğin kaynağı 
Gelişme’de eşlik ettiği 

yeni tematik yapı 

Erken 

Op. 2/1 min. Orta Tema 2 Tema 1 

Op. 2/2 Maj. Uzun Tema 2 Tema 1 

Op. 10/1 min. Uzun Tema 2 Yeni fikir 

Op. 10/3 Maj. Uzun Köprü 

Codetta 

Tema 1 

Tema dışı 

Op.13 min. Uzun Tema 1 Giriş 

Op. 49/1 min. Kısa Tema 2 
Kapanış teması 

Tema Dışı 

Orta 

Op. 78 Maj. Kısa Dönüş köprüsü Tema 1 

Op. 79 Maj. Orta Tema 1 Dönüş köprüsü 

Op. 90 min. Orta Köprü Tema 1 

Geç Op. 101 Maj. Kısa Tema 1 Codetta 

 

Yukarıdaki tablodan elde edilen bulgular ışığında ortaya çıkan genel görünüm 

aşağıda belirtilmiştir:  

 Eşliklerin tematik bağlamları dışında kullanımı dönemler ilerledikçe azalma 

göstermektedir (Erken Dönem: %35, Orta Dönem %30, Geç Dönem: %20). 

 Gelişme bölümünde farklı tematik malzemelerle birlikte en çok duyurulan 

eşlik figürünün Tema 2’ye ait olduğu görülmektedir (f=4).  
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5. SONUÇ 

Yapılan analiz ve değerlendirmeler sonucunda Geç Dönem’e ait Gelişme bölümleri 

genelinde saptanan önemli sonuçlar aşağıda belirtilmiştir:   

 Gelişme bölümlerinde; “Tema 1”, “Köprü”, “Tema 2”, “Codetta/Coda”, 

“Dönüş köprüsü” malzemeleri, “Yeni fikir” ve “Tema dışı” malzemeler 

olmak üzere 7 farklı malzeme çeşidi kullanılmaktadır. 

 “Tema 1” malzemeleri, bütün Gelişme bölümlerinde kullanılmakta (f=5) ve 

ortalama kullanım oranı  diğer malzeme kullanımlarına  göre çok yüksektir 

(%78).  

 Gelişme bölümlerinin başlangıçlarında “Tema 1” (f=2), “Dönüş köprüsü” 

(f=2) ve “Codetta” (f=1) malzemeleri görülmektedir. Gelişme bölümlerinin 

sonlarında ise yalnızca “Tema 1” malzemesinin tek başına kullanıldığı 

görülmektedir (f=5). 

Erken, Orta ve Geç Dönem piyano sonatlarına ait analiz ve değerlendirmeler 

sonucunda saptanan sonuçlar aşağıda belirtilmiştir. 

 Erken, Orta ve Geç Dönem piyano sonatlarına ait birinci muvmanlar 

uzunluklarına göre kategorilendiğinde 9 tanesinin uzun, 13 tanesinin orta, 10 

tanesinin ise   s  kateorisinde olduğu görülmektedir. 

 Erken, Orta ve Geç Dönem piyano sonatlarına ait birinci muvmanlar 

modlarına göre kategorilendiğinde ise 23 tanesinin majör, 9 tanesinin ise 

minör modda olduğu görülmektedir. 

 Gelişme bölümlerinde; “Giriş”, “Tema 1”, “Köprü”, “Tema 2”, “Tema 3”, 

“Kapanış Teması”, “Codetta/Coda”, “Dönüş köprüsü” malzemeleri, “Yeni 

fikir” ve “Tema dışı” malzemeler olmak üzere 10 farklı malzeme çeşidi 

kullanılmaktadır. 

 Sergi malzemelerinden Tema 1’in tüm eserlerde kullanıldığı görülmektedir 

(f=32). 

 Sonatlarda, Tema 1’e ait malzemenin kullanım oranı dönemler ilerledikçe 

artış göstermektedir (erken dönem: %40, orta dönem: %59, geç dönem: 

%78). 
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 Kullanım yaygınlığı açısından Tema 1 malzemelerini (f=32, Ort. %52), 

“Sergi dışı” malzeme kullanımları (Tema dışı: f=16-%10, yeni fikir: f=12-

%12) ile “Codetta/Coda” (f=12-%6) izlemektedir. 

 “Köprü” ve “Codetta / Coda” malzemelerinin kullanım oranlarının muvman 

uzunluğu arttıkça arttığı görülmektedir (Köprü: Kısa muv. %3, Orta muv. 

%6, Uzun muv. %13; Codetta / Coda: Kısa muv. %1, Orta muv. %7, Uzun 

muv. %9). 

 Majör moddaki muvmanlarda, ortalama “Tema 1” kullanım oranının, minör 

moddaki muvmanlara kıyasla yüksek olduğu görülmektedir (Majör %57, 

minör %37). 

 Yeni fikir malzeme kullanım oranlarının minör moddaki muvmanlarda daha 

yüksek olduğu görülmektedir. (Majör %11, minör %18). 

 Minör moddaki muvmanlarda “Codetta/Coda” malzemelerinin 

kullanılmamakta oluşu dikkat çekmektedir. 

 Minör moddaki muvmanlarda “Tema 1”den sonra gelen “Köprü”, “Tema 2” 

ve “Kapanış teması” malzemelerinin kullanım oranları, majör moddaki 

muvmanlara kıyasla daha fazladır.  

 Minör moddaki 9 muvmanın 7’sinde  Tema 2 majör modda (genellikle III. 

Derece üzerinde ilgili majör modda) geldiği görülmektedir. Söz konusu 7 

muvmanın 4 tanesinde Gelişme bölümünde Tema 2 malzemesine 

rastlanmaktadır. Dolayısıyla Sergi’de Tema 2’nin majör modda gelmesinin 

minör modlarda Tema 2 malzemesi kullanımının minör moddaki sonatlarda 

yoğunlaşması ile doğrudan ilgili olduğu düşünülmektedir 

 Çalışma kapsamındaki 32 muvmanın 19 tanesinde, Gelişme bölümlerinin 

Tema 1 malzemesinin yeniden duyurulmasıyla başladığı görülmektedir. 

Gelişme bölümleri 10 adet muvmanda Sergi sonlarında yer alan kısımların 

tematik uzantısı sayılabilecek kesitlerle başlamaktadır (7 muvmanda 

“Codetta/Coda” ile, 3 muvmanda “Dönüş köprüsü” ile). Ayrıca, Gelişme 

bölümleri istisnai olarak 1 muvmanda  Tema 2 malzemesiyle, 2 muvmanda 

ise Giriş’te kullanılan malzemelerle başladığı görülmektedir (Köprü: Majör 

%3, minör %15; Tema 2: Maör %4, minör %11; Kapanıl teması: Majör %0, 

minör %3). 
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 Gelişme bölümlerinin son kesitlerinde çoğunlukla “Tema 1” (f=16) 

malzemelerinin veya “Tema dışı” (f=11) malzemelerin kullanılmış olduğu 

görülmektedir. 

 Retransition bölümlerine rastlanma sıklığı dönemler ilerledikçe azalma 

göstermektedir. (Erken Dönem: %100, Orta Dönem: %80, Geç Dönem: %40) 

 Eşliklerin tematik bağlamları dışında kullanımı dönemler ilerledikçe azalma 

göstermektedir (Erken Dönem: %35, Orta Dönem %30, Geç Dönem: %20). 

 Gelişme bölümünde farklı tematik malzemelerle birlikte en çok duyurulan 

eşlik figürünün Tema 2’ye ait olduğu görülmektedir (f=4). 
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