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0z

Bu tez, farkh kultir ve dénemlerde gdzlemlenen hibrit yaratik temsillerinin
evrimini derinlemesine incelemektedir. Gergek ve fantastik unsurlarin birlesimi
olan ve gesitli hayvan 6zelliklerinin bir araya gelmesiyle olusan hibrit yaratiklar,
kultarel ve simgesel anlamda hem gergekligi hem de sanat yaratim sureglerini
kapsayan zengin bir metafor alani olusturmaktadir. Calisma; tarih surecinde bu
hibrit yaratiklarin mitoloji, ritiel ve inanglarin gizemli kahramanlari olarak nasil
ortaya c¢iktigini ve sekillendigini arastirmaktadir. Tez kapsaminda, bu
yaratiklarin sanatsal ifadelerde i¢ ve dig dunya arasinda nasil bir kopri
kurduguna ve insanin temel i¢csel duygularina nasil hitap ettigine
odaklanilmaktadir. Yaratik temsilleri; magara duvar resimlerinden heykelciklere,
ritiel maskelerinden mitolojik anlatilara kadar genis bir yelpazede kendini
gostermektedir. Bu temsiller Gzerinde gergeklesen degisimlerin insanin “6teki”
ve dogayla olan iligkisiyle baglantili oldugu gorllmektedir. Hibrit yaratiklarin
anlati ve gorsel temsillerindeki rol ve islevlerinin bireyin doga hiyerarsisinde

kendini nasil konumlandirdigiyla da dogrudan iligkili oldugu gozlemlenmistir.

Tez kapsaminda yapilan arastirmalar, hibrit yaratiklarin insan dusuncesindeki
yerini anlamaya yardimci olacaktir. Tezde hibrit yaratik temsillerinin farkl
baglamlarda nasil yeniden yorumlandigi, bu imgelerin ¢agdas sanatin ig
dinamiklerinde nasil yeniden sekillenebilecegi ve toplumsal algilara nasil yeni

anlamlar katilabilecegi sunulmaktadir.

Anahtar sézciikler: hibrit, hayvan, yaratik, canavar, ilk Cag, Orta Cag, Antik
Cag, magara resimleri, sembolizm, otoportre.
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ABSTRACT

This thesis conducts a thorough examination of the evolution of hybrid
creature representations observed across various cultures and periods.
These creatures, a fusion of real and fantastical elements comprising
assorted animal characteristics, create a rich metaphorical domain
encompassing both reality and the processes of artistic creation. The study
explores how these hybrid creatures have been portrayed in various forms
as mysterious heroes, rituals, and beliefs throughout history. It investigates
the varying expressions these representations have taken on in different
cultures and epochs. These representations reflect human relationships with
nature and 'the other’, simultaneously forming a bridge between the internal
and external worlds, and addressing fundamental inner emotions. Creature
representations are displayed in a wide spectrum, ranging from cave wall
paintings to figurines, from ritual masks to mythological narratives, indicating
that the changes in these representations are linked to human relations with

'‘the other' and nature.

The research within this thesis aims to aid in understanding the role of hybrid
creatures in human thought. It reveals the enduring impact and continued
relevance of the roles and functions of these creatures in narrative and visual
representations over time. Furthermore, the study explores how
contemporary reinterpretations of hybrid creature representations are
reshaping within the modern world's inner dynamics and contributing new

meanings to societal perceptions.

Keywords: hybrid, animals, creatures, monsters, Paleolithic, medieval,

ancient, cave paint, symbolism, self portrait.
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GiRiS

Tarihte hibrit yaratik imgeleri; insanin doga deneyimine dair derin iggoruler saglayan,
bayuleyici bir dil olarak 6ne ¢ikmaktadir. Doganin 6lumli dénglisu her zaman buyuk
bir gizem olmus ve bu gizemli dongunun gorinmez kahramanlari, somut dinyadan
odung alinarak bir araya getirilen farkli hayvan imgeleriyle viicut bulmustur. Bu diger
dinyanin yaratiklari; magara duvarlarinda, 6zenle yapilan heykelciklerde, rittel
maskelerinde ve kutsal totemlerde gorulebilir. Bu sanatsal tezahurler, maddi ve
manevi dinya arasinda kopru gorevi gorerek ruhani ile dinyevi olaylar arasinda
baglantilar olusturur. Hibrit hayvan imgelerinin etkileyici gucu, sadece estetik
cazibeyle sinirli degildir. insanda hayranlik, korku gibi duygular uyandirirken, ice
donuk bireysel duygulari uyandirma yetenegiyle de iligkilidir. Bu aragtirma, hibrit
hayvanlarin kultirel, sembolik ve estetik anlamlarini derinlemesine anlamayi; kendi

dusunsel dinyamda ve eserlerimde nasil yer buldugunu anlatmayi amaclamaktadir.

“Yaratik” ve “canavar” insanlik tarihinde derin bir 6neme sahiptir. “Yaratik” terimi
genellikle dogal dunya icinde var olan canli varliklar ifade eder ve genis bir yasam
bicimi yelpazesini icerir. Hayvanlardan bitki ve mitolojik varliklara kadar, insanhgin
dinya ve otesindeki gesitli sakinlerini anlama ve siniflandirma ¢abalarini yansitir.
Ote yandan “canavarlar”; genellikle geleneksel siniflandirmayi reddeden varliklar
olarak korku, hayranlik ve bilinmezlikle iligkilendirili. Tum bu yaratiklar, insan
bilgisinin ve hayal gucunun sinirlarini temsil eder; siklikla anlagilabilir ve kabul
edilebilir olanin sinirlarinin 6tesinde varlik goésterirler. Yaratiklar farkli bigimlerde
ortaya ¢ikabilir. Kimera, Humbaba, Sfenks veya ejderha gibi efsanevi yaratiklardan,
insan dogasinin icindeki canavarca Ozellikleri niteleyen sembollere kadar genis bir
yelpazede yer alirlar. Bu tez baglaminda, farkli hayvan unsurlarinin bir arada oldugu
olaganustu canlilarin tasvirlerini betimlerken hibrit yaratiklar ya da hayvanlar
kavrami secilmistir. Bu tezde hibrit hayvanlar betimlenirken yaratigin hikayedeki
roline goére yer yer “canavar”, formu betimlenirken ise “yaratik” ifadesi kullaniimistir.
Tez kapsaminda temsillerin hibrit 6zelliklerine vurgu yapilmasi igin bu iki kavram

arasinda keskin ayrimlar yapiimamistir.

ik bélim, yaratiklar tarih siirecinde incelemeye yénelik bir derleme sunar. Ritiiel

imgelerinden teolojik imgelere, farkli kuilttrel hibrit yaratik érneklerinden cagdas
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orneklere kadar olan incelemeler; yaratiklarin insan disincesindeki yerini anlamaya
yardimci olacaktir. Tezin ilk bolumunde yaratiklarin sembolik, kultirel ve estetik
rolleri; aralarindaki benzerlik ve farklliklar incelenecektir. Arastirmanin ikinci
béluminde kendi sanatsal calismalarimi ve bu eserler icinde yaratiklarin oynadigi
role yer verilecektir. Onceki 6rneklerle karsilastirildiginda bu bélim; yaratiklarin
karakteristikleri, anlamlari veya temsillerinin nasil degistigi ya da degismedigi ve
¢agdas bir sanatc¢i olarak benim onlari hangi baglamlarda nasil yorumladigim
hakkinda kapsamli bir analiz sunacaktir. Sonug olarak bu tez, yaratiklarin mitolojik
ve sembolik dinyasini tarihsel bir segki igerisinde ayrintili bir sekilde inceleyerek
literatlre yaratiklarin daha genis bir perspektiften ele alinmasiyla ilgili katkida

bulunmayi amaglamaktadir.



BOLUM 1: HiBRIT YARATIK TEMSILLERININ EVRiMi

Sanat¢l ve zanaatkarlar, doga dizeninin sinirlarini asarak hayal giclnin sinirsiz
olasiliklarini kucaklayacak sekilde hayvanlarin sui generis' Ozelliklerini ustalikla
birlestirir ve hibrit formlari meydana getirirler. Bu hibrit yaratiklar, bilesik bir yapiya
sahiptir ve dogal duzen igindeki c¢esitli unsurlarin  uyumlu Dbirlikteligini
aksettirmektedir. Sembolik olarak yasam ile 6lum, baylume ile ¢lirime, yaratma ile
yok etme arasindaki karmasik etkilesimi temsil ederler ve doganin olUumlu
dongusundeki surekli akisi yansitirlar. Hibrit yaratiklar ayrica insanlarin farkh bir
dinyaya gegcis alanlarina ve varligimizi sekillendiren gériunmeyen gugclere ilgisinin
bir kaniti olarak da karsimiza c¢ikar. Doganin igindeki gizemleri ¢dzme ve
anlamlandirma istegini ortaya koyar, gercekligimizi yoneten yuce varliklarla daha
derin bir baglanti kurma ¢abasini yansitirlar. Olugturulan ilk hibrit yaratik imgelerini
incelemeye baslamadan 6nce bu tasvirlerin ortaya ¢iktigi tarihsel ve kavramsal
baglami olusturmak icin erken insanlarin dogal dunya iginde kendilerini nasil
gorduklerini incelemek, bu antik sanat eserlerinin daha iyi anlagiimasina katki
saglayacaktir. Ornegin magara resimlerinde sikga rastlanan hayvan imgelerine
karsilik insanlarin hayvanlara gore daha kiguk, kalabalik ve genellikle silah
tasiyarak betimlenmesi; insanin doga karsisinda hissettigi ¢aresizlik ve zayifligin

ipuglarini tagimaktadir.

Levi Strauss (2013) temel hayatta kalma gudilerine odaklanan erken ddénem
insanlarinin? aslinda soyut disiinme becerisine sahip oldugunu Mit ve Anlam
kitabinda vurgulamis ve Lewis-Williams (2020), Magaradaki Zihin adli kitabinda
imge yaratiminin ileri duzeyde zihinsel yetenekler gerektirdigini belirtmistir. Bu bilgi
onlarin gevrelerindeki dinyayi, dogayi ve toplumlarini anlama arzusu veya ihtiyaci
ile hareket ettigini gostermektedir. Bu nedenle kaygilarinin basit¢e beslenme, treme

ve hayatta kalma gibi temel konularla sinirli oldugu duguncesi eksiktir. Erken donem

1 “Suij generis” terimi, Latince kékenli olup “kendi tiiriine 6zgl” veya “sahsi miinhasir” anlamina gelir. Bu
tezde, hayvanlarin kendi tliriine 6zgu 6zelliklerini ifade etmek igin kullaniimistir.

2 Levi Strauss'un "ilkel insan" terimiyle ilgili elestirisi, bu kavramin genellikle Bati'nin perspektifinden
olusturuldugunu ve diger kiltirleri anlama ve degerlendirme agisindan sinirlayici oldugunu ortaya koyar. Bu
baglamda gecmis toplumlari daha tarafsiz ve kapsayici bir sekilde tanimlama amaciyla “erken dénem
insanlar” kavrami secilmistir.



insanlari, etrafini anlamaya yonelik hedeflerine ulasmak igin gézlem, mantik ve

analiz gibi yontemlere bagvurmuslardir.

Bizi saskinliga ve hayretle durduran ve bizi orada tutan sey, insanin hayvanin
kargisinda gosterdigi asiri algakgonillilik ve insanin insan olma surecindeki bu
algakgonullilaktar. Temsil edilen hayvanin insanin avi ve yiyecegi olmasi, bu
alcakgonilliligi azaltmamistir. Geyik Cagi insani bize hayvana dair hem sasirtic
hem de sadik bir resim sunar, ancak kendisini resmettigi her yerde neredeyse her
zaman yUzunu bir hayvan maskesiyle gizler. Bir ¢izim ustasi olarak pozitif bir ustalik
kazanmistir, ancak kendi ylziini tasvir etmeyi kiigimsemistir; eger insan formuna
sahip oldugunu itiraf ederse, ayni anda onu gizler—sanki yiziinden utaniyormus
gibi. Kendisini tanimlamak istediginde hemen baska bir maskenin ardina girmek
zorundaymis gibi (Bataille, 1955, s. 115).

Magara resimlerinde, bu yontemlerin 1siginda bir yandan entelektlel gergekgilikle
resmedilmis hayvan figurleri, diger yandan onlarin yanlarinda ¢elimsiz insan figUrleri
bulunmaktadir. insanlar cogunlukla ¢ép adam seklinde resmedilmis; detaysiz,
bazen hayvan maskesinin ardinda, bazen de yari hayvan olarak ifade edilmistir.
Bataille, yukaridaki paragrafta bu durumun insanin hayvan karsisinda gosterdigi bir
alcak gonullik oldugunu ve onu hayrete dustrdiguni belirtmistir (Bataille, 1955, s.
115).

1.1. Ritiiel imgesi Olarak Hibrit Yaratiklar

Samanik ritUeller ve inang sistemlerinde merkezi bir konuma sahip olan hibrit
yaratiklar, evrenin gizemlerinin beden buldugu semboller olarak énemli bir iglevi
yerine getirir. Saman kultirinde yaratilan totem hayvaniyla yapilan metaforik
dzdeslesmenin hibrit yaratiklarin canlandiriimasinda etkili oldugu disiindlebilir. ilk
orneklerin izini stirdigimuaz Paleolitik D6nem’de avci-toplayicilar tarafindan magara
duvarlarina resmedilen figurlerin bliyuk ¢ogunlugu hayvan tasvirleriydi. Birgogu,
magdaranin dar ve zorlayici gegitlerinin ardinda 1s1gin giremedigi derinliklere
resmedilmisti. Bu tasvirler arasinda en dikkat ¢ceken ozellik neredeyse hepsinin
mekansiz, gokte suzulurcesine tasvir edilmis ve birbirleriyle boyut olarak iligkisiz
olmalaridir. Bu yonleri ile David Lewis-Williams (2002) bazi imgelerin degismis bir
biling durumunda olusturuldugunu 6ne stirmastur. Tarih dncesinde kargimiza ¢ikan
ilk hibrit yaratik tasvirleri i¢in bazi arastirmacilar; toplulugun ayinlerini gerceklestiren
kostum ve maskeli buyuculeri, bazilari da ruhani bir varhgi temsil ettigini one
surmektedir. Bu ruhani varligi ve onun ruhani dunyasini yaratan sorunun 6lum

kavraminin belirsizligi temelinde sekillendigini dusunebiliriz. Avci-toplayicilarin élen



Kisinin mezarina gdomdugu nesnelere ve ritlellerine dayanarak olum bilinci ile
olilerin gittigi ruhani bir diinyaya inandiklari sonucuna varabiliriz. insanlar; 6liim,
yagmur, firtina, hastalik, dogum gibi dogal olaylarla zihinsel etkilesime gecerek

ruhani dinya inancini meydana getirmis ve gesitlendirmistir.

En derin insan sorulari, yaratilis mitlerini ortaya gikaran sorulardir: kimiz biz?
Neden buradayiz? Hayatlarimizin ve o6lumlerimizin amaci nedir? Dinyada,
zamanda ve uzayda yerimizi nasil anlamalyiz? Bunlar, deger ve anlamin merkezi
sorulardir ve gergeklerle ilgili olmakla birlikte, kendileri gergeklikle ilgili sorular
degillerdir; daha ¢ok, gercekler ve gerceklikle ilgili tutumlari igerirler. Bu nedenle,
bu sorulari en dogrudan ele alan sey mitlerdir (Sproul, 1991, s. 17).

Mitolojik anlatilar, varolusun karmasikhgini anlamak ve ¢ézmek igin bir arag¢ niteligi
tasir. GuUnlik yasamdaki hayat ve 6lum gibi karsit kuvvetlerin arasindaki gerilimlere
sembolik ¢ozumler, dogaustu varliklar, gercekustu temsiller yaratir; insan ve
toplumlarin tim bu bilinmezliklerin arasinda varliklarina anlam bulmalarini saglarlar.
Bunlar, evliliklerinden beslenme ritlellerine kadar etkinliklerinin ¢gogunu kapsar.
Eliade’in (2001) mitin taniminda bahsettigi dogaustu varliklar arasinda bazen tanri
bazen yari tanri bazen ifrit ya da seytan olarak hibrit hayvanlara rastlanmaktadir.
Hibrit yaratiklarin doganin gizem ve karmasikhgini yansittigi géz onunde
bulunduruldugunda insanlarin gevrelerini anlama ¢abalarinin bir Grinu olarak ortaya

cikmis olabilecegi dusunulebilir.

Dogaisti Varliklar'in basarilari sayesinde, ister eksiksiz olarak battin gergeklik yani
Kozmos olsun, isterse onun yalnizca bir pargasi (s6zgelimi bir ada, bir bitki tiird, bir
insan davranisi, bir kurum) olsun, bir gercekligin nasil yasama gectigini dile getirir.
Demek ki mit, her zaman bir “yaratilis”in dykusudir: Bir seyin nasil yaratildigini,
nasil varolmaya bagladigini anlatir. Mit ancak gergekten olup bitmig, tam anlamiyla
ortaya ¢ikmis olan seyden s6z eder. Mitlerdeki kisiler Dogaustlu Varliklar'dir.
Ozellikle “baglangig’taki o egsiz zamanda yaptiklari seylerle taninirlar. Demek ki
mitler, onlarin yaratici etkinligini ortaya koyar ve yaptiklarinin kutsaligini (ya da
yalnizca “dogaisti” olma 6zelligini) gdzler 6niine serer. Sonug olarak, mitler, kutsal
(ya da dogadstu) olan seyin, dinyaya cesitli, kimi zaman da heyecan verici
akinlarini betimlerler (Eliade, Mitlerin Ozellikleri, 2001, s. 16).

Hibrit yaratik tasviri igin verilebilecek en eski ve ikonik 6rnek, Lion Man heykelidir.
Hohlenstein-Stadel magarasinda 1939’da bulunan ve 40.000 yil 6ncesine tarihlenen
bu heykel, bir aslanin bagiyla bir insan bedeninin birlegiminden olugmustur. Lion
Man heykeli, dunyada bilinen en eski dini inanca dair kanit niteligi tasimasi ve ilk

hibrit hayvan temsili olmasi nedeniyle blyuk bir dneme sahiptir. Aslan adam



heykelinin 6nemi yalnizca bununla kalmamakta, hayvanlarin dinyasiyla olan
iliskimizi anlamaya ve dogal dunyanin gizemlerini kavrama ¢gabamiza bir gecit olarak
hizmet etmektedir. Yari aslan yari insan formundaki bu heykel, insan ile hayvan
arasinda zamanla agiimig olan bir boslugu kapatip aradaki sinirlari bulaniklastirarak
bizi paylastigimiz derin baglar Uzerine duginmeye davet eder. Avci-toplayicilarin
yarattigi hibrit figiirlerin ekosu Antik Misir ve Antik Yunan sanatinda; Cin, iskandinav
ve diger kultarlerin mitlerinde yankilanmaktadir. Mitlerin dogusuna dogru, en esKi
tarihlere baktigimizda Ust Paleolitik Dénem’in figiiratif sanatinda prehistorik insan
figurleri arasinda "hayvanin ihtisamiyla giyinmis adam" olarak adlandirilan birgok
bilesik varlik igermektedir (Bataille, 1955, s. 115). Farkli hayvan arketiplerinin
birlesimiyle olusturulan bu gizemli yaratiklar, tek bir tirin sinirlarini asar; bilinen ile
bilinmeyeni, tanidik olan ve olmayani birlestirir. Bazen Urkutlcl, tuhaf, cirkin
gérunurken bazen komik, guzel, estetik olarak grotesk hallerde karsimiza

cikabilirler.

Gorsel 1. Aslan Adam / The Lion Man. 40.000 yil 6nce. (Hohlenstein-Stadel Magarasi, Almanya).
https://bit.ly/490liZu

Gorsel 1'de Lion Man-Aslan Adam heykeli gorulmektedir. Aslan baglh bu figur, insan
bedenini animsatan bir durusa sahiptir. Kollari insan bedenine goére oldukga kisa
gériinir ancak bacaklari insan bacaklar gibi dik durmaktadir. insan ve aslan
karisimi olan bu figiir mamut disinden yapilmistir.2 ilkel insanin 40.000 yil dnce bu

figurl neden yaptigini ve bu figurin ne anlattigini sdylemek zordur ancak heykeli

3 YouTube’da “Lion-Man 2.0 — The Experiment” adli video da Wulf Hein, Aslan Adam heykelini kendi
dénemine benzer aletlerle yeniden lGretmeye calismis ve 3 ay (370 saatten fazla slirede) tamamladigini
belirtmistir.



inceleyen sanat tarihgileri; eserin elden ele aktariimasindan dolayi ylzeyinin
purdzlerini kaybettigini ve magaranin en karanlik kdgsesinde bulundugu igin sadece
ritiellerde bir araya gelindiginde ¢ikarilarak bir hikaye aktarim araci, mit ya da rituel
nesnesi olarak hizmet ettigini 6ne sirmektedir. Bu, onlarin entelektlel faaliyetleri
filozoflar veya bilim insanlarina benzer bir sekilde gercgeklestirdiklerini gosterir. Yani
soyut dislinme ve entelektlel faaliyetler, sadece belirli kilttrler veya toplumlarla
sinirli degildir, insan dogasinin koklu bir egilimidir. Bu anlayis, temel ihtiyaclara
sikigip kalmig olarak algiladigimiz bu insanlarin biligssel kapasitelerinin farkina
varmamiz ve On yargilarimizi sorgulamamiz anlaminda 6nem tasimaktadir. Bat
dusuncesinin Tufancilarinin, insanlik tarihini fazla eskiye dayandirmadiklari, Blylk
Tufan ve diger seller gibi felaketlerin ardinda bulaniklasan bir antik toplum gercegi
yattigini bilinmektedir. Darwin'in ¢alismalarina kadar insanlik tarihinin kalintilarindan
elde edilen bilimsel bulgular, genellikle Incil anlatisi ile uyumlu olacak sekilde
yorumlanmigtir. Bulgularin Bayuk Tufan dncesi barbar dénemlerden kalmis oldugu
iddia edilerek bazi bilimsel bulgular géz ardi edilmistir. Bugiin modern toplumlarda
mit ve gercek, su ve ates gibi birbirinden keskin bir sekilde ayrismis durumdadir.
Mitlerin sadece birer uydurma veya hayal Grund oldugu disincesi yaygindir ve bir
gerceklik temeli olmadigi dusunulmektedir. Ancak mitleri gunimuz dusunce
yapisiyla incelememiz, Tufancilarin yaptigi gibi kendi dustnce kaliplarimiza
sokmamiz dogru degildir. Mantiksal bir gerceve iginde iglemekte olan mitolojik
anlatilar; doga-insan (avci-toplumlarda bu ayrim belirgin degildir), yasam ve olim,
yer ve gokyuzu gibi karsitliklarin yarattigi ¢eliskileri cozme ve anlama amaciyla bir
ara¢ olmustur. Campbell’in ifade ettigi gibi mitolojik duglince, farkh kulttrler ve
zaman periyotlari boyunca bu kargit kuvvetlerin farkinda olarak derin varolussal

sorulara cevap arayan sembolik sistemler insa etmistir (Campbell ve Moyers, 2009).



Gorsel.2 Yarali Adam veya Kug Adam, magdara resminin eskizinden detay.

Gorsel 3. Yarali Adam Paneli / The Panel of Wounded Man. Yaklagik 17.300 yil 6nce, Lascaux
Magarasi, Montignac, Fransa. https://bit.ly/3GePSOw

Gorsel 2'de Lascaux Magarasi’nda bulunan tek insan temsilinin bir eskizi*
gorunmektedir. Magaradaki hayvan temsilleri oldukga canli ve gergekgi
resmedilirken insan figuru basitgce 45° acgiyla egik, agdir yarali bir bizonun yaninda,
yari kus ve 6l ya da yarali bir pozisyonda, erekte olarak tasvir edilmistir (Goérsel 3).
Sahnedeki figurin pozisyonu ilkel bir esrimeyi, hayvan maskesi ise resmin bir
ritielle iligkili olabilecegini disundirmektedir. Bazi arkeologlara gore bu figur, bizon
tarafindan yaralanarak 6len bir adamdir. Bu sahne genellikle bir "av kazasi" olarak
yorumlanir. Ancak Horst Kirchner (1952) alternatif bir yorum énerir: Sahne, élumu
degil bir saman torenini tasvir eder. Bu yorumda adam 6l degil trans halinde olup
ruhu bagka bir diinyaya yolculuk etmektedir ve siriktaki kus, onun koruyucu ruhudur.
Aktardigina gore Lascaux'daki tasvir edilen sahnede, gergedan olmadan tipik bir
Samanistik seansin veya ruh c¢agirmanin oldukga gercekgi bir betimlemesi
gorulmektedir. Sahne, bilingli olarak transa gegen ve kus bash bir maske takan bir
samani gostermektedir. Bedeni yere ¢okerken ruhu 6teki dinyaya dogru yolculuga
cikar Bu yolculuk, “ekstatik sahiplenme ile baglantili olarak samanin ‘temel gérevini’
(Meuli) olusturur ve onu diger buyusel ve dini tekniklerden ayiran bir 6zellik olarak

kabul edilir’ ( s. 254 ).> Erken donem insanlarinin tam olarak ne anlatmaya

4 Bu gizim orijinal magara resminin detaylarini ve sanatsal 6zelliklerini daha iyi gostermek amaciyla mevcut
fotograflar ve agiklamalar temel alinarak gizilmistir.

5 Metnin orijinali: “...die in Verbindung mit jener ekstatischen Besessenheit das ,,Hauptstlick der
Schamanentatigkeit” (Meuli) bildet, als ,,trait qui le distingue des autres techniques magico-religieuses”.
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calistigina dair kesin veriler bulunmamakla birlikte magara resimlerindeki bu hibrit
yaratik tasvirlerinin basit gorsel ifadeler olmadigdi, daha derin ve sembolik anlamlar
icerebilecegi dusunulmektedir. Bir ruhun bedenden siyrilmasi durumu, insanustu
niteliklere ve kozmik bdlgeler arasinda serbestge dolasabilme yetenegine sahip
samanlarin sembolik ifadesi olarak kabul edilir. Eliade, bu simgenin ve mitolojilerin
Samanizm’in sinirlarini astigini ve daha eski bir evrensel buyu ideolojisine ait
oldugunu 6ne surmektedir (Eliade, 1999, s. 522-524).

Gorsel 4. Henri Breuil, Buytcu veya Boynuzlu Tanri, Trois-Fréres magarasindaki duvar resminin
ilk yapildiginda nasil gériinecegine dair gizimi. https://bit.ly/3QRLOnNiI

Gorsel 5. Bliylicli / Sorcerer. M.O. 12000. (Trois-Fréres Magarasi, Montesquieu-Avantés, Fransa).
https://bit.ly/3QI0sAs

Yukarida (Gorsel 4) Trois-Fréres magarasinda erken donem insanlari tarafindan
duvara resmedilen hibrit yaratigin yipranmalardan énce nasil gorinecegine dair
Breuil tarafindan yapilan bir eskiz goértlmektedir. Magara duvarina (Gorsel 5) hem
oyulan hem de resmedilen bu figur, insan ve hayvan Ozelliklerinin bir arada
bulundugu hibrit hayvan 6rnegidir; geyik, baykus, insan gibi birden fazla hayvan
unsurundan olusmaktadir. ilk bakista sahlanmis toynakli bir hayvan izlenimi verirken
insan bacaklari ve cinsel organina, bir atin ya da kurtun kuyruguna, pati gibi
pozisyon almis ellere, geyik boynuzuna, sakala, bir kusun yuzune ve bir yirticinin
kulaklarina sahiptir. Birgok hayvan unsurunun bir araya getiriimesiyle olusturulan bu
tek vicut olma hali, bu durumun hayvan hiyerarsisinde yluksek konumlu bir varligi

ya da tanriy1 temsil edebilecegini dusundurmektedir. Erken donemlerde insanlarin
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kendilerini diger hayvanlardan Ustin gérmedikleri bir baglamda “buylcu” figlra
belirli bir yarati§i tasvir edebilecegi gibi bu yaratigin canlandiriimasi performansinda
yer alan bir saman olarak da disinilebilir. Tezin bu bélimiinde ik Cag hibrit
yaratiklarina érnek olarak ele alinan blyucu figurl, Gourhan tarafindan bir samanin
temsili olarak de@erlendirilmistir; ancak ayni zamanda antropomorfik 6zelliklere
sahip bir hibrit varlik olarak da yorumlanabilir. Laming-Emperaire’in (1964) "Bu ¢ok
eski figurlerin birgcok mevcut ilkel grubun kutsal maskelerinin kdkenini olusturdugunu
gormek gerekebilir, ancak Paleolitik maskelerin varligi hala belirsizdir." yorumuna
gbre magara duvarlari Uzerine yapilan hibrit formdaki yaratiklarin dogaustia bir
yaratik, belki bir hayvan tanrisi ya da ruhu olabilecegine dair olasiliklar daha
miamkin gorinmektedir (akt.,, Pernet, 1992, s. 28). Maskeli ya da degil tim
Onermeler, verilerin yetersizligi sebebiyle belirsizliklerle dolu bir énerme olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu noktada ilk érneklerin gok eski bir tarihe dayanmasi ve
gunumuze ulasan verilerin ¢ok sinirli olmasi sebebiyle gorsellerin hibrit yaratik

olarak degerlendiriimesi ve incelenmesi formlarla sinirli olmaktadir.

Saman bulyuclsu; doga, tanrilar ve insanlar arasindaki kdpriayu kuran kisidir. Bu
mistik dayanisma iligkisinde koprideki iletisim dili ise hayvanlarin dilidir. Samanlar,
tanrilar ve ruhlarla dogrudan baglantilar kurabilen bireylerdir; yuz ylze karsilagsmalar
yasarlar, sohbet ederler ve onlara dua eder ya da yalvarirlar. Eliade'e gore (1999),
samanlarin baslica iglevi sagaltim olmakla birlikte ayni zamanda bazi kuilturlerde
atmosfer olaylarina (yagmur yagdirmak ya da dindirmek gibi) egemen olduklarina
da inanilir. Samanlara yardim eden ve onlarla samimi dostluklar kuran ruhlarin sekli
kultarden kulttre farkllik gosterse de bu ruhlar gogunlukla hayvan bigimindedirler.
Her samanin bir “ye-kila”s1 vardir; sayilari ve bigimleri her halka gore degiserek
samanin guclinu, ekonomisini ya da kabilesindeki statistnu belirtir (s.117). Bazi
kulturlerde samanlar gibi doga ve manevi dunya ile dogrudan iligkisi olduguna ya da
kopru kurulmasina yardim ettigine inanilan hibrit yaratik tasvirleri yer almaktadir.
Gobeklitepe dikilitaglarinda da ¢ok fazla hayvan figtrl ve hibrit yaratik tasvirine
rastlanmistir. Gébeklitepe ile ilgili yuruttlen arastirmalar, dogal olaylar ve 6te diinya
inanciyla iligkilendirilen  kutsal hayvan tasvirlerini ortaya koymustur.
Halis’e (2022) gore “Gobeklitepe'deki hayvan cizimleri yalnizca rituel icindeki
psikografik 6ge olarak misyonlarinin 6tesinde ve daha énemli olarak ruh ve glg¢

temsilleridir.” (s. 59).
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Bu baglamda Samanistik toplumlarda goérilen ruh hayvanlari; yagmur ya da gunes
hayvanlari, yabanil hayvanlarin efendisi gibi tasvirlerle ayni kategoride ele alinabilir.
Gobeklitepe’de turna, yilan, tilki ve yaban domuzu figurleri siklikla tasvir edilir. Bu
tasvirler arasinda bulunan turna-insan; T bicimli (kec¢i kafali) hibrit formlar, kilik

degistirmis bir saman ya da buyulu bir yaratik gibi gérinmektedir.

Gorsel 6. Kortik Tepe’de bulunan tastan yapilmig figurli ritiel objesi. Akeramik Neolitik Donem,
(Gzkaya ve Coskun, 2011, s. 125).

Gorsel 6’da Turkiye’'de Kortik Tepe'de bulunan, toplumun inanglarinin sembolik
ifadesi olarak efsanevi bir yaratigi temsil ettigi dislnilen oyma tas Ornegi
gorulmektedir. Akeramik Neolitik Donem’de mezarlara konulan hibrit figur tasviri
iceren havaneli dérneg@i olan bu objenin Uzerinde Ust kismi yirtici bir kus ve dag
kegisinin basina sahip bir figlir gérinmektedir. GOmU hediyeleri olan bu hibrit figlrll
rittiel nesnelerinin Koértik Tepe’ye 6zgii oldugu disinilmektedir (Ozkaya ve Coskun,
2011, s. 98). Bu tur tasvirler, Neolitik Cag’daki toplumlarin ruh ve beden arasindaki
iliskiyi yansitan kulturel motiflere Gnem verdiginin bir isareti olarak degerlendirilebilir.
Ozellikle bu dénemde Giiney Levant ve Orta Anadolu'daki Catalhdyiik ve Gobekli
Tepe gibi yerlesimlerdeki 6l gémme ritiellerinde insan kafataslarina verilen 6nem
ve hayvan maskeli insan figurleri, Neolitik insanlarin zihin ve ruh anlayisini
yansitmaktadir (Kuijt, 1996). Bu, insan-doga iliskisindeki dontisumu gdsterir; tarih
oncesi donemde doga ile buatinlesmis insan, Neolitik Cag'da kendini yavasca
doganin merkezine yerlestirmeye baglamistir. Bu sureg¢, Gobeklitepe ve Nevali
Cori'de bulunan T seklindeki sttunlar Gzerinde sematize edilmis ve anitsallastiriimig
insan sekilleri ile hayvan tasvirleriyle vurgulanir. Neolitik topluluklarda

11



gerceklestirilen ritteller ve kullanilan sembollerin toplumsal bellek ve kimlik insasi
sureclerinde dnemli bir rol oynadigi dusunulmektedir. Bu suregler, topluluk bilincinin
olusumunda ve surdurulmesinde etkili olmusgtur (Watkins, 2015, s.153-157). Kimlik
bilinciyle insan, kendini giderek doganin merkezine yerlestirse de bu dénemde
hayvanlar; insanlarin varolugsal sorularina yanit bulmalarina, dinyayi ve dinyadaki

yerlerini anlamlandirmalarina yardimci olan varliklar olmuslardir.
1.2. Hibrit Yaratik imgelerinde Kiiltiirel ifadeler

Hibrit yaratiklarin kulturel tasvirlerinde aslan, gtcun ve ihtisamin sembolu olarak
sikgca karsimiza cikar. “Aslan Adam” heykelcigi, hibrit yaratik imgelerinin erken
orneklerinden biri olarak aslanin bu tur tasvirlerde onemli bir rol oynadiginin ilk
gostergelerinden biridir. Tarihin ilk figuratif nesnesi “Aslan Adam”in yaratiimasindan
bu yana yari aslan figurler, mitolojik ve kultirel tasvirlerde gic¢ ve otoritenin
sembolleri olarak surekli var olmustur; bu durum, Mezopotamya'nin
Lamassu'sundan Hindistan mitolojisindeki Narasimha'ya kadar genis bir yelpazede
go6zlemlenebilir. Gug, liderlik ve koruma gibi 6zelliklerin kilturel ifadeleri olarak farkl
bicim ve konseptlerde bir¢ok yari aslan figur, anlati ve temsillerde vicut bulmaktadir.
Aslan Adam heykeli ve Sfenks, tarih boyunca insan hayal glcinli cezbeden
olaganustu hibrit hayvanlar olarak birbirleriyle ilging bir bag paylagsmaktadirlar. Aslan
Adam bir aslan kafasi ve insan bedenine sahipken Sfenks, insan basl ve aslan
bedenine sahip bir bekgidir. Etkileyici aslan gdvdesi ve insan kafasiyla Sfenks,
binlerce yildir Misir ¢olinde gizemli bir bekgi olarak durmustur. Gizemli varligi ve
melez formu, bilim insanlarini etkilemis ve antik Misir mitolojisi ve mimarisindeki
sembolizm ve amaciyla ilgili teorilere yol acmistir. Benzer sekilde Almanya'da
bulunan Aslan Adam heykeli, insan ve aslan 6zelliklerinin birlesimini sergileyerek
erken donem insanlarinin bilinmeyen dunyayi susledikleri melez varliklara olan
ilgisini temsil etmektedir. Bu olaganustu yaratiklar, geleneksel kategorizasyonlari
asan bir ikilik tagimaktadir. Sfenks, insan zekasi ile aslanin gucunun birlesimiyle ilahi
bilgelik ve hayvansal gucln sentezini temsil eden koruyucu bir figirdar. Misir
mitolojisinde gug, bilgelik ve kraliyetin koruyucusu olarak gorulurken Yunan
mitolojisinde bulmaca soran ve sorularina dogru yanit vermeyenleri 6lduren tehlikel

bir yaratik olarak betimlenmigtir.
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Aslan; gorkemli kurku, avcilik yetenegi, guicu ve guglu kilkremesiyle ormanlarin krali
olarak anilan bir hayvan olmustur ve birgcok kultirde fiziksel glicl, hiyerarsi ve
otoriteyi sembolize etmigtir. Tarihteki ilk hibrit yaratik ornegi Aslan Adam gibi Sfenks
de manevi bir dinya inanci ve baglantisini yansitir. Ancak Sfenks’in temsili, ilahi
bekgi ve koruyucu bir baglamda galismaktadir. Ayni sekilde desenlerinin guzelligi ile
dikkat ceken, cevikligi ve avcilik becerileriyle insanlari kendine hayran birakan
leopar, panter, cita gibi diger buyuk kedigiller de tarihte insanlar tarafindan siklikla
tasvir edilmislerdir. Misir'da Bastet, Sekhmet; kendisinden Yunan, Roma ve Hitit
mitolojisinde de bahsettiren Sfenks; Yunan mitolojisinin gugli ve yigit kahramani
Herkdl'in mucadele etti§i Nemea aslani; yilan kuyrugu, aslan gdévde ve basina ek
olarak sirtinda bir de kec¢i basi bulunan hibrit yarattk Kimera ve Hindistan
mitolojisinde yirtici bir kaplana binen ¢ok elli Durga® yukarida bahsedilen kedigil

temsillerine 6rnek olarak verilebilir.

Hibrit aslan figurlerine 6rnek olarak Uruk Dénemi’nde Mezopotamya’da bulunan
silindirlerde boyunlari birbirine dolanmis aslan kafali ve kegi bedenli figurlere
rastlanmaktadir. Aslan formu igceren baska bir hibrit yaratik 6rnegi de Lamassu’dur.
Asur koruyucu tanrisi olan Lamassu; genellikle insan, kus, sigir ya da aslan
Ogelerinin  birlesimiyle tasvir edilir ve disi versiyonlari “apsasu” olarak
adlandirilmigtir. Asur sanat geleneginde sik¢ca rastlanan Lamassu figurleri,
genellikle saray giriglerini susleyerek hem cadde hem de i¢ avlulara bakan konumda
yer almislardir. Bu hibrit yaratik; zeka, gug ve 6zgurligu simgelemistir. Irak’ta yeni
yapilan arkeolojik ¢alismalarda c¢ikarilan 18 ton agirligindaki Lamassu heykelinin
kesif ve korunma sureci, bu egsiz figurin tarihi ve kuilturel dnemini daha da
vurgulamaktadir. Lamassu gibi birgok hibrit yaratik, Mezopotamya medeniyetinin
zengin dokusu icinde yer almistir. Dénemin bu figlrlere karsisi ilgi ve saygisi,
insanlik ile doga arasindaki etkilesime dair ipuglarini yansitir. ilahi varliklarin
tasvirlerinde hayvan bagli, insan vucutlu formlar yerine giderek insan basl, hayvan
vucutlu figurler tercih edilmeye baslanmistir. Hibrit yaratiklarin niteleyici temsilleri
antroposentrik (insan merkezci) distinceye dayanir ve insanhigin dogayi anlama ve

denetleme ¢abasini sembolize eder. Ancak ayni zamanda Mezopotamya kulturinde

¢ Durga, Hinduizm’de ana digi tanri Devi’nin yikici ve savasggi enkarnasyonunun bir ismidir. Devi, tim
tanricalari kapsayarak birlestirdigi gibi temsil ettigi disi ilahi guc, eril ilahi gicin temsili Siva ile
evliligiyle dengeyi saglar.
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bazen daha karmasik ve c¢ok katmanli anlamlar tagidigina dair ipuglari da
bulunmaktadir. Gok Tanrisi Enlil'in hizmetkari An-zu, Pazuzu ve bazi Anunnakilerin
tasvirlerindeki gibi hibrit yaratiklar; dini veya mitolojik baglamlarda 6zel bir rol
oynamisg, tanrilarla iliskilendirilmigtir. Bu baglamda hibrit figtrlerin insanlarla oldugu
kadar tanrilar veya ilahi varliklarla da iligkilendirildigi ve bu varliklarla etkilesimde

bulundugu kabul edilmektedir.

Hibrit yaratiklarin ilahi boyutta faaliyet gosteren varliklar olarak kabul edilmesindeki
amacin hem sembolik duzeni desteklemek hem de insanlarin dinya goéruglerini ve
inanglarini ifade etmek oldugu sdylenebilir. Bu figlrler sadece sembolik birer arag
olarak kullanilsaydi ve gercekte var olmadiklari kabul edilseydi bu figlrlerin
tamamen sembolik oldugu kabul edilebilirdi. Ancak bu figurlerin gergek varliklar gibi
kabul edilip ilahi boyutta aktif bir rol oynadiklarina inaniimigsa o zaman insanustu
bir bakis agisindan s6z edilebilir. Bu durumda hibrit yaratiklarin insanin danyasiyla
etkilesimde bulundugu ve insanlarin yasamlarini dogrudan etkiledigi dugunalir. Bu
dusunce Orta Cag’a gelene kadar zamanla degisecek; yaratiklar, yaygin olarak birer

sembolik dil haline dénusecektir.

= e =
Gorsel 7. insan ve Aslan Bagli Hitit Sfenksi, M.O. 950-850. (Anadolu Medeniyetleri Miizesi,
Ankara). https://bit.ly/3R9a7Dy

Mezopotamya medeniyetlerinin ikonografisinde de aslan figurinin 6nemli bir yere
sahip oldugu gorulmektedir. Bu medeniyetlerde aslana duyulan saygi; gug, soyluluk
ve tehlikenin sembolizasyonunda kendini goésterir. Ayni zamanda birden fazla
hayvan unsurunun bir araya getiriimesiyle olusan hibrit yaratik yapilar iginde de

aslan siklikla yer alir. Gérsel 7’de hem insan hem de aslan seklinde iki ayri basi
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bulunan Mezopotamya killtiirlerine ait hibrit bir yaratigin tasviri gérilmektedir. insan
basinin Ustinde muhtemelen dénemin kiyafetlerine uygun sapkasi, aslan bedeni,
kus bagh kuyrugu ve kanatlari bulunmaktadir. Bir¢gok farkli hayvan unsurunun bir
araya getirildigi bu mitolojik yaratik, Hitit sfenksi olarak adlandiriimistir. Karkamis
kentinin ortostatlarinda yer alan Gilgamis Destani tasvirleri arasinda yer almaktadir.
Mezopotamya'da aslan imgelerinin kullanimina baska bir érnek, istar olarak da
bilinen inanna'nin tasvirlerinde siklikla yaninda aslanlar tasvir edilmesidir. Antik
Sumer kentlerinden biri olan Eridu’nun girisinde bekgi olarak bir gift aslan heykeli
karsimiza gikmaktadir. Catalhdyiikte MO 9 bin dncesine tarinlenen dikili taslar
uzerindeki kabartmalar bunun en guzel ornegidir. Kabartmalardan birinde tasvir
edilen buyuk kedigil, vicut oranlar itibariyla bagta aslan olarak tanimlansa da
yelesiz olmasi, puskulstiz kuyrugu sebebiyle daha sonra leopar olduguna kanaat
getirilmistir (Peters ve Schmidt, 2004).

Enlil, Humbaba'y iste bu ormani korumakla géreviendirip onu yedi adet dehset
sagcicl silahla donatmigtir. Dolayisiyla Humbaba, etten kemikten yaratiimig varliklar
icin korkungtur. Kiikremesi azgin bir firtinayi, solugu ise atesi andirir. Cenesine
gelince; o, 6lumin ta kendisidir. Sedirleri dylesine korur ki, s6zgelisi, altmis fersah
uzaktan, ormanda dolasan divenin hisirtisini igitir (Durali, 2000, s. 28).

Mezopotamya’daki hibrit yaratik tasvirlerine bilinen en eski edebi eserlerden olan
Gilgamis destaninda da rastlanmaktadir. Gilgamis, insan ve ilahi doganin bir
birlesimidir; hem insani hem de ilahi unsurlar bir arada igeren ve Uruk’'un gaddar
hikimdar olarak bilinen bir destan kahramanidir. Bu kahraman ve onunla
savasmasi icin Yaratilis tanrigasi tarafindan gonderilen Enkidu, glrestikten sonra
birbirlerinin glucune saygl duyarak arkadas olmaya karar verirler. Bunun Uzerine
tanrilar bu sefer, ikiliyi durdurmasi icin Humbaba adinda ejderimsi bir yaratik
gonderir. Destanda aslan kafali, bedeni dayanikh pullarla kapli, ates Ufleyen ve
kanatl olarak tasvir edilen Humbaba ya da Huwawa; kutsal ve issiz bir yer olan

sedir agaci ormaninin koruyucusu, bir orman devidir.
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Gorsel 8. istar Kapisi, M.O. 630-562. (Pergamon Miizesi, Berlin, Almanya).
https://bit.ly/3SMrDPc

Il. Nebukadnezar déneminde inga edilen, Babil sehrine ait bir giris kapisi olan istar
Kapisi (Gorsel 8); mavi sir teknigiyle kapl tuglalarla stslenmistir ve Gzerinde cesitli
hayvan ve yaratik figlrleri yer almaktadir. Aralarinda Mushkhushshu (Mushussu)
isimli hibrit yaratik temsili de yer alir. Bu yaratik pullu bir ejderha viicuduna sahiptir
ve arka bacaklari bir kartala, 6n bacaklari ise bir aslana benzemektedir. Genellikle
Babil tanrisi Marduk ile iligkilendirilir ve Babil'in istar Kapisi'nin dikkat cekici
figurlerindendir. Kapida aslan kabartmalari da dikkat gekmektedir. Bu aslanlar,
kapinin adanmis oldudu tanrica Istar'in giicii ve korumasini simgelemektedir.
Mezopotamya'da énemli bir medeniyet olan Asur’'un saray kabartmalarinda sik sik
aslanlar tasvir edilmistir. Bu kabartmalar; kralin aslan avlarinda gosterdigi beceriyi,

gucunu ve otoritesini simgelemektedir.

Babil, Akad, Sumer silindir muharlerinde de aslan figurli motifler gértlmektedir.
Bunlar arasinda Ozellikle bir kahraman ile bir hayvan arasindaki dovus siklikla
karsimiza gikmaktadir. imza ve kimlik belirlemek igin kullanilan bu objelerde aslan
tasvirleri gug, egemenlik ve cesaret sembolu olarak kullaniimaktadir. Aslanin
korkutucu ve heybetli bir yaratik olarak tasvir edilmesi, hem koruyan hem de yok
eden bir gug olarak kabul edildigini gosterir. Babil’e ait oldugu dusunulen bir tilsimda
Pazuzu'nun temsili yer almaktadir. Pazuzu’nun aslan ylzu vardir, agiz agikligindan
keskin digleri gorunur, dag kecisi gibi kaslarinin Uzerinden yukselen kavisli
boynuzlar ve lifli bir bogazi vardir. Asur’da dogaustu yaratiklarin tasvirleri sarayin

etrafinda siklikla gorilmektedir. Ornegin Nemrut'ta Kuzeybati Saray’indan bir
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panelde kartal basl insan figlru tasviri bulunur. Bu figirler kaynaklarda tanri olarak
degil yalnizca dogalistii varliklar olarak yer almaktadir. MO 3 binin sonlarindan MO
2 binin baslarina kadar gorunumu degisen, hibrit yaratik formlu koruyucu tanri
Lamassu; Mezopotamya’nin en bilinen iblislerinden olmustur. Hakkindaki bilgilere
gore ilahi soydan dunyaya geldigi, cennetten kovularak cezalandirildigi ya da
nifusun kontrolinli yeni dogan bebekleri yiyerek saglayan bir yaratik oldugu
dusundlmektedir (Stol ve Wiggermann, 2000, s. 224-225).

Mezopotamya mitolojisinde dnde gelen bir tanri olan Marduk, genellikle yaratilisla
ve ilkel kaos canavari Tiamat'i yenilgiye ugratmasiyla iligkilendirilir.” Antik
Mezopotamya'da yazilan yaratilis destaninda Lamassu, tanrilarin en ylcesi olarak
betimlenmistir. Tiamat, canavarca ve kaotik bir varlik olarak tanimlanir. Marduk'un
Tiamat Uzerindeki zaferi, Babil yaratilis destani Enuma Elish'in merkezi bir
temasidir. Tiamat'l yenik dusurduikten sonra Marduk’un onun bedeninden diinyayi
yarattigi séylenir. Bu anlatida ise diinya ve gokyulzl, kaosu sembolize eden efsanevi
hibrit bir yaratigin bedeninden olugsmustur. Mitolojilerde Gilgamis veya Herkul gibi
canavarlari fetheden kahramanlar, baylk sohret kazanir ve bu gucu kullanabilen
olaganustu bireyler olarak gorulurler. Bu noktada insanligin hayal gucu; kahramanin
basarisini daha da etkileyici hale getirmek uUzere dogaustu gugleri olan, yenilmesi
guc canavarlar yaratmigtir. Yenilen dusmanin yuceltiimesinin zaferi daha da
biyltecegi fikri, intihar Eden Galyali olarak da bilinen Ludovisi Galyalisi® heykelini

hatirlatmaktadir.

Mitlerde ve sanatta yenilmis dusmanlarin tasviri, izleyiciler Gzerinde farkli psikolojik
veya duygusal etkiler yaratmaktadir. Bu tasvir, kahramanin Ustunlagunua ve

basarisini vurgulamanin yani sira bazi izleyicilerde acima veya sempati duygusu

’Tiamat, ilk nesil tanrilari dogurur ve kocasi Aps’dur. Mezopotamya mitolojisinde, Tiamat, genellikle
canavarca bir ejder veya yilan olarak tasvir edilen ilkel ve kaotik bir varliktir. Tiamat, Babil yaratilis
destani Enuma Elish'te merkezi bir rol oynamaktadir ve yaratinin gergeklesebilmesi igin yenilmesi
gereken ilkel kaosu temsil etmektedir. Tiamat'in tanri Marduk ile yaptigi micadele, onun vucudu
parcalandiginda dinyanin olugsmasina yol agar. Tiamat, evrenin ham ve dizginlenmemis glglerini ve
yaratmanin dénlsturiclt giclini sembolize eder.

8 M.O. 2. yiizyila tarinlenen Gnlii bir antik Roma heykeli olan Ludovisi Galyalisi, savasta yenik diisen
bir Galya savasgisinin intihar ettidi bir sahneyi yansitir. Bu heykel, yenik dismds bir dismanin son
anlarinin etkileyici ve duygusal bir tasviri olarak bilinir. Burada Galyalinin, onuru ve cesareti
vurgulanirken, Roma esiri olmak yerine kendisinin ve karisinin hayatina son verme eylemini
gerceklestirmektedir. Bu kendi kendini 6ldirme eylemi, yenilgi karsisinda onurunu ve serefini
korumanin bir yolu olarak goérilmektedir.

17



uyandirabilir; ¢ciinkd bu yenilmis diusmanlar, birtakim insani 6zelliklere sahip olarak
betimlenir. Yukaridaki orneklere bakildiginda avci-toplayici toplumlarda yuce ve
mistik olan Oteki dinyanin kahramanlari olarak hibrit hayvanlarin yerlesik hayata
gegcilmesiyle beraber kahramanlarin kargisinda gugla rakipler olarak tasvir edilmeye
baglandigi gozlemlenmektedir. Artik hibrit hayvanlar; kaos, tehlike, tanrisal gugler
veya Oteki dunya gugclerinin somutlasmasi olarak kabul edilir ve kahramanlarin
duzeni saglamak veya medeniyeti korumak igin yenmeleri gereken bir engeli temsil
etmektedir. Birgok mitolojik anlatida kahramanin bu yaratiklari yenmesi, zorluklarin
ustesinden gelmenin ve dogaya karsi insan gucunun ustinligu ve egemenliginin
ortaya c¢ikisinin bir simgesi haline gelir. Ornegin Gilgamis’in Sedir Ormani'nin
koruyucusu Humbaba'ya kargi yaptigi savasta Humbaba, vahsi doganin ve kaosun
guglerini temsil eden korkutucu ve guglu bir hibrit hayvan olarak tasvir edilir.
Gilgamig’in  Humbaba’ya kargi zaferi; glcunid, cesaretini ve vahsi dogayi
dizginleyerek duzen saglama vyetenegi sergiledigi onemli bir basari olarak
gosterilebilir. Yunan mitolojisinden Perseus, saclari yerine basinda yilanlar olan
Gorgon Medusa'yi yener. Perseus'un Medusa’ya kargi zaferi, olaganustu bir basari
olarak kutlanir. Medusa'nin korkutucu ve Urkutlcu bir rakip olarak tasvir edilmesi,
Perseus'un zaferinin blyukligund vurgular. Bunun gibi zaferler, kahramani yUceltir
ve onu epik anlati iginde gugli ve saygil géren bir figur olarak yUkseltir. Campbell
(2010); kahramanin dusmanlar ve zorluklar karsisindaki zaferinin bireyin kendini
gerceklestirme arayisini yansittigini, insanhgin anlam ve amag arayisinin kolektif bir

yansimasi oldugunu savunur.

Mitlerdeki melez hayvanlarin sembolizmi, kutsal ile baglanti kurma ve 6z benligin
gerceklestiriimesi gibi bagka bir anlam katmanini da sunmaktadir. Bu yaratiklar,
celisen nitelik veya guglerin birlesimini temsil etmektedir: gu¢ ve kurnazlik, bilgelik
ve vahsilik veya diinyevi ve ilahi doga. insan basli ve aslan bedenine sahip olan,
bazen kanatl temsil edilen Sfenks’in onu gegmek isteyenlere sordugu bilmecenin
icimizdeki ilkel ve akilci yonleri uzlastirma ihtiyacini simgeledigi dusundlebilir.
Mitlerdeki melez hayvanlarin sembolizmini dugunurken bireysel varolusumuzun
dogasinda yer alan zitliklarin birlesimine odaklanmaya yonlendiriliriz. Bu yaklagim,
insan varolugunun farkl yonlerinin ve karmasikliginin derinlemesine anlasiimasini
mumkun kilar. Mitolojik yaratiklar, kendini kesfetme yolculugu ve birlikle batinlesme

arayisi hakkinda énemli fikirler sunar.
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Tarihin ilk ¢gaglarinda hibrit hayvanlar, yaygin olarak éteki diinya inanci ve hayvan
tanri ile anlamlandirilirken zamanla tanrinin elgileri olarak ve hayvana 6zgu birtakim
kabiliyetleri simgelemek igin tercih edilmigtir. Toplumlarda bilgi ilerleyip
yayginlastikca dogayla buyult bir iliskiden, biling disi ¢agrisimlardan dogan bu
varliklar giderek mantigin kurbani olmus; keskin sinirlar hibrit hayvanlari birbirinden

teker teker ayirmig, geriye ise suslemelerdeki yansimalari kalmistir.

Jung’a (2009) gére c¢ogumuz, her turli fantastik g¢agrisimi biling disinin ¢ok
derinlerinde gizlemis; ilk toplumlara renkli ve fantastik gérinimu veren bu 6zelligi
yitirmigizdir (s. 43-45). Bu renkli ve fantastik dunyay! koruyan Afrika’daki, Pasifik
Okyanusu’ndaki bolgeler ve eski Amerika yerli halklarinin sanatindaki buyd, inanglar
ve korkularla direkt iligkili ilging eserlerde 0zellikle maskelerde, hibrit hayvan
tasvirlerinden ornekler gorulebilir. Kolomb donemi dncesinde Panama-Kosta Rika
bolgesine 6zgu bir bigimde karsimiza ¢ikan hayvan ve insan unsurlarini bir araya
getiren essiz figlirler, grotesk sanat anlayisini yansitmaktadir. Ozellikle timsaha
benzeyen bas ve insana benzeyen bedeni olan altin nesneler oldukg¢a dikkat
cekicidir.® Eski Peru'daki Nazca uygarliyi; Samanistik imgeler, tanrilar, mitsel
hayvanlar ve kediler gibi canlilari iceren seramik kaplar olusturmustur. Kendilerinden
Oonce gelen Paracas kuilturinden esinlenerek seramiklerini dogalciliktan yuksek
derecede suslu ve soyut tasarimlara donusturmuslerdir. Bu kaplar genellikle tg¢
boyutlu etkiler ve savas gibi hikayeleri icerecek sekilde tasarlanmistir. Paracas
tekstil sanati incelendiginde 6zellikle kedigiller, hibrit hayvan tasvirleri ve maskeli

insanlar gibi mitsel dgeler ile siklikla kargilasilir.

Kanatli figurlerin sembolik 6nemi insanlik tarihi boyunca ¢ok gesitli kultirlerde ve
mitolojilerde kendini gostermigtir. Bu tasvirler, genellikle insan ve dogaustu dinyanin
arasindaki kopruyu temsil eder. Kanatli figurler; 6zgurluk, yukselis, ruhsal donisum,
tanrilarin habercileri ve melekler gibi c¢esitli anlamlar tasimaktadir. Harpialar,
Sirenler, Sfenks ve kanatli diger birgcok mitolojik yaratigin yaninda Peru’nun giney
sahillerinde bulunan Paracas kultirinde vicut bulmus baska bir hallerini

gormekteyiz.

9 Met Museum, Micheal C. Rockefeller koleksiyonunda farkli varyasyonlari da bulunan timsah kafali
figurli kolye ucu mitolojik bir varligi veya maske takan bir insan figuriini temsil ettigi disundlmektedir.
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Gorsel 9. Pelerinli insan, Detay. M.S. 50-100. (Diz dokumus yln tzerine yln nakisg,
101 x 244,3 cm). (Museum of Fine Arts Boston). https://bit.ly/49LjJLZ

Gorsel 9'da gorllen figur stilize edilmis bir insan yuziune sahiptir, kanatlari ve
kanatlarinin altinda insan kafalari vardir. Bir elinde yilan ug¢lu kusaklari olan bir
baston; diger elinde bir ¢esit bitki, puskul veya balik kuyrugu olan bir sts oldugu
dusundlen egimli bastonlar tasir. Kusa benzer pencelerle birlikte figurin Gst
bedeninden asagi dogru inen yilanlar gibi fantastik unsurlara sahiptir. Bu birden
fazla hayvan oOzelliklerini bir araya getiren stil, figurl mutlaka hibrit yaratik tasvirleri
arasina yerlestirir. Elbette bu hibrit form yalnizca sembolik anlamlara hizmet
etmemekte, formun Paracas kilturandn rituel performanslari ile dogrudan iligkisi
oldugu dusunulmektedir. Bu rituellerde sectikleri yol gdsterici, muhtemelen
samanlar gibi trans halindeyken bir hayvana donuserek spiritiel bir yolculuga
ctkmakta ve diger diinya ile baglantiya gegcmektedir.'® Paracas kiiltiriinden 6nce
And Daglar’nda jaguar, Samanistik donusimle daha yakindan iligkilendirilen bir
hayvandi. Bu durum, yuksek dagliktaki Chavin kaltirinun anitsal tas sanatinda

goOrulmektedir.

Gergeklesen bu ritlellerde maskeyi takan kisi, bir kusu ya da bir panteri taklit
etmemektedir; kendini o hayvan olarak dusunip onunla butlnleserek spiritlel

yolculugunu gerceklestirmektedir. Elbette kultirden kalture bu olgu degismektedir.

10 Bu tir Samanistik uygulamalar ve ritleller, sadece tarih 6ncesi ya da yerli topluluklarda degil, ayni
zamanda cagdas sanatta da karsimiza cikar. Ornegin, Joseph Beuys'un sanat anlayisi ve
performanslari bu baglamda dikkate degerdir. Beuys, sanatinin birgok yoniinde Samanistik rolleri ve
ritielleri benimsemistir.
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Henry Pernet’in Ritiiel Maskeleri: Aldatmacalar ve Agiga Cikmalar adli kitabinda
Senoufo halkinda eslik eden muzik, sarki ve dansin birlesimiyle yaratilan karakterde
maskenin yalnizca bir aksesuar oldugunu ve genellikle degistirilebilir oldugunu
aktarmigtir. Klasik tanimi ile maskenin, yuzi tamamen veya kismen orterek, kimligi
gizlemek veya saklamak amaciyla kullanilan bir nesne olarak nitelendiriimesi g6z
onlinde bulunduruldugunda, Pernet (1992), genel olarak yaygin bir fenomen olarak
kabul edilen maskelerin aslinda bu derece evrensel olmadigina dikkat cekmektedir
(s. 13,160). Bu baglamla bir maske incelendiginde, stilize edilmis bir ylz tasviri,
avlanirken kendini kamufleden bir avci, sUslu bir kisi veya efsanevi bir varlik
arasinda ayrim yapilmasi gerektiginde spekulasyonlarin, ¢ogu zaman tarih
oncesinin  kesin bir gekilde bilenemeyecegi gergedini golgede biraktigi
gorulmektedir. Rituel maskelerin evrensel varliginin belirsiz olmasi gibi yaratik
temsili yaratan ve temsille karsilasan kisinin yaratigin kendisini dusunup
dusunmedigi de temsiliyle verilmek istenen mesajin ne oldugu da belirsizligini
korumaktadir. Bu sebeple yaratiklarin temsilleri incelenirken yalnizca melezlik
Ozelliklerine dikkat edilmigtir. Paracas tekstil ya da ¢omleklerinde karsilastigimiz
formlar yapisal olarak hibrit yaratiklar olsa da efsanevi bir hibrit yaratiktan s6z edilip
edilmedigine dair kanit bulunmamaktadir. Bu sebeple hibrit yaratiklarin temsilleri
bazen bir tanriyi, mitolojik bir varhgi ifade ederken bazen baska bir kimlige atifta
bulunan simgelerdir ya da sembolik bir anlatim dilinin Grtnleridir. Hatta Hristiyanlik

sonrasinda grotesk figurler seklinde suslemeler dahi olmuslardir.

Yaratik formlarina olan ilginin artigi Orta Cag’dan &Ornekler, kaynaklarla
desteklenebilirlik ve gesitlilik agisindan oldukga zengindir. Kotu varliklari temsil eden
belirli figurlerin gelistirildigi bir sistem ortaya c¢iktigindan beri birgcok kultirde kotu
temsillerinin yaninda onlarla savasan, onlari kontrol eden figurler kullaniimigtir.
Gilgamis ve Odysseia destanlarindan verilen érneklerde yaratiklar yenilmesi ya da
asilmasi gereken bir engeldi, ne kadar yucelestirilirse kahramanin zaferi bir o kadar
gorkemli olurdu. Tanrilar betimlerken hibrit 6zellikler, onlarin hayvanlarin guglu
Ozelliklerinin  bir arada olusturdugu vyenilmezlik ve dogausti gugleri
vurgulanmaktaydi. Bunlar arasinda hem insan hem de hayvan 6zelligi tasiyanlar
bulunmaktadir. Ancak onlarin varhgi birtakim sorulari da beraberinde getirmektedir.
Bir yandan tanidik olan gorUntuleri diger hayvan Ozellikleri ile bizi kendine

yabancilastirir. insana dair dzellikler tasimasi onu daha mi az korkutucu yapar
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yoksa daha fazla mi? Varliklari tehdit mi olusturur yoksa yarar mi saglar? Canavar
kelimesi bizi tehdit eden, korkutan ya da zarar veren canlilar i¢in kullanilan bir
sozdur. Yaratik ise canlinin yalnizca formuyla ilgili belirsizlik ya da yabancilig
vurgulamaktadir. iki tirli de insanin bilinmeyene dair korkusunu tetiklemekte;
hayranlik, rahatsizlik, saygi, heyecan ve cosku gibi diger birtakim duygulari da

uyandirmaktadir. TUm bu duygulari yatistirmak icin bilgi ve kontrol gerekmektedir.

Anglosaksonlar ve Iskandinavlar gibi Germenik halklarin mitolojileri, zengin yaratik
betimlemeleriyle yaratiklar Uzerine gelisen edebiyat alaninda gugli materyaller
sunmaktadir. iskandinav mitolojisi ile ilgili Siirsel Edda’nin en bilinen siirlerinden
Voluspa’da dev Ymir ile ilgili anlatilar bulunur. Anlatida Ymir adindaki dev yaratigin
yaratiligla ilgili rolune iligkin bilgiler yer almaktadir. Devler diinyanin birgok yerindeki
mitolojilerde yaygin olarak gortlen yaratiklar arasindadir. Devler, insan ve dogauisti
niteliklerin birlesimini simgelerken hibrit yaratiklar farkli hayvan &zelliklerinin
birlesimini temsil eder. Hikayedeki davraniglarina gére canavar ya da yaratik olarak
tanimlanabilir olsalar da canavarlar her durumda yaratik olmadigi gibi her yaratik da
canavar degildir. Daha 6nce Gilgamis Destani’ndan verilen 6rnekte Gilgamis ve
Enkidu’nun savastigi Humbaba, dev bir hibrit yaratiktir ancak hikadyede kahramanin
yenmesi gereken bir canavardir. Yunan efsanelerinde Homeros’'un Odysseia adli
eserinde tek gozli devlerden sbz edilir.'!  Yunan mitolojisinde 3 dev tiri
anlatilmaktadir ve bu tirler; hikdyelerde sahip olduklari farklh rollere gore kimi zaman
canavarken kimi zaman Poseidon’a U¢ disli mizragini, Hades’e de gérinmezlik
migferini veren faydali yaratiklardir. Bir Anglosakson destani olan Beowulf

kahramani, Grendel adinda bir dev ile savasarak sonunda onu oldUrur.

Tanrilarin yaratilis hikayeleri arasinda Cin Gangsheng mitolojisinde Pan gu’nun
kozmik yumurtadan c¢ikmasi, dunyanin yaratiligi gibi konular yer alir. Pan gu,
efsanelerde ilk ilahi insan olarak gecer ve dev vucudunun dogana kadar bir
yumurtanin iginde kivrilarak kalmasi ona adini vermistir.!? Glnimiize pargalar
halinde ulagsan kaynaklarda yer ve gokyuzu arasinda dogar ve buyur, bedeninin

parcalariyla dinyayi sekillendirir. Pan gu, ilk ilahi varliktir ve dev bedeni dunyayi

11 Yunan Mitolojisinde bu devlere Kyklops adi verilir. Heseidos'un Theogonia adli eserinde tek gozli
tanriya benzeyen devlerin Zeus’a simsekleri verdiklerinden bahsedilir.
12 Pan "kivrilmak" anlamina gelirken gu ise "antik" anlamina gelir.
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sekillendirirken bir yandan ¢éziulmektedir. Cozulen bedeni ise metamorfozla daglar,
denizler, yildizlar gibi olusumlara dénusir. ilk dogan varlik oldugu gibi élen bir
tanrinin efsanesidir. Bazi anlatilarda Pan gu’ya yardim eden 4 kutsal hayvandan
bahsedilir ve bunlar arasinda hibrit hayvan olan ejderha yer almaktadir. Cin
mitolojisinin  anlatilarinda kutsal ejderhalar ve ejderha terbiyecileri de
betimlenmektedir. Bircok yaratilis anlatisinda donugumler, tek bir varlikta birlesen
karmasik hayvanlar betimlenir. Bu anlatilarda diger érneklerde oldugu gibi faydali
yaratik ve canavarlar yer almaktadir. TUm bu mitlerinin yaratilis hikayeleri ve bunun
sonucunda varliklarin dontigumu, grotesk sanattaki karmasiklik kavramiyla uyumlu
bir sekilde bulusur. Her biri tanidik ve yabanci arasindaki sinirlari kesfederek
gercekustu olani kucaklamakta, gercekle dogaustu dinyaya ait kavramlar arasinda

farkli kombinasyonlar yaratmaktadir.

Hibrit yaratiklarin en populer 6érneklerinden ejderhalar, tarihte birgok kualtlrin
mitolojisinde yer almistir ve 6rnekleri zaman zaman ¢agdas sanatta da kargimiza
citkmaktadir.®® Ejderha tasvirleri, birgok farkli kiltiirde yaygin olarak bulundugundan
kultarel farklarin en agik sekilde gozlemlendigi hibrit yaratiklardir. Ejderha genellikle
uzun, yilanimsi bir gdvde; genis kanatlar ve keskin penceler ile karakterize edilir ve
temsilleri her kultirde genis bir ¢esitlilik gosterir. Bu temsiller, surungen, kus, karp
baligi, kaplan pengesi, geyik boynuzu gibi ¢esitli hayvan ozelliklerinin birlestirildigi;
benzersiz bir hibrit yaratik cesitliligini temsil eder. Cin'in gunumuzdeki sinirlari
icerisinde ejderha temsili en az 6.000 yil 6ncesine dayanmaktadir.'* Cin biliminde
ejderhalarin temel 6zellikleri konusunda iki ana hipotez bulunmaktadir. Bazi belgeler
ejderhalarin gesitli tlrlerinin oldugunu belirtir. Pullari olan ejderhalara “Jiao Long”
(long, Cince'de "ejderha" anlamina gelir), boynuzlari olanlara “Qiu Long” ve
boynuzlari olmayanlara "Chi Long" denir. Birgok geleneksel metinde ejderhalar farkh
sekillerde tasvir edilmistir. Bazi kaynaklarda ejderhalarin ¢genelerinin altinda, ¢api
bir chi (bir metrenin Ggte biri) olan pullari oldugu, bazilarinda ise at basi ve yilan

kuyruguna sahip olduklari sdylenmektedir. Bagka bir versiyonda ejderha; geyik

13 Genellikle toplumsal veya siyasi meselelerle elestirel bir sekilde ilgilenmeyi amaglayan ¢agdas
sanattan ziyade, geleneksel sanat, folklor ve fantezi tirlerinde daha ¢ok ejderha 6rnegi bulunur.
“Yang ve An, Handbook of Chinese Mythology kitabinda, 1987'de, Henan Eyaleti, Puyang ilgesi'nde
yer alan Xishuipo Arkeolojik Mezarlik Alani'nda, kabuklardan olusturuimus bir ejderha ve kaplan
tasviri kesfedildigini aktarmistir.
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boynuzlu, 6kiz kulakli, deve basl, tavsan gozlu, yilan boyunlu, midye karinli, balik
pullu, kaplan ve kartal pengeli olarak ortaya c¢ikar. Bazi belgelerde ejderhalarin
baglarinda tepelere benzeyen "Chimu" adli bir yapiya sahip olduklari ve ¢enelerinin
altinda en degerli incinin bayudugu gibi bilgiler yer almaktadir. Ejderhanin Antik
Cin'de farkli kabilelere ait totemlerin bir kombinasyonu oldugu da dusunulmektedir.
Bu hipotezler, ejderhanin kokenleri hakkinda yapilan arastirmalardaki bircok farkl
dusuncenin sadece ikisidir ancak hakkinda yapilan incelemelere ragmen ejderha
icin hala kesin bir yorum yapilmamigtir (Yang ve An,

2005, s. 100-102).

- = == ©

Gorsel 10. Ai Wei Wei. Ruzgarla (With Wind). 2014. (Enstalasyon). https://bit.ly/48dgBHy

Ai Weiwei'in 2014 yilinda Alcatraz’'da izleyicilere sundugu With Wind eserinde
(Gorsel 10) bireysel 6zgurlik ve bagimsizlik hakkinda fikirlerini iletmek icin ejderha
sembolline geleneksel anlatidan farkl olarak daha demokratik bir yorum getirir ve
"herkesin bu guce sahip oldugunu" vurgular. Bu; bireylerin kalttrel anlatilari, cagdas
baglamlarda yeni amaglara hizmet etmek Uzere nasil sekillendirebilecegi ve yeniden
tanimlayabilece@i konusunda gugclu bir ifade 6rnegidir. Ejderhalar Dogu’da ve
Bati'da farkli bicim ve konseptlerde tasvir edilmistir. Bu fark 6zellikle Cin ve Japon
anlatilarindaki ejderha ile incil anlatisindaki ejderha karsilagtirildiginda gorilecektir.
Cin mitolojik kavramlari icerisinde ejderha, suyun farkh formlarinin -yagmur, nehir
ve deniz gibi- denetleyicisi olarak tanimlanir. Bazi 6rneklerde havayi kontrol
edebilme gucuyle iligkilendiriimekte, tasvirlerinde ugabilmesine ragmen ¢ogunlukla
kanatsiz gorunmektedir. Ejderha kutsal gug¢ ve enerjinin semboll olarak

degderlendirilir, kahramanlarin yaninda énemli bir yardimcidir ve tanri veya yari tanri
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figlrlerinin tasiyicisidir. imparatorluk déneminde ejderha, bu 6zellikleri ile
imparatorluk glcunudn bir sembolli olarak kabul edilmistir. Ejderhanin Cin
kultarindeki genel anlaminin aksine Ai Weiwei ejderhayi "imparatorluk otoritesi”
yerine "bireysel 6zgurluk ve bagimsizlik" anlamina gelecek sekilde kullanmis,
¢agdas baglamlarda yeni amaglara hizmet etmek Uzere sekillendirmis ve yeniden

tanimlamisgtir.

Japon folkloru, bunyesinde birgok ilging hibrit yaratik barindirmaktadir ancak tez
kapsaminda yalnizca ejderha ornegiyle ele alinmistir. Japon mitolojisinde
ejderhalarin havayi kontrol edebilme gucune dair ilging bir hikaye oOrnegi
bulunmaktadir. BlylUkannesi ve babasiyla bir ¢iftlikte yasayan 13 yasindaki Wu'nun
evine bir prens ve onun hizmetkarlari ziyarete gelir ancak Wu, prens ve
hizmetkarlarinin olagandigi oldugunu fark eder. Prens ayrildiktan sonra Wu; onlarin
aslinda insan degil, Sari Ejderha ile onun hizmetkarlari olduklarini anlar. O gece
blaylk bir firina ¢ikar ancak Wu'nun evi korunur. Firtina sonrasi, komsularinin
¢ogunun ev ve hayvanlari zarar gorurken Wu'nun evi zarar gormez. Daha sonra Sari
Ejderha, Wu'ya sihirli bir pul verir ve onu hep hatirlayacagini séyler. Wu, bu pul ile
bircok mucize gergeklestirir. Sari Ejderha tasvirlerinde kanatsizdir. Bir yilanin kivrak
bedenine, bir bahgin kuyruk ve pullarina, 4 guglu kertenkele bacagina ve
pencelerine sahiptir. Aziz Yorgi ve Ejderha, Azize Marina, Andromeda
hikayelerindeki gibi Avrupa mitolojisinde ejderhalar genellikle tehlikeli bir varlik
olarak betimlenirken hikayelerin kahramanlari da bu tehlikelere karsi koyanlar olarak

kargimiza gikar.

Asya kulturlerindeki orneklerinden farkli olarak Bati ejderhasi ates ile
iligkilendirilmigtir. Cin folklorunda ejderhalar, goklerden yayilan ve dinya Uzerindeki
konvansiyonel atesten farkli olan “ilahi kivilcim” veya “vital enerji” ile 6zdeslestirilen
Isigin temsilcileri olarak kabul edilmistir ve en onemlisi Avrupa’da kotuluk ile
iligkilendirilen ejderhalar Cin inanc¢larinda faydali yaratiklar olarak tasvir edilmistir.
Belirli mitolojik anlatimlar, bu varliklari Giines ve Ay ile iliskilendirir. ikonografik
tasvirlerde sikga, goksel cisimleri koruyan iki ejderha motifine rastlanir. Bunun yani
sira bazi temsiller ejderhanin Ay veya Gunes'i nasil yuttugunu, bu hareketin bir

Gunes veya Ay tutulmasinin mitolojik yorumu oldugunu gosterir. Cin’de geleneksel
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festivallerde yaklasik 5 metre uzunlugunda ot, bez ya da bambu seritleri ve kagittan
yapilmis ejderhalar hazirlanir ve ejderha danslar gergeklestirilir. Bu performanslar
baslangicta iyi meteorolojik kosullar ve basarili hasat i¢in dizenlenirken ginimuzde
ejderha dansi eglence olarak islev gérmekte ve kutlama, fuar ve festivallerde yer
almaktadir (Yang ve An, 2005).

Hristiyanlikta bu mitolojik yaratiklar dini metinlere uyarlanmistir, en bilinen
orneklerinden biri Vahiy Kitabi'nda Aziz Michael'in ejderha ile savasidir (Gorsel 11).
Bu savas 14. yuzyil Norman el yazmasinda detayli olarak resmedilmigtir. Asagida
yer alan 2 gorselde Dogu ve Bati ejderha tasvirleri arasindaki farklilik, kanatlarinin
olup olmamasi ile goérllmektedir. Dogu tasvirlerinde ejderhalar (Gorsel 12)

cogunlukla kanatsizdir.

Gorsel 11. (sol) Vahiy Kitabi illistrasyonu, The Cloisters Apocalypse, 1330, (The Met).
http://bit.ly/3QyCqd9

Gorsel 12. (sag) Ejderha Paneli (Panel with dragon), 8-9. yy, Tang Dénemi, (The Met).
https://bit.ly/4A9QKEKW

Cin’in Dort Buyuk Klasik Romani’ndan biri olan Bati'ya Yolculuk adh eserde bir¢ok
mitolojik ve fantastik karakterlerle beraber hibrit yaratiklar da bulunur. Ming
Hanedanligi déneminde 16. yluzyilda Wu Cheng'en tarafindan yazilan hikadyede 7.
yuzyilda Budist kutsal metinleri elde etmek igin Hindistan'a yolculuk yapan bir rahip
olan Xuanzang'in tarihi yolculugu anlatilmaktadir ve bu hikdyede efsanevi hibrit

yaratik olan ejderha, kahramana yardim etmektedir. Ejderha rahip Xuanzang'a
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yardimci olmak ve gegmisteki hatasini telafi etmek icin beyaz bir ata dénusur ve ona
eslik eder. Mitolojik ejderha, gliney Cin kozmolojisi icerisinde merkezi bir role
sahiptir. Bu yaratik genellikle yeryUzu ile goksel alemler, insan ve dogaustu alanlar
arasinda bir araci olarak iglev gérmektedir. MO 5. yiizyila tarihlenen Yangzi bolgesi
sanati, ejderhalarin ugusunu tasvir ederek onlarin kultirel onemini belirtir. Bu
ejderhalar, 6zellikle Gliney ve Bati Cin'de 6ne ¢ikar; Sari Nehir bélgesinde gorilen
soyut-dekoratif tarzdan saparak daha gercekci bir betimlemeye yoénelir. Ejderha
temsillerinin tamaminin iyi anlamli oldugunu sdylemek mumkun degildir. Soushan
tu (dag arayisi resimleri) baglaminda ejderhalar yakalanir ve onlara boyun egdirilir
(Hinton, 2017).

Ejderhalarin Cin kultirindeki genig sembolik temsilleri ¢ok yonluduar. Ejderhalar,
guglu ve potansiyel olarak tehlikeli kabul edilirken birgok baglamda kuvvet, gli¢ ve
iyi sans sembolleri olarak da gorulurler. Bu hikayelerde onlari baglama veya kontrol
etme ihtiyaci, bu gucu etiketlemek yerine kullanma veya yonlendirme arzusunu
yansitma olasiligi onerilebilir. 35 Evil Beasts of Shu adli eski Cin metni Guankou
Shen, bir ejderhanin etrafa zarar vermesini engellemek igin onun demir bir direge
baglanmasi pratigine dair eski referanslardan birini saglar. Bu fikir, Batili érneklerde
gorulen kahramanin yaratigi éldirmesi olgusundan oldukga farkhdir. Ejderhanin
oldurulmesi yerine zincire vurulmasi, Erlang efsanelerinin de énemli bir 6zelligidir.
Guo Ruoxu'nun yazdigr Resim Deneyimleri (Tuhua jianwen zhi) adli eser, Song
hanedanindan imparator Taizong'a sunulan ve blyik bir ilgi géren “Soushan tu”
baslikli bir tabloyu detaylandirir. Bu resimler, daglarda gegen av sahnelerini gosterir.
Seytani karakterler, kismen insana benzeyen yaratiklar ve zincirlerle baglanmig
ejderhalari yakalar. Bu gorsel temalarin 6zellikle Song déneminde hukimetin glug
ve yetkisini simgeler bir sekilde kullanildigina dair belirtiler bulunmaktadir. Zamanla
“Soushan tu” tasvirleri degismis; 19. yuzyila gelindiginde Batililar, seytanlara benzer
tehditler olarak gosterilmis hatta 20. ylzyilda, Kaltir Devrimi sirasinda, muhalifleri
seytani varliklar olarak etiketlemek igin metafor olarak kullaniimiglardir (Hinton,
2017). Japon folklorundaki 6rneklerden biri ise Okgu Tawara Toda hikayesidir.
Hikayede bir golun kral olan Ryujin adindaki ejderha, kralligindaki bir dev bir giyani
ortadan kaldirmasi igin kahramandan yardim ister. Ejderha, ¢iyani ortadan kaldiran
kahraman okguyu bitmek bilmez piring balyasiyla mikafatlandirir (Ashkenazi, 2022,
s. 161).
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Sonug olarak bu metinlerden anlasildigi gibi, Asya ve Bati kultirlerindeki hibrit
yaratik olan ejderha tasvirleri arasindaki bazi énemli farkliliklar gériimustir. Bati'da
genellikle ates puskuren, kotulukle iligkilendirilen yaratiklar olarak betimlenen
ejderhalar, Asya kulturlerinde, 6zellikle Cin ve Japonya'da, daha olumlu ve kutsal
varliklar olarak goértulmektedir. Cin mitolojisinde, ejderhalarin gdksel enerjiyle
iliskilendirilmesi ve gunes ve ay tutulmalari gibi doga olaylarina bagl mitolojik
yorumlari, bu yaratiklarin dogaustl ve kutsal gugclerinin temsilcileri olarak kabul
edildigini gostermektedir. Cin edebiyatinda yardimsever ve koruyucu roller Ustlenen
ejderhalar, Japon hikayelerinde de benzer sekilde pozitif karakterler olarak yer alir.
Bu tasvirler, bu kulturlerin kozmoloji ve sanatinda ejderhalarin nasil merkezi bir rol
oynadigini yansitmaktadir. Ayrica bu mitolojik yaratiklarin zamanla degisen
temsillerinin sosyal ve siyasi durumlarin etkisiyle nasil evrildigini de gostermektedir.
Ozellikle Cin'de ejderhalarin giiciiniin kontrol altina alinmasi ve bunun politik
simgelerle iligkilendirilmesi, bu mitolojik figlrlerin kulltirel 6éneminin boyutlarini
ortaya koymaktadir. Bu nedenle Asya kulturlerinde ejderhalar sadece mitolojik
yaratiklar degil; ayni zamanda tarihsel, kultirel ve politik anlamda da zengin

sembolik degerleri olan varliklardir.
1.3. Teolojik ve ikonografik Hibrit Yaratik incelemeleri

Tezin baslarinda hibrit yaratiklarin oteki dunya inanci baglaminda ritiel ile
iliskilendirilen tasvirleri incelenmistir. Mitlerde bazen vyararli ifrittler bazen de
canavarlar olarak betimlenen, sayi ve form olarak giderek artan figurler
g6zlemlenmistir. Yunan mitolojisi; Kimera, Minotaur, Siren, Gorgon gibi birgok sira
digi yaratigi bunyesinde barindirarak hibrit yaratik gesitliliginin 6nemli bir 6rnegini
teskil eder. Yunan mitolojik evreninde; duzen ile kaos, kontrol ile o6zgurluk
aralarindaki gerilim, iyilik ve guzellik karsisinda, guglu bir kotuluk ve girkinlik anlayisi
yaratmistir. Anlatilar, didaktik bir yonlendirmeyle temel olarak hayal glicune dayali
tasvir ve anlatilar Uzerine odaklanarak dini ve ahlaki 6gretilere yogunlagmistir. Bu
dénemde Yunanlilar ve Romalilar, Misir ve Mezopotamya kultirinde gorulen bazi
eski kutsal yaratiklarin tasvirlerini surdurmuslerdir; bu yaratiklar kimi zaman
tanrilarin kendisi kimi zaman da tanrilar ve insanlar arasindaki melezlesmenin Granu
olarak karsimiza gikarak tanrilarla akraba olma 6zelligi tasimiglardir. Bu yaratiklar,
her seyin daha buyuk ve gugli oldugu kahramanca bir gegmisi temsil etmiglerdir.

Cok tanrili inancin bir sonucu olarak bu tema ge¢misten beri tekrarlanmaya devam
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etse de temsillerde vurgu, insana dogru kaymistir.l> Hem Odysseia hem de llyada
anlatilarinda tanrilar, antropomorfik olarak betimlenmistir. Zeus, Athena, Dionysos
gibi Yunan tanrlarinin hayvanlarla iliskilendirildigi bazi temsiller olsa da tanrilari
yalnizca hayvan olarak gosteren ornekler oldukga azdir. Yunanlilarin mitolojik
yaratiklara gergekten inanip inanmadiklari konusu, tarihgiler ve mitoloji uzmanlari
arasinda tartismali bir konudur.'® Antik Yunan toplumu; tanrilar, kahramanlar ve
fantastik yaratiklar iceren ¢ok sayida mitolojik hikayeye sahiptir ancak bu yaratiklara
olan inanglarinin ne kadarinin dini veya ruhsal inanglardan geldigi, ne kadarinin
eglence igerikli veya dgretici hikayeler olarak anlatildigi hakkinda kesin bilgi vermek
zordur. Gilmore'a goére (2009) Klasik Antik Donem’de bu yaratiklar canavarlardir,
devasa boyutlari ve kibirleri ile hem ilahi buyUkligu simgelemekte hem de tehdit
edici bir gug olarak algilanmaktadir. Eger tanrilar idealize edilmis bir anne baba ise
tanrinin parodisi olan canavarlar da seytanlastiriimis babayi sembolize etmekte ve
belki de insanin ebeveyniyle olan iliskisinin bir metaforu olarak kullaniimaktadir (s.
46).

insanlik tarihinin baglarinda insanoglu, dogayla olan ilk birliginden firlatilip atilmis
olsa bile hala bu ilkel baglara sikica tutunmaktadir. Bu ilkel baglara geri dénerek,
onlara sarilarak kendini glvenli hisseder. Hal& hayvanlar ve bitkiler diinyasiyla bir
oldugunu duyar, doganin iginde kalarak onunla butiinlesmeyi dener. Birgok ilkel din,
evrimin bu evresini dogrulayan taniktir (Fromm, 1989, s. 68).

Fromm, Sevme Sanati adli kitabinda insanhgin diger varliklarla olan bu karmasik ve
celigkili iliskisini vurgulamaktadir. Insanin doga ile baglari psikolojik bir si§inak islevi

gbrmekte ve hem bireysel hem de kolektif davranis Gzerindeki etkilerinde énemli bir

15 Xenophanes, ilk Cag Yunan distiniirleri arasinda, tanrilarin antropomorfik tasvirlerine elestirel bir
yaklasim sergileyen oncu figurlerden biridir. “Ancak atlar, 6kuzler veya aslanlar elleri olsaydi ve
elleriyle ¢izim yapabilseydi, insanlarin yaptigi gibi isler basarabilseydiler; atlar tanrilarin figUrlerini
kendilerine benzer sekilde, yani atlar gibi gizerdi, 6kizler ise tanrilari 6kizlere benzer sekilde tasvir
ederdi ve her bir hayvan kendi tiiriine uygun bedenler olustururdu.” ifadesiyle, Tanri tasvirlerinin daha
soyut ve evrensel bir varlik olarak anlasilmasini savunarak, tasvirlerin kiltirel ve subjektif yonlerini
vurgulamistir.

16 Yunanlilarin mitolojik varliklara olan inanglari konusu, Paul Veyne'nin 1988 tarihli Did the Greeks
Believe in Their Myths?: An Essay on the Constitutive Imagination adli kitabinda islenmistir. Kitapta
Veyne'nin yorumlari, Antik Yunan toplumunun mitlere yaklagsimini konusunda 6zgun bir bakis agisi
sunmaktadir ve Yunan mitolojisi Uizerine yapilan, genis kapsamli tartismalarin taraflarindan biridir. Ek
olarak, E.R. Dodds'in The Greeks and the Irrational adli eseri de Antik Yunan kiltirinin mitolojik ve
dini inanglarinin rasyonel disinceyle nasil etkilesime gectigi analizleri, Yunan kiltirinin tarihsel
surecte mitlere yaklagsimlari konusunda aydinlaticidir.
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rol oynamaktadir (1989, s. 68). Bu iliskinin degisen dinamikleri, hayvanlar ve
yaratiklarin tasvirlerinde eski ¢aglardan gunumuze kadar gozle goérulur etkiler

yaratmistir.

Teolojik oOrneklere sikga rastlanan Orta Cag’da hayvan imgeleri, dogrudan
gozlemlenerek degil buyuk olgude ikincil kaynaklardan turetilimis; ¢ogu zaman
bilinen hayvanlarin belli 6zellikleri alinarak dogada gorilmeyen sekillerde yeniden
bir araya getirme antik teknigi kullaniimistir. Bazen tanrinin yaratma cesitliligiyle
iliskilendirilen bazen de tanrinin guzelliklerinin kargisina yerlestirilen birgok yaratik
ve canavar tasviri, bu ¢agda Uretilmis ve cesitlendiriimistir. Orta Cad boyunca
hayvanlar hakkinda bilgi ve imgelerin bir araya getirildigi kitaplar olan bestiyerler
(bestiary), oldukga populer hale gelmigtir. Orta Cagd'da bilinmeyene karsi hizla artan
ilgiyle Uretilen yaratik tasvirleri, doganin repertuvarini hizla genisleterek literatirde
kendini gdstermistir. Halk hikayeleri, ispanya’daki Misliman sanatcilar!’ tarafindan
tekstile islenmis tasvirler, Anglosakson ve irlanda el yazmalari gibi cesitli kaynaklar
bu ilgiyi beslemis ve gesitlendirmistir (Benton, 2004). Kitaplarda hayvanlarla ilgili
yapilan tanimlamalar, Orta Cag'da hayvanlara duyulan ilginin esasinda alegorik

amagclara hizmet eden simge olarak kullanilmasina dayali oldugu gorunmektedir.

Hristiyanlik anlatilarinda yaratiklar bazen bir haberci olarak kargimiza ¢gikmig bazen
de bir erdem ya da Kkotiliikle iligkilendiriimis ve sikga bir incil pasajiyla
desteklenmistir. Eski Ahit'te Daniel'in rdyasinda goérdigu yaratiklarin bir
imparatorlugun yukselisini ya da ¢okusunu sembolize etmesi, hibrit yaratiklarin
sembolik roliini gésterir.’® Ornegdin Daniel’in riyasinda gérdigu ilk yaratik; denizden
yukselen ve aslan gibi bir gérinime sahip olan, kanath ve insan bash hibrit bir
hayvandir. Bu yaratik, Babil imparatorlugunu sembolize etmektedir ve biyiik bir

otorite ve giice sahip oldugu ifade edilmistir. ikinci yaratik, agzinda biiyiik digleri olan

17 Dodds’un (1992) Al-Andalus: Islamik ispanya’da Sanat adli kitabinda, Murabitlar hanedaninin,
karakteristik olarak éne ¢ikan murabit tekstilinde aslanlar, kartallar, tavus kuslari, Yunan, Roma ve
daha eski 6rnekleri olan Griffinler, Sfenksler, Harpialar gibi yaratiklar kargilikli ya da yan yana tasvir
edildigi ve bazi érneklerde pengelerinde avlarini tasidid bilgileri yer almaktadir.

18 Del Toro'nun "Pan'in Labirenti'nde yer alan fantastik varliklar benzer olarak gergek dinyanin
birtakim olgularina metaforik bir yansima sunar. Faun, Ofelia'nin kaderini kesfetmesine yardimci
olarak ona rehberlik eder ancak giivenilmez bir karakterin 6zelliklerini de tasir, gOsterisli bir ziyafetin
onlnde oturan yaratik (the pale man), iktidarda olanlarin hirsini ve tiketimini temsil eder, Dev
Kurbaga oburluk ve i¢sel bir yozlagsmayi temsil eder. Buradaki sembolizm Kutsal Kitap ve Orta Cagda
yaratik tasvirlerinin kullanimina gtincel bir érnek olarak verilebilir.
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ve arasinda 3 kaburga kemigi bulunan bir ayiya benzemektedir. Daniel'in gérdagu
bu yaratik, Med-Pers ittifakindaki Pers imparatorlugu'nu sembolize etmektedir.
Yaratigin agzindaki 3 kaburga, Perslerin 3 buyuk fethi (Lidya, Babil ve Misir) ile
sahip oldugu glci temsil etmektedir. Uglincl yaratik; dért kanatli, 4 basl bir
panterdir ve Biiylk iskenderin MO 330-334 yillari arasinda hizli bir sekilde
gergeklestirdigi fetihleri temsil etmektedir. Yaratigin dort basi'® ise MO 323 yilinda
Yunan imparatorlugu'nun dérde bélinmesini sembolize eder. Daniel'in rilyasinda
gordugu dorduncu yaratik ise demir digli, 10 boynuzlu, guglu ve korkutucu bir
yaratiktir. Riyasinda yaratigin boynuzlarina daha kuaglk boynuzlar eklenmekte
oldugu ve boynuzlarin insana benzer gozleri ve boburlenen bir agzi oldugu ifade
edilmigtir. Dordinclu yaratigin anlami genellikle dnceki Ug¢ kralliktan sonra ortaya
cikan guglu ve baskict bir kraligi veya imparatorlugu temsil ettigi seklinde
yorumlanmaktadir (Daniel 7:3-8, NIV). Daniel'in riyasindaki ornekler Uzerinden
okuma yaptigimizda hibrit yaratiklarin siklikla korku, gug, otorite gibi kavramlarinin
semboll olarak ifade edildigi gorulmektedir. Bu rlyalardaki hibrit yaratiklar yapisal
olarak Mezopotamya sanatindaki Lamassu, Sfenks, Nemea gibi hibrit figurler ile
benzerlikler tagimaktadir. Ancak Mezopotamya sanati figlrleri, genellikle tanrisal
baglamda koruyucu varliklari temsil etme amaci tasirken Daniel’'in rtyalarindaki
hibrit yaratiklar birer riya semboltudur. Bu semboller, Daniel’in ruyalarinin 6zel bir
anlam tasidigina inanildigi ve ruyalarin yorumlanmasinda merkezi bir rol oynadigi
icin dini bir baglama sahiptir. Bu baglamda hibrit yaratiklarin insanin kargi karsiya
kaldigi karmasikhdr ve belirsizligi ifade etmedeki guclu vurgulanmaldir.
imparatorluklar ve diinyevi giic dengelerinin sarsilabilirligiyle ilgili mesaj iletme
konusunda hibrit yaratiklar olduk¢a etkili olmustur. Sonug¢ olarak bir dnceki hibrit
yaratik érnekleriyle kiyaslandiginda aralarinda farkl gorev ve iglevler bulundugu, bu
farkhliklarin kultlrel ve dini baglamlardaki amagclara gore sekillendigi ancak guglu

imgeler olarak temsillerinin devam ettigi gorulmektedir.

19 Bu dort bag, dort bolgeye isaret eder: Makedonya ile Yunanistan (Antipater ve Kassander
yonetiminde), Trakya ile Anadolu (Lisimahos yonetiminde), Suriye (l. Selefkiler yonetiminde) ve Israil
ile Misir (1. Ptolemaios yonetiminde).
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Gorsel 13. Yunus'un bir balik tarafindan yutulmasi

ni tasvir

ST

eden mozaik panel, 5 yy.

Gorsel 13'te bulunan panelde Kutsal Kitap'in Eski Ahit'inde yer alan bir dyku
anlatilmaktadir. Bu dyklde gegen deniz yaratiklar ve sirenler, sembolik yaratiklara
drnek olarak dikkat cekmektedir. Oykiide tanri, Jonah’a kétiltgiyle Gnli bir sehir
olan Ninova'ya gitmesini ve halka gunahlarindan tovbe etmeleri i¢in bir uyari
iletmesini istemektedir; aksi takdirde sehir yok olacaktir. Ancak Jonah, sehre gitmek
istememektedir. Tanri'nin huzurundan ve sorumluluklarindan kacgabilmek igin
Tarsis'e giden ters yonde bir gemiye binmistir. Gemi yolculugundayken denizde
bulyudk bir firtina gikmasiyla gemideki murettebatin hayati tehlikeye girmistir. Panelde
denizciler hayatta kalmak, gemiyi ve gemidekileri kurtarmak Uzere mucadele
ederken gosterilmis; etraflari ise deniz yaratiklariyla sarilmigtir. Yunus, hatasini
kabul ederek tovbe eder ve tanri tarafindan onu bogulmaktan kurtarmak igin
gonderilen bir blylk balik ya da balina tarafindan yutulur. Balik sahnede tanrinin
lGtfu ve bagiglamasinin sembolu olarak hizmet eder, insanlida ruhsal olarak yeniden
dogus ve kurtulus igin ikinci bir sans sunar. Panelde sol alt kdsede Jonah’i yutan
balik gorulir; onu yutan bir balik, onu da yutan baska bir balik vardir. Bir baligin

otekini yedigi sahnede baliklar gemiye gére devasa boyuttadir.2’ ilahi yardim

20 Yunan geleneginde de karsimiza gikan baliklarin birbirini yemesi Aristoteles’in Hayvanlarin Tarihi
adh kitabinda “Gugluler zayiflara karsi dismanca davranir, ¢link gugli baliklarda digerlerini yer."
(1885, sf.235) olarak yer alirken, kilise pederi St. Irenaeus’un 4. kitabinda 14. bélimuinde, dinyevi
yonetimin Tanr tarafindan atandigini ve bu sayede insanlarin baliklar gibi birbirini yememesinin
saglandigi distincesi yer alir.
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rolundeki baliklarin birbirini yutmasi eylemindeki yirticilk, gértintste celiskilidir.
Birbirini yutan 3 baligin olmasinin anlatiya gore Jonah’i yutan baligin onu 3 gin 3
gece sonra tukurmesi ile iligki oldugu da dusunulebilir. Yine de baligin bu ikircikli
tasviri (hem vahsgilik hem de ilahi muadahalenin araglari olarak) canavarlik
kavraminin akigkanhgini da vurgulamaktadir. Baliklarin dogasindaki bu eylem
sahnede sembolik bir anlama hizmet eder, tipki panelde sahnenin sol Ustinde yer
alan hibrit yaratiklar gibi... Panelde dikkat ¢eken; yan yana duran ug hibrit yaratik,
kus benzeri bacaklar ve kuyruklarla tasvir edilmis, yarisi kadin bedenine sahip olan

figurlerdir.2!

Trajedi gerceklesirken ellerindeki enstrimanlarini ¢alan bu yaratiklar, Yunan
mitolojisinde Harpialar olarak tanimlanir ve firtina rizgarlar ile sik sik
iligkilendirilirler (Smith, 1893, s. 104). Paneldeki sahnede Harpialarin tanr
tarafindan Johan'in itaatsizliginin cezalandirmak ve tovbe etmeye tesvik etmek icin
yaratilan firtinayr sembolize etmek igin kullanildigi gorilmektedir.?? Daha
sonrasinda 15 ve 16. ylzyil ronesansinda Klasik Antik Dénem’e ait insan-hayvan
melezi figlrlerin yeniden kesfedilmesiyle gelen yeni bir celigki ile Rdnesans
donemine ait Sfenks, hem bilgeligi hem de cehaleti temsil etmesiyle
iliskilendirilecek; Harpialar ise Ronesans edebiyati ve sanatinda fahisenin Hristiyan
imgesi haline gelerek ve glinah, tovbe ve pismanlik anlamlari tagiyacaktir (Cohen,
2008, s. 222).

21 Harpia ve Sirenler hakkinda gilincel feminist incelemeler yapilarak, tarihte kadinlari
marjinallestiren, seytanlastiran veya nesnelestiren geleneksel anlatilari ve bunlarin toplumsal
sonugclarini sorgulanmigtir. Bu incelemelere drnek olarak, 2021°de yayinlanan Jeannine Hall Gailey
tarafindan yaziimis “Women and Other Monsters: Building a New Mythology" (Kadinlar ve Diger
Canavarlar: Yeni Bir Mitoloji inga Etmek) isimli kitabi 6rnek verilebilir. Kitap "canavar" kavramini
(Medusa, sirenler, cadilar gibi), kadinlar, mitoloji ve gagdas toplum baglaminda ele almaktadir.

22 Harpia ve Sirenler 6zelliklerinin karismasi nedeniyle sik sik ayirt edilemez hale gelmektedir.
Odysseia’da Homeros, Harpialari ollleri tasiyan karakterler olarak betimler, sirenler ise ezgileriyle
insanlari biyuler (Homeros, s. 249, s. 215). Rodoslu Apollonios tarafindan yazilmis Argonautica’daki
Phineus efsanesinde, Harpialar, cezalandirilan Phineus’un elinden hatta agzindan yiyeceklerini
kaparlar ve geriye cogu zaman bir sey birakmazlar (Il, 174).
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Gorsel 14. Yunus'un Kiyilya Vurmasi, M.S. 280-290. (Cleveland Sanat Muzesi).
https://bit.ly/490aUkn

Jonah’t yutan "bluyuk balik" veya "balina", bazen daha fantastik ve yaratici bir
bicimde yaratik olarak da tasvir edilmigtir. Bu tasvirler, hikdyenin sembolik ve
mucizevi niteligini vurgulamak igin sanat ve edebiyatta sikga bagvurulan bir yoldur.
Ornegin Gorsel 14’te Jonah’in yutuldugu sahnenin baska bir yorumu goriiimektedir.
Bu sahnede onu yutan bir balik degdil karmasik yapilardan olusan bir hibrit hayvandir.
Daha 6nce tasviri hibrit de olsa bedenindeki islevleri dogal bir bi¢cimde yerine
getirebilir halde karsimiza c¢ikan yaratiklardan farkh olarak bu yaratik, farkli hayvan
turlerinin 6zelliklerini sagirtici bir sekilde bir araya getiren essiz bir canlidir. Bu tasvir,
eski cagdlardaki cesitli hayvan tarlerinin Ozelliklerini bir araya getiren mitolojik
yaratiklarin 6zgun ve yaratici bir yaklagsimini yansitmaktadir. Bu yaratigin bedeni
yalnizca Jonah’t yutmak Uzere yaratilmis gibidir. Farkli hayvanlarin 6zellik ve
islevlerini dogal bir bicimde yerine getirmez ancak bu, onu kabuslardan firlamis
fantastik unsurlar icine dahil eden bir varliga g¢evirmigtir. Jonah’in yutulmasi
hikdyesinde izleyiciyi Jonah yerine yaratigin kendisini odak noktasina koyan bir
perspektife yerlestirir. ilk Ahit'ten Hezekiel Kitabi ve Vahiy Kitabi, hibrit yaratiklar igin
baska oOrnekler tasir. Hezekiel Kitabi’'nda dort gergek digi canli yaratiktan
bahsedilmigtir. Kitapta bu varliklarin gérinigsu mesale gibidir; varliklarin her biri

insana benzeyen bir vicut, dort yiz (insan, aslan, dklz ve kartal) ve dort kanada
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sahiptir. Yaratiklarin bacaklari dizdur, ayaklari buzadi ayaklari gibidir ve cilali tung
parildamaktadir. Kanatlarin ikisi yukari dogru agikken diger ikisi bedenlerini orter ve
her yaratigin kapali kanatlarinin altinda insan elleri bulunur. Bu anlatida insan yuza,
tanrinin insanlari kendi suretinde yaratmasini ve onun akil ve bilgeligini alan insan
Ozelliklerini temsil eder. Aslan yUzu, tanrinin gug¢ ve ihtisamini; 6kiz yuzi (veya
boga), yaratici kudretini; kartal ylzl ise hiz ve gevikligini temsil etmektedir. Bu
yaratiklarin cennetin koruyuculari olan Keruvlar oldugu disinUtlmektedir. (Ezekiel
1:4-14, NIV)
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Gorsel 15. Dort yaratik tarafindan gevrelenmis isa'y1 tasvir eden fildisi oyma tetramorf, 13. yy.
(Muse national du Moyen-Age, Paris). https://bit.ly/3MUVdOx

Gorsel 15’te tasvirine ¢ok sik rastlanilan bir tetramorf 6rnegi goériimektedir. Bu
yaygin érneklerde isa ve etrafinda dért hayvan bulunur. Aslan Marko'dur, boga Luka,
kartal ise Yuhanna'dir. Vahiy Kitabi’'nda da benzer tasvirler bulunmaktadir. Tanri'nin
tahtinin etrafinda doért canh yaratik bulunur. Bu yaratiklar da aslan, insan, okuz ve
kartala benzer ancak bu sefer hepsinde 6 kanat bulunur. i¢c ve dislar gézlerle
kaplidir, sabah aksam sarki sdyledikleri anlatilir. Yunan Piskopos St. Irenaeus dahil
bircok Hristiyan teolog tarafindan bu hibrit yaratiklarin Dort Evanjelist Matthew,
Mark, Luke ve John'u temsil ettigi ve yaratiklarin simgeledigi erdemlerin de Isa’y
betimledigi ifade edilmektedir. Daha dnceki tarihlerde benzer bir sekilde Misir tanrisi
Horus'un ogullari (Kebegsenef, Duamutef, Hapi ve imset), yar hayvan biciminde
tasvir edilmistir. Bu dért ogul, Oliler Kitabi ve diger dini metinlerde anlatiimaktadir.
imset insan, Hapi habes maymun, Daumutef ¢akal, Kebegsenef ise sahin bagli

betimlenir. Bunun gibi ornekler cogaltilabilir olsa da Onemli olan nokta, hibrit
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hayvanlarin kimi zaman birini betimlerken kimi zaman bir erdem ve kabiliyeti

sembolize etme ozelligidir.

Yaratiklar; tanrinin temsili, vekili, habercisi, askeri olabilirken canavarlar genellikle
kontrolden ¢gikmiggasina iggudusel, 6ngorulemez ya da anlasilamaz davranir. Bu da
onlari toplum ve insanlar igin tehlikeli yapar. Canavarlarin sembolizmi toplumdaki
kusurlari da betimlemektedir. Canavarlar gogu zaman tuhaf sekilleri olan, korkung,
saldirgan davraniglarin beden bulmus halidir. Orta Cag'da canavarlar genel olarak
olagandisi varliklari betimlemek icin kullaniimaktadir. Uretilen imgelerse korkutucu
veya anlasilamayan seyleri daha anlasilabilir héle getirerek insanlara
anlagilamayan deneyimler (zerinde tanidik birlik ve kontrol sunmaktadir. insanlar
canavarlara bakarak rahatsiz olmakta ancak ayni zamanda rahatlamaktadir.
Canavarlarin bu noktada evrensellikleri, insan zihni ile ilgili bir seyler sdylemektedir.
Orta Cag literatirinde karsimiza iki tur canavar tasviri ¢ikmaktadir: anormal
dogumlar ve yaratiklar. iki tirli de ilgi ve merakla karsilanan sira digi formlar,
ilerleyen zamanlarda hakkinda gelisen bir edebiyat alanina sahip olacak hatta
sehrin sutunlarini susleyecektir. Yaklasik 1125 yilina tarihlenen bir elestirisinde
Bernard de Clairvaux, kilise ortamlarinda insan-hayvan melezlerinin
kullaniimasindan hosnut olmadigini ifade ederek bu durumu pagan alegorik etkilerle

Hristiyan ilkelerinin asagilanmasi olarak algilamistir (Renzo, 1995).

Grotesk estetigi Uzerine akademik tartismalarda Horace ve Vitruvio'nun dusunceleri
Ozel bir 6neme sahiptir. Grotesk, kinanmis ve kligumsenmis abartili bir stisleme
formu olarak gérmusglerdir. Ancak gorusleri daha sonra 6zellikle Yiksek Rénesans
ve Maniyerizm donemlerinde yeniden yorumlanmigtir ve grotesk kavrami belirgin bir
donusum gecirmigtir. Giorgio Vasari ve Benvenuto Cellini gibi bilim insanlari,
Horace'in duslncelerine daha liberal bir yorum getirerek sanatginin yaratici riskler
alabilme 6zgurliguni savunmuslardir (Connelly, 2003, s. 22). Bu grotesk bigimler,
lineer mantik ve dilin dayatmaya calistigi kategorizasyonu reddeden bir alanda
geliserek, duyusal ve zihinsel deneyimlerin karmagikhgdini yansitabilecek guclu bir
bigim dilidir. Simona Cohen’in (2008), toplumun gorsel imgelerin sihirli glicline ve
kotu ruhlari yatistirmak ve kontrol etmek igin gizli (veya okult) uygulamalarin
etkinligine dair yaygin inancinin ruhsal temizlik veya arinma rituellerinde ¢irkin veya

canavar ve yaratiklarin tezahurlerine etkisi olabilecegi ile ilgili aktardiklari bu
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dusunceyi desteklemektedir. Grotesk bi¢im diline yonelik evrilen perspektifler ve
yaratilis mitlerinde tasvir edilen yaratiklarin rol degisimleri bir arada ele alindiginda
bu yaratiklarin kulturel ve estetik kavramlarla derinlemesine bir baglantisi oldugu

gOrulmektedir.

Yaratik (Creature) kelimesinin etimolojisi incelendiginde kokeni yaklasik olarak
1300'lG yillara dayanmaktadir. Bu kelime basta “olusturulan her sey” anlaminda
kullanilmig, daha sonralari ise yaygin olarak canh varliklar icin kullaniimigtir.
Kelimenin kokeni, eski Fransizcadan “creature” kelimesine dayanmaktadir ki bu
kelime de “yaratiimis varlik; tim yaratilis” anlamina gelir (Modern Fransizcada
“créature” olarak kullaniimaktadir.). Bu terim, sonrasinda ge¢ Latin kokenli
“creatura” kelimesine evrilmistir; bu da “olusturulan sey, yaratilig, bir varlik” anlamina
gelir. Latincede “yapmak, ortaya ¢cikarmak, tUretmek, meydana getirmek, dogurmak”
anlamina gelen “creare” kelimesinin gegmis zamanli hali olan “creatus”
kelimesinden turetilmistir. Bu etimolojik koken, Proto Hint-Avrupa dili kokenli olan ve
‘bliylmek” anlamina gelen “ker” kokunden turemistir. Bu terim, bazi sinirli
durumlarda insanlar igin kullanilmasina ragmen genellikle kigumseme, sevgi gibi

duygusal baglamlarda kullanilir (Douglas, 2023).

Canavar kelimesinin etimolojisi incelendiginde; Canavar (Monster), eski dunyada,
“‘monstrosities” ya da “monstre” terimi, bir uyari veya isaret anlamina gelen
“‘monitus” kelimesinden turetilmistir ve bu terim, bir seyin isaret veya sembolunu
temsil etmektedir. 14. ylzyilin baglarinda “monstre” terimi, dogustan kusurlu veya
anormal sekilli bir hayvan veya insani ifade etmek igin kullaniimigtir. Bu terim, eski
Fransizcada “canavar” veya “ucube” anlamina gelen “monstre”, mostre’den ve
Latince “monstrum”dan turemigtir. Latincedeki “monstrum” olaganustu bir seyi, ilahi
bir alamet veya uyariyi ifade eder; kotu talih, anormal sekil veya igreng bir karakter
gibi anlamlara gelir. Ayrica bu kelime, “monere” kelimesinden turemis olup
hatirlatma, uyarma, tavsiye etme, 6gretme gibi anlamlari igerir. Proto-Hint-Avrupa
dilinde “moneie”, dusundurmek veya hatirlatmak anlamina gelir ve dusunme
anlamindaki “men” kdkunden tlremistir. O donemlerde anormal veya olaganustu
hayvanlar, gelmekte olan felaketin isaretleri olarak kabul edilirdi. Sonraki
dénemlerde bu terim, hibrit yaratiklari da (centaur, griffin vb.) icerecek sekilde

genigledi. “Muazzam boyutta hayvan” anlami 1520'lerde gelirken “insanlik disi
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vahgset veya kotulUkle bilinen kisi, ahlaki bozukluk nedeniyle korkulan kisi” anlami

ise 1550'lerde karsimiza ¢ikmaktadir (Douglas, 2023).

Erken Orta Cag’da tanrinin, yarattigi dogalar diledigi sekilde degistirebilecegi
anlayisi, “canavarlar”, “isaretler” ya da “alametler” olarak gorulen yaratiklar ya da
olaganustu olaylar (gift cinsiyetli doganlar, birden fazla ya da olmasi gerektiginden
az uzuvla dogan bebekler) gibi kategorilerin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Bu
terimler, genellikle ilahi mesaj veya uyarilar olarak kabul edilen olaganustu varlik
veya olaylari tanimlar. Orta Cag yaratik tasvirleri agisinda oldukga zengin érneklere
sahiptir. Teolojik gelenekte yaratik tezahurleri, tanrinin uygun goérdugu sekilde dogal
duzeni degistirebilecegi dustncesinin bir kaniti olarak kabul edilmigtir. Bu dislnce,
tanrinin eylemlerini sinirlayabilecek higbir kisittama veya dogal yasanin olmadigi
inancina dayanir.>®> Erken Hristiyan alimlerinin eserleri, 6zellikle de 5. yizyilin
basinda Augustine tarafindan yazilan Tanri’'nin Sehri adli eser, donemin yaratiklara

bakis acisinin 6nemli 6rneklerini sunar.

Tanri'nin dogay! diledigi gibi yaratmasi?* imkansiz olmadigi gibi, yarattigi bu dogay!
diledigi gibi degistirmesi de imkansiz degildir. iste bu yiizden gok gesitli canavarlar,
isaretler, alametler ya da Onclu olaylar olarak adlandirilan harikalar ortaya
¢ikmigtir... Bunlar, bize 'canavarlar', 'isaretler', 'alametler' ve 'harikalar' olarak
adlandinlan seylerin, Tanri'nin olulerin bedenleriyle ne yapacadini 6nceden
bildirdigini gostermeli: O'nu engelleyecek hicbir zorluk olmadigi ve O'nu bu isten
alikoyacak higbir doga yasasi olmadidi...(Augustine, 1998). 25

; ¢ Gorsel 16. (Sol) MS. Ashmole el yazmasinda “Griffon” illistrasyon 6rnegi.1504,
(Bodleian). https://bit.ly/3SOPzkZ
Gorsel 17. (Sag) Cesur Charles'in Dua Kitabi illistrasyon drnegi. 1469, (Folyo 18),
(The J. Paul Getty Museum). https://bit.ly/46xNe0W

2 7. yuzyllda yasamis, dénemin en etkili diisiindrlerinden biri olarak kabul edilen ve 6zellikle
Etymologiae adl eseriyle taninan ispanyol bilgin, teolog ve Bagpiskopos Sevillali isidor, tuhaf
yaratiklari Tanri'nin isaretleri olarak gérmektedir.

24 "Create natures" ifadesinin Tirkge'de dogrudan karsiligi olarak dogayi yaratmak olarak ¢evrilmistir,
ancak yazidaki yaratiklar baglaminda "varliklar yaratmak" olarak disinulmesi daha anlamli olacaktir.
Orijinal metinde ifade edilen yaratiis ve dogda kavramlarinin butinligini yansitmak amaciyla
dogrudan cevrilmistir.

25 Qrijinal yazi: “just as it was not impossible for God to create whatever natures He chose, so it is
not impossible for Him to change those natures which He has created in whatever way He chooses.
This is why there has sprung up so great a multitude of those marvels which are called ‘monsters’,
signs’, ‘portents’ or prodigies’ [...] these things which are called monsters, signs, portents and
prodigies ought to demonstrate to us [...] that God will do with the bodies of the dead what He foretold:
that there is no difficulty to impede Him, and no law of nature to forbid Him, from so doing”.
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Bu bakis acisi, Orta Cag boyunca birgok teolog ve alim tarafindan surdurilmus ve
canavarlar, o donemin ansiklopedik yazilarinda tekrar eden bir tema haline gelmigtir.
En bilinen 6rnek, etimolojik bir ansiklopedi olan ve 636 yilinda tamamlanan Sevillal
isidor'un Etymologiae adli eseridir. Eser, canavarlarin konusunun ilerleyen
zamanlarda tekrar ele alinmasina zemin hazirlamig; boylece canavar kavrami
Hristiyan entelektiel gelenedinde saglam bir konuma sahip olmustur. Ayrica
canavarlarin c¢esitli bicimlerdeki sanatsal temsilleri tas heykellerden sutun
basliklarina, ahsap oymalarindan kitap illustrasyonlarina kadar gesitlenerek artmis;
grotesk olani betimlemede sinirsiz bir yaraticiigi yansitmistir.?®6 Orta Cag’da
ingiltere ve Fransa’da hizla popiilerlesen, bestiary olarak adlandirilan el yazmalart;
bircok hibrit yaratiga yer vermektedir. Bu el yazmalari hayvanlar ile yaratiklarin
tanimlamalarini ve temsillerinin illistrasyonlarini igerir. Iliging bir sekilde de bu
yaratiklari gergek olarak kabul eder.?” Sayfalarda yer alan gorseller (Gorsel 16-20,
22) gibi bircok el yazmasi susleme o6rnekleri, halihazirdaki Cografi Kesiflerin
bilinmeyen toplum ve topraklarin etkisinde “Oteki” hakkindaki tartismaya katki
saglayarak Orta Cag dusuncesindeki yabanci varliklar ve dinyalar hakkinda derin
bir tema yaratmistir. Buna karsin, Kuzeybati Avrupa’da, muhtemelen Germen
halklarinin Hristiyanliga ¢ok daha sonra gegmis olmasindan dolayi, canavarlarin
tovbe etmeyen; putperestlikle iliskilendirilen saf, katiksiz kétlllkleri simgeledigi bir
gorus gelismigtir. Bu anlayis kuzey efsaneleri, Aliman Niebelungenleid ve Beowulf 1
gibi eserlerde ortaya ¢ikmis; canavarimsi varliklar kotulugin somutlagsmis hélim,

olarak sunmustur (Gilmore, 2009). )\(L“wﬁ

Gorsel 18. (Sag) Cesur Charles'in Dua Kitabindaki bir illistrasyon 6rnegi. 1469, (Folyo, 30),
(The J. Paul Getty Museum) https://bit.ly/3sMvCAF

Farkli donem ve bolgelerde canavarlarin rol ve dnemi Uzerine zengin ve gelisen
sOylemler bulunmaktadir. Ge¢ Orta Cag ve Erken Rdnesans ddneminde
Hieronymus Bosch, Pieter Breughel ve Mathias Grunewald gibi birgcok sanatci cesitli

yaratiklari resmetmiglerdir. Bu sanatsal egdilim, gelisen teolojik paradigmalarla

26 Geg Orta Cag sanatgilari, Mezmurlar, Saat Kitaplari, dini kitaplar ve daha birgok kitabin kenarlarina
garip figrler gizmekte sinir tanimamislardir.

27 Gergek ve mitolojik gesitli hayvan tasvirlerinin bir arada yer aldigi bu eserlerde tasvirlere genellikle
ahlaki veya dini derslerle eslik edilir. Enstriman calan hayvanlar, ilging sahneler, tuhaf hibrit
yaratiklarin illistrasyonlari ve aciklamalari ile giinimuzin eglenceli ¢izgi romanlarini akillara getirse
de bu elyazmalarinin ana iglevleri, bir ¢izgi romandan farkl olarak egitici ve ahlaki olmasidir; etik
Ogretiler, dini simgeler, doga ve tarih gézlemlerini iletmeyi amaclamaktadir.
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uyumlu olarak kelimesi kelimesine canavar yorumlari ve kultarel korkular yerine
metaforik ve sembolik bir anlayisa dogru kaymistir. Bu perspektif degisikligi,
yaratiklarin ontolojisinin yalnizca temel bir isaret veya tehdit olarak degil dini
doktrinler (tanrinin yaratici gicunin vurgulanmasi gibi) ve sanatsal ifade araci
olarak yeniden degerlendirildigini vurgulamaktadir. Oziinde Orta Cag ve Erken
Modern sanatta tasvir edilen yaratiklar, teolojik anlayisin ve sanatsal temsilin
cesitlenmesini ve derinlesmesini saglayan ¢ok boyutlu araclar olarak iglev
gormektedirler. Her ne kadar tanrinin gucunu vurgulasa da bu tasvirler, bu glg
yapisiyla kesisen noktalari ile toplumsal normlari hem surdtren hem de bu normlara
meydan okuyan bir kiltirel sermaye bigimi olarak islev gérmektedir. Ornegin
canavar, insan erdemleriyle olan karsithgi ile toplumsal beklentileri yansitirken
“Insan dogasi nedir ve ne olmalidir?” gibi sorulari da giindeme getirerek kurulu dini
ve ahlaki inanglari sorgulatmaktadir. Bu durum; sosyal yapi ve baskin ideolojilerin
sorgulanmasi, yeniden degerlendiriimesi, tartigsilmasi ve elestiriimesini

tetiklemektedir.

16. yuzyil boyunca, 6zellikle Maniyerizm baglaminda, sanatgilar Ronesans stilinin
kisitlamalarina kargi bir bagkaldiri olarak grotesk imgelere yogun ilgi duymaya
baslamiglardir. Sekil bozulmalari, anamorfozlar ve hibrit kombinasyonlar gibi daha
once marjinal kabul edilen gorsel dilin sanatsal tartismalar icinde merkezi bir
konuma tasinmasina hizmet etti. Bu degisim, Giorgio Vasari ve Benvenuto Cellini
gibi 16. ylzyl italyan teorisyenleri tarafindan Horace’in Ars Poetica'da asagidaki
alintida goruldugu gibi groteskin sagma birlesimler oldugu ve izleyici i¢in bir kahkaha
kaynagi olabilecegi dusuncesini yeniden yorumlamis ve sanatginin yaratma

0zgurligunu savunmustur (Connelly, 2003).

Bir ressam, bir at boynunu bir insan basiyla birlestirmeye, farkli yaratiklardan cesitli
beden pargalarini bir araya getirmeye ve onlari rengarenk tlylerle kaplamaya karar
verseydi, Ustte glizel bir kadin olarak baslayip, altta ¢irkin bir bigimde siyah bir balk
olarak bitseydi, kendinizi glilmekten alikoyabilir miydiniz dostlarim? inanin bana,
sevgili Pisos, boyle bir edebi eser, anlamsiz imgelerle dolu olacak, akil hastasinin
disgleri gibi, bagindan sonuna kadar higbir uyumu olmayacaktir (Hardison, 1995).

Gorsel 19. (sol) Siren (Ms. Ludwig XV 3). yaklasik 1270.

https://bit.ly/49Qrct9
Gorsel 20. (sag) Seylerin Ozellikleri Kitabi illiistrasyonu (Livre des propriétés des choses).

yaklasik 1350. https://bit.ly/4a0ltA6
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Orta Cag dénemi boyunca gelisen geleneksel yaratik tasvirleri ve bu tasvirlerle en
sik iligkilendirilen cehennem anlatilari, c¢esitli Oorneklerde gortulmektedir. Bu
betimlemeler genellikle yer alti bolgelerine yapilan ziyaretleri anlatan hikayeler
seklinde sunulmustur. En Unla 6rneklerden biri, nesiller boyu sanatgilarina ilham
veren Dante'nin Cehennem adl eseridir. Kuzey Avrupa'da yaygin olan érnekler
arasinda ise irlandali bir sdvalyenin diger diinya vizyonunu anlatan The Visio
Tnugdali adli 12. yuzyila ait anonim eser ve diger oteki dunya hikayeleri, yer alti
dunyasiyla ilgili birgok efsanenin gelistiriimesine yol agcmistir (Gibson, 1997, s. 57).
Hieronymus Bosch, korku ve karanligin hakim oldugu Orta Cag’in ve bu hikayelerin

etkisinde gesitli yaratik temsilleri Gretmis onemli bir sanatgidir.

Hollandali 15-16. yuzyill ressami Hieronymus Bosch, el yazmasi susleme
sanatcilarinin repertuvarindan esinlenerek bunu blyuk olgekli panel resimlere
aktarmasiyla one ¢ikmaktadir. Bosch'un eserlerinde gorulen cehennem, geleneksel
dini edebiyattan etkilenerek hem fiziksel hem de ruhsal anlamda iskenceleri tasvir
etmektedir. Ancak tasvirleri Orta Cag hayal gucunu asarak zengin renkler ve ilgi
cekici hibrit yaratiklar iceren estetik zevkler haline gelir ve basit agiklamalara
meydan okur. Bosch, ahlaki ¢okis, sik sik islenen suglar, Vauderie d'Arras?® gibi
olaylar ve Visio Tundale gibi popluler yazilardan beslenen, yaklasmakta olan felaket
korkusu ile tanimlanan bir donemde yasamigtir (Lassaigne ve Delevoy, 1958).
Kilisenin sapkin ve cadilarla ilgili yogun zulmu, dénemin toplumsal kaygilarini
yansitmaktadir. Eserlerindeki birgok motifte (okla vurulmus ve direge baglanmis
adam gibi) el yazmalarin kenarlarindaki grotesk sekillerden esinlenmistir. Felipe de
Guevara ve Karel van Mander gibi 16. yuzyil elestirmenleri onu esas olarak yalnizca
yaratiklarin mucidi olarak gérmustur. Bu sanat eseri ¢esitli sekillerde yorumlanmistir:
Wilhelm Fraenger, onu gizli bir tarikatin ayinlerini temsil eden bir eser olarak gormus;
Dirk Bax ise erotik ve cinsel semboller Uzerine odaklanmistir. Bosch’un sanatina

dair yillar iginde yapilan yeni calismalarda, eserlerinin alegorik veya sembolik

28 \fauderie d'Arras, 16. ylzyildaki Avrupa cadi mahkemelerinin temelini atan kritik bir olaydir. Bir
zulim kampanyasi olarak tanimlanan olay, yalnizca orta ¢gag batil inancinin bir Grinu degil, ayni
zamanda hem modern hem de orta ¢ag distnce kaliplarini entegre eden yeni, agresif bir sosyal ve
yargisal inceleme bicimini isaret eder. Fransa'nin orta ¢aginda, Arras cadi avlari ve yargilamalari
sirasinda ortaya gikan bu konuda iki dnemli kaynak metin olan Tinctor'un ithamlari (Tinctor’s
Invectives) ve Anonim Hatiralar'in (Anonymous Recollectio) ilk tam ve erigilebilir ingilizce gevirisi
The Arras Witch Treatises kitabidir. Kitapta, Arras'in Anonimi (Anonymous of Arras) (Muhtemelen
yargi¢ Jacques du Bois olarak disinulmektedir) ve entelektiiel Johannes Tinctor'un gézlemlerine
dayanan galismalara deginilmistir.
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olabilecegi dusunlUlmekte; cagdas sapkinliklar, Orta Cag ezoterik uygulamalari,
astroloji hatta bilingalti ile baglantili karmasik anlam katmanlarina sahip olabilecegi

savunulmaktadir (Gibson, 1997).

Gorsel 21. Hieronymus Bosch. Diinyevi Zevkler Bahgesi / Garden of Earthly Delights. 1500.
https://bit.ly/47111ph

Bosch'un Diinyevi Zevkler Bahgesi adli eserindeki (Gorsel 21) alegori, Dickson’in
ifadesiyle anlati unsurlarinin (nesneler, karakterler ve eylemler) anlati ¢cergevesinin
Otesine tasan semantik yapilarla korele oldugu kapsamli bir dili isaret etmektedir.
(Dickson, 1990) Bu yaklasim, anlatinin sadece ylzeyine odaklanan gézlemlerden
yani literal anlamdan daha fazlasi oldugunu ifade ifade eder. Her bir 6ge genellikle
alegorik veya metaforik bir boyutta, daha yuksek derecede soyut ya da evrensel
anlamlar tasiyarak anlatinin ¢ok katmanlh yorumlarini mimkuin kilmaktadir. Resim,
cinselligi hem yilceltme hem de elestirme yonlyle daha genis temalara; duyular,
algilar ve hayal gucune kadar uzanir. Ayrica insanin kurtulusu, “tanriya benzemek”
icin gerekli erdemler ve bu erdemleri sirdirememenin sonuglari gibi teolojik konulari
icerir. Bu temalar insan erdemlerine kadar uzanmakta, bu da tabloyu ¢ok katmanli
bir teolojik ve toplumsal sOylem yapmaktadir. Meryem Ana Tarikati Uyesi olan
Bosch’un tasvirlerinin ahlaki yozlagmalar elestirdigi dusunulmektedir. Umberto Eco
Cirkinligin ~ Tarihi adh kitabinda Bosch’'un hibrit yaratiklarini  “yeryGzinun

ucurumlarinda yasayan seytanlarin goéruntilerinden c¢ok, yasadigi toplumdaki
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ahlaksizliklara dair imgeler sunar” (2015, s. 102) seklinde yorumlamistir. Fantastik,
garip ve ¢ogu zaman rahatsiz edici resmedilmis bu yaratiklarin surekli aksiyon
icinde ve eglendirici formlari; Bosch’un elestirel ve alegorik yaklasiminin bir pargasi
gibi gérinmektedir. Bosch'un tablosunda sira disi ve grotesk formlarin varliginin
altinda tanrisal ideal yaratilis ve tanridan uzak kétl bir diinya arasindaki “farklilik”

motivasyonunun ¢ikarimini yapmak mimkiindir.2°

Gorsel 22. Hieronymus Bosch. Diinyevi Zevkler Bahgesi / The Garden of Earthly Delights,
hibrit yaratik detayi. 1490-1500. https://bit.ly/47sMo6S

Cennetin betimlenmesinde (Gorsel 21) koétuligun temsili, kaya seklinde bir bas

olarak tasvir edilen seytan figlrunde belirgindir. Seytanin yuz hatlari, kapal gozle __""'5-'

ve etrafinda bulunan sudriingen ile bocek benzeri yaratiklarla karakterize edilmisﬁ;
bdylece karanlik ve koétucul bir varlik ima edilmistir. Seytani temsil eden kaya benzeri
formun Ustlinde, bir yilanin asagi dogru sirindidgu bir palmiye agaci yer almaktadir.
Bu sembolizm “bilgi agaci’nin “lanet agaci”’na donustugune bir gonderme gibi
gorunmekte, bu da “insanin dususunun” zaten meydana geldigini ima etmektedir.
Golet ve gevresinde doganin geleneksel formlarini alaya alan garip hibrit yaratiklar
yer almaktadir. Bunlar arasinda tek boynuzlu denizati, u¢ basgh bir balikgil, kanatl
bir balik ve diger fantastik yaratiklar bulunmaktadir. Bosch'un eserinde yer alan
saylisiz yaratik sadece susleyici fanteziler olarak hizmet etmemekte, aksine, eserin
temasinin derinligine katkida bulunan alegorik varliklar olarak islev gormektedir.
Bosch’un yaratiklari (Gérsel 22) hibrit 6zellikler igeren birer kadbus Urind ya da
mustehcen olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Betimlenme sekilleri ¢ogunlukla canl,
hareket halinde, karnavalistik seytanlar gibidir. Ozellikle tanrinin kavranamaz olusu,
ne olmadigi veya neyin karsisinda oldugunun temsilleri araciligiyla kismen
tanimlandigi soylenebilir. Bu temsiller guzelligin karsisina yerlestirilen girkinlikler,

ahlaksizliklar gogunlukla da canavar olan yaratiklar seklinde kendini gostermektedir.

29 Bosch hakkinda glincel arastirmalari olan sanat tarihgilerinden Reindert Falkenburg, Hieronymus
Bosch: The Land of Unlikeness adli kitabinda, sanatginin resimlerindeki grotesk formlarin
cesitliliginin, Seytan'in etkili bir sekilde "doganin kitabini yeniden yazdigini" géstermek amaciyla
oldugunu savunmaktadir.
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Gorsel 23. Piero di Cosimo. Perseus’un Andromeda’yl Kurtarmasi (Perseus Freeing Andromeda).
1510-1515. https://bit.ly/3UnzB29

Perseus’un Andromeda'yr Kurtarmasi tablosu (Goérsel 23) mitolojik temalarin yeni
bir ikonografisini icerir. Resimdeki manzara incelendiginde kompozisyonun
merkezinde tuhaf bir deniz canavari dikkat ¢eker. Etrafinda figlrlerin yer aldigi
sahnede Perseus, deniz canavarinin Ustunde Etiyopya Krali'nin kizi olan ve
canavarin ofkesini yatistirmak igin kurban olarak sunulan Andromeda’yi kurtarirken
betimlenir. RGnesans doneminde Floransa'da faaliyet gosteren Piero di Cosimo'nun
mitolojik ve dini temalari iceren galismalarinin bir ornegidir. Ronesans, sanatin insan
merkezli bir bakig agisiyla yeniden sekillendigi bir donemdir ve bu ddénemde
sanatcilar, Antik Cag’in kdltirel mirasini kesfetmekte ve Hristiyanlik ile mitolojik
temalar arasinda baglantilar kurmaktadirlar. Piero di Cosimo da Floransa'da dini
konularin yani sira mitolojik hikayeleri isleyen bir sanatgiydi. Bosch'un eserleri
genellikle daha karanlik ve fantastik unsurlar icerirken Piero di Cosimo'nun
calismalari daha ¢ok mitolojik hikayeler ve doga manzaralari Uzerine yogunlagir.
Piero di Cosimo ¢ogunlukla mitolojik canavarlari,Satirler ve Kentaurlar gibi hibrit
yaratiklari yansitir. Eserindeki deniz canavari, Bosch’'un kendine 6zgu yaratiklari
gibidir; hayvan kolajindan c¢ok, yeni ve farkh dinyaya ait bir tirmus gibi dikkatleri

Uzerine geker.
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Gorsel 24. Piero di Cosimo. Orman Yangini (The Forest Fire). 1505. https://bit.ly/47RK8pg

Piero di Cosimo, Hieronymus Bosch gibi kendine 6zgu Roénesans ddneminin
kendisini tanimladigi dini ya da mitolojik unsurlarin otesine gegen bireysel bir
ikonografi yaratmistir. Gorsel 24’te sanat¢inin The Forest Fire resminden bir
detayda yer alan hibrit yaratiklar gorulmektedir. Bu yaratiklar Orta Cag’ ve
Rénesans dénemini etkileyen kesiflerle popllerlesen temsiller olmuslardi. Ozellikle
sanatcinin déneminin “6teki’ne olan ilgisini alevlendiren olaylardan birinin Amerigo
Vespucci ya da Kristof Kolomb gibi gezginlerin seyahat gunlukleri yayimlamasi
oldugu dusunulebilir. Piero di Cosimo hayvanlari insan yuzleri vererek hibritlestiren
bir formulle yaratiklari olusturur. Bu figurler, bestiyar tarzindaki el yazmalarinda
gorulen grotesk yaratiklarin detayli ve buyuk resmedilmig hallerini animsatir. Biri
geyigin yaninda ondan farkli olarak kecgiye benzer boynuzlari olan, digeri ise insan
yuzune sahip bir domuz formunda bize bakarak hafif gulimseyen bu iki yaratik;
insan ve hayvan arasindaki sinirlari belirsizlegtirerek hem tanidiklik hem de
tedirginlik duygusu yaratir. Ne oldugunu bilmedigimiz bu yaratiklardan biri bizi fark

etmis ve yuzundeki hafif gilimseme, bir tur alaycilik tasiyor gibidir.

Cesitli medya bigimlerindeki hibrit yaratik tasvirlerinin dogal dinya ve dogaustu
anlayisin surekli evrilen bir yansimasi oldugu gorulmektedir. Tarihte insanlar
cevrelerini anlamaya c¢alismig; siklikla mitoloji, din ve sanat gibi ifade araclarina
basvurarak kendilerini ifade etmiglerdir. Bu baglamda hibrit yaratik tasvirleri; bilinen
ile bilinmeyen, siradan ile olaganustlu arasindaki boglugu doldurmanin bir yolu

olarak hizmet etmigtir. Magara resimlerini yaratan eski kulturler, hibrit yaratik
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imgelerini sadece yaratiklari tasvir etmek icin degil ayni zamanda karmasik
sembolik ve ruhani anlamlari iletmek i¢in kullanmiglardir. Bu tasvirler, dogal dinya
ve onun gizemleri hakkindaki inanglarla i¢ ice gegmis; genellikle ilahi olanla baglanti

kurma veya dogal olaylari anlama yolu olarak hizmet etmistir.

ik bélimiin basinda hibrit yaratik tasvirlerinin blyili ve ritiiel anlamlara sahip
oldugunu gorduk. Erken donem insanlarinin dogayi anlamaya yonelik adimlarinda
onlara eslik eden bu yaratiklar; diger eski kultirlerde de doga ve tanrilar arasindaki
etkilesimin sembolleri, bazen tanri ve ifritlerin tasviri olmuglardir. Bu yaratiklar bazi
orneklerde tanrilarin kendisi, bazen insanlar arasindaki melezlesmenin urunu ya da
kahramanlarla akraba olarak goérulmustar. Cok tanrili inang yapilari, gecgcmis
kalturlerin kutsal hibrit yaratik kulturunt strdarmelerini kolaylastirmistir ancak insan

figuru dzellikle antik gagda 6n plana daha ¢ok gegcmeye baslamistir.

Teolojik ve ikonografik 6rneklerin incelendigi bélimde Hristiyanlikla birlikte Bati'da
ortaya c¢ikan tek tanrili ve tanri merkezli dunya gorusuyle yaratik tasvirleri; genellikle
semboller, tanrinin elgileri, ifritler veya seytan olarak temsil edilmistir. insanin bilgisi
genigledikge ve evrildikge hibrit yaratik tasvirleri de evrilmis; artik tek olan tanrinin
temsili, insan bedenine yerlesmistir. Ancak bu donemde hibrit yaratik tasvirleri; el
yazmalari, mimari ve resimlerde zirveye ulasmigstir. Odak noktasini insana
yonlendiren ve insanin doga Uzerindeki Ustunliginin vurgulandigi Ronesans
doéneminde doga bilimleri ve insan anatomisi daha fazla kesfedilmeye baslanmis ve
bu durum, insanin gevresini anlama ve denetleme arzusunu artirmistir. Bosch ve
Piero di Cosimo’nun eserleri, bu donemin insanin dogayla iligkisi ve dogaustu
varliklara ilgisine dikkat cekmektedir. Ronesans'in aydinlatici atmosferi, doga ile
insan arasindaki iliskide karanlikta kalan ne varsa aydinlatmayi hedeflemistir ve

evrenin sirlarini gozme isteginin yeniden canlanmasini saglamigtir.
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1.4. Gergek ve Fantastigin Birligi

Onceki bélimde incelenen hibrit yaratiklarin teolojik, ikonografik baglamlarda
sembolik dogalari sunulmustur. “Gercek ve Fantastigin Birligi” alt bashgi, bu
figurlerin hem gundelik ve gerceklikten alintilar hem de fantastik unsurlarla nasil bir
araya getirildigini sunmayi hedeflemektedir. Hibrit yaratiklarin tasvirleri, gercek ve
hayal Grinu 6gelerin birlesiminden dogan bir yaraticilik ve anlam zenginligini temsil
eder. Bu 0zgun sentez, onlarin estetik degerlerinin 6tesinde dini, ritiel, kulturel ve
sembolik derinlikleriyle de o6n plana ciktiklarini goéstermektedir. Ayni zamanda
sosyolojik ve psikolojik boyutlariyla toplumsal normlar ve bireysel bilingalti
uzerindeki etkilerini, karmasik anlatilari ve duygulari aktarabilme gugclerini de ortaya
koymaktadir. Bu bolimde tarihte sanatgi kavraminin belirginlestigi ve bireyselligin
on planda oldugu eser drnekleri ile hibrit yaratiklarin din ve ritiel disinda kullanildigi
farkl baglamlara g6z atilacaktir. Bireysel temalarimda da gérilen fantastik ile
gercek dunyanin birliginin éne ¢ikan hibrit yaratik tasvirlerine gegmeden 6nce bu
yaratik tasvirlerinin diger sanatgilarin bireysel temalarinda nasil kullandigina dair

ornekler incelenecektir.

Gorsel 25. Johann Heinrich Fussli. Kabus (The Nightmare). 1781. bit.ly/48fTXOD

Sanatginin i¢ diinyasi fikrini yansitan yaratik tasvirinin gértldigu énemli érneklerden
biri, Johann Heinrich Fussli'nin Gorsel 25’te gorulen Kabus (The Nightmare) adl
eseridir. Fussli'nin Kébus eseri, gercek ve fantastigi ustaca birlestirir; resimde

gérulen kadinin yataginda yasadigi dehset ile bayllma ani ve Uzerinde oturan
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yaratik, gergeklik ile kdbus arasindaki bulanik sinirlari vurgular®. Tabloda tasvir
edilen yaratik, genellikle bir “incubus” olarak yorumlanir. Incubus, Bati folklorunda
kadinlari uyurken ziyaret eden ve onlara kabuslar yasatan erkek bir demon olarak
bilinir.3! Fussli, Kabus eserini doneminde ¢ok popller olmasi sebebiyle farkl
versiyonlarla ¢ogaltmistir ve yukarida yer alan resim, bu versiyonlardan biridir.
isvicre dogumlu, Henry Fuseli olarak da bilinen Johann Heinrich Fiissli; 1741'de
Zirih'te diinyaya gelmistir. ingiltere’nin Romantizm akimindaki éncii ressamlarindan
biri olan Fissli, 1770'te egitim icin Italya'ya gitmis ve orada Michelangelo'nun
eserlerinden etkilenmistir. Fussli, Shakespeare basta olmak Uzere edebi ve teatral
eserlerden esinlenmisg; insan dogasinin karanlik yonlerini, bastiriimis korkulari,
cinsellik ve siddeti eserlerinde yansitmigtir. 18. yuzyilin sonlarindan 19. ylzyilin
ortalarina kadar suren Romantizm donemine ait olan bu eser, donemin karakteristik
kaygilarini yansitmaktadir. Romantizm; Aydinlanma déneminin akilciligi ve endustri
devriminin getirdigi sosyal degisimlere, Ernst Fischer’in tanimladigi sekilde “yitirilmis
dusler” (2018, s.69) diizenine bir tepki olarak ortaya ¢cikmistir. Bu dénemde bireysel
duygular, doga ve hayal gucu vurgulanmis; geleneksel kurallar ve akilci dusince
kaliplari sorgulanmistir. Romantizm doneminin sanatgilar; kisisel deneyimlere,
duygularin yogunluguna ve siklikla fantastik ya da hayali konulara odaklanmiglardir.
Bu hareket; baslangic asamasinda soylu sinifin normlarinin ve estetik olgllerinin
benimsendigi Klasizm’e, gunlik yasamin unsurlarinin inmal edildigi bir temele karsi
kUguk burjuva sinifinin bir bagkaldirisi niteligindeydi. Her konu, sanatin bir pargasi
olabilirdi. Bu donem, bireyin i¢ dunyasina odaklanan bir yapiya sahiptir ve kullanilan

yaratik tasvirleri de subjektif temalarda kendilerini gostermistir.

Sanat tarihi boyunca melek, seytan ve iblis gibi yaratiklarin tasvirleri; 6zellikle dini
simgecilik alaninda tekrar eden bir motif olmustur. Bu figurler yalnizca ahlaki ve
teolojik kavramlarin temsilleri olarak degil, ayni zamanda kultirel ve tarihsel

anlatilarin somutlastirilmig halleri olarak islev gormekte; mistik ve manevi bir 6nem

30 Heinrich Fussli'nin "K&abus" (The Nightmare) eserinin bir graviirii, 1920'lerde Sigmund Freud’un
Viyana'daki dairesinde bulunmaktadir.

31 The Nightmare’ tablosu, adindan da anlagilacagi (izere, riiya géren bir kiginin kdbus gordugu bir
sahneyi tasvir eder ve bu sahnede gorulen yaratiklar da kabuslarla iligkilidir. Bazi kaynaklar, tabloda
gorinen at ile kdbus anlamina gelen 'mare’ (disi at) kelimesi arasindaki baglantiya dikkat ¢cekerek bir
kelime oyunu oldugunu vurgular. Ayrica, 'mare' kelimesinin iki farkli anlami oldugunu belirtmek
onemlidir: biri disi ati, digeri ise Alman folklorunda uyuyan kisinin gégstine oturarak agir bir baski
yaratan ve kabuslara neden olan bir demonu ifade eder. Bu demon 'mara’ olarak da adlandirilir.
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tagimaktadir Onceki bélimde yer alan incelemelerde Hristiyanlik sanatinda yaratik
tasvirlerinin iyi ile kotu, cennet ile cehennem arasindaki ebedi mucadeleyi
gorsellestirmede onemli bir rol oynadigi gorulmastir. Humanizmin etkiledigi
Roénesans sanatinda ilahi olan varliklar, onlari insan deneyimine daha yakin ve
iliskilendirilebilir kilacak insan benzeri oOzelliklerle betimlenmistir. Bu tasvirler,
genellikle donemin teolojik 6gretilerini ve kulturel inaniglarini yansitmaktadir. Benzer
sekilde, islam sanatinda, ilahi varliklarin tasvirinden genellikle kacinilsa da bazi el
yazmalarinda cinler gibi fantastik yaratiklarin tasvirlerine rastlanmaktadir.3?

Cesitli kaltirel baglamlarda bazi yaratik figurleri, dlen ruhlari ébur dinyaya eslik
eden psikopomplar olarak tasvir edilir. Ornegin Orta Cag Avrupa sanatinda, 6zellikle
veba ve savas zamanlarinda, 6lumun figurlestiriimesi olan iskelet Azrail (Grim
Reaper), olumlulik korkusu ve hayatin kaginilmaz sonunu isaret etmek Uzere ortaya

cikmistir.

Gorsel 26. Arnold Bocklin. Veba. 1898. https://bit.ly/496INNI

isvigreli sembolist ressam Arnold Bocklin tarafindan yapilan Veba isimli resimde
(Gorsel 26), elinde tirpan tutan bir iskelete benzeyen figuru yarasa kanatli, yilan
kuyruklu, ugan bir yaratigin dstiinde betimlemistir. Bocklin'in Veba tablosunda 6lim

dansi (Danse Macabre) ve 6lumin zaferi gibi eski zamanlarda sik¢a kullanilan

32 Ozellikle, Terciime-i Miftah Cifr(’l Cami, Fal-1 Kur'an, Acaibl'l-mahldkat ve Ahval-i Kiyamet gibi
eserlerde birgok hibrit yaratik tasvirleri yer alir.
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iskelet ikonografisinden farkli bir yaklasim sergiledigi gériliiyor. Oliimiin sokaklarda
kol kanat gezdigi vurgulanirken olum, hibrit yaratikla daha heybetli ve korkutucu bir
gorunum kazanmistir. Orta Cag'da felaket isaretlerinden ahlaki sembollere kadar
oldukc¢a ilgi duyulan hibrit yaratiklar, Bocklin’in resminde 6lim temasinda tekrar
felaket habercisi olarak belirmistir. Olimin figlrli gibi o da insanlara eziyet
etmektedir. Duyularin, algilarin ve aklin kavrayamadidi seylerin figurlestiriimesinde
siklikla bagvurulan hibrit yaratiklar; olumin betimlenmesinde de baskin tasvirler
arasinda yer alir. Kargisinda ne yapacagi bilinmeyen, agiklanamayan ve endige
duyulan bir durumla karsilagan halkin yasadigi korkuyu betimleyen resimde Fussli;
yaratik formu ile durumu daha da tekinsizlestirir. Bu unsurlarin tekinsiz bir his
uyandirmasi, aslinda sadece yabanci bir forma indirgenemeyecek kadar derin bir
anlam tasir. Eco'nun Cirkinligin Tarihi kitabinda belirttigi gibi, tekinsiz olan sey;
insanin temelde farkinda oldugu ancak genellikle gérmezden geldigi bir korkusunu
hatirlatir (2009, s.311).

Kapitalist sistemde is bolumlu ve uzmanlagsmanin bir sonucu olarak birey, toplum
icinde yabancilasmig bir "ben" olarak var olmaya baslamistir. Fischer, Sanatin
Gerekliligi kitabinda bu donemin bireyde derin bir 6z biling duygusu ve saskinlikla
beraber amagsizlik hissini de beraberinde getirdigini aktarir. Yazara gore bu sureg,
‘hem dunyayi ele gecgirmeye hazir bir 'ben'i hem de yalnizhdin korkusuna yenik
dusen bir 'ben'i ortaya c¢ikarmigtir" (2018, s.72). Sanayilesme ve nesnelesme
sureglerinin karakterize ettigi cagdas burjuva toplumunun bireylere yabancilagsmasi
sonucunda sanat ve edebiyatta temel bir donisum yasanmigtir ve bu dontsimun
mitolojiye yonelimi de kapsadigi gorulur. Fischer, bu yonelimin insanlarin mitolojideki
batincul yaklasimlari nedeniyle toplumsal gergekliklerden ve kimliklerinden
uzaklagmalarina yol agacagl konusunda kaygilanmaktadir. Ona gore toplumsal ve
tarihsel kosullar, bir "ilk varolus" seviyesine, zaman ve gergeklik digi bir boyuta
tasinmigtir (2018, s.117-122). Bu durumda c¢agdas burjuva dunyasinda
gizemlegtirme ve mit yaratmanin toplumsal normlardan ve yukumluluklerden bir

uzaklasma araci olarak iglev gordugu soylenebilir.

50



Gorsel 27. Max Frey. Hayvan ve insan (Tier und Mensch).1931. https://bit.ly/47LmVVD

Max Frey, 1. Dinya Savasl doneminde Almanya’da yasamis bir sanatgidir. Riya
benzeri gizemli atmosferleri iceren eserlerinde yaratik formlari nu figlrlerle bir
aradadir. Resimlerindeki hibrit yaratik, birden fazla hayvanin kolajindan ¢ok sanki
yeni bir tirmus gibi gorunur. Issiz bir mekanla bir araya gelen bu yaratik ve figur,
gercek ve fantastigin sinirlarinin bulaniklastidi bir dinyada yer alir. Resimdeki
(Gorsel 27) sahnede hem insan ve hem de yaratik yorgun ve kirilgan gorinr.
Dunyanin gurultusunden, tehlikelerinden kagcmig ve birbirlerine siginmiglardir.
Resimdeki belirsizlik, yorgunluk ve yalnizlik; sanat¢inin ¢aginin savas ve sonrasi
kosullarini hatirlatir. Daha dnce el yazmalarinda gérdigumuz canavarlari hatirlatan
bu yaratigin adeta bir yiz ifadesi vardir. Kulak ya da boynuz gibi gériinen uzuvlari,
kertenkeleyi andiran sirti ve benekleri olan bu yaratik; sevimli ve bir o kadar tuhaftir.
Sisin ortasinda kumlarin Ustinde oturan bu insana gore devasa boyutlardaki
yaratigin yanindaki figurle iliskisi merak uyandirir.  Bu yaratik, mitolojide
okudugumuz dev canavarlar, kanatl yaratiklar ve iblislerden oldukga farkli gértnur.
O da yanindaki insan gibi savunmasiz, magdur ve maglup gorinmektedir. Bu
yaratigin tanimlanamayan bigimi ise itici degil tam tersine heyecan vericidir.
Kocaman gozleri neredeyse hiizinli antropomorfik bir yiizii animsatir. Oyle ki
resimdeki bu durum insanda hemen bir empati duygusu uyandirir. Resimdeki yaratik
izleyiciyi insanlarla hayvanlarin birbirine daha ¢ok benzedigi ilkel mitos zamanlarina

gotardr.
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Gérsel 28. Odilion Redon. Giilimseyen Oriimcek (The Smiling Spider). 1891.
https://bit.ly/3SAINnb

Gorsel 29. Odilion Redon. Aglayan Oriimcek (The Crying Spider). 1881. https://bit.ly/30mXEKG

Melankolik unsurlari sanat eserlerine harmanlamasiyla taninan Fransiz sanatgi
Odilon Redon’un hayal giicu; gesitli edebiyat eserlerinden, incil anlatilarindan ve
mitolojik temalardan ilham alarak kendi sanatsal bakig agisiyla yeniden yorumladigi
karanlik hibrit varliklarin genig bir spektrumunu yaratmaktadir. Resimlerinde insan-
hayvan yaratiklar, canavarlar, bitki insanlar ve gulimseyen érimcekler gibi fantastik
unsurlar géralur. Jodi Hauptman, Gériinenin Otesinde adindaki kitabinda Redon’un
canavarlarina verilen tepkilerin sanatginin déneminden bu yana genellikle izleyicide
korku uyandirdigini, cagdas elestirmenler icin de eserin urpertici bir etkiye veya
deliryum hallerine yol actigini belirtir. Hauptman; Martha Lucy'nin goruslerini
aktararak bu tur varlklarin kendilik duygusunu istikrarsizlagtirdigini, "insanin
bicimsiz kokenlerine" bir gonderme olarak tehditkar bir nitelik tagidigini belirtir (2005,
s. 8-31). Bu dusunceye gore yaratiklar, evrimsel teoriye ve insanin belirsiz, formu
olmayan kokenlerine atifta bulunarak insanlarin kendileri ve g¢evrelerini nasil
algiladiklarini sorgulamalarina yol agmistir. Bu tur bir temsil, insanin bedensel ve
kimliksel sabitlerini sarsarak bireylerin kendilerini tanimlama ve anlama sekillerini
istikrarsizlastirma potansiyeli tasir. Yani bu yaratiklar; insan ve hayvanlarin
birlestirildigi, cansizlarin canlandirildigi, bedenlerin sakatlanip bozuldugu ve tekrar
calisir hale getirildigi dis gorunusleriyle ayni zamanda insanin kendisini algilama

bigcimini ve varolussal sorularini derinden etkileyen simgesel varliklar olarak iglev
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gormektedir. Hauptman, Paul Gauguin'in bu konudaki farkl bakis agisini da sunar:
"Odilon Redon'un canavarlar ¢izdigi séyleniyor ama bunu anlamiyorum. Bunlar
hayali varlklar. O bir hayalperest, yaratici bir ruh... Tabii ki alisik olmadigimiz
hayvanlar canavar gibi gorunuyor, ama bu sadece alisilagelmis olani gercek ve
normal olarak kabul etme egilimimizden kaynaklaniyor...” (2005, s. 31). Odilion
Redon’un Giilimseyen Oriimcek eseri (Goérsel 28), antropomorfik 6zelliklerin
hayvan betimlemelerine uygulanmasi acgisindan ilging bir ornektir. Bu eserlerde
geleneksel olarak insanlara atfedilen ifade -gulimseme - bir érumcege verilmigtir.
Bu yaratik, 6érimcek uzuvlarina sahipken ayni zamanda kurkll, sevimli bir dig
g6runls sergiler; bu durum onun ylz ifadesi ile giderek daha absurt bir karakter
kazanmasina yol acar®. Oriimcegin gulimsemesi tlyler (rpertici etki meydana
getirecek kadar tuhaftir; neden guliumsedidi soru isareti olan bu yaratik, ayni
belirsizlikten tedirgin edicidir. Ifadesinin bir kisminin gélgede kalmasi, bu
gulimsemenin belirsizligini pekistirir ve bu ifadenin olumlu olup olmadigi ile ilgili
suphe uyandirir. YUuzu, ifadesi ve bedeninin kirkli yapisi ona hibrit bir form
kazandirir. Karo fayanslarla kiyaslandiginda devasa boyutlara sahip olan bu
drimcek, gergeklik ile fantastik arasinda dolasir. Aglayan Oriimcek eserinde (Gérsel
29) betimlenen 6rimcek yaratik, insan yuzine sahip olup Max Frey'in resimlerindeki
yaratiklara benzer bir sekilde (izgiin bir ifade tagsimaktadir. Oriimcegin insan benzeri
yuz ifadesi ve uzgln gorinumu, bazi izleyicilerde empati duygusu uyandirma
potansiyeline sahipken bazi izleyicilerde bu duygusal tepki ayni olmayacaktir. Bu
ikilem, oOzellikle orumcek gibi ¢cogu kulturde olumsuz algilanan hayvanlarin
tasvirlerinde daha belirgindir. Redon, resmindeki fantastik ve gergekligin
birlikteliginin vurgulandidr bu orimcek yaratidi ile gercekligin sinirlarini asan ve
izleyicinin algisina meydan okuyan bir sanat ifadesi yaratir. Bu durum yaratiklarin
gerceklik ile fantastik arasindaki siniri nasil bulaniklastirabilecegdini ve izleyicinin algi
dunyasinda nasil yeni anlam katmanlar olusturabilecegini gosterir. Ayni sekilde
gozle gorulen gergekligin yaninda, zihinsel ve duygusal yeni gerceklikler

yaratmaktadirlar.

33 Benzer bir yaratik Hayao Miyazaki'nin Ruhlarin Kagisi animasyonunda da goriiliir. Animasyondaki
yaratiklar tiyll yuvarlak bedenleri, 6rimceksi kollari ve blylk gozleri ile dikkat ¢geker. Yine Redon’un
orimceginin sahip oldugu gilimseme ve tlyll yapi Alice Harikalar Diyari’nin Tim Burton’in yénettigi
filmindeki Cheshire kedisini akillara getirmektedir.
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Gorsel 30. Fernand Khnopff. Sfenksin Sefkati (Caress of the Sphinx) 1896. https://bit.ly/3u9cqO0K

Sembolist bir sanat¢i olan Fernand Khnopff; eserlerinde cinsiyet, gl¢, romantizm,
bastan c¢ikarma ve i¢ catismalar gibi konulari islemistir. Sfenksin Sefkati adh
eserinde hem kahramanca hem kirilgan bir erkek figuri ile yaninda Venus benzeri
kadin figuru ve ¢ita karigimi hibrit yaratik araciligiyla geleneksel imgeleri yeni bir
baglama tasir. Resimdeki 6geler; insan ile vahsi doga, eril ve disil arasindaki sinirlari
bulandirirken bu kavramlar gergek ile fantazya arasindaki diyalektikle yeniden insa
edilir. Sembolist sanatg¢i ve yazarlar, deneyimi aynen betimlemek yerine ¢agrisim ve
imay tercih ederler. Schopenhauer, maddi (doga) ve metafiziksel (ideal) arasinda
bir diyalektik iliski dnermistir. Khnopff'un Schopenhauer distincesine olan ilgisi gbz
ontne alindiginda bu Oneri, resimleri yorumlamak Uzere bir dayanak olarak
kullanilabilir. Resim, Gustave Moreau'nun Oedipus ve Sfenks eseriyle benzerlikler
tasir. Khnopff'un resminde Sfenks benzeri hibrit yaratik, her an ileri atilmaya hazir
bir kedi pozisyonundadir ancak ayni zamanda yanagini yasladigi figire de bir
yandan sefkat gostermektedir. Sfenks ne itaatkar ne de kisitlanmis gorindr,
pozisyonu onun evcillestirildigini gostermez aksine o tam zittiyla uzlasi iginde

simbiyotik bir iligki halindedir.

Khnopff'un eserindeki disi Sfenks ve figlrin temsil bigimi, sanatginin kigisel algi
bicimine dair de ipuglari sunar. Khnopff'un eserindeki disi figirinin tehlikeli ve
sehvetli temsili, femme fatale, yani 6limcdl kadin temasini gagristirir34. Bu temada

kadin figurleri genellikle tehlike ve erotizm 6geleriyle dne gikarilir ve dodalari geregi

34 Sanat taringisi Whitney Chadwick, Kadin Sanatgilar ve Slirrealist Hareket kitabinda hem koruyucu
hem de yikici olan Sfenks'’in, ayni zamanda kadin imgesinin gl¢li bir semboli oldugunu savunur.
Oidipus ve Sphinx efsanesi de erkek ve kadin yaraticiliyi arasindaki catismayi gésteren érneklerden
kabul edilebilir. Klasik gelenekte Kimeralar, Sirenler ve cadilarda hem sehvet hem de yikimi
sembolize etmiglerdir.
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vahsi icguduleriyle erkek Uzerinde egemenlik kuran karakterler olarak tasvir edilir.
Bu baglamda Khnopff Sfenksin Sefkati eserinde toplumsal cinsiyet, iktidar, bastan
cikarma ve bireysel celigkilerle ilgili konulari klasik ikonografinin Oedipus ve

Sfenks’inden referans alarak sorgulamaktadir.
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Gérsel 31. Pablo Picasso. Magara Oniinde Oli Kisrakla Minotaur (Minotaur with Dead Mare in
front of a Cave). 1936. https://bit.ly/3SzS89S

Gorsel 31°de magaranin iginden ¢ikan iki el, dev bir elin avuglarina alinmis kadin,
guclu bir minotor ve kollarinda baygin bir beyaz at kargimiza ¢ikmaktadir. Minotor,
Picasso’nun 17 yasindaki Marie-Therese ile tanismasiyla birlikte ikonografisine
girerek eserlerinde siklikla kullanmaya devam eder. Yunan mitolojisinde minotor yari
insan yari boga temsili, eski toplumlarin mitolojisinde de goérilen boga insan
figlirleriyle benzerlik tasir. Minotorun vahsi giicl, ispanyol kiltiirinin boga giiresi
gibi unsurlarini ve zaman zaman Picasso'nun i¢ dinyasini yansitir. Buradaki insan-
hayvan hibritligi, Picasso’nun alter-egosu, eril ve disil arasindaki karsitlk, 1sik ile
karanlik, vahsilik ve medeniyet gibi ikilikleri somutlastirir. Gorselde hibrit figur ve
cevresiyle iliskisinde korku ve aci gibi duygular ifade edilir. Minotorun tasviri,
Ozellikle kollarindaki atin yarali ve baygin durumu; hem Picasso'nun kigisel
yasamina hem de toplumsal baglamda erkeklik konusuna metaforik bir gonderme
yapar. Picasso, bu tasviriyle insanlik ile hayvan dogasi arasindaki ilkel baglantilara
da iner. Minotoru, Moreau'nun Sfenksi gibi klasik ge¢gmisin ikonografisine atifta
bulunmaya devam ederken eseri, fantazya ve gergegin birbirine tamamen karistigi

orneklerden biridir.
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Tezin ritlel imgeleri olarak hibrit yaratiklar bolimuinde goéruldaga gibi Samanistik
dinlerde samanlarin kutsal hayvanlarin ozelliklerini benimsemeleriyle insan ve
hayvan Ozelliklerinin birlesiminden olusan karma yaratiklar, mitolojik anlamda
canlandinimiglardir. Totem hayvanlariyla olan bu 06zdeglesme sureci, hibrit
yaratiklara hem fiziksel hem de kutsal bazi 6zellikler kazandirmistir. Hibrit yaratiklar,
ayrimsiz farkli hayvan unsurlarinin bir arada var olabilecegi heterojen bir doganin
yansimasi olarak bir yaratici metaforunu somutlastirir. insanlarin algiladiklari doga
dizenini sekteye ugratir hatta korku uyandirirlar. Bir yandan da psikolojik
catismalari ve igsel ikilemleri de simgelerler. Samanistik ritleller ve inang
sistemlerinde merkezi bir konuma sahip olan hibrit yaratiklar, evrenin gizemlerinin
beden buldugu semboller olarak dnemli bir islevi yerine getirirler. Saman kultlrinde
yaratilan totem hayvaniyla metaforik 6zdeglesmenin tarih surecindeki yankilari,
Picasso’nun Minotoru gibi Ernst’in yari kus, yari insan Loplop resimlerinde de

kendini gosterir.®®

Gorsel 32. Max Ernst. Gelinin Giydirilmesi (The Robing of The Bride). 1940. (Ernst, 2005, s. 235)

Ernst'in Gelinin Giydiriimesi (Gorsel 32) resmindeki karma gelini harpy ve diger
kimera turlerinin klasik tipolojisini tersine g¢evirir. Sanatginin figurleri, klasik

formullerle taninmayacak sekilde tuhaf bir fizyonomik dontsime ugrar. Hieronymus

% Loplop, Max Ernst ve Alkemi kitabinda g¢ocukluk travmalari ve samanistik sembollerle
iliskilendirilmistir. Ernst'in eserlerinde, Loplop genellikle sanatginin alter egosu olarak gorlir ve bu
sebeple samanlarin araci roliine benzer bir sekilde kullandidi totem hayvanlariyla benzerlik tasir.
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Bosch'un cehennem atmosferi gibi morbid belirsizlik hissi yaratir. Gelinin
Giydiriimesindeki merkezi kadin figlrd; buaylk, kus benzeri bir baslikla
maskelenmigtir. Gelin, baykus benzeri keskin bakislariyla izleyiciyi gozetler. Ernst’lin
eserlerinde kadin ve hayvanin birlesimi kutsal ve ylce bir his uyandirir. Gelinin
basinin sag alt tarafinda tlylerin arasindan firlayan bir insan gézu gorunar. Gelinin
kus basligindan uzun taylu pelerini asagi dogru akar. Bu gorkemli gelinin pelerininde
ona isabet etmis blylk bir ok gértulmektedir. Saginda saclari yerine mor tuylerin
oldugu bir disi refakatgi, gelinin arkasindaki tum sahnenin yansimasina
bakmaktadir. Sagda ise kus benzeri yesil-mavi tonlarindaki mizrakli figar, el
yazmalarinda sayfa kenarlarina resmedilen grotesk yaratiklari hatirlatir. Mizragi
gelini kontrol edercesine tutan yaratik, izleyici ve gelin arasinda bir bariyer olustur.
Sag alt kosede dort meme (polimasti) ve kus kanadi olan kuguk, yesil bir varlk
goOrulmektedir. Yaratigin ¢ok memeli tasviri, 40 memeli Efes’in bereket tanrigcasi
Artemis’i; disi yesil deniz canavari hali ise bir ¢esit harpiayl animsatmaktadir.
Ernst’in kolajlar ve karisik medya eserleri yarattigi donemde ortaya ¢ikan yari kus
yarl insan yaratik Loplop, Picasso’nun Minotor’'u gibi kendi ikonografisinde alter
egonun bir semboline doénusir. Ancak Picasso, Minotor ile klasik gecmisin
ikonografisine atifta bulunurken Ernst’in hibrit yaratigi tirinun ilk érnegi gibidir. Bu
eser, kadin bedeninin unsurlarinin pargalanmasi ve farkli unsurlarla yeniden
yapilandiriimasi temelinde sekillenir. Bu; surrealizmin temel o6zelliklerinden biri
olarak rasyonel disunceyi sorgulayan, bilingaltini kesfeden ve ayni zamanda dussel

dinyayi ifade eden bir temadir.

Ernst hibrit formlari resimlerinde sik¢a kullanmigtir. Sanatginin Ggtinca kolaj romani
Merhamet Haftasrnin (Une Semaine de bonté) ilk kolajinda yuksek rutbeli bir askeri
subay olarak tasvir edilen aslan, gégstinde madalyalarla donatilmig bir figir olarak
gorinlr3®, Bu aslan, arkasinda bulunan gergevenin igindeki Napolyon portresine

bakar; bu durumda daha yuksek bir otorite hayalini kuran ya da itaat eden bir figur

% M. E. Warlick’in Max Ernst ve Alkemi kitabinda, yedi boéliimden olusan ve her biri haftanin farkh bir
gunund temsil eden Merhamet Haftasi kitabinda yedi rakami, alkimyada yedi antik gezegenle ve bu
gezegenlerin yedi metali, kursundan altina dogru ilerleyisle iliskilendirilir. Alkemi, Ernst ve diger
surrealistler igin, doniusum ve yaratim sureglerini metaforik olarak ifade etmenin bir yolu olmustur.
Ozellikle "Au dela de la peinture" (Resmin Otesinde) adli eserinde, Ernst kolaji "gérsel imgenin
alkemisi" olarak tanimlamistir. Ernst'in otobiyografik yazilari ve c¢ocukluk anilarinda, c¢alisma
pratiklerinde hermetik geleneklere ve alkemiye atifta bulunarak, sirrealizmin gizemli alkimist-
blylcusi konumunu pekistirmektedir.
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olarak yorumlanabilir. Ayni kolajda digilin somutlastinidigi bir disi aslan da
gorulmektedir. Ernst, bu kolaj romaninda eserler araciligiyla burjuva ahlak
anlayislarini elestirir ve sorgular. Siddet, cinsellik ve 6zgurlugun engellenmesine dair
bireysel miucadele yansitilir. Bu anlamda eserleri politik bir mesaj tasidigi gibi
cinsiyet, toplumsal roller ve gl¢ dinamikleri gibi temel insan iligkilerine dair felsefi
sorulari da ortaya atar. Ernst; surrealist teknikler ve kolaj kullanarak, riya gibi
sahneler ve gercekustu imgeler yaratarak, cinsiyet rolleri ve gu¢ dinamiklerini ele
alirken hibrit yaratiklar kullanmistir. Bu yaratiklar; ger¢ek ve hayali, insan ve hayvan,
eril ve digil gibi dgelerin birlesiminden olusur ve izleyiciyi alisilagelmis duslnce

yapisindan uzaklastirir.

Gorsel 33. Kara Walker. Sugar Syphinx. 2014. https://bit.ly/30kNNVF

Kara Walker'in Sugar Sphinx eseri (Gorsel 33) Sfenks referansli kadin bedeni
uzerinden politik bir meseleyi ele alir. Walker, bu yolla Antik Donem’de dini sembolik
baglamlari olan bir imgeyi kendi baglamindan c¢ikararak toplumsal bir elegtiri
seklinde cagdas sanata dahil eder. Pablo Picasso'nun Minotor’u ve Kara Walker'in
Sfenks’i, tarihsel hibrit imgelerin yeniden kullanimi agisindan karsilastinildiginda her
iki sanatginin da cinsiyet, gu¢ ve toplumsal dinamikleri Gzerinden kendi donemlerinin
toplumsal sorunlarini ele alis bigcimlerinde benzersiz yaklasimlar sergilediklerini
gOsterir. Picasso'nun Minotor’u, insan ve hayvan ozelliklerinin birlesimiyle daha
bireysel baglamda cinselligin ve durtusel gicun sembolize edilmesine odaklanirken
Walker'in Sfenks'i, irk ve cinsiyet meselelerini ele alarak gagdas toplumsal sorunlari
vurgular. Bu durumda eser, sanatin tarihi sembollerinin, gagdas sorunlari tartismak

icin nasil yeniden kullanabileceginin guglu bir 6rnegi olarak kabul edilmelidir.
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Gérsel 34. Patricia Piccinini, Biz Bir Aileyiz (We Are Family). 2002. https://bit.ly/30mjTAt

Patricia Piccinini, eseriyle genetik mudahalelerin ve insanin dogal evrime
mudahalesinin potansiyel sonuglarini sorgulama egilimindedir. Piccinini, teknolojinin
etik olmayan kullaniminin 6zellikle de canlilar Uzerindeki deneysel uygulamalarin
olasi etkilerini Gorsel 34’teki gibi gergcekgi heykeller yoluyla gdézler 6nine
sermektedir. Eserdeki yaratiklarin ten, kol ve bacaklar gibi insansi yonleri; Max
Frey'in resmine bakarken yasadigimiz empati duygusunu uyandirirken ayni
zamanda bilimin sinirlarini - zorlamanin  ve “dogal’in anlaminin yeniden
tanimlanmasinin getirebilecedi sorunlari ele alir. Modern tarih boyunca 6zellikle
Kant'in dusunceleriyle birlikte hayvanlara karsi empati kurmanin bir mekanik sire¢
olarak deg@erlendirilmesi, bu olgunun olasilik digi olarak kabul edilmesine neden
olmustur. Kant'in yasadigi donem olan 18. yuzyilin sonlari ve 19. yuzyilin baslarinda
hayvan haklari ve hayvan etigi konulari, modern anlamda henuz yaygin olarak ele
alinmamigtir. 19. yuazyihin ilerleyen donemlerinde ve 20. yuzyilin baslarinda hayvan
haklari ve hayvan etigi konulari daha fazla ilgi gekmeye baslamistir. Peter Singer
gibi hayvan haklarinin felsefe ve edebiyatta konu alinmasiyla hizla tersine bir
hareket baglamis, literatirde hayvan etigi ve haklari konusu yayginlasmigtir. Bu
donemlerde filozof ve aktivistler, hayvanlarin insanlarla ahlaki bir iligkisi oldugunu ve
onlara saygi gosteriimesi gerektigini savunmaya basladilar. Peter Singer gibi
hayvan haklarinin felsefe ve edebiyatta konu alinmasiyla hizla tersine bir hareket
baslamis literatirde hayvan etigi ve haklari konusu yayginlagmistir. Bu donemlerde,
filozoflar ve aktivistler, hayvanlarin insanlarla ahlaki bir iliskisi oldugunu ve onlara

saygl gosterilmesi gerektigini savunmaya basladilar. Peter Singer gibi dustnurler,
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hayvanlarin aci gekme kapasitelerini ve haklarini ele aldilar; hayvanlarin daha etik
bir sekilde muamele gormesi gerektigini vurguladilar. Peki, gercek olmadigini
bildigimiz yaratiga karsgi nasil empati duyabiliyoruz ya da duyabilir miyiz? Bu
baglamda Patricia Piccinini'nin eserleri, gergekistu antropomorfik varliklar
aracihgiyla insan ve oteki arasindaki sinirlari bulaniklastirir. Ozellikle Biz Bir Aileyiz
(We Are Family) eserinde goérllen, bebeklerini emziren anne yaratik figtr ile
yabancilasma ve empati hissi bir arada yaratilir. Bu yaratiklar Greko-Roman
dinindeki Sfenks, Minotor, hermafrodit veya androjen gibi transa girmis boynuzlu
saman kadar; seylerin dogal dizenini bozan olaganustl bir sey olarak korku ve
merak uyandirir. Oyle ki yillar 6nce Orta Cag’da bu guicli duygulari uyandirmis olan
yarat ideasl; el yazmalarindan mimariye, duvar suslerinden duvar resimlerine kadar
bircok sanat eserini ve edebiyati etkisi altina almistir. Bestiyerler; farkli hayvanlarin
Ozelliklerini karigtirarak yeni, mitolojik varliklar yaratan fantastik yaratiklarin
bulundugu eserlerdi. Sadece c¢esitli yaratiklarin koleksiyonlarindan daha fazlasi olan
bu eserlerde her bir yaratik genellikle ahlaki veya dini bir dersi sembolize ederdi.
Piccinini’nin yaratigi da benzer sekilde ¢agdas ahlaki bir dersi igerir. Bu baglamda
heykelleri genetik manipulasyon, ¢evre sorunlari veya insanin dogal evrime olan
etkisi gibi temalari da yansittigi gibi hibrit yaratigi bu tir mudahalelerin

ongorilemeyen sonuglari icin bir metafor haline de gelir.

Gergek ve Fantastigin Birligi bolimunde artik sanatgilarin hibrit yaratik tasvirlerine
bireysel konulari nasil dahil ettigi incelenerek dnceki bolimde gorulen drneklerden
farkli olarak konunun odak noktasinin tam anlamiyla mitoloji ya da din olmadigi,
bireysel Uslubun da bu ifade bicimini etkiledigi gorulmustur. Ginimuize yakin
orneklerden Kara Walker'in Sugar Sphinx’i ve Piccinini'nin eserleri, ¢agdas
toplumsal meseleleri ele alarak hibrit yaratiklarla ve mitolojik referanslari gergeklikle
birlestirir. Eskiden bu hibrit yaratiklar; Orta Cag insanini gergeklik ve fantazya
arasindaki belirsiz sinirda, dinyayi kategorize etme ve anlama arzusuyla nasil bas
basa biraktiysa bu guglu etkisini benzer bir sekilde guinumuze kadar da devam

ettirmigtir.
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BOLUM 2: SANATSAL PRATIGIMDE HiBRIT YARATIKLAR

Tarihsel surecte farkh kultur ve donemlerde yaratik imgelerinin, baglamlarinin surekli
bir evrim gegirdigi gorulmustur. Bu yaratiklar tanrilari, koruyuculari, iblis ve
seytanlari; dénemin korku, arzu, ihtiyac ve umutlarini temsil eden metaforlar olarak
karsimiza ¢ikmistir. Orta Cag'da karanlikta saklanan yaratiklardan Ronesans'ta
sanatin merkezine yerlesen mitolojik figlrlere ve c¢agdas ddonemde toplumsal
sorunlarin ele alindigi yaratik temsillerine kadar tum bu donemsel degisiklikler,
insanlarin dunyay! ve kendilerini nasil algiladigini yansitmaktadir. Bu bolimde
tarinsel ve kulturel evrimlerin izinden giderek yaratik temsillerimi sanatsal
perspektifimde nasil kullandigimi ayrica bu imgelerin tarihsel ve kilturel evrimleriyle

nasil bir etkilesim icinde oldugunu ele almayi planlamaktayim.

15. ylzyilin sonlarinda Piero di Cosimo'nun fantazyasini tuvale aktardigi dénemde
populer olan her ressamin kendisini ¢izdigi ifadesi kendisine atfedilmigtir. Donemin
vaizi Savonarola da ressamlarin zihinlerinin soyut kavramlarini ve fikirlerini
dusundugunde kendilerini resmettiklerini distniyordu. Ressamin Urettigi fantazya
ve figlrler ne kadar farkh goérintrse gorinsun, kendini gésteren zihninin bireysel
tercihlerini tanimlamaktadir; yani hepsi kendi kavramina (concetto) goredir (Lampe,
2022). Bu ifadeler, ddnemin UnlU deyisi "Her ressam kendini gizer. (Ogni dipintore
dipinge se)" ile paralellik gostermektedir. Bu fikir baglaminda bélimin basinda
eserlerimde hibrit yaratik temsillerinin bireysel endiseler ile nasil etkilesim iginde

olduguna dair incelemelere yer verilecektir.

Bir sanatgi olarak, yasadigim topluma dair gozlemlerimde toplumun hizla degisen
dinamiklerinin surekli evrilen teknolojik trendler ve sosyal degerleriyle uyum iginde
olmadigi fikrindeyim.3” Sosyal medya ve reklamlarda sikga idealize edilen yasam

tasvirleriyle birgcok kisinin gunlik hayat deneyimlerini tanimlayan tekduzelik

3 Daryush Shayegan, Kiiltiirel Sizofreni adli kitabinda, globallesme ve teknolojik ilerlemelerin
geleneksel toplumlar Gzerindeki etkisini incelemektedir ve geleneksel dinya gdrusleri ile modernlik
arasindaki ¢atismanin, kolektif kimligin parcalanmasi ve biligssel uyumsuzluga yol agan bir 'kulturel
sizofreni' yarattigini savunmaktadir. Shayegan, bu durumun, teknolojik evrimin sundugu zorluklar igin
yeterli basa ¢ikma mekanizmalarini gelistiremeyen bir topluma yol actigini 6ne surer, bu diisiince
yukarida bulunan toplumsal uyum zorluklari ile ilgili ifademi desteklemektedir.
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arasindaki uyumsuzluk incelendiginde onemli varolussal sorularla

karsilasiimaktadir.38

Kendini farkli, topluma aykiri ya da toplumdan uzak hisseden ve bulundugu ortama
ait olmadigina inanan birey; dini degerlere ve baskici otoritelere kargit bir tutum
sergileyebilir. Kendi 6zgunlugunu ve barinak arayigini tanimlarken madde ile
maneviyat, doga ile insan, kirsal ile kentsel arasinda dengeler arayabilir. Bu durum,
Teber’'in (2022) aktardigi gibi bireyin “...‘Kabuklu bir hayvan gibi kendi icinde
derinlesebilecedi’ bir alan (Nazim Hikmet), ‘penceresiz bir mekan’ (Leibniz) ya da
‘kendine ait bir oda’ (V. Woolf)” (s. 303) bulma hayaliyle 6rtismektedir. Bu baglamda
dis dunya ile i¢ dunya arasindaki ayrim, bireyin kendini ve ¢evresini algilama bi¢imini
belirleyen metaforik bir ¢ergevedir. Dis dunya, genellikle homojen bir kolektifin
dogurdugu toplumsal norm ve deg@erlerin egemen oldugu bir alan olarak tanimlanir.
Dis dunyada bireyler, toplumun monolitik yapisina uyum saglamaya tesvik edilir;
o0zgunluk ve bireyselligin yitirilme riski ile karsl kargiya kalirlar. Buna karsilik i¢
dinya; bireyin kendi 6zgun kimligini ve yagsam oykusunu geligtirebildigi, kigisel
Ozelliklerini ve dUs gucunu serbestcge ifade edebildigi bir mekan olarak ortaya ¢ikar.
Burada birey, dis dunyanin tek boyutlu sinirlamalarindan uzaklasarak kendi
benliginin derinliklerine dogru bir arayisa girer. Bu gift yonll yapi, bireyin kendini
gerceklestirme surecinde digsal etkiler ile i¢csel motivasyonlar arasindaki dinamik bir
etkilesimi vurgular. i¢ dinya, bireyin kimligini kesfedebilmesi ve dis dinyanin
normatif baskilarina karsi1 6zgun bir varlik sergileyebilmesi icin 6nemli bir alan olarak
kabul edilir. Hibrit yaratiklari i¢ dunyanin sembol ve imgeleri olarak ele almak, dis
dinya ile i¢ dunya arasindaki gerilimi yansitmak ve bu iki alan arasinda bir denge

kurmak ya da var olan dengeyi yikmak i¢cin mtikemmel bir yol sunar.

Tarihte canavar ve fantastik yaratiklarin toplumsal korkulari veya kaygilari temsil
ettigi goruimustur. Bu varliklar, insanin sadece karanlik yanlarinin somutlasmig hali

olarak degdil ayni zamanda toplumsal degerlerin, ahlaki ve etik kurallarin birer

%8 Gunluk deneyimlerin tekdiizeligi ile medyada idealize edilen gériintiler arasindaki uyumsuzluk,
cesitli psikolojik ve sosyolojik teorilere dayanarak akademik bir¢cok incelemenin konusu olmustur.
Song, Zmyslinski-Seelig, Kim, Drent, Victor, Omori ve Allen tarafindan gergeklestirilen meta-analiz,
dijital platformlarla etkilesimli bir sekilde ilgilenmenin sosyal izolasyon ve depresif belirtilerle artis
gOsterdigi iddiasini desteklemektedir. Ayrica, Turkle'in dncu kitabi Alone Together dijital diinyaya
dalmanin yarattigi yalnizlik duygularinin siddetlenmesi izerine agiklamalarda bulunmaktadir.
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yansimasi ve bu kurallara olan baglihgin bir hatirlaticisi olarak da kargimiza
cikmaktadir. Ozellikle Orta Cag'da toplumsal sinirlarin étesine konumlandirilan bu
canavarlar, modernizme dek suregelen ve ginumuz bireylerinin de karsi karsiya
oldugu birtakim zorluklarla benzerlikler tagimaktadir. Fromm’a gére (1989) “insanin
varolusunun temelindeki gercek, hayvanlar aleminden iggudusel uyumdan ¢ikarak
-timulyle kopmasa da- dogaya egemen olusundadir. O doganin bir pargasidir ama
kopmustur ondan, geri dénmesi olanaksizdir artik.” (s. 17). Kendi i¢cinde derinlesen
modern insan da Orta Cagd’in canavarlariyla benzer bir konumu paylasmaktadir. Bu
durum, bulundugu toplumda yani dig dinyada kendini uyumsuz hisseden ve oraya
ait olmadigini disunen bireyin “sinirlarin diginda” olma durumunda kendini gosterir.
Kendi icinde derinlesen modern insanin Orta Cag’in canavarlariyla paylastigi
benzer konum, resimlerimde de kendini gostermektedir. Bu durum, toplumda yani
dis dinyada uyumsuzluk hisseden bireylerin 'sinirlarin diginda' olma durumlariyla
iligkilidir. Ozellikle otoportrem olan tek bir figlriin ve hibrit yaratiklarin, hayvanlarin
betimlendigi resimlerimde izleyici genellikle figiri “yalniz” olarak tanimlar. Bu,
modern insanin i¢sel c¢atismalarini ve dig dunyadaki yalnizhigini Orta Cag
canavarlarinin metaforik anlamiyla birlegtirerek gorsel bir ifadeye donustirmektedir.
Figurin yaninda baska yaratiklarin olmasi figlrin yalniz olmadigini gdosterir. Bu
durum, diger hayvanlarin insanlarin yasadigr yalmzhk tarini tam olarak
dolduramamasindan ve hibrit yaratiklarin bilimsel gergeklikten uzak, sanatsal bir
temsil olmasindan kaynaklaniyor. Ge¢gmis zamanlarda insanlarin hibrit yaratiklarin
gercek olabilecegine olan inanciyla bilimin hala aydinlatmadigi karanlik bir sir olarak
saklanabileceklerine dair fikirleri, onlari blyuleyici bir gizemle c¢evrelemigtir. Bu
gizem insan figuranun hibrit yaratiklarla gcevrelenmesi ve onun statik konumunun
yarattigi tuhaflik hissinde tekrar belirir. Resimlerdeki gergekgi bir figur ve gergekistu
hibrit yaratiklar ile gegmisteki bilinmezlik duygusu tekrar agiga ¢ikarilmaya c¢alisilir.
Gizemli bir mekanda, tanidik olan ile tanidik olmayan varliklar arasinda siirsel bir
iliski kurularak guven ve tedirginlik hissi bir arada uyandirilmaya ¢aligilir. Ben bu
tasvirlerin sadece kisisel ifadeler olmadigina ayni zamanda daha genis toplumsal
ndanslari yansittigina inaniyorum. Calismalarimda tarih sirecinde ekosu hala
devam eden hibrit yaratiklarin evrensel varligi ve bir yandan da aktarilan yalnizlik

duygusu, ¢agdas insan deneyimini yansitmaktadir.
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Geleneksel olarak yaratiklar, siklikla insanlarin korkularini veya hayal guglerini
yansitan semboller olarak kabul edilmigtir. Amacim; bu varliklarin insanlarla doga
arasindaki karmasik iligkilerini, bireyin i¢sel yolculugu baglaminda anlamak ve
kasith bir vurgu kaymasina ugratmaktir. Kompozisyonlar, mit ve masallar gibi
temelde bireyin igsel mucadelelerini ve bu micadelelerin Ustesinden gelme yolunu
yansitirken mucadele alanini yaratiklarla paylasir. Figurler sikca gercek dunyaya
hem benzeyen hem de benzemeyen, olagandisi ve farkli bir evrende tasvir edilir;

¢unkl bu evren, psikolojik bir aksiyonun sembolik bir temsilini sunar.

Hayvanlar ve fantastik yaratiklarin yaninda yalniz basina duran otoportrem olan
figurle izleyiciye bulyull, mistik, lirik, karanlik bir atmosfer olusturmaktayim.
Portelerimdeki ifadesizlik, modern bireysellige baglh karmagik duygulari ve
varolugsal belirsizlikleri somutlastirmak igin kullandigim unsurlardandir. Elbette
dijital cagda yetismek, kacginilmaz olarak algilarimi sekillendirerek beni kendi
portrem Uzerinden kimlik, izolasyon ve birey ile toplum arasindaki etkilesim-/sizlik
gibi temalari da kesfetmeye yonlendirmistir. Tek figur ve gergekustu tasvirler ile
kompozisyonlarim, gunimuazun karmagsik sosyal manzarasinda i¢ dinyamiz ve bizi
cevreleyen evren arasindaki bulanik sinirlart  yakalamayr amaglamaktadir.
Otoportrelerin bireyin kendisini tanimasi, kendi kendini analiz etmesi anlaminda
belge niteligi tagidigini distiniiyorum. Ozellikle kendi portrelerimi kullanarak gergek
hayatta konfor alanim olan yalnizigin yaratiklarla beraber gorsellestiriimesinin
tekrar i¢c dunyami besledigini ve bu durumun birbirinden beslenen bir mekanizma
yarattigina inanmaktayim. Yaratilk ve hayvanlarin arasinda yer alan portreme
bakmak bana bir yandan katarsisi yasatmakta, diger yandan dogadan uzak kalan
bir sehirlinin ayagini topraga basmasi ile ayni seyleri hissettirmektedir. Arinmig, hem
huzurlu hem de tedirgin... Walter Benjamin’e gore tek basina kaldik¢a buttnlige
ulagilan, girdikge yasamin anlam ve hazzinin netlestigi ve saydamlastigi labirent
tanimi; benim igin kendi i¢ dinyamdir. Dig dunyadan beslenen ancak gundn
sonunda aklin dinlenip derinlestigi, huzura ve butinlige kavustugu yer, insanin ig
dinyasidir (Teber, 2022).

Yalnizlik anlayigi, 16. yuzyildan onceki donemlerden modern doneme kadar 6nemli

Olgude evrilmistir. Yalnizlik buylk Olgude dini asketizm veya manastir hayati
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baglaminda ele alinmis, esasen ruhsal olgunluga ve gercegi anlamaya yodnelik bir
hazirhik asamasi olarak gorulmustur. Bireyin kendisini bulma eylemindeki tekillik,
tipki saman adayinin ormanin derinliklerine dogru yaptigi yalniz yolculukta kendi
rolinu, ruhani hayvanini bulmasi gibidir ve temelde kisinin yolculugunu
tamamladiginda topluma geri dénerek fayda saglayacagi disincesine dayalidir.
Ancak 18. ylizyilda modernlikle birlikte, sosyal veya dini otorite tarafindan acikga
duzenlenmeyen bir bireysel dinyaya ¢ekilme 6zelligi gosteren yeni yalnizlik turleri
ortaya ¢ikmistir. Teber’e gore (2022) “modern yalniz” birey, sadece dogmatik dini
degil, ayni zamanda pragmatik akil tarafindan yayilan baskici normatif sistemleri de
reddeder (s. 301,302). Hem modernlik hem de post-modernlik, otoritenin dogrudan
veya dolayl olarak ulasabilecegi herhangi bir alani reddeden uyumsuz bireyin

varolugsal yalnizligini surekli olarak pekistirmigstir.

GUnumuz toplumunun en belirgin 6zelliklerinden biri olan artan yalnizlik hissi,
bireyin kendi icinde derinlesebilecegi bir alan sunmaktadir. Bu his, sadece fiziksel
bir izolasyon olarak degil ayni zamanda sosyal ve duygusal bir uzaklik olarak da
yasanmaktadir. Yalnizlik, bazilari i¢in etraflarinda meydana gelen olaylardan uzak
kalma veya bu olaylara yabancilasma seklinde tezahur ederken bazilari igin ise
topluluk iginde bile kendilerini diga itilmis hissetme seklinde ortaya gikabilir. Ozellikle
sosyal medyanin kullanimi ile insanlar arasi iligskilerin ylizeysellestigi ve bireylerin
eski toplumsal dinamiklerinden uzaklastigi goérulmektedir. Bu durum, glinimudz
insaninin yalnizlikla basa ¢ikmak adina yeni strateji ve yaklasimlar geligtirmesini

zorunlu kilmaktadir.

insanlar arasindaki iligkilerin samimiyetten yoksun ve yiizeysel olmasiyla melankolik
resignasyon egilimlerinde es zamanh bir artis oldugu gorulmektedir. Bununla
beraber toplumsal baskilarin yarattigi konformist “normal” insanlarin olusturdugu
kitleden siyrilabilen kisi, kendisini aramaya doénmektedir. Canavarlar; modern
toplumun yuzeyselligi ile mucadele ettigi bir cizgide, i¢ctenligin sembolu olarak belirir.
Bu varliklar, baski altinda kalan sinir disi edilen insan duygu ve davraniglarinin
dogrudan yansimalaridir; saf, filtrelenmemis, sansursuz ve en énemlisi dogaldirlar.
insanoglu, binlerce yil boyunca doga ile i¢ ice yasamis ancak modern toplumlarin
dogadan, kutsalliktan ve 6z benliginden uzaklagmasi; bireyin bilingaltinda derin

yaralar birakmigtir.
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Cagdas sdylemde canavarlar, modern yluzeyselliginin pargalandigi kritik bir alani
isgal eder ve baskilanmis 6zgunligun kesfine kapi aralar. Bu varliklar, milenyumlar
boyunca insan psikolojisi Uzerinde golgelenen bastiriimis duygu ve davranislari
somutlastirmistir. Bu evrimsel kdkenleri dogrultusunda insanin doga ile uyum iginde
yasadigi dénemlerin kalintilari, yaratiklarin temsillerinde gértlebilir. Ornegin,
canavarlar, ¢ogunlukla ¢izgi romanlar ve medyanin daha genis spektrumunda
modern ortamlarda temsil edilmektedir. Ancak varliklari, toplumsal bilincinin
sinirlarinin digina dogru buylk olgude indirgenmistir. Yine de bu yaratiklar,
insanligin kaybettigi ya da sakladigi yonleri durGstge yansitan birer sembol olarak
kalmaya devam ederek bireyleri 6zgun bir varolus arayisinda kendi kimliklerini
kesfetmeye yonlendirebilecek glice sahiptir. Sadece canavarca nitelikleri degil ayni
zamanda cirkinlik ve guzelligi temsil eden hibrit formlari ile incelemeye deger, tuhaf
ancak degerli bir vizyon sunmaktadirlar. Geng saman adayinin ormana ¢ekilip
saman kimligini kesfetmesi yolculugu slrecindeki gibi karsilasilan yaratiklar, stregte

yardimci olan ruhani rehberlerin veya hayvan ruhlarinin gagdas bir temsilini sunar.

insan uzamsal-zamansal diinyadan kendi igine geri gekilebilen bir varliktir ve tam
da bu geri ¢cekilme edimi esnasinda dlinyay! bir nesne olarak yeniden kesfeder.
insan, yansiz ve kisiselliginden siyrilmis zihinle bir adim geride durup diinya ve
kendi Gizerine diislinceye dalabilir ve yalnizca bunu yapabilmesinden 6tiri
varoluggularin dinyada varligimiz dedigi seyin 6zunde neyin icerildigini gérme
yetisine sahiptir. insan uzamsal-zamansal varolug diinyasini agabilir, “hayir”
diyebilir ve 6zgurligin temeli de budur (Pivcevic, 1970, s. 101; akt., Turner ve
Stauth, 2005).

Birey, toplu bilince uymasi ve tek boyutlu bir varolugsu benimsemesi igin
yonlendirildigi dig dunya ile zit bir sekilde, i¢ dunyada derinlik ve gergek varolus
anlayisina dogru bir arayisa yonlenebilir. Dig dinya, bireyi kitle insani olmaya iten
ve tek boyutlu yasamin normlarini benimsemeye tesvik eden bir alandir; bu
baglamda yasam alani, buyuk bir metropol ya da sakin bir kdy olabilir. Ancak i¢
dinya, tamamen farkli bir arayisin alanidir ve bu canavarlar tam olarak bu i¢sel
dunyanin arunleridir. Erik Erikson 1972’de bir sempozyumda bu yaratici zihinsel
oyunun, gocuklar igin endigelerine "somut bir bicim" vermelerine ve ardindan onlari
uzaklastirmalarina ve yenebilmelerine izin verdigini belirtir (akt., Gilmore, 2009). Bu
projeksiyon sureci yetigkinlikte de devam eder. Sadece rliyalarda ve fantezilerde
degil ayni zamanda topluluk rituellerinde de kendini gOsterir. Heinz Mode'un (1973)

dedigi gibi canavarlar; ilkellik korkularini yasamin parlak i1sigina ¢ikarmada, hayal
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gucunden yaratilmis varliklara gozle goérulur bir sekil vermekte ve bdylece onlari
mistik gizlilikten ve anlasilmaz ebediyetten c¢ikararak kisa bir dunya omrine

getirmede kigumsenmeyecek Ol¢lde katkida bulunmaktadir (s. 232).

Canavarlar ve insanlar arasindaki sinirlar her zaman keskin ve sabit degildir. insan
varolusunun igguduler ile donatiimis olmasi ne vahsilik ne de medeniyet arasinda
ne de canavarlar ve insanlar arasinda net bir ayrim yapabilmemizi mumkudn kilar.
David Gilmore, Beowulf'un Anglosakson destanindan Yurok ve Polinezya
efsanelerine kadar cesitli kultirel mitolojilerden 6rnekler vererek kahramanlari
tanimlayan ozelliklerin siklikla canavarlari karakterize edenler ile ortustigunu
gOstermektedir. Beowulf ve Yurok savasgisi hibrit yaratik olan Pulekukwerek gibi
figurler, sadece fiziksel gu¢ ve agresif korkusuzluk gibi savastiklari canavarlarla
benzer o6zellikleri temsil etmekle kalmayip maglup ettikleri dusmanlara yonelik
paralel vahsi eylemlerde de bulunmaktadir. Gilmore (2009), bu etk belirsizligi
Ozetleyen kigkirtici bir soru ortaya atar: “Yani bu karsilikli kan dokme ve vahsette,
kim canavardir ve kim kurbandir?” (s. 191). Bu soru, geleneksel etik ikilikleri yeniden
gbzden gecgirmeyi Onerirken canavar ve kahraman arasindaki karmasik etkilesimi

vurgulamaktadir.

Canavarlarin gucd, zitlari birlestirme, karsitlari kaynastirma, kurallari yikma, bilissel
engelleri, ahlaki ayrimlari ve ontolojik kategorileri devirme yetenegindedir.
Canavarlar zamanin kendisine olan engeli bile asarlar. Gegmis ile simdiyi, seytani
ile ilahiyi, sugu ile vicdani, yirticiyi ve avi, ebeveyni ve cocugu, kendini ve yabanciyi
birlestirerek, canavarlarimiz en igteki benligimizdir (Gilmore, 2009, s. 194).

Sanatimda, belirsiz sinirlar arasinda dolasan bir insan figuru tasvir ediyorum. Bu
figur; tarihsel olarak gogu zaman kotu, oteki, seytani ya da kahramanin Ustesinden
gelmesi gereken engeller olarak portre edilmis yaratiklarin arasinda durmaktadir.
Gergek “canavar” (bu canavarca nitelikleri bu varliklara yansitan varlik) insanhgin
kendisidir. Bu yaratiklara atfedilen tum karakter 6zellikleri aslinda insanligin kendi
yansitmalari degil midir? Bu sebeple resimlerimde yaratiklari tarihsel olarak
atandiklari rollerden en iyi intimalle kurtararak kendi baglamimda sembiyotik alanlar
yaratmaktayim. Geng bir saman adayinin ruh hayvani ve toplulugunda rol arayigini

resimdeki figur yani otoportrem, ruh hayvanlari ile gerceklestirir. Bu baglamda
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otoportremin i¢sel bir gézlem araci ve kendimle énemli bir diyalog oldugunu da

dusunuyorum.

Kathe Kollwitz, terapétik ifade ve sosyal yorumun bir araci olarak otoportre
kullanmigtir. Eserleri, onun duygusal durumlarini goésteren bir psikolojik gunluk islevi
goriir ve Ikinci Diinya Savagi sirasinda is¢i sinifi kadinlarin yasadi§i zorluklari
aydinlatir. Bu otoportreler ayni zamanda onun politik ve sosyal inanglarinin bir kaniti
olarak durur, siklikla sanat¢inin savasin toplumsal etkilerine olan yanitini ortaya
koyar (Kearns, 1976; Borzello, 1998).

Eserlerim; guven ile guvensizlik, guzellik ile canavarlik ve 6zellikle 6teki gibi sabit
kategorilerin istikrarsizlastirildigi bir performans alanidir. Sinirlari bulaniklagtirma
eylemi, sadece kulturel arketipleri sorgulayarak igcinde faaliyet gosterdigimiz etik
cercevelerin yeniden degerlendiriimesini de zorunlu kilar. Tezimin ilk bolumunde
tarih oncesi donemlere ait hayvan basli antropomorfik figtrlerin incelenmesi
yapildiginda bu figurlerin zaman icinde Antik Yunan, Roma ve Orta Cag
donemlerinde daha ¢ok insan Ozellikleri tagiyan mitolojik yaratiklara evrildigi
gozlemlenmistir. Resimlerimde tarih oncesine ait hayvan basl hibrit yaratik
tasvirleri, 6znel yaratik tasvirleriyle birlestirilerek ¢cagdas bir baglamda yeniden
canlandiriimaktadir. insan figirinin bu yaratik figirleriyle yakin bir konuma
yerlestirildi§i eser; kimlik, doga, o6teki kavramlarini sorgular. insan ve yaratik
figurlerinin yan yana konumlandiriimasi, bu kavramlarin buyuk 6lguide sosyal ve
kiltarel yapilardan etkilendigini vurgulama amaci tasir. Geleneksel kahraman-
yaratik sembolizminin bu sekilde degistiriimesi, tarih sahnesinde bu varliklarin
kisitlayict anlatilardan 6zgurlegtiriimesine hizmet eder. Kahraman ve yaratik
arasindaki ahlaki ikiliklerin hikayesinin 6tesine uzanan yeni diyaloglar i¢in bir alan
acar. Bireyin i¢ dunyasinda golgede kalanlara dair durust bir gort sunarken insanin
kendini arayarak 6zgun yasamayi sectigi durumlarda yaratiklar, ipuglari sunma
glcune sahiptir. Yaratiklarin yalnizca canavarca olan ozellikleri degil iyi ve guzel
olan seylere de beden olan hibrit formlari, tuhaf ancak incelemeye deger bir vizyon

sunar.
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Gorsel 35. Maria Roza. Wading Through Spectacle (Gosteriden Gegmek). 2023.

(Aliminyum Gzerine yagh boya, 30x30 cm).

Gorsel 35'te insan hayatindaki varolussal ikilikleri sorgulayan doga-yaratik-insan
iligkisini sunmaktayim. Kompozisyon, kurkle kapl bir vicuda sahip bir kizin ve
yanindaki yaratigin portresine odaklanir. Hemen gbéze c¢arpan gorsel ikilemle
beraber karanlk atmosfer ve kirkin durgunluk haliyle bir arada olmasi, ilkel icgldi
ve korkularin kabul edilmesi olarak yorumlanabilir. Arkasinda buyuk penceleri ile
siyah tuylerle kapli antropomorfik bedeni olan ihtisaml yaratik, bir kdpegin kafasina
sahiptir. Kompozisyonda figuru arkadan kollayan bu yaratigin kdpek yuzine sahip
olmasi; kompozisyondaki dostluk, sadakat gibi anlamlari desteklemektedir.
Havanin karanlik ve kizin da sehirden uzakta olmasinin tedirgin edici atmosferinde
yaratigin dostlugu izleyiciye guven hissini vererek iki zit duyguyu bir araya getirir.
Resmimde kullandigim buyuk patileri dider resimlerimde oldugu gibi doganin
yonlendirici ya da destekleyici elini sembolize edecek sekilde kullanmaktayim.
Resimde insan figlri ve hibrit yaratik arasindaki bu iliski, Erik Erikson gibi

dusundrlerin  sembolik temsil yoluyla ilkel korkularla yuzlesmenin terapotik
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potansiyeli dislncesini ve medeniyet ile vahsilik arasindaki belirsiz sinirlari
yansitmaktadir. Arka plandaki koyu mavi ve lacivert tonlarindaki gokyuzu, yildizlarla
bezenmis ve bir ay tutulmasi ile kozmik bir kayitsizlik3® unsuru sunmustur. Ancak
gokyuzl dagdlarla bulustugunda daha agik mavi bir serit, ginesin soguk bir tonda
sahneye dokunusunu hissettirir. Uzak bir sehrin varligi, minik turuncu ve sari
Isiklarla belirginlesir; bu da tablonun kendi tematik guvenlik ve tehlike, biling ve
bilingdisi, ilkellik ve medeniyet arasindaki etkilesimini yansitan paradoksal bir
sicaklik ve soguk karigimidir. Portrede kendi portremi kullanarak resme bagka bir
karmasiklik katmani daha eklemeyi amacladim; bir varolussal alegori olarak kendi
karmasikligini kabul etmenin getirdigi korku ve konforunun kesfedilisidir. Ozne
goérunuste yalnizdir, ancak kendinden ¢ok daha buytk bir diinya tarafindan sarilir,
bu dlnya ayni anda tehdit edici ve koruyucudur, korku uyandirir ve huzur getirir.
Resim, doga ve kultir ve nihayetinde korku ve guvenlik arasindaki degisken

sinirlarda dolasarak karmasik bir gorsel anlati olarak galisir.

Farkli organik unsurlari birlestirdigim yukaridaki canavar, insan anlayisini olusturan
ahlaki zithklar da birlestirir. Sevimli, kirk kapli, dev patili bu yaratik; gizemi ve
gucuyle tanrisal ve anlasiimaz, bir hayranlk ve hatta 6zdeslesme nesnesidir. Orta
Cag’da, yaratiklar St. Augustine gibi teologlar tarafindan kutsallastirilmis; bazen
kutsal kigiler ve hatta tanrinin kendisi "yaratik" olarak temsil edilmistir. italya'daki
Canavarlar Parki ayni zamanda Kutsal Orman olarak da bilinir. Ne kadar korkung
olursa olsun; canavar, etkileyici ve hayranlik uyandirici bir sekilde kargimizda durur.
Bu iligki Piero di Cosimo’nun Avdan Doénlis tablosundaki mitolojik yaratiklarin
sahnede tutarli bir sekilde bulunmasi ve gevre ile uyumsuzluk icermemesi, hibritlerin
insanla simbiyotik bir iliski icinde olmasi acgisindan dikkat c¢ekicidir. Piero'nun
insanlar arasina satir ve kentaur eklemesi sadece Antik Cag’i cagristirmakla kalmaz,
ayni zamanda diger italyan Roénesans tasvirlerine ters diisen ilkel yaratiklara
sempatik bir yaklagsim sergiler. Bu yaklasim, benim eserlerimle benzer nuanslar

tasimaktadir.

39 Lovecraft'e gore evren, hayat, varlik diizlemi, insan denen varliyi umursamamaktadir. insanin
evreni olusturan sayisiz varligin Gzerinde kraliyet kurmasini gerektirecek ontolojik bir ayricaligi yoktur
ve hayat insana kargi kayitsizdir. Lovecraft'in James Ferdinand Morton’a yazdigi mektubunda bu
hale kozmik kayitsizlik adini vermistir.

70



Gorsel 36. Maria Roza. Anitsal Cergevelerin Oldugu Guvenli Alan / A Safe Space At Where The

Monumental Frames Are. 2022. (Tuval Gizerine yagli boya, 80x80 cm).

Yukaridaki gorselde (Gorsel 36) kompozisyonun merkezinde bir geng kiz ve bir geng
erkek gortlmektedir. izleyiciyle g6z temasi kuran kiz, otoportremdir. Bu figlriin
yanindaki erkek, omzunda dinlenen mavi bir patinin dokunsal hissine belirgin bir
odaklanma sergilemektedir. Eserlerimde sik¢a yer alan renkli patiler, bu ¢alisma
baglaminda 6zel bir 6nem tasimaktadir. Bu patide insan parmaklari gérinmekte,
ortaya hibrit bir form ¢ikmaktadir. Bu ayrinti, G¢ resimlik bir seride tekrar etmektedir.
Uzerinde yer alan insan parmaklari (6zellikle ylzik ve serge parmagi), insanlk
tarihinde bagparmak ile diger parmaklar arasindaki is bolumunu temsil eder.
Basparmak alet yapma yetenegi ile dne ¢ikarken diger parmaklar, dogal kaynaklari
toplamak icin kullaniimistir. Bu ayrim, insan evriminin erken donemlerindeki islevsel
farkhliklar yansitarak insanin dogayi sekillendirme yetenegdinin nasil gelistigine ve
nasil kullanildigina igaret eder. Bu kavramin kompozisyona entegrasyonuyla eserin
insanlik, doga ve insan icadinin sonuglari arasindaki ¢ok yonlu dinamiklerle
ilgilendigini vurgulamaktadir. Arka planda siyah duvarlarin olusturdugu belirgin bir

kose gorunmektedir. Bu yapi bir tavana sahip degildir, bu da i¢ mekanin dis dinyaya
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acik bir sekilde sunuldugu anlamina gelir. Duvarlardan biri genis bir pencereye
sahiptir ve bu pencereden izleyici, dis dunyanin bir goruntisunut gorur. Digaridaki
manzara; koyu yesil agaclari, mor daglar ile kizil bir giin batimini igerir ve i¢
mekanin karanlik ciddi havasina karsi bir tezat olusturur. Duvarlar ve merkezi
figurlerin giydigi siyah renk; genel anlamiyla 6lim, gizem ve bilinmeyeni sembolize
ederken ayni zamanda gug¢, ciddiyet ve zarafet gibi kavramlari ¢agristirmaktadir.
Kompozisyonda koselere yerlestirilen figurler, izolasyon hissini yaratmak icin gorsel
bir ara¢ olarak hizmet eder. Catisizlik, i mekani dogal ¢evreyle butunlestirme
arzusunu ifade ederken mavi gokyiizi 6zglrliik hissi uyandirir. insanin dogadan
uzaklasarak kendini siyah duvarlar arkasinda hapsetmesi ve dogay! yalnizca bir
pencereden izlemesine; ne kadar duvar oOrulurse Orulsun, ayni gokyuzu altinda

doganin sartlarina tabi olacagimiz dusuncesine de vurgu yapilir.
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Gorsel 37. Maria Roza. Yorungedeki Sezgi / Intuition In Orbit. 2022.

(Tuval Gzerine yagli boya, 35x40cm).

Yukaridaki resimde gorulen (Goérsel 37) insan figurl, otoportremdir. Figlre siyah
kirk ile kaph ve antropomorfik bedeni olan mavi bagli bir panter sarilir. Onceki
resimlerde de tekrar eden pati detayl bu resimde de goértlmektedir. Resimdeki
otoportrede sakinlik, guvende olma, dinlenme ve hatta teslim olma hali
goOrulmektedir. Bu kompozisyon, hem figurlerin konumlandirilmasi hem de tematik
odak acisindan geleneksel beklentileri kirmaktadir. Figurler merkezi bir konumda
degildir, daha ¢ok sola yaslanmistir; bu da esere bir miktar dengesiz dinamizm
saglar. Bu merkezden kayma, Ozellikle genis bir mavi gokyuzi tarafindan
olusturulan arka plani 6zgur birakir. Gokyuzune 6nemli bir alan ve dolayisiyla
metaforik bir agirlik verir. Bakislari kompozisyonun sag tarafinda goérilen cayirlara
ve dagin etegine dogru gezdirir. Sagdaki manzaraya bakildiginda figur ve panterin
yuksek noktada durdugu anlasilirken ifade, gozlerin genis alanlara ve yukselen
daglara dogru baktigi gergegiyle desteklenir. Bu, resme dusundurtcu bir katman
ekler; iki figur arasindaki énemli, 6zel bir ani yakalayan anlik bir goérinti olusturur.

Her iki figlr de kirkle kaplidir, bununla onlarin ilkel ve duygusal ydnleri vurgulanir.
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Kompozisyon; izleyiciyi insanlar ve doga arasindaki iligki, melankoli, bireysellik ile
evrensellik arasindaki denge gibi bircok temayi kesfetmeye davet eder. Mavi
gokyuzl tuvalin buyuk bir bolumund kaplar, iki figir arasindaki yogun yakinlikla
olusan golge ile tezat olusturan sakin bir arka plan olusturur. Bu, makrokozmos ve

mikrokozmos arasinda bir ikilik olusturur.

Gorsel 38. Maria Roza. Aporia Sonrasi / Post Aporia. 2022. (Tuval tzerine yagh boya,
160x160 cm).

Gorsel 38'de gosterilen kompozisyon, merkezi bir figlr ve gevresindeki yaratiklari
gunesin dogusu veya batisini temsil eden bir sahnede bir araya getirmektedir.
Merkezi figur, gunesin batigini arka plana alarak bir yaratigin dizlerinde
dinlenmektedir ve gozleri kapali bir sekilde huzur igindedir. Gunesin tepede
olmamasi, uzagi seyreden hibrit yaratik, dizlerinde dinlenen kiz ile dénisumu,
yeniden dogusu ve umudu temsil eden bir atmosfer yaratiimistir. Figiriin omzundaki
pati, doganin elini temsil eden bir sembolizm olup diger eserlerde de
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tekrarlanmaktadir. Tuvalin sol tarafinda amorf yapida yaratik bedenleri, kurumus bir
agag, bir geyik, bir ¢ift baykus ve iki hibrit karga mevcuttur. Bu hibrit yaratiklar, karga
basina sahip antropomorfik beden ve dev kedigil patilerine sahiptir. Sahnedeki tim
hayvanlar, kizin dizine basini yasladigl kusa odaklanmiglardir oysa bu kus uzagi
seyretmektedir. Sahne, hayvanlar aleminin semiyotik gézetmenlik etme iligkisini
cagristirir. Kompozisyonun arka planinda uzaktaki sisli ormanda iki devasa kayalik
belirginlegir. Yerde parlayan spot 1s1g1 ile gun batimi, yapay ve dogal arasindaki
etkilesimi vurgular; ikisi arasinda nuansli bir diyalektigi onerir. Isik ve golge kontrasti,
sahne veya figurlerle dogrudan etkilesimde bulunmayan bir odak noktasi islevi
gorerek sahnenin duraganligini bir kez daha vurgulamaktadir. Isik kaynaklarindan
hicbiri sahnedeki figlrleri dogrudan aydinlatmaz, bu da onlari arada bir alanda
birakmaktadir. Figirler ne tamamen yapay ne de dogal alandalardir. Bu sembolizm,
figurlerin zit aydinlatma bicimleri arasinda konumlandirildigi dinamik bir gerilim
yaratir. Figurin modern kiyafetleri, bulundugu buUylli mekan ile uyumsuz
gorinmektedir. Mekan ve zamani belli olmayan, farkli bir evrenmis gibi gériinen bu
yerde figur; gagdas dunyanin kiyafetlerini giymistir. Bu mistik ortamda tipki 16. ylzyil
Fransa'sina isinlanmig bir modern bireyin doublet ve ruff yaka giymis bir kalabahgdin

arasinda durmasi kadar uyumsuz goérunmektedir.

Hibrit yaratiklar; zaman icinde farkli form, stil ve yorumlarla kendini gosteren bir
cekicilige sahiptir. Resmimde hibrit yaratiklarin kusun basina ve antropomorfik
bedene sahip olmasiyla tarihsel surecin hibrit yaratiklarin tarih 6ncesi kokenlerinin
incelendigi bolimde 6rnek olarak gosterilen Kus Adam/Yarali Adam magdara
resmine benzemekte, ilk caglardan beri siuregelen bir diyaloga katiimaktadir.
Kompozisyon, kullanilan yaratiklarin ve temanin sembolik dili ile eski bir gelenegi
tekrar kullanarak "manevi yolculuk, gercekten kagig, i¢ dunyaya siginmak" gibi
evrensel temalarin gagdas bir yorumunu sunar. Tezde daha dnce de ornegi verilen
Bosch'un, Diinyevi Zevkler Bahgesi (bkz. Gorsel 20) gibi resimlerinde, gercekustu
yaratiklari insan figurleriyle yan yana getirerek sectigi temada insan ahlakinin
karmasikliklarini ve iyi ile kotu arasindaki ebedi savasi vurgularken benim
resimlerimdeki yaratiklar; kimlik, doga-insan, toplum ve birey arasindaki iligkileri
irdeler. Bu gergevede antik ahlaki ve sembolik manzaralar arasinda bir kopru

olusturulur.
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Gorsel 39. Maria Roza. Bahgem / My Garden. 2022. (Tuval Uzerine yagli boya, 160x120 cm).

Gorsel 39°'da eserin merkezinde duvar kdsesini ve ayrilmig bir kitabr andiran surreal
bir yapi bulunur. Bu yapilar, her biri farkh ve rlya gibi manzaralara agilan bir pencere
igerir. Birinci pencereden buz mavisi, soguk ve bulutlu bir gokyuzu; ugan kuslar ve
uzak daglar gézlemlenir. Ozellikle daha sonradan eklenen bir detay olarak kuglardan
biri pencereden uguyor gibi gorunur ve sahneye hareket ve kagis hissi katar. Buna
karsin ikinci pencere karanlik bir ormana acilir ve iginde iki ayinin mucadele ettigi
bir manzarayi sunar. Bu pencerelerden bakilan bu farkli manzaralar, soldaki
gOkyuzunun durgunlugunu ve huzurunu ormandaki yogun ¢atisma ile kargi karsiya
getirerek dikkat ¢ekici bir tezat olusturur. Pencereli duvarlarin 6ninde duran iki kiz

da otoportremdir. Bulutlu gokyuzi gérinima sunan pencerenin dnunde duran kiz,
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siyah bir sillete sahiptir ve daha karanlik bir izlenim birakir. Buna karsilik diger kiz,
buz mavisi/beyaz bir tulum giyer ve daha aydinlik bir izlenim verir. Bu kizlarin ikiligi,
mekandaki zitliklarla yansitilir ve kimlik ve 6z kesgfin derinlemesine bir kesfini isaret
eder. Bu iki kiz ve 6ninde durduklari yapi; bilinmeyenlerle dolu, gergekustu bir
karanlkta asili gibi gorundr. Bulunduklari kara pargasi ana karadan kopmus
gorunur. Koseye sikistiklari, kagis olmayan bir yer gibi gorunen bu alanda kullanilan
pencerelerle tam tersi bir duygu vilcut bulur. Kompozisyonun riya gibi ve
gercekustl dogasi vurgulanir ve bu vurgu, izleyicileri gergeklik ile gergekustu
arasindaki bulanik sinirlarda dolastirir. Bu duvarlarda duran iki kizi dikkatlice izleyen
bir yaratigin varhidi ile daha fazla merak uyandirilir. Bu yaratik; duvarlari sikica
kavrayan pati ile penceye, mor renkte bir panter yuzune sahiptir. Varligi, sahnede
bir gézlemci mi yoksa bir katilimci mi oldugu konusunda sorulari gindeme getirir;

gerilim ve belirsizlik duygusunu guglendirir.

Gorsel 40. Maria Roza. Killiyat / Corpus. 2022. (Ahsap panel tUzerine yagl boya, 47x47 cm).
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Gorsel 41. Maria Roza. Paralel Agresyon / Parallel Agression. 2022. (Aliminyum Uzerine yagli

boya, 26x21 cm).

Gorsel 37, 39 ve 40'1n odak noktasinda ortak olarak vucudu simsiyah gorinen bir
otoportre bulunmaktadir. Bu bilingli otoportreler, i¢sel bir muhasebe ve kendini
kesfetmeye isaret ederek izleyicileri i¢ dinyama ve bakis acima dalmaya davet
eder. Bolumln basinda avci toplayicilarda Samanistik esrimeden bahsederken bu
anlam ile amag arayisinda ve bireyin varliginin 6zune inigi surecinde yalnizlasma
ve ice gekilme durumu goruldigune, bunun gunumuzdeki orneklerine deginilmigtir.
Eserlerimde c¢ogunlukla tek basina kendi portremin bulunmasi, bu arayisin
bireyselligini vurgularken portredeki sakinligin karsisina yerlegtirilen, birbirine
kikreyen iki vahsi kedi ile varolusun igindeki karmasa ve zitliklar yansitiimaktadir.

Mitolojik yaratiklarin, korkular, hayaller, degerler, iyilik-kotilik gibi farkli varolugsal
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unsurlarin birbirine bagliigini simgelemesi gibi resimdeki kiz ve vahsi kedilerin
birlesimi de bu baghligin bir ifadesi, i¢sel deneyimin farkli yonlerinin birbiriyle
etkilegimidir. Kompozisyondaki canlilarin siyah kurkle kaplanarak yarattigi birlesik
beden imgesi, iggudusel durtiler ile insan bilincinin uyumunu temsil ederek insan ile
diger hayvanlarin dunyasi arasindaki sinirlari bulaniklagtirir. Buradaki kurkle
kaplanma ile yanilticilik ya da kamuflaj degil kabullenis 6n plandadir. Ornegin Yar.
27:14’te Yakup’un babasi ishak’in onun Esav oldugunu anlamamasi icin bedenini
oglak derisiyle kaplamasi gibi bir yanilticilik sdylenemez. Gorsel 41°de figurin elinde
tuttugu VenuUs sinekkapani bitkisi dikkat gekmektedir. Sinekkapan, beyaz cgigedinin
guzelligi ve sinekkapanlarin korkutucu goruntusuyle aldatici bir ikileme yol agar.
VenUs sinekkapani bitkisi, genellikle etobur bitkiler kategorisinde siniflandirilir ve
sinek, bocek ya da karinca yakalayarak beslenen bir tirdur. Bu bitkinin bireyin guglu
ve yirtict dogasini yansittigi dusunulebilir. Sinekkapanin zarif, beyaz gicegi; 6zellikle
saflik, masumiyet ve ruhsallik gibi sembolik anlamlari ¢agristirirken kapanlarin
saldirgan dogas! arasindaki zithklar oldukga ilgi ¢ekicidir. Bu durumda vahsi ve
agresif bir doga ile birleserek tek bir bedene donusen kadin figuru ile ona eslik eden
Venus sinekkapaninin varligi bir eko olusturur. Kadinin bu bitkiyi tutmasi, doganin
kendi icindeki dengeyi saglama ve hayatta kalmak i¢in dogal iggudulerimizi kullanma
gerekliligine isaret ederken yuz ifadesindeki dinginlik ve sakinlik ile daha 6nce de

bahsedilen denge unsuru vurgulanmaktadir.
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Gorsel 42. Maria Roza. Omuzdaki Pati / The Paw On Shoulder. 2022. (Tuval Uzerine yaglh boya,
120x90 cm)

Omuzdaki Pati resminde (Gorsel 42) insan bedeninin renginin degistiriimesi ve sehir
kiyafetleriyle dogada konumlandiriimasiyla insanin sembolik iktidarinin gegici olarak
askiya alinmasi s6z konusudur. Nereden geldigi ve hangi hayvana ait oldugu belirsiz
olan patiler, sahnedeki gizemli duyguyu artirmaktadir. Figurdeki koyu lacivert ve
yesil tonlar, figurin siluetini vurgularken onun statik varligini dramatize ederek
baskin bir melankoli hissi uyandirmaktadir. Bu da izleyiciyi gbzlerine, 6zellikle de
omzundaki patilere ve basina konumlandirilmis fare grubuna yoénlendirmektedir.
Resimde daha oOnceki resimlerimde de oldugu gibi, insan parmaklarinin da

bulundugu, doganin elini sembolize eden pati gorliimektedir. Arka plandaki doga
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manzarasi ve genis gokyuzu, i¢ ve dig dodayla tekrar yakinlasan sehirli bir insanin
kendini nasil hissettigi ve yalnizhgin kisisel deneyimi hakkinda kendi oykusunu nasil
olusturdugu ile iliskilendirilebilir. Resimde figur, ona dokunan patiler ve Uzerinde
dolasan fareler araciligiyla dogayla butinlesmenin 6évuncunu hissederken ve bu
durumun ne oldugunu anlamaya calisirken kaginilmaz olarak kigisel yalnizlik

deneyiminin sinirlarina garpmaktadir.

Yalnizh@i bilmek igin onu hayal etmek gerekir—onu sevmek ya da kendini ondan
korumak, huzurlu olmak ya da cesur olmak igin. Psikenin chiaroscuro'sunun bir
psikolojisini yaratmak isteyen kisi, varligimizin bilincinin aydinlatildigi veya
karartildigi  bir durumu yansitmak icin imgeleri c¢ogaltmali ve her birini
kopyalamalidir. Yalniz olmanin serefine sahip olan kisi, siklikla yalnizhdin ne
oldugunu sdyleyebilecegini sanir. Ancak, herkesin kendine gére bir yalnizhdi vardir.
Ve yalnizligi hayal eden Kisi, bize yalnizhdin chiaroscuro'sunun bu karalama

defterinde sadece birkag sayfa verebilir (Bachelard, 1998, s. 36).

Figurtn bu statik varli§i ve etrafindaki hibrit imgeler, Bachelard'in (1988) Mumun
Alevi kitabinda betimledigi "varhdimizin bilincinin aydinlandigi ya da karardig"
(s.36) anlari betimleyen imgelerdir. “Psikenin chiaroscuro'sunun bir psikolojisini
yaratmak isteyen kisi, bilincin aydinlatildigi veya karartildigi bir durumu yansitmak
icin imgeleri ¢ogaltmali ve her birini kopyalamahdir” ciimlesi, insan psikolojisini
anlamak ve temsil etmek icin Bachelard’in bir yaklagimini ifade eder. Bu cumledeki
"psikenin chiaroscuro'su”, psikolojik durumlarin aydinlik ve karanlik yonlerinin yani
bilingli ve bilingdigi sureglerin karisimini simgeler. Chiaroscuro, sanatta 1sik ve
gOlgenin dramatik kullanimini ifade eder ve burada insan ruhunun derinliklerini yani
bilincimizin aydinlatildigi ve karartildigi anlari betimlemek igin kullanilir. Bachelard'in
dugunceleri; riya imgeleminin insanlarin i¢ dunyalarini, duygusal durumlarini ve

hayal gliclini nasil yansittigini anlamada énemli bir rol oynar.4°

Carl Gustav Jung'un toplu eserlerinin 13. cildi olan Alchemical Studies kitabinda

"Felsefi Agag, 'Agac Sembolinun Bireysel Temsilleri™ boéliminde bir hastasinin

resimlerindeki 151k ve karanlik temalarini incelerken bir dizi imgeyi 1sIk ve golge

% Ozellikle Uzayin Poetikasi (The Poetics of Space) ve Diis Kirikliginin Poetikasi (The Poetics of
Reverie) gibi galismalarinda, riiyalarin ve hayal glcinin insan deneyimindeki énemini ve bu
unsurlarin insan psikolojisi ve yaraticilik Gzerindeki etkilerini ele almistir.
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baglaminda degerlendirmektedir. Hastasinin “ben”ligini ¢ok isikl bir sekilde tasvir
ettigi tuhaf yola atifta bulunarak bunun Bati teosofisine 6zglu etkilerinden
kaynaklaniyor olabilecegini ancak bireysellesme surecinin aydinlik, pozitif veya
idealize edilen unsurlari dustinmekle degil karanlik ile yizlesmek ve onu bilince
tasimakla mimkun olacagini vurgulamaktadir. Jung (1970) “Bir kisi, 1sik figUrlerini
hayal ederek aydinlanma saglayamaz; bunun yerine, karanligi bilin¢li hale getirerek
aydinlanma saglar.” dusuncesi ile bilingaltinin karanlhk yonleriyle yuzlesmenin
Oonemini vurgular (s. 265-266). Bu goérusune dayanarak, karanhk bilingdisiyla
esdegerdir ve bireysellesme sureci, aydinlik, pozitif veya idealize edilen unsurlari
dusunmekle degil, karanligi bilince getirmekle mumkundur. Kitabinda soyledigi gibi
bu sure¢ genellikle rahatsiz edici ve populer olmayan bir yol olsa da. Yaratiklar tam
da bunu yapar. Jung'un "karanhgi bilingli yapma" fikri ile Bachelard'in bireyin
bilincinin aydinlik ve karanlik durumlarini yansitan imgelerin ¢ogaltilmasi Gzerine
dusunceleri birlegtirildiginde, hibrit yaratiklarin insan psikolojisindeki rolunu, insanin
ic dunyasini, korkularini, arzularini ve hayal gucunid nasil temsil edebilecegini

anlamada derin bir analiz alani ortaya c¢ikar.
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Gorsel 43. Maria Roza. Zaman Ucar / Time Flies. 2022. (Aliminyum Uzerine yagh boya,
35x30 cm).

Figurler arasindaki etkilesim iginde farkli hayvan formlarinin yan yana geldigi Zaman
Ucar (Gorsel 43) adli resmim; varliklar arasi baglanti, insanlik ile doga arasindaki
iligski veya bilinen ile bilinmeyen arasindaki etkilesim gibi temalari arastirmaktadir.
Sahnede antropomorfik kurklu hibrit yaratigin yuzu, bir delikten kafasini sokar gibi
gorunen kirmizi bir timsaha aittir. Eser; bir arada var olma, sézcuklerin otesinde
iletisim ve farkli diinyalarin bulusmasi gibi kavramlari kesfetmektedir. Ozellikle 2019
pandemi surecinin devaminda karantinada yasamanin etkisiyle nispeten sessiz ve
izole bir ortamin igindeki yasam temasi resimde kendisini gostermektedir. Mekan,
mavi-yesil tonlarin hakim oldugu anahtar deligi seklinde penceresinden gokyuzunin
g6ruldigu magara ya da ini disundurtr. Sahne, genel anlamda huzurlu ve sakin
olsa da suda yuzen ve figurun arkasinda duran mavi timsahlar sahneye gerilim
eklemektedir. Figurlerin suyun Ustunde durmasiyla da gerilim ve gizem hisleri
pekistirilir. Isik ve gdlgenin kullanimi, sahnede figurlerin arkasindaki acikhgin
etrafinda bir odak noktasi yaratir; bu agiklik 1s1gin kaynagi gibi gérundr ve umut,

kacis veya farkli bir dinyayla baglantiyi simgeler.
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Gérsel 44. Maria Roza. Kairos’ Elysium. 2023. (Tuval Uzerine yaglh boya, 200 x130 cm).

Bu resimde (Gorsel 44) merkezde buyuk bir hibrit yaratik ve Gzerinde oturan figur
gorulmektedir. Bu melez yaratigin bir boynu kikreyen bir kaplanin yuzine diger
boynu da bir karganin yuzune sahiptir ve ikisinin boynu da lacivert bir atin
govdesinde birlesir. Bu atin sirtinda bir kiz figird oturmaktadir. Bu figurde de
otoportre 6zelligi gorulur. Yaratigin boyunlarinin birbirine dolanmig olmasi, i¢ ice
gecmis duslnce ve duygu akiglarinin hareketi ve ilerlemeyi engelleyen bir igsel
catismaya isaret etmektedir. Figurin kendi igcine dénuk, duslnceli halde hareketsiz
olusu ve dinlenme durumu; derin bir igcsel muhasebeyi ve belki de ¢ozum arayigini
vurgular.
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Gorsel 45. Maria Roza. Aga¢ Kovugundan Cikanlar / The Ones Who Come Out From Hollow Tree.
2021. (Kagit Gzerine karakalem, 40 x 40 cm).

Gorsel 46. Maria Roza. Sempati / Sympathy. 2021. (K&git Gzerine karakalem, 40 x 40 cm).
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SRR ST R O A
Gorsel 47. Maria Roza. Mistik Serenat / Mystical Serenade. 2019. (Kagit (zerine karakalem, 30 x

30 cm, 2019).

Gorsel 48. Maria Roza. Mephisto. 2019. (Kagit (izerine karakalem, 30 x 30 cm, 2019).
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Gorsel 49. Maria Roza. Guzel Olan Canavar / Beauty is the Beast. 2018. (Kagit Uzerine karakalem,
60 x 80 cm).

Gorsel 45-49'da yer alan kara kalem calismalarim, sanat pratigimin siyah beyaz
karsihigini gosteren orneklerdir. Bu eserler, yaratiklarin formlari ve kompozisyonun
temel Ogeleri Uzerine odaklanir; sunum ve tasvirdeki gesitliligi vurgular. Mistik
Serenat adli (Gorsel 47), oklarla yaralanmis ve bu yaralarin etkisiyle yerde yigiimis
bir figre dogru egilen hibrit yaratik 6érnegindeki gibi bu yaratiklar, cogu kara kalem
calismamda figur ile farkli varyasyonlarda bag kurmaktadir. Hayvanlar ve
yaratiklarin birbirini ya da figuri oklardan koruduklari kompozisyonlar araciligiyla
(Gorsel 45, 47, 49), simbiyotik iligki icinde fedakarlik temasi 6n plana cikarilarak

resimlerde trajik bir atmosfer yaratiimasi amaglanmistir. 4

#1Edith Hamilton, The Greek Way adli kitabinda trajedinin, sadece bir kahramanin 6limii ya da kétilGgin iyiligi
yenmesini degil, bir iyinin ya da iyiligin, diger iyilere neden oldugu kaginilamaz acilari da isledigine dikkat ¢ceker. Yazar
trajediyi, kendiliginden hak edilmis aci ve onu hissetme giicii ile karakterize ederken, insan yasaminin asaleti ve
anlami olmadan var olamayacagini vurgular. Kendi resimlerimdeki ifade edilen atmosferde, yasamin asaleti ve
anlami her canliyl kapsamaktadir.
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Bu gorsel dgelerin etkisiyle eser; aci ile teselli, 6lim ile yagsam arasindaki sinirlarin
bulaniklagtigi bir manzarayl sunar. Resimlerde simbiyotik iligkilerin geleneksel

anlami, karanlik ve giirsel baglamlar icerisinde yeniden degerlendiriimektedir.

Gorsel 50. Maria Roza. Tatl Bir Cocukluk Anisi / A Sweet Childhood Memory. 2022.

(Tuval Uzerine toz pastel. 25x20 cm).

Resimlerimde sikc¢a rastlanan hibrit yaratik tasvirleri ve hayvan imgeleri, ¢ocukluk
animizminin etkisiyle koken almaktadir. Yukarida (Goérsel 50) bu ilginin baglamasiyla
ilgili bir cahigmam yer almaktadir. Resimde hibrit yaratiklar tarafindan etrafi sariimig
bir kiz gocugu gorulmektedir. Piaget, hayali canavarlar yaratma gibi sinirsiz zihinsel
islemlerin insanlara devrimci fikir ve imgelerle deney yapabilecekleri bir hayali oyun
alani (Spielraum) sundugunu belirtir (akt; Gilmore, 2009, s. 190). Bundan yola
cikarak resimde gorulen figur ve etrafindaki kurgusal yaratiklar, Spielraum'un gorsel
bir temsilidir. Piaget'e (1999) gére ¢ocuklarin kurgusal oyun arkadaslari, kendilerine
sempatik bir dinleyici veya egonun aynasi olarak hizmet eder. Cocuklar tarafindan
oyun sirasinda yaratilan bu kurgusal karakterler, monologlara karsilik gelen ve daha
sonra i¢sellestirilecek konusmalarin yerine gegcmektedir (s. 131). Bu durum, sadece
bir cocugun karmasik fikirleri asimile etme ve uyum saglama yetenegini yansitmakla
kalmaz; ayni zamanda gergek ile hayali birlestiren, kultirel anlatilardaki hibrit

yaratiklar gibi simgesel temsiller yaratma konusunda insanin dogustan gelen
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egilimini de gostermektedir. Hibrit yaratiklar, cocugun zihninde bu figurlere atfedilen
ahlaki otoriteye benzer sekilde, insan 6zellikleri veya ahlaki nitelikler ile donatiimistir.
Kisaca cocuklarin kendi arkadasliklarini ve egolarini yansitacak sekilde kurgusal
karakterler olusturma surecleri, mitoloji ve folklor alanlarinda hibrit yaratiklarin
kavramsallagtiriimasi ile paralellik gosterir. Bu hibrit yaratiklar, genellikle bir dizi
ozelligin veya niteligin entegrasyonunu temsil ederek insan psikolojisi ve deneyimini

gorsellegtirir.

Cocukluk dénemimde o6zellikle hayvan oyuncaklariyla ve evimin bahgesinde
gecirdigim sirede cesitli bocek ve siriingenlerle tanismam, gocuk animizmi*?
kavrami gergevesinde hayvanlarla derin bir bag ve empatinin temellerini atti. Bu
cocukluk surecindeki canli olmayan nesnelere yasamsal 6zellikler atfetme ve onlara
amagc yukleme egilimi, hayvanlarla iligskimi ve onlara kargi merakimi guc¢lendirmigtir.
Ayni zamanda bilim kurgu eserlerinde karsilastigim fantastik yaratik imgelerine olan
ilgim, ilerleyen yaslarda hayvan ve hibrit yaratik tasvirlerine dogru evrilmistir.
Hayvanlar ve yaratiklar kavramiyla olan bu erken temaslarim, ilgi alanlarimi daha
da pekistirmis ve zaman iginde resimlerimdeki ana temalardan biri haline gelmigtir.
Ozellikle bu tasvirlerin gesitlenerek ve derinleserek zaman iginde resimlerimde daha
fazla yer bulmasi, kendi sanatsal ifademdeki gelisimi de yansitmaktadir. Bu nedenle
sanatsal uretimimdeki bu temanin hem Kisisel anlamlarini analiz etmek hem de hem
tarihsel kokenlerini anlamak, tezimdeki ©Onemli odak noktalarindan birini

olusturmaktadir.

Nietzsche Bdyle Séyledi Zerdiist kitabinda tinin ¢ dontsiminden bahseder ve
bunlar once deveye, sonra deveden aslana son olarak aslandan da ¢gocuga evrilen
donugumlerdir. Deve, zorlu ¢6l kosullarina dayanikli bir yuk hayvani olarak tasvir
edilir. Kendi ¢olinde teslimiyetle yasayan ve onune konulani, sirtina yukleneni
kabullenmek zorunda olan bir figiir olarak gdsterilmektedir. ikinci déniisimde ruh,

deveden aslana donugur. Aslan; yirticihgl, 6zgurligu ve kendi ¢olinun krali olmayi

42 Piaget, Play Dreams & Imitation in Childhood kitabinda gocuk animizmini, geng gocuklarin kendi
Oznel dustncelerinin ve duygularinin farkinda olmadiklari bir distince sireci olarak tanimlar. Bu
suregte, gocuklar canli olmayan nesnelere yasamsal 6zellikler atfeder ve bunlari kendi i¢ diinyalariyla
iliskilendirir. Tanimladigi sekilde bu egosantrik 6zimsemeler, zamanla daha objektif ve mantiksal
distince yapisina dogru evrilir. Piaget kitabinda, gocuklarin oyun, riiya ve taklit gibi davraniglarini
incelemis ve bu davraniglarin ¢gocuklarin biligssel ve psikolojik gelisiminde nasil dnemli rol oynadigini
arastirmigtir.
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temsil eder. Aslanin istegi, kendi 6zgurliginu elde etmek ve eski degerlere meydan
okumaktir. "Ben istiyorum!" diyerek sadece 6zgurligu talep eder. Bu noktada yeni
degerler yaratmak i¢in ruhun aslandan ¢gocuga donusmesi gerekmektedir. Cocuk;
masumiyeti temsil eder ve unutma yetenegiyle birlikte yeni baslangiglara, oyuna ve
yaraticiliga sahiptir (Nietzsche, 2011). Kitapta tartisilan tinin aslandan ¢ocuga
doénlsimdi, 6z kesif ve blyime yolculugunu yansitir. Aslan, varigimizin ilkel ve
egemen yonlerini temsil ederken ¢ocuk; masumiyeti, oyunculuk ve yeni baglangi¢
potansiyelini simgeler. Bu donlgum, hayvansal dogamizla daha dengeli ve
butinlesmis bir varolus halini kucaklama geregini ifade eder. Elbette ginimuzde
hayvansal doganin kucaklanmasi, ¢agdas bakis acisindan ¢ok uzak gelebilir;
makinenin icadi, endustriyel hayvancilik ve bilimin gelisimi insan yagsamini blyuk
Olclide degistirmistir. Nietzsche'nin ilk Sen Bilim adh kitabinda kullandigi "Tanri
oldu!" ifadesi, Boyle Séyledi Zerdiist kitabinda da 6ne ¢ikan sdzlerden biridir. Bu
ifadeyle Nietzsche, ¢adin tanri inancinin zayifladigini ve artik insanlarin tanriya olan
inancini surdiremeyecegini ifade etmektedir. Bu, blylll gegcmis ile mitlerin ve siirsel
evreninin sonuna isaret etmektedir. Nietzsche'ye gore tanrinin 6lumu, insanligin
yeni bir evreye gegcisini ve Ustln insanin dogusunu simgeler. Ona gore Ustun insan;
siradan insanin otesine gegen, kendi degerlerini yaratma gucune sahip olan bir

varhktir.

Benzer bir konsept ile Campbelle (2010) gdére c¢agdas kahramanin goérevi
gecmistekilerden oldukga farklidir. Cagdas kahramanin goérevi, “yonelimli ruhun
kayip Atlantis’ini arayip tekrar gun ylzine gikarmaktir.” (s. 421). Geleneksel olarak
kahraman, vyolculugunun zirvesinde canavarla karsilasir ve bu karsilasma,
kahramanin buylimesi ve donusmesi i¢in bir ddonim noktasidir. Cagdas anlayisla
canavarlar sadece bir dugman degildir. Ayni zamanda bireyin kendisini anlamasi igin
bir firsat sunar ve ona i¢ dinyasini yansitan bir ayna tutar. Resimlerimde gérilen
hibrit yaratiklar, tarihsel suregte ilk drneklerden bu yana goérdugumuz Samanistik
ritbel, mit ve sanatsal ifadelerin kolektif bilincimde nasil yankilandigini
gOstermektedir. Bu figlrler, insanlk tarihinin derinliklerinden stzllerek gelen ve
gunumuzin modern zihninde hala canlihdini koruyan kaltirel mirasin  bir
yansimasidir. Tarihsel perspektifte bu yaratiklarin her biri, engin inang ve mitoloji

okyanusunda kritik bir 6neme sahiptir. Kimi zaman yolculukta ylzgecine tutunulan
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bir yunus gibi yoldasg, kimi zaman gemiyi pargalayan katil balina, kimi zaman

yenilmesi gereken korkung bir canavar gibi birgok farkl durumda oradalardir.

Yaratiklarin rittellerle iligkili sembolik islevleri icin mi yaratildigi yoksa potansiyel
olarak var olabilecek buyuli yagsam formlarinin bir temsili mi oldugu hakkinda kesin
bir bilgi olmasa da bu varliklarin insanlik tarihi boyunca hayal glicinu yansitmada
ve kulturel anlatilarn zenginlestirmede onemli bir rolu bulunmaktadir. Bu durumda
sadece belirli bir kidltir veya zaman dilimine 6zgu olmadiklari, aksine insanlik
deneyiminin genel ve evrensel yonlerini temsil ettikleri i¢cin ayni zamanda arketip
olduklari sdylenebilir. Toplumlarin suregelen donusum surecinde tarih oOncesi
doénemlerden beri rol ve formlari evrilmistir ancak bu yaratiklar; insanlik deneyiminin
hayal gucunun, inanglarinin ve hikayelerinin kusaktan kusaga aktarilmasinda her
zaman kritik bir islev Ustlenmistir. Bu iglev, aktarim slrecinde insaninin zihinsel ve
ruhsal yapisinda hep derin bir etki yaratmigtir ve bu etki gelecek nesillerde de devam
edecektir. Yaratiklar bir yandan da kolektif hayal glctnde bilinmeyenin,
kesfedilmemis olanin ve potansiyel olarak var olabilecek diger yagsam formlarinin bir

temsili olarak iglev gorar.

Tezde tarihsel segkideki veriler, yaratiklarin hem guglu evrensel bir sembol hem de
sadece kendi kosullarinda aciklanabilen buyuleyici bir fenomen oldugunu
gostermektedir. Mitlerde zaman zaman girkinlikten guzellige, iyilikten kotlluge kadar
korkutucu, tiksindirici, sasirtici, hayranlik uyandirici her sekilde kargimiza ¢ikan bu
yaratiklar; hem seytani bir varlik olarak algilanir hem de paradoksal bir sekilde
tanrisaldir. Tasarimlari ve gugleri insan kavrayisinin sinirlarini agar, bu nedenle
sayginin yani sira igrenmenin de bir nesnesi olurlar. Bu yaratiklar, insanlarda karigik
duygular uyandirir. Yaratik temsillerinin yayginliginin Orta Cag’da zirveye
ulasmasinin ardindan modernizme kadar giderek azaldigi gozlemlenmistir. Yaratik
temsillerinin yayginhgi, Orta Cag’da zirveye ulagsmis gibi gorinse de gunimuzin

popduler kultirinde hala farkli baglamlarda kendini gdstermeye devam etmektedir.
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SONUG

Bu tezde yaratik figurlerinin insan duguncesindeki derin izleri ve duygusal
katmanlari, tarihsel ve kisisel bir perspektifle anlasilabilir kilinmaya calisiimis; ayni

zamanda yaratiklarin mitolojik ve sembolik dinyasi incelenmigtir.

ik béliimde yaratiklarin tarih boyunca nasil tasvir edildigi ve sanattaki evrimleri
incelenmigtir. Hibrit yaratiklarin sanatta gelisimi, ritlel imgeler olarak segilen
orneklerle incelenmeye baglanmistir. Bu galisma, gesitli kilttrel ifadelerin destegiyle
genisletiimis ve teolojik ile ikonografik 6rnekler aracihigiyla gercek ile fantastik
Ogelerin bir arada ele alinmasiyla devam etmistir. Her bir inceleme, hibrit yaratiklarin
sanatta nasil bir evrim gecirdigini aydinlatarak, gercek ve fantastigin birlesimi
araciliiyla sanatsal ifadeye olan katkilarini ortaya koymaktadir. Bu inceleme,
yaratiklarin anlamlarinin degistigini; farkli dénem ve kultirlerde farkli anlamlar
tasimasina karsin sasirtici ve etkileyici bir unsur olarak etkisini hala korudugunu
gostermektedir. Kimi zaman insanlarin kendilerini ve dinyayi anlamalarini saglayan
kutsal figurler, kimi zaman toplumlarin korku ve beklentilerini yansitan canavarlar,
kimi zaman da c¢agdas sorunlarin ve duygularin ifade araci olarak karsimiza
cikmiglardir. Bu tezde yaratiklarin bilingaltiyla, cagdas toplumsal olaylarla; korku,
merak gibi guclu duygularla nasil etkilesime gegtigine ve insanlarin doga ve gevresi
ile iligkisini nasil yansittigina bakilarak “6teki” ya da bilinmeyen olarak etkisini hala
kaybetmedigi gorulmustir. Tez, sanatcilarin yaratik temsilleri araciligiyla tarihler
arasinda nasil gugli kopruler kurdugu ve bu sanatsal ifadeyi nasil

zenginlestirdiklerini gdstermeyi hedeflemektedir.

Tez kapsaminda yapilan arastirmalar sanatsal pratigimde yeni bir kesif istegi ve
merak uyandirmistir. Tez surecinde resimlerimde kullandigim yaratiklarin temsilleri
ve anlatimlarin 6zUnu yakalamak adina farkli medya, tarz ve tekniklerle deneysel
olma egilimi gorulmustur. Yaratiklarin dogal ve kultlrel baglamlarda nasil anlasildigi
ve temsil edildiginin incelenmesi, bireysel perspektifime katki saglamigtir. Bu,
eserlerimdeki anlami ve karmasikhgi artirarak daha gesitli ve dinamik bir galisma
yelpazesi ortaya c¢ikarmistir. Eserlerimin analiz surecinde igsel bir mucadeleyi
yansittiklarini ve bu mucadelenin ¢agdas bireyin kendi dogasindan uzaklagmasiyla
basladigini fark ettim. Sonug olarak bireyin kendi dogasiyla yeniden bag kurmasinin

onu sonuca ulastiracaginin farkina vardim. Bu baglanti, sahnelerdeki simbiyotik
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iligkiler araciligiyla saglanirken belirli semboller ve otoportreler araciligiyla i¢sel
mucadeleleri iletmekte ve boylece bir katarsis etkisi yaratmaktadir. Ayrica bu
yaratiklarin etkileyici ve gizemli varhiginin geligkili duygulari kolayca uyandirabilme
yetenegi ile “Oteki” kavrami arastirmalarimda guglu imgesel kaynaklara
donustuklerini gozlemledim. Bir sanatgi olarak yaratiklari ve onlarin sembolizmini
sanatsal ifademde merkeze alip turler arasindaki sinirlari sorgulamayi amaclayan
bir yaklasim benimsemekteyim. Tezin temeli, turler arasindaki sinirlari sorguladigim
ve yaratiklarin 6nemini vurguladigim bakis acimla bireyin “Oteki” ve dogayla olan

iligkisinin incelemesine dayanmaktadir.

Gunumuzde bilim ve teknolojideki ilerlemelerle birlikte populer kaltir; bilim kurgu
filmlerinden cizgi filmlere, edebiyata ve video oyunlarina kadar cesitli bicimlerde
hibrit yaratiklari benimsemistir. Bu tasvirler, hadla dogal dinya ve kozmosun
olasiliklarina duydugumuz ilgiyi yansitmaya devam etmekte ve diger yasam
formlarinin varligi hakkindaki merakimizi strdirmektedir. Oziine inildiginde bu
merak duygusu, Kolomb ve Vespucci'nin kesif yazilarinin dénemin insaninda
uyandirdigr “Oteki” ile ilgili merakla buyuk benzerlikler tasimaktadir. Bu sebeple
bilinmeyen ve erigilemeyen yerler oldugu surece bu yaratiklarin kendisine bakani
garipsetmeye devam edecegine inaniyorum. Ayrica aragtirmalarim kapsaminda
fantastik diunya ve tiketimi ile ilgili yeni bulgulara ulastim. Bu yeni bulgular,
eserlerimdeki fantastik unsurlarin tiketim dinamikleriyle nasil etkilesime girdigini ve
bu etkilesimin neden oldugu sorunsallari irdelememe sebep olmustur. Bu sureg,
beni eserlerimin nasil algilandi§i ve tuketildigi Uzerine tekrar dislinmeye sevk
ederek sanat pratigimin toplumsal ve kiltirel etkilesimleri Gzerine yeni bir perspektif

kazanmaya dogru yonlendirmistir.

Ozetle, hibrit yaratik tasvirleri insanlik tarihinde dinamik ve evrilen bir olgu olmustur.
Cevremizi anlama ¢abalarimizla yakindan iligkili olan bu tasvirler, bilgi ve anlam
arayisimizda hem dogal hem de dogaustu dunyalarla daha derin bir baglanti kurma
arayisimizin surekli bir gostergesidir. Literatirde hakkinda fazla kaynak
bulunmamasi sebebiyle bu tez, yaratiklarin sanat ve kulttrel caligmalardaki rolunun
daha fazla incelenmesi gerektigi yoninde bir ¢gagrida bulunmaktadir. Bu ¢alisma,
gelecekteki arastirmacilara yaratiklarin insan duasuncesindeki 6énemi, bireyin ig
dunyasindaki roli hakkinda bir kaynak seg¢enegi sagdlayarak literattire bu anlamda

bir katki sunmaktadir.
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1 atifta bulundugum eserlerin butununu kaynak olarak gosterdigimi,
1 kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

1 bu Tez/Sanat Calismasi Raporunun herhangi bir bolumunt bu
Universitede veya baska bir Universitede baska bir Tez/Sanat

Calismasi Raporu ¢alismasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.

06/02/2024

Maria Roza ACAR

101



Yuksek Lisans/Sanatta Yeterlik/Doktora
Tezi/Sanat Calismasi Raporu Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI
Guzel Sanatlar Enstitlisu

Tez/Sanat Calismasi Raporu Baghigi: HIBRIT YARATIK TEMSILLERI VE
CAGDAS UYGULAMALAR

Yukarida bashgi verilen Tez/Sanat Calismasi Raporumun tamami
asagidaki filtreler kullanilarak Turnitin adli intihal programi araciligi ile Tez
Danismanim tarafindan kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki
veriler elde edilmigtir:

Raporlama Sayfa | Karakter Savunma Benzerlik |Goénderim Numarasi
Tarihi Sayisi Sayisi Tarihi Orani (%)
06.02.2024 91 150236 19.12.2023 %2 2287727666

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakg¢a harig

2. Alintilar dahil

3. 5 kelimeden daha az ortusme igeren metin kisimlari hari¢
Hacettepe Universitesi Glzel Sanatlar Enstitlisii Tez/Sanat Calismasi
Orijinallik Raporu Alinmasi ve Kullaniimasi1 Uygulama Esaslari’'ni inceledim
ve ¢alismamin herhangi bir intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi
muhtemel durumda dogabilecek her tarlt hukuki sorumlulugu kabul ettigimi
ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

(07/02/ 2024)
Maria Roza ACAR

Ogrenci No.: N20134390
Anasanat/Anabilim Dali: Resim

Program:
YUlksek Sanatta Doktora Butlnlesik
Lisans Yeterlik Doktora
X

DANISMAN ONAYI
UYGUNDUR.
Dog. Dr. Havva ALTUN DEMIRCAN
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Master’s/Proficiency in Art/PhD
Thesis/ Art Work Report Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY
Institute of Fine Arts

Title: REPRESENTATIONS OF HYBRID CREATURES AND CONTEMPORARY
PRACTICES

The whole thesis/art work report is checked by my supervisor, using
Turnitin plagiarism detection software taking into consideration the
below mentioned filtering options. According to the originality report,
obtained data are as follows.

Date Page | Character Date of Similarity
Submitted Count Count Thesis Index Submission ID
Defence (%)
06.02.2024 77 150236 19.12.2023 %2 2287727666

Filtering options applied are:
1. Bibliography excluded
2. Quotes included
3. Match size up to 5 words excluded

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of
Fine Arts Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports;
that my thesis does not include any form of plagiarism; that in any future
detection of possible infringement of the regulations, | accept all legal
responsibility; and that all the information | have provided is correct to the
best of my knowledge. | respectfully submit this for approval.

(07/ 02/2024)
Maria Roza ACAR

Student No.: N20134390
Department: Painting

Program/Degree:
Master’s Proficiency  in PhD Joint Phd
Art
X

SUPERVISOR APPROVAL

APPROVED _
Assoc. Prof. Dr. Havva ALTUN DEMIRCAN
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YAYIMLAMA VE FiKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI
Enstitd tarafindan onaylanan lisansisti tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini,
basili (kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asagdida verilen kosullarla kullanima agma iznini
Hacettepe Universitesi'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklari
disindaki tum fikri mulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir
bolimundn gelecekteki galismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana
ait olacaktir.
Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal galismam oldugunu, baskalarinin haklarini
ihlal etmedigimi ve tezimin/sanat ¢alismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve
taahhit ederim. Tezimde/sanat calismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve
sahiplerinden yazili izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazih izin alinarak
kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhit ederim.
Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin Yénerge* kapsaminda
tezim/sanat calismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U.
Kutuphaneleri Acik Erisim Sisteminde erisime agilir.

U Enstitld/ Fakulte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren ... yil ertelenmistir. (1)

[ Enstitd/ Fakulte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarinimden itibaren ... ay ertelenmigtir. (2)

[ Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)

16/02/2024

Maria Roza ACAR

*Lisansustu Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Dizenlenmesi ve Erisime Agilmasina
iliskin Yénerge

(1) Madde 6.1. Lisansusti tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma surecinin
devam etmesi durumunda, tez danismaninin dnerisi ve enstitl anabilim dalinin uygun
gorusi Uzerine enstitl veya fakilte yonetim kurulu iki yil sire ile tezin erisime agilmasinin
ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildidi, henliz makaleye donidsmemis
veya patent gibi ydntemlerle korunmamis ve internetten paylasilmasi durumunda 3.
sahislara veya kurumlara haksiz kazang¢ imkéni olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren
tezler hakkinda tez danismaninin dnerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun gérisi Uzerine
enstitil veya fakulte yénetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ayr agsmamak (zere tezin
erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya givenlidi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve
guvenlik, saglik vb. konulara iliskin lisansUstu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum
tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan is birligi protokoll gergcevesinde hazirlanan
lisansustu tezlere iligkin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun Onerisi ile enstitu veya
fakultenin uygun gorisu Uzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karar
verilen tezler Yiksekodgretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik stiresince enstitii veya fakulte tarafindan gizlilik
kurallari gergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yUklenir.

Tez Danigmaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gériisii lizerine enstitii veya

fakilte yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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