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Oz

Alexander Scriabin’in 5 Prelude Op.16 No.4 eseri ile Alexandre Tansman’m “Variationes
sur un theme de Scriabine” isimli eserinin tema, form ve armoni analizi, bu arastirmanin
esasini olusturmaktadir. “Giris” boliimiinde, incelenecek olan eserler, bestecileri ve klasik
gitar repertuvarinin tarthi hakkinda bilgiler verilmektedir. “Karvramsal Cerceve”
bolimiinde ise analizi yapilacak eserlerin bestecileri ve yasantilar1 hakkinda
detaylandirilmis bilgiler verilmektedir. Ardindan analizleri yapilacak eserlerin incelenmesi
sirasinda kilavuz niteligi olusturmasi sebebi ile, analize yardimei olabilecek miizikal terim
ve analiz yontemleri hakkinda bilgiler verilmektedir. “Yontem” kisminda ise analizleri
yapilacak olan eserlerin, analizleri sirasinda hangi yoOntemlere basvurulacagi
belirtilmektedir. “Bulgular ve Yorumlar” kisminda ilk olarak Scriabin’in “Prelude Op.16.
No. 4” eserinin tematik ve form analizi, ardindan armonik analizi gorseller ile ifade edilerek
aktarilmaktadir. Ardindan Tansman’in “Variationes sur un theme de Scriabine” eserinin,
Scriabin’in “Prelude Op.16. No. 4” eseri ile karsilastirmali olarak tematik ve form analizi
yapilmaktadir. Tansman’in eserinin karsilastirmali tematik ve form analizinin ardindan,
eserin armonik analizleri gorseller esliginde aktarilmaktadir. Son olarak ise, arastirmanin
“Sonug¢” boliimiinde analizi yapilan eserlerden elde edilen bulgular dogrultusunda ulagilan

sonuglar, maddeler halinde aktarilmakta ve onerileri sunulmaktadir.
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ABSTRACT

The core of this research consists of the thematic, formal, and harmonic analysis of
Alexander Scriabin's "5 Preludes Op.16 No.4" and Alexandre Tansman's "Variationes sur
un theme de Scriabine.” The "Introduction™ section provides information about the pieces
under examination, the composers, and the history of classical guitar repertoire. The
"Conceptual Framework" section offers detailed information about the composers and their
lives. Subsequently, in order to provide guidance during the examination of the works to be
analyzed, information is given about musical terms and analysis methods that can assist in
the analysis process. The "Method" section outlines the methods that will be employed
during the analysis of the chosen works. In the "Findings and Interpretations™ section, the
thematic and formal analysis of Scriabin's "Prelude Op.16 No.4" is presented initially,
followed by the harmonic analysis with the aid of visual representations. Subsequently, a
comparative thematic and formal analysis of Tansman's "Variationes sur un theme de
Scriabine” in relation to Scriabin's "Prelude Op.16 No.4" is conducted. Following the
comparative thematic and formal analysis of Tansman's work, the harmonic analysis of the
piece is carried out, accompanied by visual aids. Finally, in the "Conclusion™ section of the
research, the conclusions reached in line with the findings obtained from the analyzed works

are stated in items and suggestions are presented.
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TANIMLAR

12 Ton — Oniki Nota Miizigi : “Yarim ses araliklit kromatik dizideki oniki notanin besteci
tarafinda bagimsizca segilip swralanmist ile ortaya ¢ikan diziye dayanan mizik. Oniki nota

dizisi prensibi tonal diizen yerine yeni bir diizen kurma amaciyla Avusturyalr besteci Arnold

Schbenberg hazirlamistir” (Yener, 1983, s. 445).

Alberti Bast: “Bir eslik figiirasyonu: Piyanoda sag el melodiyi seslendirirken sol eldeki bas
partisinin akor kirma yontemiyle eslik etmesi. 18. yiizyithin ilk yarisinda Venedikli Domenico
Alberti (1710 — 1740) tarafindan énerilen bu homofonik yazidaki “sol el esligi’'ni klasik
donemde bir¢ok besteci kullanmistir.” (Say, 2002, s. 26).

Alterasyon: “Degisim, degistirme. Bir miizik eserinde istenen sesleri yarum perde, tam perde
olarak degistirme ya da dogal durumuna getirme. Bu degisim, gegici ya da stirekli olabilir”

(Say, 2005, s. 59).

Atonal — Atonalite: “Tonalite disi: major, mindr, ya da baska modal dizilere ilgisizligi
anlatan terim. Bu tiirlii miizigin baglica simasi sonradan tonalite dist yaziyr kurallastiran

Avusturyalr besteci Arnold Schonberg’dir” (Yener, 1983, s. 429).

Chaconne: “Ispanyol kaynakli oldugu sanilan dans. Ashinda 4/4 élciidedir. Sonat miiziginde
kullanilisi, pes alanda tekrarlanan 3/4 élgiideki motif iizerine c¢esitlemelere dayanir.

“Passacaglia’’ya benzer” (Yener, 1983, s. 431).

Coda - Koda: “Kuyruk anlamina gelir. Bir bestenin sonuna konan bitis boliimii” (Yener,
1983, s. 431).

Codetta - Kodetta: “Kisa Coda” (Aktuze, 2003, s. 114).

Diatonik - Diyatonik Aralik: “Adlar: ve yiikseklikleri farkili olan, ancak aralarinda yarim
perde bulunan araliklar” (Say, 2002, s. 149).

Disonans — Dissonance — Kakisma : “Geleneksel armoni kurallarina gére uyumsuz sayilan
nota bilesimleri” (Yener, 1983, s. 438).



Dominant — Dominant Derece: “Egemen”. Dilimizde “Ceken” de denir. Aromoni biliminde
Fransiz besteci ve teorisyen Jean-Philippe Rameu’un 1726 yilindaki agiklamasindan
baslayarak major ya da minér bir dizinin besinci derecesi, ya da besinci derece akorunun
adi. Tonik (eksen) sesiyle birlikte dominant, iti¢lii-besli akorunu belirler ve “temel akor”
niteligindedir. Bu nedenle akoru domine eden (akora hlkmeden) Ozelliktedir ve tonikte
¢ozalir” (Say, 2005, s.469).

Eksen — Tonik Derece: “Dizinin ilk derecesi, diziye adini veren ses (Geleneksel Tiirk
Miiziginde Durak)” (Aktlize, 2003, s. 595).

Etlde - Etut : “Calisma ya da terim parcasi. Bu amacla yazilmig bir¢ok parca, anlatimla
ilgili bagimsizliklar: yoniinden, basli basina birer sanat yapiti degeri tasimaktadir. Ornek:

Chopin veya Debussy 'nin Piyano Etude’leri” (Yener, 1983, s. 433).

Flg — Fuga: “Kontrapunta yazisi bigimlerinden biri. Tema (ya da, baska bir deyisle konu)
bir seste sunulur ve sonra obiir sesler birbiri ardindan benzetis yoluyla konuyu izler. Fuga

sozciigii latincede “kagmak” anlamina gelir. Nitekim Fuga’da” (Yener, 1983, s. 435).

Kadans: “Latince “diismek” anlamina gelen “cadere” sozciigiinden. Melodi ve armonide,
bir dinlenme noktasina varis. Yorumda, diisiis noktasina parcanin ana tonalitesine varirken
calinan ya da séylenen siislii, gosterisli gecis, genellikle kongertolarda rastlanir” (Yener,

1983, s. 437).

Kontrpunt — Kontrapunta: “Birden c¢ok sesi birlestirme kurallarinin tiimii. Armoniyle
yakindan ilgilidir” (Yener, 1983, s. 441).

Kromatizim — Kromatizm — Kromatik: “On iki perdeli dizide, yarim perdelerin sirasiyla
¢tkarak ya da inerek ilerleyisi.” (Say, 2002, s. 313).

Kiigiik Ikili Ses Aralig1: Yarim ses arah@1. Ornek: “si” sesinden “do” sesine.

Kiglk Uglii Araligi: Bir tam ve yarmm ses arahigi toplami. Ornek: “do” sesinden “re diyez”

sesine.
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Major: “Daha kiiciik anlamina gelen minér sézciigiine karsit olarak daha biiyiik anlamina

kullanmilir. Minor araliklardan yarim ses daha biiyiik araliklar” (Yener, 1983, s. 443).

Mars Armoni: “Soprano, bas veya ara partilerden birine verilmis olan bir melodik yiirtiyiis
(vani belirli bir miizikal motifin baska bir ses tizerinden baslayarak yeniden iiretilmesi)
armonideki yiiriiyiise dontistiiriilebilir. Bu yiirtiyiise mars armonik denir. Melodik yiiriiyiisiin
gerceklesmesi i¢cin model olabilecek bir motif ve bu motifin baska bir ses tizerinden benzer

hareketle taklidi gerekir ” (Ozdemir, 2012, s. 77).

Mazurka: “Poloya ulusal dansi. Dért ile sekiz ¢ift tarafindan adimlar ozgiirce segilerek
oynanwr. Tempo ii¢ zamanldir, gii¢lii vurgu ¢ogunlukla tigiincii zamana, kimi kere de

ikinciye verilir” (Yener, 1983, s. 443).

Mindr: “Major’den yarim ses daha kiiciik aralik” (Yener, 1983, s. 444).

Modalite: “Mod” olarak nitelenen dizilerin kullanildigi ses sistemi. Bir eserde kullanilan

diziye gore modal kavrayist belirleyen nitelik” (Say, 2005, s. 490).

Mizikte Periyod — Donem: “Avrupa sanat miizigiinde, bir eserin ¢ogunlukla sekiz él¢liden

olusan ve iki miizik ciimlesini kapsayan yapisal kesimi” (Say, 2005 s. 447).

Napoliten Akoru — Napoliten Altil1 Akoru : “Ozellikle “Napoli Okulu’nda Gvertir ve opera
eserlerinde kullanilan ve buruk, hiiziinlii anlatimlart veren akorun nitelenmesi. Kok sesi ile
beslisi yarim perde kalinlastirilan bir ekseniistii akorun birinci ¢evrimi. Sub dominant islevi

tasimast dolayisiyla dominant akoruna ya da dort alti kadansina baglanr” (Say, 2005, s.
550).

Nocturne: “Gece miizigi anlaminda kullanmilir. Terim ilk olarak, durgun, diigiinceli ve
duygulu piyano parcalarini anlatmak icin John Field tarafindan kullanilmistir. Bu turde en

olumlu, en tinlii par¢alart Chopin yazmustir” (Yener, 1983, s. 444).

Oktav: “Sekiz seslik aralik” (Yener, 1983, s. 445).
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Passacaglia: “Ispanyol sokak sarkisi anlamina gelen “Passagallo” sézciigiinden. 17. ve 18.
yiizyll siiitlerinde rastlanan, orta yavashkta, ii¢ zamanl, tekrarlanan figiire (ostinato’ya)

dayanan dans bi¢imi” (Yener, 1983, s. 448).

Polifoni — Poliphonie : “Cok seslilik. Birden ¢cok melodinin kontrapunta kurallarina gére bir

araya getirilmesi” (Yener, 1983, s. 449).

Polikord: “Kendi tiirii iginde iist tiste iki veya daha fazla akorla gruplanmasiyla olusturulur.
Polikordlar genellikle 5°li ya da 7’li akorlardan olusur. Polikordal tintyr duyurabilmek igin,
i¢ ice ge¢mis ya da ardisik hareketle siralanmuis farkl akorlarin, karakteristik ozelliklerini

duyurabilecek dokular yaratmak onemlidir” (Keskin, 2017, s. 54).

Politonalite: “Birden ¢ok ve birbirinden ayri tonalitelerin bir arada kullanilmas:” (Yener,
1983, s. 449).

Polonise- Polonez: “Polonya halk dansi. Orta yavashktadir” (Yener, 1983, s. 449).

Sequenz: “Yiiriyis”. Bir melodi parcasimin farkll ses yiiksekliklerinden tekrarlanmasi.
Terim Latince Sequi: “Izleme” sozciigiinden kaynaklanmistir. Dilimizde sekileme; eskiden
sekvens de denmistir. Fransizca sequence, Almanca Sequenz, Ingilizce sequence” (Say,
2005, s. 290).

Sonat: “Baslangigtaki anlamiyla “caliymak tinlamak i¢in parg¢a”: ‘“soylemek teganni
edilmek icin par¢a” anlamina gelen “cantata’’ya karsit olarak kullanilirdi. Bu ilk
kullanilisa gore “sonata da chiesa” kilise i¢in “sonata da camera” oda ya da salon igin
yazilmis herhangi bir miizik anlamina gelirdi. Klasik ¢aga (Haydn ve Mozart ¢cagina) varana
kadar sonat terimi, ardarda dizilmis parcalardan, genellikle dans par¢alarindan kurulmusg
yapitlar i¢in kullanildi. Klasik ¢agda sonat bi¢iminin Kkesinligi belirdi. Bu bigimin
gereklerine gore terim: ii¢ ya da dort bolmeden kurulmus yapitin biitiinii” (Yener, 1983, s.
452).

Sonat Allegro — Sonat Formu: “Miizik tarihinde 1750°li yillardan baslayarak 1820 lere

kadar siiren “Klasik donem “de olgun bi¢imine ulasan, iki temali, dort béliimlii ¢algi miizigi

formu. Klasik anlamiyla terim, sonati olusturan dort boliimden birincisinin (ilk boliimiiniin)
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vapisini sergiler. Bu boliime sonat allegrosu denir. Sonat allegrosu, su “bélme ”leri icerir:

Iki temali sergi, gelisme, serginin tekrari ve coda” (Say, 2005, s. 343).

Sub Dominant: “Alt dominant, altgeken. Gamin 4. Derecesi” (Aktlze, 2003, s. 561).

Suit: “18. yiizyilda, bir yandan halk arasinda, ote yandan saraylarda gelismeye ve
yvaygimlasmaya baslayan dans parcalari demeti. Sonat miizigi sinirlart icinde yer edinmis,
17. ve 18. yiizyillar boyunca baslica ¢algi miizigi ortami ve sonat bi¢iminin onctisti olmustur.
Allemande, Courante, Gavotte, Rigaudon, Loure, Passepied, Chaconne suitlerde rastlanan
baslica danslardr” (Yener, 1983, s. 453).

Tonalite: “Bir bestede ya da bir beste boliimiinde biitiin nota ve akorlarin, bir ¢tkis noktasi
durumundaki noktayla ilgilerini diizenleyen sistemlerin biitiinii. Tonalite, kendi bagsina,

miizik yaratictliginda bir amag degil, fakat araglardan yalniz biridir” (Yener, 1983, s. 454).

Vals: “Uc¢ zamanli dans. Birinci vurusu kuvvetli, sonraki iki vurusu zayiftir” (Yener, 1983,
S. 456).
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abm: La bemol minor
b2: Biiytik ikili arali1
bm: Si min6r

D: Dominant

dm: Re minor

ebm: Mi bemol min6r
em: Mi minor

Gb: Sol bemol major
gm: Sol mindr

k2: Kiiciik ikili aralig
k3: Kiigitik ti¢li araligi
N: Napoliten

N6: Napoliten 6’11 akor
S. bm: Scriabin “si mindr”
T: Tonik

Tns: Tansman



GOrsel 1.
Gorsel 2.
Gorsel 3.
Gorsel 4.
Gorsel 5.
Gorsel 6.
Gorsel 7.
Gorsel 8.
Gorsel 9.

GORSELLER DiZiNi

Bir Bolmeli Lied FOrmu Semast ........ccuuiiiiiiiiiiiiiiiiie e 17
“Op. 16 No. 4 Prelude”, 1. - 3. Olgiilerin, Tematik Yap1 ve Form Analizi......... 28
“Op. 16 No. 4 Prelude”, 4. - 6. Olgiilerin, Tematik Yap1 ve Form Analizi......... 28
“Op. 16 No. 4 Prelude”, 7. - 9. Olgiilerin, Tematik Yap1 ve Form Analizi......... 29
“Op. 16 No. 4 Prelude”, 10. - 12. Olgiilerin, Tematik Yap1 ve Form Analizi.....29
“Op. 16 No. 4 Prelude”, 1. - 3. Olgiilerin Armonik Analizi...............cccoeveveuennnn 30
“Op. 16 No. 4 Prelude”, 4. - 6. Olgiilerin Armonik Analizi.........c.c.ccocoevevnnne. 30
“Op. 16 No. 4 Prelude”, 7. - 9. Olgiilerin Armonik Analizi.............c.cccoevevevennne 31
“Op. 16 No. 4 Prelude”, 10. - 12. Olgiilerin Armonik Analizi...........c.cc.couev... 31

Gorsel 10. “Op. 16 No. 4 Prelude” ve ”Variations sur un Theme de Scriabine’’in 1. - 3.

Olgiilerinin, Tematik Yap1 ve Form Analizi

Gorsel 11. “Op. 16 No. 4 Prelude” ve ”Variations sur un Theme de Scriabine’’in 4. - 6.

Olgiilerinin, Tematik Yap1 ve Form Analizi

Gorsel 12. “Op. 16 No. 4 Prelude” ve ”Variations sur un Theme de Scriabine’’in 7. - 9.

Olgiilerinin, Tematik Yap1 ve Form Analizi

Gorsel 13. “Op. 16 No. 4 Prelude” ve ”Variations sur un Theme de Scriabine”’in 10. - 12.

Gorsel 14

Gorsel 15.
Gorsel 16.
Gorsel 17.
Gorsel 18.
Gorsel 19.
Gorsel 20.
Gorsel 21.
Gorsel 22.
Gorsel 23.
Gorsel 24.
Gorsel 25.
GOorsel 26.
GOorsel 27.
Gorsel 28.

Olgiilerinin, Tematik Yap1 ve FOrm ANAliZi ......cccevvevevriverieiireeieteceecee e et snenas 34
. “Var 1.7, 13. - 15. Olgiilerin Tematik Yapt Analizi........c..ccccoovevrrvvieevieenanennn, 34
“Var 1.”, 16. - 18. Olgiilerin Tematik Yapt Analizi.........ccccovveveveveerreeerenenenns 35
“Var 1.”, 19. - 21. Olgiilerin Tematik Yapt ANalizi.........cccovvrveveveerrseereninene. 35
“Var 1.”, 22. - 24. Olgiilerin Tematik Yapt ANalizi.........ccccovveveveveerrseereninenn 35
“Var I1.”, 25. - 27. Olgiilerin Tematik Yap1 Analizi .......c.ccoeveevevevireeirininnn, 36
“Var I1.”, 28. - 30. Olgiilerin Tematik Yap1 Analizi .......c.ccoeveeveveerrenireninnn, 36
“Var I1.”, 31. - 33. Olgiilerin Tematik Yap1 Analizi .......c.ccocveevveveeerierreninnn, 36
“Var I1.”, 34. - 36. Olgiilerin Tematik Yap1 Analizi .......c.ccoeveevveveeireeireninne, 37
“Var II1.”, 37. - 39. Olgiilerin Tematik Yapt Analizi.........c..c.cocevvrveeevnrrerennnns 37
“Var I11.”, 40. - 41. Olgiilerin Tematik Yapt Analizi.........c..c.cooevvrveeervrrerennnns 38
“Var I11.”, 41. - 44. Olgiilerin Tematik Yapt Analizi.........c.ccccooevvrvrvereernnnnn. 38
“Var I11.”, 45. - 54. Olgiilerin Tematik Yapt Analizi.........c..cccocevvrveeernrrerennns 39
“Var I11.”, 55. - 58. Olgiilerin Tematik Yap1t Analizi............c.cccecvveeriririrninnnns 39
“Var IV.”, 59. - 62. Olgiilerin Tematik Yapt Analizi............c.cccccevereririririrnnnans 40
“Var IV.”, 63. - 64. Olciilerin Tematik Yap1 Analizi.........c.ccccoovvvrveeevnrrerennnns 40



Gorsel 29.
Gorsel 30.
Gorsel 31.
Gorsel 32.
Gorsel 33.
Gorsel 34.
Gorsel 35.
Gorsel 36.
Gorsel 37.
Gorsel 38.
Gorsel 39.
Gorsel 40.
Gorsel 41.
Gorsel 42.
Gorsel 43.
Gorsel 44.
Gorsel 45.
Gorsel 46.
Gorsel 47.
Gorsel 48.
Gorsel 49.
Gorsel 50.
Gorsel 51.
Gorsel 52.
Gorsel 53.
Gorsel 54.
Gorsel 55.
Gorsel 56.
Gorsel 57.
Gorsel 58.
GOorsel 59.
Gorsel 60.
GOrsel 61.
Gorsel 62.

“Var IV.”, 65. - 67. Olgiilerin Tematik Yapt Analizi............c.cccccevevevererirernnnnn, 41

“Var IV.”, 68. - 71. Olgiilerin Tematik Yapt Analizi............c.cccooeverevirerernrnnnnn, 41
“Var IV.”, 71. - 78. Olgiilerin Tematik Yapt Analizi............c.cccocevevverernrnrnnnnns 41
“Var IV.”, 77. - 82. Olgiilerin Tematik Yapt Analizi............c.cccooeveveverernrnrnnnnns 42
“Var V.”, 83. - 86. Olgiilerin Tematik Yap1 Analizi.............c.cccecveererernrnnnnnns 42
“Var V.”, 86. - 90. Olgiilerin Tematik Yap1 Analizi.............ccccceveieerernrnrnnnnns 43
“Var V.”, 89. - 98. Olgiilerin Tematik Yapt Analizi..........c..ccceoevvrvieerirrerennnns 43
“Var V.”, 98. - 104. Olgiilerin Tematik Yapt Analizi.............ccccovvvieirvrrirennnns 44
“Var V.”, 104. - 111. Olgiilerin Tematik Yapt Analizi ...........cccceveveveervrrerenenns 44
“Var VI.”, 112. - 113. Olgiilerin Tematik Yap1 Analizi............cccccocevrvrrerenenns 45
“Var VI.”, 114. - 115. Olgiilerin Tematik Yap1 Analizi............cccccocevvrvrverenenns 45
“Var VL., 116. - 119. Olgiilerin Tematik Yap1 Analizi............cccccocevvrvrverennns 45
“Var VI.”, 120. - 126. Olgiilerin Tematik Yap1 Analizi............ccccccccevervrverennnns 46
“Var VI.”, 126. - 132. Olgiilerin Tematik Yap1 Analizi............cccccccceervrverennnns 46
“Var VI.”, 132. - 135. Olgiilerin Tematik Yap1 Analizi..........cccccovvrveerrenrnne. 47
“Var VI.”, 136. - 138. Olgiilerin Tematik Yap1 Analizi..........cccccevvrveerrenrnnn 47
“Var VI.”, 138. - 141. Olgiilerin Tematik Yap1 Analizi.......c..cccccovvevervrrenrnnn. 48
“Var VI.”, 142. - 145. Olgiilerin Tematik Yap1 Analizi .......c..cccccevvevevrrenrnne. 48
“Variation sur un Theme de Scriabine”, 1. - 3. Olgiilerin Armonik Analizi ....49
“Variation sur un Theme de Scriabine”, 4. - 6. Olgiilerin Armonik Analizi ....49
“Variation sur un Theme de Scriabine”, 7. - 9. Olgiilerin Armonik Analizi ....50
“Variation sur un Theme de Scriabine”, 10. - 12. Olgiilerin Armonik Analizi 50
“Var 1.”, 13. - 15. Olgtilerin Armonik Analizi..........ccccovvevivvieieieeiesceeeinns 51
“Var 1.”, 16. - 18. Olgtilerin Armonik Analizi..........ccccovveveveereeeieeceeennns 51
“Var 1.”, 19. - 21. Olgtilerin Armonik Analizi..........coccevvevevierciieceeceeenne 51
“Var 1.”, 22. - 24. Olgiilerin Armonik Analizi..........coccovvevevieeieeieeceeeinns 52
“Var I1.”, 25. - 27. Olgiilerin Armonik Analizi.........c.ccooveevveeiveeecinieeeinn 53
“Var I1.”, 26. - 28. Olgiilerin Armonik Analizi.........c.ccocveevvieivcercieceeeinn 53
“Var I1.”, 31. - 33. Olgiilerin Armonik Analizi.........c.ccooveevieveereieieeeinn, 53
“Var I1.”, 34. - 36. Olgiilerin Armonik Analizi.........c.ccooveevveeiveieeieienennn 54
“Var I11.”, 37. - 38. Olculerin Armonik Analizi ..............cccceeveeieveriririnans 54
“Var I11.”, 39. - 40. Olculerin Armonik Analizi ..............cccceveveieeieriririnans 55
“Var II1.”, 41. - 42. Olgiilerin Armonik Analizi ...........ccccoeeveeevverieiinireennnns 55
“Var I11.”, 43. - 44. Olgiilerin Armonik Analizi ...........ccccooeveeeveerieeenireennnns 56



Gorsel 63. “Var I11.”, 45. - 54. Olgiilerin Armonik Analizi ...........cccoeveveeeeeevieeerireennns 56

Gorsel 64. “Var I11.”, 55. - 58. Olglerin Armonik Analizi .........ccccevvvvieieiiriririciccne, 57
Gorsel 65. “Var IV.”, 59. - 61. Olgiilerin Armonik Analizi..........ccccovevvvevereririrereiieeene, 57
Gorsel 66. “Var IV.”, 62. - 64. Olgiilerin Armonik Analizi..........ccccooevvveveverirerercieeeenn. 58
Gorsel 67. “Var IV.”, 65. - 67. Olgiilerin Armonik Analizi..........ccccevevvveverevireverereceeene, 58
Gorsel 68. “Var IV.”, 68. - 70. Olcilerin Armonik Analizi..........ccccovevvvevererirererereceeenen. 59
Gorsel 69. “Var IV.”, 71. - 73. Olciilerin Armonik Analizi..........ccccovevevevereviverereieieene. 59
Gorsel 70. “Var IV.”, 74. - 76. Olgilerin Armonik Analizi ..........ccccovevevevereveverererieenenn. 60
Gorsel 71. “Var IV.”, 77. - 79. Olgiilerin Armonik Analizi ..........ccccovevevevevevivireveiiieenn. 60
Gorsel 72. “Var IV.”, 80. - 82. Olciilerin Armonik Analizi ..........ccccovoveveverevivereieiceenn, 60
Gorsel 73. “Var V.”, 83. - 85. Olcuilerin Armonik Analizi.............ccccovvveviieeiiiieiiiieennns 61
Gorsel 74. “Var V.”, 86. - 88. Olcuilerin Armonik Analizi.............ccccoveveeiveriiiieiireennn, 61
Gorsel 75. “Var V.”, 89. - 100. Olgulerin Armonik Analizi.............ccccoveveivveriiieiirerennn, 62
Gorsel 76. “Var V.”, 101. - 103. Olgiilerin Armonik Analizi...........ccccooeevveviveeiiirerennns 62
Gorsel 77. “Var V.”, 104. - 111. Olgilerin Armonik Analizi.........c..coevevvevieevieerieenanenn, 63
Gorsel 78. “Var VI.”, 112. - 113. Olgtilerin Armonik Analizi .......c..ccccovveviveviierieenanenn, 63
Gorsel 79. “Var V1.”, 114. - 115. Olgtilerin Armonik Analizi ..........cccoevevivevieerieenanenn, 64
Gorsel 80. “Var VI.”, 116. - 117. Olgtilerin Armonik Analizi ..........ccceevevivevieerieenanenn, 64
Gorsel 81. “Var VI.”, 118. - 119. Olgtilerin Armonik Analizi ..........cccooveviveviievieenanenn, 64
Gorsel 82. “Var VI.”, 120. - 121. Olgtilerin Armonik Analizi ..........ccccovvevieeviiierieeninenn, 65
Gorsel 83. “Var VI.”, 122. - 123. Olgtilerin Armonik Analizi .......c..cccovvevivevieevieenanenn, 65
Gorsel 84. “Var V1.”, 124. - 125. Olgtilerin Armonik Analizi .......c..cccovveviveviierieenanenn, 66
Gorsel 85. “Var VI.”, 126. - 127. Olgtilerin Armonik Analizi ..........cccoevevevvviievieeninnnn, 66
Gorsel 86. “Var VI.”, 128. - 129. Olgtilerin Armonik Analizi ..........cccooveveveviierieenanenn, 67
Gorsel 87. “Var VI.”, 130. - 131. Olgtilerin Armonik Analizi ..........ccoeveveveviiiriienanenn, 67
Gorsel 88. “Var VI.”, 132. - 133. Olgiilerin Armonik Analizi ..........cccoeveviveveieviienanenn, 68
Gorsel 89. “Var VI.”, 134. - 135. Olgtilerin Armonik Analizi ..........cccoovevivvviiiirineninenn, 68
Gorsel 90. “Var VI.”, 136. - 137. Olgtilerin Armonik Analizi ..........cccoevevivvviievineninnn, 68
Gorsel 91. “Var VI.”, 138. - 139. Olgiilerin Armonik Analizi ..........cccocvevivvviiivinenannn, 69
Gorsel 92. “Var VI.”, 140. - 141. Olgiilerin Armonik Analizi ..........cccoeveviveviceivinenenenn, 69
Gorsel 93. “Var VI.”, 142. - 143. Olgiilerin Armonik Analizi ..............ccccoeveviviveiienenn. 69
Gorsel 94. “Var VI.”, 144. - 145. Olgtilerin Armonik Analizi ............c.ccocoveveveviverireenennn. 70

Xiii



GIRIS

Klasik gitar repertuvarmin 6nemli eserlerinden birisi olan “Scriabin’in Temas: Uzerine
Varyasyonlar” Alexandre Tansman (1897 -1986) tarafindan 1972 yilinda bestelenmistir.
Besteci, eserin temasini 6nemli piyanist ve besteci Alexander Scriabin’in (1872 — 1915) “5

Prelude, Op.16 No.4” isimli eserinden almaktadir.

1894 ile 1895 yillar1 arasinda bestelenen “5 Prelude Op. 16”, Alexander Scriabin’in
kariyerindeki erken donemlerine denk gelmektedir. Eser, Frederic Chopin’in (1810 — 1849)

miiziginin yansimalarini barindirmakta oldugu gézlenebilmektedir.

Whitehead (2014) Scribin’in erken donem miizigi hakkinda su bilgileri vermistir:

Scriabin’in miizigi {izerine yapilan analizler (6rnegin Roberts, Baker, Ritter, tarafindan
yapilanlar) ve onun miizik dis1 inanglar1 tizerine yapilan tartismalar genellikle 1903 ve 1910
yillarinda baglayan bu iki karmagik déneme odaklanir. Alternatif olarak, 1903’ten dnceki
erken donem miizigi genellikle ge¢ Romantik veya Chopinvari olarak adlandirilir ve sikca
g0z ard1 edilir (Whitehead, 2014. s. 11).

Holley (t.y.) Scriabin’in erken dénem eserleri hakkinda su bilgileri vermektedir:

“Erken donem eserleri, dnceden Liszt ve Chopin’in etkisinde kalarak preliidler, mazurkalar
ve etiitler gibi eserlerden olusuyordu. Ancak 1908’den sonra yazdigi eserleri, geleneksel

tekniklerden koparak atonal tekniklere yonelmistir” (Holley, t.y., s.1)

Onemli gitarist Andreas Segovia 1945 yilinda “Celesta Co.” firmasi aracihig1 ile A.
Scriabin’in erken donem eserlerinden olan “Op.16 No.4” isimli prelidinin klasik gitar igin
transkripsiyonunu yapmis ve yaymlamistir (Segovia, 1945). A. Tansman ise Scriabin’in
“Prelude Op.16 No.4” numarali eserini 1972 yilinda gitar i¢in 6 adet varyasyondan olusan,
“Variationes sur un theme de Scriabine” isimli eseri Andreas Segovia’ya (1893 — 1987)

ithafen bestelemistir (Tansman, 1972).

Unlenen (2015) 6nemli gitarist ve besteci Andreas Segovia nin hayat1 ve gitar repertuvarma

katkilar1 hakkinda su bilgileri vermektedir:

Segovia Linares, Ispanya’da dogmustur ve 1900’lerden itibaren kendi gabalar ile gitar
calmayi 6grenmis ve diinyanin birgok iilkesinde konserler vermistir. Bu konserler sirasinda
tanistigr bestecilere gitar1 anlatmig ve bestecileri gitar repertuvarinin geligimi igin yeni
eserler yazmalar konusunda tesvik etmistir. Segovia’nin bir soziinde der ki “Hig¢ gitar



virtliozii olmadig1 igin gitara eser yazan besteci yoktu ve hic gitar eseri yazan besteci
olmadig1 igin gitar virtiiozii yoktu (Unlenen, 2015, s. 162).

“Gitaristin hayati boyunca benimsedigi amaglarindan birisi olan gitarist olmayan
bestecilere yeni eserler yazmaya tesvik etmek, gitar repertuvarmnin bugiin geldigi noktay:
aciklamaktadir. Bu fikir, Segovia’min aklina ilk defa 1912’de donemin 6nemli gitar
hocalarindan Daniel Fortea ile karsilastiginda gelmistir. Gitar repertuvarinda var olan

eserlerin, ¢algimn kapasitesini tamamen kullanmiyor olusu bu girigimin en Snemli
nedenidir’ (Unlenen, 2015, s. 163).

Segovia’nin gitar repertuvarina katkida bulunmalar1 i¢in tesvik ettigi bestecilere Ornek
olarak: Frederico Moreno Torroba (1891 — 1982), Mario Castelnuovo-Tedesco (1895 —
1968), Manuel Maria, Ponce (1882 — 1948) ve Alexandre Tansman gibi isimlerden stz
edilebilmektedir.

Gitar icin bestelenmis olan “Scriabin’in Temas1 Uzerine Varyasyonlar” isimli eser, “tema
Uzerine varyasyonlar” tiirinde bir eser Ornegi olarak gosterilebilmektedir. Gitar
repertuvarmin bu tiirdeki diger eser 6rnekleri ise, L. de Narvaez (1490 — 1547) “Guardame
Las Vacas” gitar i¢gin yazilmis ilk yazili varyasyon 6rnegi olarak gdsterilebilmektedir, Bunun
yansira B. Britten (1913 — 1976) “Nocturnal After John Downland”, C. Domeniconi (1947
- ) “Variationen liber ein anatolisches Volkslied”, F. Sor (1778 — 1839) “Op.9 Variations on
a Theme by Mozart”, M. Ponce “Variations sur Folia de Espana et Fugue”, M. Tedesco
“Variations Through the Centuries, Op.71” gibi eserler ve benzeri bir ¢ok eser, gitar icin

yazilmis tema lizerine varyasyonlara ornek olarak gosterilebilmektedir.

(AgustineStrings, t.y., par.4) Segovia ve Alexandre Tansman’in tanigmalarinin gitar

repertuvarina katkis1 hakkinda su bilgiler paylagiimaktadir:

Alexandre Tansman sadece uluslararasi bir besteci degil, 6te yandan da 6nemli bir
piyanisttir. Besteci ve piyanist, 1921 yilinda Paris’te Andreas Segovia ile tanimistir ve daha
once gitar i¢in hig eser bestelememis olan Tansman, A. Segovia’min tegviki ile gitar i¢in
birgok eser bestelemistir (“AgustineStrings”, t.y., par.4).

(Werner, 2021) Tansman’in, Segovia’ya ithafen besteledigi “Variationes sur un theme de

Scriabine” eseri lizerine yaptig1 bir arastirmasi hakkinda su bilgileri vermistir:

Segovia'ya adanmis “Scriabin Temas:1 Ugzerine Varyasyonlar” 1972'de yazilmugtir.
“Prelude, Op. 16, No. 4”, mi bemol mindr (piyano igin), Segovia tarafindan Si minér gitar
icin dizenlenmistir (yayin Celesta Publishing Co., New York, 1945). Tansman belirli
noktalarda temanin orijinal armonisini elden gegirmis olsa da, bu melodiye eslik eden akor
ilerlemeleri, unutulmaz bir kaliteye sahiptir. Kompozisyonun alt1 varyasyonu vardir, ilki
temanin tiz esliginde bas hattina aktarilmasidir. Var. II, biraz daha hizli, Scriabin'in
melodisinin armonik potansiyelini kesfederken, Var. III, semiquavers'ta virtiiéz bir vivo
bolimiidiir. Var. IV tonaliteyi degistirir ve baz1 dahiyane armonik modiilasyonlari kesfeder.
Beginci varyasyon, Allegretto grazioso (Mazurka), bestecinin Polonya'ya saygi durusu
niteligindedir ve ulusal dans1 bir tutam mizah ile ifade eder. Son varyasyon fligdir ve



melodik ¢ikarimlardan hareketle ¢alisan bir kontrpuandir ve yerini temamn, biraz
degistirilmis yumusak bir ifadesine birakir (Werner, 2021).

Yukaridaki arastirma yazisi ve eserin orijinal notasyonundan yola ¢ikilarak, Tansmans’in
eseri hakkinda bazi yorumlar eklemek miimkiin gorulmektedir. “Variationes sur un theme
de Scriabine” isimli eser alt1 bolimden olugmaktadir. Tema bolumi “Lento” yavas bir
tempoda ¢alim ile baglamaktadir ve ardindan 1. varyasyonda “Istesso Tempo” ayni tempoda
devam etmektedir. 2. varyasyonda “Un poco piu mosso” biraz daha hareketlenerek eser,
temposunu arttirmaktadir. 3. varyasyon “Vivo” canli bir tempo karsimiza ¢ikmaktadir, fakat
besteci parantez icinde “Non Troppo” asir1 degil notunu eklemistir. 4. varyasyon “Lento
cantabile, un poco rubato” yavasgca ve sarki gibi gelmektedir. Besteci agir ve sarki
sOylercesine bir tempo istenmektedir ve buna ek olarak da biraz “Rubato” temponun serbest
bir anlayis ile hizlandirilip yavaslatilmasi gerektigini belirtmistir. 5. varyasyonda bestecinin
de dogum yeri olan Polonya’ya 6zgii {i¢ zamanli, canli tempoda “Allegro Grazioso” neseli
bir sekilde zarif ve gekigi bir ‘‘Mazurka’ halk dansi gelmektedir. Fakat besteci “Quasi
Mazurka” diye bir not eklemistir bu da Mazurka gibi, giiya, sanki anlam1 vermektedir. Son
varyasyon ise “Fugue’”’ stiline benzer bi¢imde bestelenmis bir bélimdur. Besteci bu bolimi
canli ve dinamik seslendirilmesine yonelik bir tempo belirtmistir ve “Fugato” diye bir not
eklemistir. 6. varyasyon temay1 arka arkaya duyurduktan sonra “sekvens”, isleme yaparak

“Subito Lento” ani bir sekilde yavaslayip tema bdlimine doniis yaparak son bulmaktadir.

Yapilacak bu arastirmada Scriabin’in “Op.16 No.4” isimli preliidii ile Tansman’in
“Variationes sur un theme de Scriabine” isimli eserin tema, form ve armoni analizleri
yapilacaktir. Ardindan elde edilen bulgular, analizin kilavuz niteligi olusturmasi ve yol

gOstermesi icin yazili olarak aktarilacaktir.



1. BOLUM: KAVRAMSAL CERCEVE

1.1 Alexander Scriabin

“Ben Tanri'yim!
Ben hi¢hbir seyim, ben oyunum, ben o6zgiirliigiim, ben hayatim.

Ben sinirim, ben dorugum” (Starcevic, 2012, s. 57).

Starcevic (2012) arastrma yazisinda Onemli besteci ve piyanist Alexander Scriabin’in

yukaridaki sozlerini kullanmistir.

Alexander Scriabin, yasami boyunca 6nemli eserlere ve basarilara imza atmistir. Henlz 43
yasindayken vefat eden Rus besteci ve piyanist, eserleri ile gelecege katkida bulundugunu

g6zlemlemek mumkuandr.

(Russiapedia, t.y., par.2) Alexander Scriabin hakkindaki bir yazisinda su bilgiler

verilmektedir:

Aleksander Nikolaevig Scriabin; “yalnizca benim miizigim ifade edilemez olani ifade eder”
diyerek &viinmiis bir Rus bestecidir. Scriabin (ayrica Skriabin ve Skryabin olarak da
bilinir), miizikte modernizmin kurucu babalarindan biridir. On piyano sonatiyla soluk kesen
yetenegi yeni bir boyut yaratmigtir. Renklerin, dokularin ve ifadenin biitiiniiyle, Scriabin’in
eserleri, hangi yeni diinyalar fethedebilecegine dair ipuglart verir (Russiapedia, t.y., par.2).

(Russiapedia, t.y., par.3) Alexander Scriabin hakkindaki yazisina gére Stravinsky ve Vasily

Safonov, A. Scriabin hakkinda su ciimleleri kurmuslardir:

Stravinsky, onun tek yeteneginin olaganiistii piyano ¢alma oldugunu s@ylemistir. Piyanist
Vasily Safonov ona hayrandi ve ona "Rusya'nin Chopin'i" dedi. Scriabin'in tarzi, Beethoven
ve Schdnberg gibi, Mozart veya Brahms gibi degil ve ilerledikce de biyik dl¢iide degisti.
Erken donem eserleri romantik, taze ve kolay anlagilirken, sonraki besteleri armoninin en
ug noktalarim kesfetti. (Russiapedia, t.y., par.3)

Lee (2006) tez arastirmasinda Onemli besteci ve piyanist Alexander Scriabin’in hayati

hakkinda su bilgileri vermistir:

Alexander Nikolayevich Scriabin, 1872 yilinda dogdu ve 1915 yilinda vefat etti. Babasi
hukuk 6grencisiydi ve annesi bir profesyonel konser piyanistiydi. Annesi, Scriabin heniiz
bir yasinda bile degilken vefat etti, bu yiizden biiyiikannesi ve geng teyzesi onun bakimini
tistlendi. Teyzesi bir piyanist olmasina ragmen, annesi kadar profesyonel degildi. Scriabin,
miizige dair ilk ilhamini teyzesinden aldi. Onun nezareti altinda gecen zamaninin ¢ogunu,
ozellikle pedallarin nasil kullamldigini izleyerek piyano basinda gegirdi. Piyano,



Scriabin’in en sevdigi oyuncaklarindan biriydi. Muhtemelen hayatinin ilerleyen
dénemlerinde, pedallama tekniginin neden bu kadar gelistiginin de bir sebebiydi.

Scriabin, miizik egitimine on yaginda, 1883 yilinin yaz ayinda basladi ve daha éncesinde
resmi olarak bir miizik egitimi almanusti. Babasimin etkisiyle geng Scriabin, askeri bir okula
katildi. Askeri okula devam ederken, kompozisyon 6gretmeni Georgy Konyus’dan (1862-
1933) miizik egitimi almaya basladi. Konyus, Scriabin’in her seyi ¢ok hizli bir sekilde
anlamasina ragmen c¢alma tarzimin yeterince gii¢lii olamadigini, ¢iinkii solgun, kisa boylu
ve yagindan daha geng goriindiigiinii soylityordu. (Lee, 2006, s. 17).

Starcevic (2012) Alexander Scriabin hayat1 hakkinda su bilgileri vermektedir:

16 yasinda, Moskova Konservatuvari'na girdi ve kendini 6ne ¢ikardi, ancak bazi
ogretmenleri ve 6grencileriyle calkantili iliskileri de oldu. Sonug olarak, Konservatuvar'dan
piyano diplomastyla mezun oldu, ancak kompozisyon alaminda diplomaya sahip olamadi.
25 yasinda iken, Scriabin bir piyanistle evlendi ve dort ¢ocuk sahibi oldular. Moskova
Konservatuvari'nda 6gretmen oldu ve c¢ogunlukla piyano igin eserler besteledi. Hizla
kendini konser piyanisti olarak kabul ettirdi. Rusya ve diger iilkelerde turnelere gikti.
Avrupa iilkeleri ve ABD'de alt1 y1l gegirdiler ve bu siire zarfinda Scriabin, besteci ve icraci
olarak daha da genis ¢cevrelerce tanindi. Scriabin 1909 yilinda Rusya'ya geri dondii, burada
beste yapmaya, 6gretmeye ve konserler vermeye devam etti. 1915 yilinda, 43 yasinda,
dudaginda ¢ikan bir ¢iban nedeniyle meydana gelen kan zehirlenmesinden dolayr hayatini
kaybetti (Starcevic, 2012, s. 58).

1.1.1 Alexander Scriabin’in Miizigi

Alexander Scriabin, 43 yil siiren yasantist boyunca bir¢ok piyano eseri bestelemistir.
Arastirmacilar, besteci ve piyanistin miizigini incelerken ii¢ doneme aymrmaktadir. Bu
donemlerin erken, orta ve ge¢ donemler oldugunu gézlemlemek miimkiindiir. Scriabin’in
erken donem eserlerinin genellikle Chopin ve Lizt etkilerinde oldugu arastirmacilar
tarafindan sdylenmektedir ve bu donemde besteci genellikle bagimsiz preliidler, mazurkalar,

etltler bestelemistir.

Leonard (1975) kitabinda, Scriabin’in erken donem eserleriyle ilgili sunlar1 belirtmistir:

Pek c¢ok eseri piyano igin olan Scriabin, hayatinin erken donemlerinde besteledigi
eserlerinde Chopin etkilerini hissettirmektedir. Chopin’in gelistirmis oldugu formlar
eserlerinde kullanmustir. (Etude, Prelude, Nocturne ve Mazurka vb.) Scriabin’in hayatinda
Chopin’in etkisi 3 sekilde aciklanabilir. Ogretmenleri (Konyus, Taneyev, Zverev ve
Safonov) ardindan arkadaslart (Rachmaninov ve Anatoly Liadov, iki arkadasi da Chopin’in
miizigine hayrandir). Batt Avrupa’ya konser amach sik seyehatleri (6zellikle Paris ve
Isvicre) son olarak da Rusya Chopin miizigi ile dolmus durumdir. Chopin etkisinde
kendinden gegen Scriabin, yastiginin altinda dahi Chopin’in Nocturne eserlerinden notalar
bulundurmaktadir. flginctir ki ilerleyen yillarda eserlerinde Chopin etkilerinin olmadig
savunmustur (Leonord, 1957, s. 236).

Yukaridaki bilgiler dogrultusunda Scriabin, miizikal doneminin ilk evrelerini Chopin
etkisinde ge¢irdigi gozlemlenmektedir ve bu etkilerin ii¢ dayanaga bagli oldugunu

belirtmektedir. Bunlar: 6gretmenleri, arkadaslar1 ve seyehatleridir.



Starcevic (2012) Sriabin’in miizigi hakkinda su bilgileri vermektedir:

Scriabin'in yaraticilig1 iki ayr1 donemi kapsar. flk dénemde, genellikle Chopin'in tarzina
benzetilen geleneksel tarzda piyano miizigi besteledi. Ikinci dénem ise yavasga ilk
donemden ortaya ¢ikt1 ve bu dénemde bestelenen eserler giderek yeni ve cesur bir miizik
dili ile karakterize edilen armoniler ve dokular tasimaya basladi. Bu eserler, hem piyano
pargalarint hem de senfonik eserleri igeren, onun tirettigi tiim eserleri simgeleyen énemli
yapitlar haline geldi (Starcevic, 2012, s. 58).

Besteci ve piyanist birinci doneminin sonralarma dogru Chopin ve Liszt etkilerinin diginda
farkli bir miizikal tarza dogru ilerlemistir. Leonard (1975) kitabinda bu konu hakkinda su
bilgileri vermektedir:

Scriabin’in miizikal bakimdan yiikselisi oldukga hizl1 bir dogrultuda fakat bunun yani sira
birgok besteciye gore daha kisa siirmiistiir. Hayatinin orta ve ge¢ donemlerinde eserleri
kendine 6zel ve aligildigin diginda bir armoni yapisi igermektedir. 12 piyano sonatini ele
alirsak, 1’den 7 numaraya kadar Chopin ve Franz Liszt etkileri goriiliirken son 5 numarada,
yeni, orijinal, tonalite belirtilmeden bir yazim karsimiza ¢ikmaktadir. Bazi pasajlarda ise
atonal yap1 goriilmektedir. Armoni ve tonal biitiinliik neredeyse bambaska bir yapi ile yer
degistirmistir (Lenord, 1957, s. 236).

Pamir’e (1989) gore besteci ve piyanist A. Scriabin, doneminin baska diisliniirleri ve

arastirmacilari tarafindan farkli ifadeler ile de anilmaktadir:

Biiyiik cogunluk Skryabin’i evrensel bir dahi ve Rus “fin de siecle”’inin simgeci bir bestecisi
olarak tanimlar. 20. Yiizyilin piyano tutkunlari, onu diigsel bir tin1 ozani ve essiz bir
minyatiir ustasi olarak tanir. Miizik kuramcilari ise Chopin’den kaynaklanan ve atonalite’in
sinirlarint  agan miizik dilini, glizemli armonilerini ¢ogunlukla “salt yenilik¢i”lige
indirgerler. Kimileri de diigiiniir yoniine egilip, felsefesini, gizemli inanglarini, Hinduizm
eylemlerini haddinden fazla vurgularlar. Ciunki Aleksander Nikolajevitch Skryabin,
1871°1e 1915 arasindaki kisa yagsaminin sonuna dogru, sanatsal giiciiyle diinyayr degistirme
istemine yonelmis, diinyay1 kurtarabilecek bir peygamber kimligini benimsemistir (Pamir,
1989, s. 280).

12 yasinda bestelemeye baslayan sanat¢inin ilk donem yapitlar1 Chopin etkisi altindadir.
Chopin’in ruhsal diinyasina bagimli olarak bestelenen Vals, Nocturne, Mazurka, Polonaise
ve Op. 2/1, Op. 8/12 Etiid’lerde, Op. 11, Op. 13, Op. 15, Op. 16 ve Op. 17 biiyiik ¢aptaki
prellid dizilerinde, 1. ve 2. sonat’larda, Chopin — Skryabin iletisimi Ozetle s6yle izlenebilir:

Her iki sanat¢inin da Valsleri ve Mazurkalary, stilize danslaridir. Schubert Valsleri gibi dans
olarak kullanim islevi yoktur. Halk miiziginden ¢ok soyutlanmislardir. Folklor 6gesi, bu
parcalarin iglii dl¢lide yazilmis olmalarinda, 6lgiilerin ikinci ya da iiglincii vuruslarimin
vurgulanmalarinda ortaya ¢ikar. Geng Skryabin “si diyez minér vals”inin daha genis
oOlciilerinde, tonik akor bilingli olarak geciktirerek duyurur. Armonik alanda Chopin’den
ileridedir ama, iki elin birbirleriyle iliskilerinde Skryabin vals’leri, Chopin’inkilerden ¢ok
daha gematiktir. Chopin vals’lerinde goriilen polonaise ritimleri, sert vurgular, 6lculer
boyunca siiren akorlar, Skryabin’in sol diyez mindr, fa mindr ve reb major vals’lerinde
gorulmez (Pamir, 1989, s. 282).

Pamir’e (1989) gore, Scriabin’in birinci olarak adlandirabilecegimiz miizikal doneminde,
Chopin ile olan yakinliklarini miizikal bakimdan gozlemlemek miimkiindiir. Besteci ve
piyanistin, ilk donem eserlerinde, Chopin benzerligi siirdiigi disiinilse de armonik

bakimdan Chopin’in ilerisinde bir yol izledigi diisiiniilmektedir.

Pamir (1989) kitabinda, Scriabin’in preliidleri hakkinda su bilgileri vermektedir:



Toplam 51 Preliid’ii kapsayan Prelid dizileri ise derin bir yaraticih@i igermektedirler. 15
Olcliyli gegmeyen zaman birimlerinde, armonik, ritmik ve ezgisel buluglar, essiz bir
yogunluga varmistir.

Op. 11/24 Preliid’de Chopin taklidinden s6z edilemez ama, miiziksel bir duyarligin ve ruh
riinyasinin derin akrabagligi, kesin olarak vardir. Bir bagka deyisle, Skryabin belki
Chopin’in yardimiyla kendisini daha iyi tammakta, agiklamakta, bulmakta ve diisiincelerini
Ozgiirce gelistirebilmektedir. “Onu kardesim gibi seviyorum, geceleri notalarini yastigimin
altina koyuyorum” demis olmasi bosuna degildir (Pamir, 1989, s. 285).

Pamir (1989) Scriabin’in mizikal anlamdaki gelisiminin belkide Chopin ve Chopin’in
etkisinde kaldig1 donemlerde kendisini daha iyi tanimaktan, ifade etmekten ve agiklamaktan

gectigini sdylemektedir.

1.2 Alexandre Tansman

Ben modern bir miizisyen olmak istemiyorum. Bu ifadeyi, kdkiinde "moday1” ima etmesi
nedeniyle ¢ok belirsiz buluyorum. Ben, kendi ¢agimin miizisyeni olmak

istiyorum, bu da miizigin temel ve degismez amacini, zamanimin evriminde ulastig
araglarla stirdiirmeye ¢aligmak demektir (Tansman, t.y. par.1).

A. Tansman’nmn (Tansman, t.y., par.1) yukaridaki sozleri, bestecinin nasil bir miizisyen

olmak istedigini kendi s6zleri ile agiklamaktadir:

Hugon (2012) miizisyenin hayatini dort ana boliimde incelemektedir, bunlar bolimler:

e 1897-1919 Polonya'da ¢ocukluk ve ergenlik dénemi,

e  1919-1941 ikinci Diinya Savasi aras1 dénemde Paris'te baslangiglar ve genclik
yillari,
1941-1946 Amerikan stirgtn,
1946-1986 Olgunluk dénemi ve Fransa’daki son yillar1 (Hugon, 2012, s.1).

Tusing (1993) Tansman’m 1897 — 1919 yillar1 arasindaki donemi hakkinda su bilgileri

vermistir:

Alexandre Tansman (1897-1986) Polonya, Lodz’da dogmustur. 8 yasinda ilk
kompozisyonlarim yapmaya baslayan Tansman, 1902’den 1914’¢ kadar Lodz
Konservatuvarinda egitim gormiistiir. 1915 ile 1919 yillart arasinda da egitimini Warsaw
Universitesinde devam ettirmistir. Bu okulda hukuk ve felsefe alaninda egitim alirken bir
yandan da Piotr Rytel ve Henryk Melcer ile kompozisyon ¢aligmalarina devam etmistir
(Tusing, 1993, s. 14).

Tusing (1993) Tansman’m 1919 — 1941 yillar1 arasindaki donemi hakkinda su bilgileri

aktarmustir:

Tansman’in hayatindaki biiyiik degisiklik 1919 yilinda katilmis oldugu beste yarismasi ile
baglamigtir. “Romance” (keman ve piyano icin), Impression ve Prelude in B Major (Piyano
icin) eserleri ile birincilik 6diiliinii kazanmustir. Yarismanin ardindan Fransa’ya giden
Tansman 1938 yilinda da Fransiz vatandas1 olmustur (Tusing, 1993, s. 14).

1920 ile 1930 yillar1 arasinda Fransa’da bir¢ok tilkeden miizisyen, artist ve yazar yasamistir.
Bu durum Tansman’nin yeni miizisyen arkadaslar edinmesinde oldukga etkili olmustur.
Maurice Ravel, Tansman’n1 performansi ve yayimlart ile Paris miizikal topluluguna



tanigtirmigtir. Bununla birlikte orkestra sefi Vladimir Golschmann, kurucusu oldugu
““‘Cagdas Miizik Performanslari i¢in Paris Konser Serileri’’ ad1 altinda Tansman’in piyano
ve orkestra eserlerini aranje edilmis bir sekilde Avrupa ve Amerika’da seslendirmistir. Bu
konserler sirasinda Tansman’in eserleri Toscanini, Stokowski, Koussevitzky, Mitropoulos
ve Ormandy gibi 6nemli orkestra seflerinin de dikkatini ¢cekmis ve onlarda repertuvarlarina
Tansman’in eserlerini eklemislerdir. Heifetz, Piatigorsky, Rubinstein, Gieseking, Segovia
ve Bartok ise solo olarak Tansman’in eserlerini seslendirmislerdir (Tusing, 1993, s. 15).

Tusing’in (1993) arastirmasina gore erken yaslarda miizik hayatma ve egitimine baslayan
Tansman, miizik ve kompozisyon egitiminin yan1 sira hukuk ve felsefe gibi dersler alaninda
da egitimler aldigin1 gozlemlemekteyiz. Sonrasinda besteci ve piyanist 1919 yilinda 6nemli
bir basariya imza atmustir. Tansman’in Fransa’da yasadigi siireler icerisinde Ravel ile
ilerleyen arkadaslhigindan dogan etkiler ile besteci, miizikal alanda da kendi adina olumlu
gelismeler elde etme imkani sagladigini gdzlemlenmektedir. Tansman’in besteledigi

eserlerin, miizisyenlerin repertuvarlarina katki sagladigi sdylenebilmektedir.

Tusing (1993) Tansman’m kariyerinin 6nem kazandigi yillar1 hakkinda su bilgileri vermistir:

1927 yilinda Tansman, kendi eserlerini yonettigi ve icra ettigi, Amerika’daki ilk konser
turnesini diizenlemistir. Turnenin ilk performansi 28 Aralik 1927 yilinda Boston Symphony
ile birliktedir. Konserde ikinci piyano kongertosunun promiyerini ger¢eklestiren Tansman,
eseri arkadast Charlie Chaplin’e ithaf etmistir. 1929-1930 yillar1 arasinda ise baska bir
Amerika turnesi gerceklestirmistir. 1932’de de Arturo Toscanini’nin yonettigi “Four Polish
Dances” isimli eserini New York’ta seslendirmistir (Tusing, 1993, s. 15).

Yukaridaki agiklamalar dogrultusunda kariyerinin baslarinda Fransa’da onemli bir iin
yakalayan Tansman, ilerleyen donemlerini Amerika’da devam ettirdigi gozlenmektedir.
Hugon (2012) Tansman’in Fransa yillar1 ve Ikinci Diinya Savasi dénemi hakkinda su

bilgileri vermistir:

Tansman, Paris'in iki diinya savagi arasindaki atmosferi hakkinda sik sik konusurdu;
hiyerarsik bir fark yoktu, besteciler birbirlerine eserlerini gdsteriyordu. Salonlar,
(mizisyenler, yazarlar, ressamlar) sanat¢ilarin bir araya gelmesine olanak sagliyordu.
Tansman, Pazar giinleri 6gleden sonra Georges'un kuzeni Paul Clemenceau'nun salonuna
katilirdi, o da Avusturya kokenliydi. Orada Albert Einstein, Hugo von Hofmannsthal ve
Stefan Zweig gibi isimlerle tanigt1 ve Zweig, onu Richard Strauss'a tanitmak i¢in bir mektup
verdi. "Pazar aksamlar1 Godebski'lerin evine giderdik, Ravel'in en iyi arkadaslartydi. Orada
“Gide, Manuel de Falla, Vifies ile tamistim" seklinde anlatirdi. (Hugon, 2012, s. 3).

1941 Amerika siirgiinii ve ardindan gelen 1946 Fransaya doniis donemi hakkinda Tusing
(1993) su bilgileri vermektedir:

Yahudi olan Tansman, 1941 yilinda Paris’teki Nazi istilasindan kurtulmak i¢in Fransa’dan

ayrilmig ve Charlie Chaplin’in de yardimlart ile Hollywood, California’ya yerlesmistir.

Amerika’da bulundugu siire igerisinde oda miizigi, ¢ocuklar i¢in eserler ve film miizikleri

gibi ¢ok sayida igler yapmustir. Bunun yani sira konserler vermek ve gretmenlik gibi

aktivitelerde de bulunmustur. 1946 yilinda Paris’e geri donen Tansman hayatinin geri
kalanimni burada ge¢irmistir (Tusing, 1993, s. 16).

Alexandre Tansman’m yasamindan yola ¢ikarak, onemli bir kimlik meselesi oldugunu

g0zlemlemek mumkindir. Besteci, Yahudi kdkenine sahip ve yasammim ¢ogunu ikinci
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vatani olarak gordiigii Fransa’da gecirdigi gozlemlenmektedir. Ancak ayni zamanda da bir
Polonyali olan Tansman’in, kendi kiltiiriine olan giicli bagliligin1 da gozlemlemek

mUmkundr.

1.2.1 Alexander Tansman’in Miizigi

Janki (2020) makalesinde, Irving Schwerke’in “Alexandre Tansman, compesiteur polonais”
(1931, Akt. Janki, 2020, s.51) bashikli monografisinden almis oldugu su climlelere yer

vermistir:

“Eserleri uzun bir siire boyunca Polonya’da sahnelenmedi ve miizik elestirmenleri tarafindan
stirekli olarak gormezden gelindi, ancak besteci miizigi araciligiyla acik¢a Polonya

kiiltiiriine bagli oldugunu ifade etti” (Janki, 2020, s.51).

Tansman’mn Polonya Kkiiltiiriine bagliligi ve milliyet¢i Ogelerinin miizigine yansimasi

hakkinda Gilardino (1998) kitabinda, su bilgileri vermistir:

Tansman'in miiziginde milliyetci 6geleri benimsemekten vazgegtigi sdylenemez; aksine,
Ozellikle alintisal yapitlarinda - belki de enstriimamn i¢ten ve samimi yoninden ilham
alarak - "Polonyali ruhunu" en ¢ok kesfettigi ve ortaya koydugu yer burasidir; ancak onun
asil duyarhlig: ve kiiresel kiiltiirii (1919'dan beri Paris'te yasiyor, ardindan ikinci Diinya
Savagi yillarinda Hollywood'da ve hemen ardindan tekrar Paris'te yasiyor) milliyetci
kokleri tizerinde o kadar kati bir siizgeg etkisi yapar ki, hatirlanmug, kesfedilmis ve sadece
dOniistiiriilmiis olan seyleri saf bir icadin meyvesi olarak bile yorumlar. Zaten Tansman'in
alintisal miiziginin altinda, Polonyali olmanin Otesinde, Slav, Orta Avrupali ve Venedikli
unsurlarin karigimi yatan bir kiiltiirel sentez bulunur, bunlar hiizniin havasinda ve gélgeli
belirsizlikler i¢inde ¢izgilenmistir (Gilardino, 1988, s. 55)

Tusing (1993) Alexandre Tansman’in Fransa yillarinin miizigine etkisi hakkinda su bilgileri
vermistir:

Tansman’nin eserlerindeki giiclii neo-klasisizm tarzi, Fransiz baglantilar1 ile ortaya
cikmaktadir. Eserlerinde farkli tarihi periyodlar, kiiltiirler ve cografi bolgeler etkisini
gosterirken, besteci modernlik ile tradisyonalligin arasinda askida kalmistir. {lham buldugu
Albert Roussel, Igor Stravinsky ve Darius Milhaud, bestecinin eserlerinde karakteristik bir
bicimde politonalite, polikord ve ritmik karmagikliklar barindirmasinda biiyik rol
oynamistir. Tansman’nin Paris’teki miizikal gevresi eserlerinde de olumlu etkilere yol
acmigtir. Ravel’in empresyonist ve neoklasik egilimleri Tansman’in eserlerinde ara ara
kendini gdstermektedir. Bununla birlikte yer yer armonide ve ritimde Stravinsky etkilerini
eserlerinde gdzlemlemek miimkiindir (Tusing, 1993, s. 17).

Yukaridaki bilgiler dogrultusunda Tansman’in miizigi Tusing’e (1993) gore mizikal
doneminin 6nemli bir bolimiinii gecirdigi Fransa’nin etkisindedir. Fakat tradisyonal
etkilerini de eserlerinde korumaktadir. Bunun yani sira Ravel ile olan arkadasligi ve

esinlendigi dnemli bestecilerin etkilerini Tansman’1n eserlerinde gozlemlemek miimkiindiir.



Tusing (1993) Tansman’in miizikal form tercihi, besteleme bi¢imi ve Polonyali kkeninin

miizigine etkisi hakkinda su bilgileri vermistir:
Tansman’nin miizik egilimi klasik form diizeninde (sonat-allegro formu; varyasyon) barok
yazim ve kompozisyon teknikleri (tekrar eden ritmik paternler, polifoni) romantik lirizim,
caz miiziginden alinan ritmik esneklikler ve alisilmadik ton renkleri ile benzesen Asya
muzigidir. Besteci kendini tamimlarken eserlerinin altinda Polonya temalar1 bulunan
Polonyal1 besteci olarak tanimlamayi tercih etmektedir. Bestecinin yahudi mirasi, siirgiin
yillar1 sirasinda ve Avrupa’ya 1946 yilinda doniisiinden sonra gittikge onem kazanmistir.
Ikinci Diinya Savasindan sonra yenilik¢i bir yol izlememis ve az sayida denilecek kadar
eserinde deneysel yontemler (12 ton vb.) izlemistir. Bestecinin neo-klasik estetige bagliligt
savagtan Onceye dayanmakta ve deneyimleri ile bu baglilik daha da derinlesmistir. Bu

durum besteciyi Polonya miizik tarihinde 6nemli bir yere koymaktadir. Besteci eserlerinde

Polonya danslarina miimkiin oldukga yer vermistir. Polonez ve mazurkalar gibi (Tusing,
1993, s. 17).

Yukaridaki bilgilerden yola ¢ikarak Tansman’in miizikal egiliminin, sonat — allegro formu,
varyasyon, barok kompozisyon teknikleri, romantik lirizm, caz miiziginden alinan ritmik
esneklikler oldugu diisiiniilmektedir. Besteci Ikinci Diinya Savasi’indan sonra ise yenilik¢i
bir yol izleyerek eserlerinde deneysel yontemlere de nadiren yer verdigini Tusing (1993)

arastirmasinda vurgulamigstir.

Tusing (1993) Tansman’in eserlerindeki armonik yap1 hakkinda su bilgileri vermistir:
Tansman’nin miizikal tarzinin eklektik olusu, eserlerindeki armonik yapida gériilmektedir.
Besteci genellikle tradisyonal ve diyatonik armoniler kullanmaktadir. Eserlerinde
serializm’in etkilerini gostermemis ve yerine ¢agdas armoni tekniklerine yonelmistir.
(erken donemlerinde poliritmik armoni, ge¢ donemlerinde ise genisleyen armoniler
kullanmigtir.) Bagka yazarlarin Tansman hakkinda kullandiklart “Skyscraper’” akorlar ve

ya “Tansmanian’’ akorlar gibi terimler de Tansman’in kullandig1 genisleyen armoninin
aciklamalaridir (Tusing, 1993, s. 18).

Yukaridaki bilgilerden yola c¢ikarak A. Tansman’in miizikal tarzinin eklektikligi,
eserlerindeki armonik yapida kendini géstermekte oldugu diistiniilmekte olup bestecinin,
genisleyen armoniler ve bazi yazarlar tarafindan “Skyscraper” ya da “Tansmanian” olarak

isimlendirilen akorlar kullandigin1 gézlemlemek miimkiindiir.

1.2.2 Alexandre Tansman ve Andreas Segovia Iliskisi

20. yiizyilin 6nemli ve saygi duyulan gitaristi A. Segovia, hayat1 boyunca klasik gitar ve
repertuvarimin geligimi i¢in ¢aligmalar yapmustir. Gitar i¢in yaptig1 diizenlemelerin yani sira
onemli besteciler ile kurdugu iligkiler sayesinde gitar repertuvar1 zengislesmeye devam

etmistir. Bu besteciler iginde Alexandre Tansman da yer almaktadir.
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Wade & Garrno (1997) kitabinda A. Segovia ve A. Tansman’n tanigsmalar1 ve Tansman’in

klasik gitar i¢in yazmis oldugu ilk eser hakkinda su bilgileri vermistir:

Segovia, Polonyali besteci ile 1925 yilinda Paris’te tanismistir. Arkadagliklarimin
sonucunda ilk olarak 1928 yilinda Mazurka isimli eser ortaya ¢ikmistir. Bu eserden sonra
Tansman gitar i¢in 1950 yilina kadar az sayida eser vermistir. Daha ileri zamanlarda
Segovia i¢in yazdigi eserler belirli bir basar1 getirmesi ile gitar igin eserler vermeye
tekrardan baglamstir. Mazurka eseri i¢in Domingo Prat (1934, akt. Wade&Garno, 1997)
“eserin bazi boliimlerinin Ravel’i ¢agristirdig1” yorumunu yapmaktadir. (Wade&Garno,
1997, s. 55).

Segovia’dan Once gitar repertuvari igin bir eser yazmamis olan Tansman, Segovia’nin da
tesviki ile ilk eseri “Mazurka”y1 gitar i¢cin bestelemistir. Besteci hayatinin bir bdliimiinii

Fransa’da gecirirken Ravel ile olan arkadaslhigindan da etkilendigi g0zlemlenmektedir.

Alexander Tansman’1n ilk gitar bestesi olan “Mazurka” hakkinda Gilardino (1998) kitabinda

su bilgileri vermistir:

“Tansman'in ilk gitar parcasi, 1926 yilinda bestelenen bir Mazurka'dir. Eserde milliyetci
unsurlar, gitarin 6zgln sesi birlesir; bu da eserin son derece basitlestirilmesi ve sesin

yalinligina odaklanilmasini amaglar” (Gilardino, 1988, s.55).

Andreas Segovia’nin repertuvarinda Alexander Tansman’in yeri hakkinda, Gilardino (1998)
kitabinda, su bilgiler vermistir:

Segovia'nin diger sevdigi bestecilerden farkli olarak, Tansman, iki savas arast donemde

baska hicbir eser bestelemez ve yalnizca 1950 yilinda Cavatina adinda dért boliimlii bir siiit

yayimlar, daha sonra bu slite son bir dans eklenir. Tansman'in miiziginin Segovia

repertuarinda daha yavas bir sekilde yer bulmasi, Tansman'in eserlerinin etkisinin diger

bestecilere gore daha zor anlagilir olmasindan kaynaklanir; Grnegin, Torroba veya

Castelnuovo-Tedesco'nun eserleriyle karsilagtinldiginda. ...

Ancak Tansman'in zarif diinyasina bir kez giren Segovia, onun eserlerini yaymada elinden

gelenin en iyisini yapar ve Tansman, Segovia'ya zamanla daha uygun gelen bir besteci olur.

Tansman'in eserleri, Segovia'nin son konserlerine kadar programlarinda yer alir (Gilardino,
1988, s. 55-57).

Segovia, hayat1 boyunca gitar repertuvart ve geligsimi i¢in ¢ok onemli adimlar atmig ve
repertuvarin  buglinkii hale gelmesinde biiyiik katkilart olmustur. Tansman ile olan
arkadaslig1 sonrasi repertuvara yeni eserler eklenmis ve bu eserler gitaristler tarafindan halen

icra edilmektedir.
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1.3 Cesitli Miizikal Analiz Yontemleri

Aragtirmaya konu olan “Variationes sur un theme de Scriabine” eserinin analizinde
kullanilacak form, tema ve armonik incelemeler, ¢esitli miizikal analiz yontemlerinin bir

boliimiinii olugturmaktadir. Asagida bu analiz yontemleri daha detayli agiklanacaktur.

1.3.1 Tematik Analiz ve Form Analizi

Temanm bir ¢ok farkli sanat alaninda ana fikri temsil ettigi ve onemli bir yeri oldugu

disiiniilmektedir. Miizikte de temanin varligi benzer sekilde 6nem tasimaktadir.

Cangal (2004) tema ve temanin sanattaki 6nemini su bilgiler ile ifade etmistir:
Bir hikayenin, bir romanin, bir makalenin ya da tiyatro eserinin nasil bir ana fikri (bir
konusu) varsa ve yazar eserini bu ana fikir etrafinda nasil olusturursa, miizikte de esere esas
olan bir ana fikir (bir konu) vardr.

Miizik eserlerinin ¢ogu zaman basinda duyulan ilk fikir, esere esas olan ve bestecinin onu
ele alarak isleyecegi, gelistirecegi ve onun etrafinda eserini olusturacagi temadir. Bir miizik

eserinin temasi, en kiigiigiinden bir motif ya da bir ciimle olabilecegi gibi, ¢cok kez
genisletilmis bir ciimle veya bir donemdir” (Cangal, 2004, s. 30).

Yukaridaki agiklamalardan da yola ¢ikarak, bir miizik eserinde temanin, 0 eserin ana fikri,
esas1, hatta yapitast oldugu goriilmekte olup, bir eseri incelerken de temanin analizinin

tasidig1 onem gdzlemlenmektedir.

Tema analizi ¢esitli miizikal analiz yontemlerinden birisi oldugu diistiniilmektedir. Bir
miizik eserinde temanin, genellikle tekrar eden bir birim oldugu diistiniilebilir. Temalar,
miizikal formlarin ana yapi taslarindan biridir ve bir eserin karakterini belirleyebilir. Miizikte
tema analizinin, bir eserdeki tema veya temalarin belirlenmesi ve analiz edilmesi siireci
oldugu diisiiniilmektedir. Bu analiz, temanin yapisini ve eserin biitiiniiyle iligkisini inceledigi
gibi, tasidig1 motiflerin ritmik ve melodik tekrarlarinin ve bu tekrarlarda melodinin igerdigi
ses araliklarmin farklarinin incelenmesi gibi unsurlar1 da igerebilir. Kisacasi tema analizi,

bir eserin anlagilmasi ve yorumlanmasi i¢in 6nemli bir ara¢ olarak goriilebilir.

Tema analizi yaparken asagida belirtilen yollarin izlenebilecegi diistiniilmektedir:

e Temayi belirleme,

e Temanin 6zelliklerinin (ritmik, armonik ve melodik) incelenmesi,
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e Temanin gelistirilmesi veya ¢esitlenmesinin incelenmesi,
e Tema tekrarlarmm incelenmesi,

e Temanin eser ile iligkisinin incelenmesi.

Yukaridaki yontemler tema analizinde izlenebilecek yol ve ilerleyis hakkinda analize katk1

saglayabilir.

Temanm kelime anlami ve eser analizindeki yerinden sonra ¢esitli analiz yontemlerinden
diger birisi olan form analizi ise, bir eserin genel yapisini ve organizasyonununu inceler.
Form analizi, bir miizik eserinin boliimleri arasindaki iliskileri belirlemeye, farkli tekrarlarin

tanimlanmasina ve eserin biitiinliigliniin anlasilmasma yardimci olur.

Mizikte form kavrami Berry’e (1986) gore asagidaki gibi yorumlanmistir:

“Bir miizik pargasindaki, parcalar1 birbirine baglayan ve biitiine hayat veren niteliklerin
toplamidir. Kompozisyonu var eden, miizikal fikirler iizerindeki entelektiiel kontroliin

urtinudar” (Berry, 1986, s.13).

Yukaridaki bilgilerden yola ¢ikilarak form kavraminin, kiiciik parcalarin birleserek anlamli
bir biitiinii olusturmasi sebebi ile bir miizik eserinin form yapismin incelenmesinin, eseri

tanimakta ve anlamakta kolaylik saglayacag diisiiniilmektedir.

Miizikteki form kavraminin yapi taslarina bakildiginda, Dallin’e (1994) gore form kendi
icerisinde motif, climle pargasi, kadans ve ciimle olarak 4 gruba ayrilmaktadir. Bu boliimler

asagida kisaca agiklanmistir:

Miizik organizasyonu bir nota ile baglar, ancak tek bir nota belirli bir eserle
iliskilendirilemez. En kii¢iik tanmimlanabilir miizik birimi bir motiftir (Dallin, 1994, s.102).

Miizigin bir motiften biraz daha biiyiik yapisal birimi, dilden bir terim 6diing alan ciimledir.

Her ciimle, konugma dilindeki tiimcelerin ve ciimlelerin sonuyla iliskilendirilen vokal
¢ekimlerin miizikal egdegeri olan kadansla biter.

Son olarak ciimle i¢in ise “Homofonik miizik, tipki dil gibi, birikimli bir siirecle gelisir.

Dilde, bilesik bir ciimlenin iki parcasi, eksiksiz bir diislinceyi ifade etmek igin birlestirilir”
(Dallin, 1994, s.103).

Bir eserin from analizini yapmak igin, oncelikle eserin bdlmelerini tanimlamanin dogru bir

baslangi¢ olabilecegi diistiniilmektedir. Bu bOImeler, tekrar eden motifler, temalar veya
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ritmik figurler gibi muzikal materyaller ile belirlenebilmekte ve buna goére bu unsurlarin
oldusturdugu yapilar, bir bolmeli ya da iki bolmeli lied, sonat, rondo, katl trio formu gibi

isimler alabilmektedirler.

Ayrica, her bolmedeki muzikal materyallerin benzerlikleri veya farkliliklar1 olup olmadigini
da degerlendirmek miimkiindiir. Buna 6rnek olarak, formu “a — b — a” seklinde belirlenen
bir eserde, “@” bolmesi ve tekrar karsilasildigi kisimda ayn1 miizikal materyale sahip olurken
“b” bolmesi farkli bir miizikal materyale sahip olabilir. Bu bilgilere ek olarak, her b6Imenin
nasil ve ne sekilde birbirine baglandigmin ya da birbirinden ayristiginin dikkate alinarak
incelenmesi, eserin nasil tasarlandigi ve form yapisinin isleyisinin nasil olmasi bakimidan

onemli gorilmektedir.

Yukaridaki bilgilere dayanarak form analizinde kullanilabilecegi 6n goriilen belli bash

yontemlerin asagidaki gibi siralanabilecegi diistiniilmektedir:

e Eserin bolmeleri tanimlama.
e Form tlrin0 belirleme.
e Temalar1 ve motifleri inceleme.

e Bolmelerin baglantilarinin incelenmesi.

Benward, Saker’in (2014) miizik teorisi ¢alisma kitabinda, bir eserin form analizi sirasinda
asagida verilen maddelere cevaplar istenmistir:
A. Ifade iliskileri.
B. Genel goriiniis.
C. Anahtarlar.
D. Taklit, sira, tiimce uzantisi vb. gibi kompozisyon aygitlari.
E. Armonik dil, 6rnegin besliler gemberi, dominant.

F. Kadans tirleri.
G. Form tiiri ve yapisit. (Benward, Saker, 2014, s.347)

Benward, Saker’in (2014) kitabindaki maddeler, bir eserin form analizini yaparken genel
olarak hangi yollara bagvurulabilecegi ve hangi yontemlerin incelenebilecegine dair bir

ornek olusturulabilir.

(Form Analysis, t.y. par. 1) Form analizinin yontemleriyle ilgili bir bagka 6rnek ise Kansas

Universitesi’nin dgrencileri i¢in hazirladigi kaynaktan alinmustir:
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e [Kadanslar1 belirleme.
e Ciimle parcalarini belirleme.

e Form yapilarini belirleme (Form Analysis, t.y. par. 1).

Preltd Formu

Cangal (2004) preliidiin kelime kokeni ve sozlilk anlami hakkinda su bilgileri vermistir:

Latince ‘‘prae’’(6n) ve ‘‘ludus’’(calis) kelimelerinden bilesik, ‘‘Preliid’’(6ngalis). Bir fiig
ya da siiitin girisini hazirlayan bu gibi eserlerin basinda calinan parcalardir. Preliid’tin

donemlere ve bestecilere gore bestelenme bigimleri bulunmaktadir” (Cangal, 2004, s. 96).

Cangal’a (2004) gore Chopin, Debussy gibi besteciler ile bagimsiz yazilan “Prelid”

ornekleri g6zlemlenmeye baslanmustir:

Onceleri, 16. yiizyilda lauta miiziginde, diizeni gdzden gegirilirken dogagtan calinan ve
parcanin tonunu hazirlayan dort ciimlelik giris miizigi, 17. yiizyilda ¢cembaloya ve orga
gecerek preliid halini aldi ve Bach ¢aginda iyice gelisti. Chopin ve Debussy gibi besteciler,
herhangi bir giris parcasi olmayan, tek basina bir par¢adan olusan bagimsiz prelidler
yazmuglardir (Cangal, 2004, s. 96).

Cangal (2004) tek bir motifin par¢aya hakim oldugu orneklere Bach’in “Das
Wohltemperierte” 6rnegini uygun gérmiis ve su bilgileri vermistir:

Bach’in ¢embaloya ve org eserlerinde, degisik prelid cesitlerine ait Ornekler

bulunmaktadir. ““Iyi diizenli klavsen’’ (Das Wohltemperierte Klavier) adh eserin 1.

defterinin do, do, re, re, sol, sol, si bemol tonundaki preliidler’de, tek bir motifin

pargaya hakim oldugu ve aym ritmik motifin figiir hareketliligi i¢inde yalin bir armoni

yapist olusturdugu goriiliir (Cangal, 2004, s. 97).
Cangal (2004) Bach’in ¢embalo ve org eserlerindeki preliidlerinde, tek bir motifin par¢aya
hakim oldugu ve yalin bir armoni kullandigin1 belirtilmektedir ve Chopin preliidleri “Op.28”
ile ilgili su bilgileri vermistir:

Chopin’in Preliidleri (op.28) bash basina birer parga olup, Bach’tan sonra bu tiirde yazilan

en giizel ornekleridir. Bu preliidlerin biiyiik bir boliimiinii ‘‘Minyatiir Etiid””> olarak

adlandirmak miimkiindiir. Bazi agir tempolu olanlar1 ise noktiirn 6zelligindendirler
(Cangal, 2004, s. 97).

Cangal (2004) Chopin’in preliidlerini ise basli bagina birer parca olarak degerlendirilebildigi
ve biiyiik bir boliimi “Minyatiir Etiid” olarak adlandirilabildigi belirtilmistir. Bu bilgilere ek
olarak Mendelsshon, Cesar Franck, Max Reger ve Debussy’nin preliidleri hakkinda su

bilgileri vermistir:
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Mendelssohn’un preliidleri (op.35) Bach ile Chopin arasinda yer alir. Kontrapunt dgeleri
ve genis islemeleri ile Bach’in org preliidlerine yaklasir ve bir yam ile de yeni piyano
teknigini parlak bir sekilde uyguladig goriiliir

Daha sonralari, Cesar Franck ve Max Reger’in preliidlerinde Bach érnegine bagli kalindigi
goriilmektedir. Rachmaninoff’un preliidleri Chopin’inkilerle ayni tarzdadir. Debussy’in

preliidlerinde ise, bir tablonun anlatilmasi dogagtan bir ¢alisma izlenmektedir (Cangal,
2004, s. 96-97).

Cangal (2004) yukarida farkli bestecilerin preliidlerine deginmektedir. Mendelssohn’un
preliidleri, Bach ile Chopin arasinda yer alirken, kontrapunt 6geleri ve genis islemeleri ile
Bach’in org preliidlerine yakin bir tarza sahip olup ayn1 zamanda yeni bir piyano teknigi de
kullandigin1  vurgulamistir. Bunlar ek olarak da Rachmaninoff’un preliidleri,
Chopin’inkilere benzer bir tarzda iken, Debussy’nin preliidlerinde dogactan bir ¢alisma

izlenerek bir tablonun anlatilmasini amaglamadigini belirtmistir.

Lied Formu

Yener (1983) sarki ya da lied formunun kelime kokeni, tarihi ve form yapis1 hakkinda su
bilgileri vermistir:

Kelime kokeni Almanca olup sarki anlam tasimaktadir. Ozellikle Alman bestecilerinin,

Alman ozanlarinin siirleri tizerinde besteledigi sarkilar, 19. yiizyila varana kadar

Almanlarin halk sarkilar (Volkslieder) vardi. Fakat 19. yiizyilda, Goethe, Schiller, Morike

gibi Alman ozanlarinin siirleri izerine Schubert, Schumann, Brahms, Wolf gibi bestecilerin

yazdiklar1 sarkilarla sanat miizigine aktarilmistir. Sanat miiziginin sinirlart i¢inde Lied’in

baslica Onciileri Carl Philipp Emmanuel Bach, Haydn, Mozart ve Beethoven gibi

bestecilerdir. Lied bicimi: Sonat kaliplarina uyan yapitlarin genellikle yavas tempolu

boéliimiinde kullanilan ve A — B — A formu ile (basta ve sonda ayni konu, ortada yeni bir
konu) sunulan bicimdir (Yener, 1983 s. 442).

Sarki ya da diger ismi ile lied formu kendi iginde bir bolmeli, iki bélmeli, ti¢ bolmeli, bes
bolmeli, yedi bolmeli, katli triolu ve ilkel ti¢ bolmeli gibi siniflara ayrilmaktadir. Bir bolmeli
lied formunun yapis1 sekiz 6lgliden olugmaktadir. Sekiz 6lcilik tema, ana tondan dominant
tonuna gidip, geri ana temaya doniis yaparak bir bélmeli sarki formunu olusturmaktadir.
Tema bazen genisletilerek bazen de sadece bir motif ile yazilarak olusturulabilir.

Genisletilmis iki ciimlelik sarki formuna, bir bolmeli lied formunda sik rastlanabilir.
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Standart bir bolmeli lied formunun semasina ornek olarak asagidaki gorsel verilebilir:

A

| GRS | 1. PERIYOD T 2. PERIYOD | CODA

ONCUL SONCUL ONCUL P SONCUL ;

|
l I l I I 1 I 1

F € % AGG E ¢ E AC.C.E

Gorsel 1. Bir Bolmeli Lied Formu Semasi

Gorselde bir bolmeli lied formunun semasi gérilmektedir. 1. periyod 2 6l¢u 6ncl, 2 6lci
soncul olarak ayrilmaktadir. 1. periyodun oncili, “E” eksen(l. derece — tonik) derece ile
baslamaktadir ve “C” ¢ceken (dominant) dereceye dogru devam etmektedir. Ardindan gelen
periyodun sonculunun ilk 6l¢isi, tekrardan eksen dereceye donmektedir. Son 6lcude, “AC”
alt ceken (IV. derece- sub dominant) gelmektedir ve 1. periyodun sonu, ana tonun
dominantinda kalmaktadir. 2. periyodun onciilii eksen derecesi ile baglamaktadir ve ¢eken
dereceye dogru devam etmektedir. Soncul ise ilk periyodun sonculu gibi ayn1 sekilde eksen
ile baglamaktadir, ardindan da alt ¢eken, ¢ceken derecelerine gitmektedir. Son olarak, eksene

ve coda’ya dogru devam etmektedir.
Varyasyon Formu
Cangal (2004) ¢esitleme, varyasyon formu hakkinda su bilgileri vermistir:
“Cesitlemelerde (Variation’larda), ilk kez duyulan tema, ¢ok degisik sekillerde karsimiza
cikar. Cesitleme temalar1 bir donem olabildigi gibi ¢ogu zaman daha biiyiiktiir” (Cangal,

2004, s. 30).

Say (2002) Cesitlemenin formunun olusumu, Yyapisi ve temasi Uzerinde yapilabilecek

degisiklikler hakkinda su bilgileri vermistir:

Bir miizik fikrinin (temanin), melodik, armonik, ritmik, ya da kontrpuantal degisikliklerle
ayr1 birer kiigiik par¢a halinde birbiri ardi sira yeniden sunuldugu miizik formu. Terim,
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Latince variato: c¢esitlenen sozciigiinden kaynaklamr. Bati dillerinde yazim farki ile
variation. Dilimizde ¢esitleme.

Temada yapilan degisiklikler, temay1 bozmak yerine, onu vurgulamayi amaglar. Boylelikle
elde edilen her parca, ayri bir tat, yeni bir soluk kazamir, dinleyiciyi her parcada temayla
(konuyla) yeniden bulusturur ve bestecinin ustaligindan kaynaklanan bu ¢esitler biitiiniiniin

zevkle izlenmesini saglar.

Cesitlemenin en taninmis, ustalikli 6rneklerinden birini, ‘‘Ah! Vous dirai-je, Maman’’ ad1
altinda W. A. Mozart yazmistir. Tiirk¢ede ‘‘Daha Diin Annemizin’’ bagligi ile taninmigtir.

Cesitleme formunun ilk Ornekleri chaconne ve passacaglia’dan kaynaklanmistir. Bu

formlardaki en olgun eserleri 6zellike J.S. Bach ve G.F. Haendel vermiglerdir. Romantik
ddnemde ise J. Brahms, ¢esitleme formunda biiyiik ustalik sergiler (Say, 2002, s. 128).

Yukaridaki bilgilere dayanarak varyasyon formu, bir miizik fikrinin farkli sekillerde
tekrarlanarak yeniden sunuldugu bir miizik tiirii oldugu belirtilmektedir. Degisikliklerin,

temay1 vurgulamay1 amagladig1 anlasilmaktadir.

Cangal, Erdener (1976) cesitlemelerin kendi basmma bir eser ya da bir eserin boliimii
olabilecegini belirtmektedir. Cesitlemelerin, tematik kaynagini nereden aldigi hakkinda su
bilgileri vermistir:

Cesitlemeler, ya baslibagina bir yapit, ya da bir biiylik yapitin bir boliimii olarak karsimiza

¢ikar. Birinci durumdaki gesitlemeler sayis1 digerine gore daha fazladir. Cesitlemeye uygun

tema, sade, kolayca tanilabilir ve anlasilabilir, gogunlukla agir hareketli, bir, iki yahut t¢
bolimlii sarki formunda olan bir fikirdir (Cangal, Erdener, 1976 s. 102).

Stein’a (1979) gore de varyasyonun, tematik kaynagini nereden aldigi hakkindaki su

bilgileri vermistir:

“Varyasyon’da tema kaynagi orijinal olabilir (Paganini Caprice No.24). Bunun yani sira
baska bir besteciden alman bir tema (Beethoven Variations on a Theme by Diabelli) veya
bir halk ezgisi (Cailliet, Variations on Pop, Goes the Weasel for Band) olabilir” (Stein, 1979,
s. 95).

Berry (1986) varyasyondaki temanin eserin i¢indeki yeri, duyuruldugu zaman ve uzunlugu

hakkinda su bilgileri vermistir:
“Tahmin edilebilecegi gibi, bir varyasyon dizisinin temas1 genellikle baslangicta belirtilir.

Ancak, bu kuralin zaman zaman istisnalar1 vardir. Ornegin, kisa bir giris olabilir, hatta

caligma biiylikse daha uzun bir giris olabilir” (Berry, 1986 s. 285).
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Berry’e (1986) gore temanin bagimsiz yada bagka bir eserden de alinarak varyasyonun
temast haline de getirilebilecegi acgiklanmaktadir. Bununla birlikte g¢esitleme formunda,
cesitlemelerin temadan tiiretildigi ve temayla biitliinsel bir iligki igerisinde oldugu

anlasilmaktadir. Ayrica tema kismindan 6nce bir giris kismu da yer alabilir.

Bir varyasyonun form analizi hakkinda Berry (1986) asagidaki bilgileri aktarmustir:

Bir varyasyonun ve tiiredigi temanin en az bir ortak unsuru paylastigi kesindir. Bu nedenle,
bir varyasyonun form analizinin baslangic noktasi, varyasyonda kesin olarak veya
detaylandirilarak getirilen tema unsurlarinin belirlenmesidir. Boyle bir aragtirma, temanin
yapisi, formu, melodisi, giidiisel igerigi, armonisi ve diger tiim ayirt edici, degisken
unsurlari barindirir (Berry, 1986 s. 283).

Miizik literatiirtindeki birtakim g¢esitleme 6rneklerine gore, formun tarihsel sureg icerisinde,
temayla gesitlemeleri arasindaki iliski bakimindan ugradigi degisikliklere dair Cangal,
Erdener (1976) 16. ve 20. yiizyillar1 arasindaki donemde karsilasilan ¢esitleme 6rnekleri ve

bu cesitleme orneklerinin yapilar1 hakkinda su bilgileri vermistir:

Cesitleme 6rneklerine ¢ok eskiden beri rastlanmaktadir. 16. yiizyilda italyan lautacilari
dans parcalarini, ikiger ikiser c¢aliyorlardi. Double denen ikinci galisinda, birtakim
degisiklikler ve siislemeler yapiliyordu. Bu siislenmis cesitleme tipine, Fransiz suit
bestecilerinin yapitlarinda da rastlanir. Daha sonraki 6rnekleri arasinda, Bach’in si solo
keman partitast gosterilebilir (Cangal, Erdener, 1976 s. 101).

16. ve 17. yiizyilin Ingiliz Virginalist’leri ile cesitleme tiirii, ilk kez parlak cagma ulagmustir.
Bu ¢esitleme tekniginde tema, biitlin figlir olanaklar1 ve daima degisen siislemelerinin
kisaltilarak, ya da ana seslerin etrafinda dolasilarak degisiklige ugramasidir. Armoninin
akist ayn1 kalmaktadir. Bu, daha sonra klasik ¢agdaki gesitleme tekniginden ayrilan 6nemli
bir husustur.

18. ylizy1l baslarinda Haendel, Rameau, ozellikle Bach (Koraller, Pasakalya, Goldberg
cesitlemeleri gibi yapitlar ile) giizel 6rnekler vermislerdir. Haydn, Mozart ve gagdaslari
cesitlemeli tema tiiriine ayr1 bir 6nem verislerdir ve Beethoven, Schumann, Brahms,
C.Franck vb. gibi bestecilerin elinde bilyiik yapitlar olusmustur. 20. yiizyilda Schonberg ve
ogrencilerinin, 12 tonluk bir dizi ile polifonik bir doku iginde g¢esitlemelerle bir yapiti
kurmalar1 ayrica ilgingtir (Cangal, Erdener, 1976 s. 102).

Temanin kendine 6zgili ezgisel, tartimsal ve armonik Ogelerinden bir ya da birkaginin
degisiklige ugramasi ile ¢esitlemeler dogar. Bazen ezgi hicbir degisiklige ugramadan aynen
birakilip, diger partilerde degisikler yapilir. Cesitlemelerin tonaliteleri, dlgiileri, tempolari
ve karakteleri de bazen degistirilebilir. Degisiklikler kimi zaman Gylesine fazla yapilir ki,
tema ile gesitlemeler arasinda iliski taninmaz bir hal alir. Cesitlemelerin sonunda bazen esas
temaya doniildiigiinde veya temanin bir boliimii tekrar edildigi gib yapitin biitiinliigii ya da

en son ¢esitlemeye uygun diisen bir son s6z (koda, kodetta) getirilir. Bazen cesitlemeler
degisik bir deyis ile de bitirilebilir (Cangal, Erdener, 1976 s. 104,105).

Yukaridaki bilgiler ile ¢esitleme miizigi, temel olarak bir tema veya motifin farkl sekillerde
tekrarlanmas1 ve degistirilmesi {izerine kurulu oldugu diisliniilmektedir. Bu degisiklikler
genellikle ezginin ritmi, melodisi veya armonisi gibi 6gelerde yapilabilir. Cesitleme tiiri,
barok donemde 6zellikle poptlerken, klasik donemde Haydn, Mozart ve Beethoveen gibi
besteciler, ¢esitlemenin gelisimine biliylik katkida bulunduklar1 gézlemlenmektedir. 20.

yiizy1l ile de gesitlemelerin polifonik bir doku i¢inde yapildig: belirtilmektedir.
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1.3.2 Armonik Analiz

Armoninin kelime anlam1 ve miizikteki yeri i¢in Say (2002) asagidaki ifadeleri kullanmistur:

“Kelime anlami ile: Uyum, ahenk; seslerin kaynasmasi, seslerin uyumundaki kural ve

yaratict ilkeleri gelistiren bilim ve sanat. Terim, Yunanca harmonia; “kaynagma”

sozcligiinden gelir. Italyanca “armonia”, Almanca ve Fransizca “harmonie”, Ingilizce

“harmony”” (Say, 2002, s. 39).

Armoni kavraminin kelime anlamia da atifta bulunan, birden fazla sesin uyum olusturdugu

bilesimin ilk uygulamalar1 ve ¢ok sesliligin tarihsel siire¢ i¢erisindeki gelisimiyle ilgili Say

(2002) sunlar1 soylemektedir:

Birden fazla sesin uyum olusturdugu bilesimin ilk uygulamalari, 9. yiizyilda baslamustir.
Organum ad1 verilen bu “gokseslilik” anlayisi, dortlii ya da besli araliklardan olusan iki
sesle siirliydi. Armonide asil kesif, 6teki araliklarin da kullanilmasi, “homofoni” olarak
adlandirilan ¢ok seslilik yontemleriyle melodinin zenginlestirilmesidir. S6z konusu
armonik kavrayis, 16. yiizyildan itibaren miizige yeni ufuklar agmis, 17. yiizyildan 19.
ylizyilin sonlarina kadar bir yiikselis ¢izgisi izleyerek yerini ton disi armonik dizge ve
tekniklere birakmugtir (Say, 2002, s. 39).

Tonal armoni sisteminin miizik egitimindeki yeri ve onemi ile ilgili Say (2002) su bilgileri

vermistir:

Tonal armoni bir sistemdir. Bestecilik egitiminin baslica bilgi ve uygulama alanlarindan
biri olan bu sistemin bilimsel ve sanatsal incelikleriyle 6grenilmesi birkag yillik yogun bir
caligma siirecini gerektirir. Tonal armoni ¢ag asimina ugramis olmasina karsin, giiniimiiziin
biitiin miizik okullarinda 6gretimin 6nemli bir alanidir. Ciinkii tonal sistemin kavranmast,
miizigin gecmisinden c¢ikarilacak 6nemli derslerle kalmaz, giiniimiize yonelik
degerlendirmelerin derinlesmesini de saglar (Say, 2002, s. 39).

Say’a (2002) goOre armoninin dogadaki varligi, doguskanlarin yapist ve Ugli — besli

(cekirdek) akorlar ile baglantis1 asagida anlatilmaktadir:

Armoni aslinda dogal bir olgudur, dogada vardir: Ses veren bir cisim titrestigi zaman, ana
sesin yant sira, daha hafif isitilen ikincil, ti¢linciil, dérdiinciil ve 6teki seslerle karsilagilir.
Ana sesle birlikte uyum iginde bulunan bu seslere ‘‘armonikler’’, dilimizde doguskanlar
denir. Egitilmis bir kulak, doguskanlarin ilk birkag tanesini duyabilir. Bu gergeklik, armoni
sistemimizin i¢giidiisel kaynagini olusturur. 9. yiizyilda bir melodiyi tam besliden katlama
teknigiyle baslayan basit armoni anlayisi, doguskanlarin dogal siralanigina da uygunlukluk
gosterir. Sonlari, yaklagik olarak 15. yiizyilin ortalarinda, doguskanlar dizisinin 6nde gelen
bir doguskani olan ‘‘li¢lii”’ biitiinii ile kabul edilmis ve besliyle birleserek *‘iiclii-besli
akor’’ olusturmustur. Uluslararasi sanat miiziginde ‘‘triad”’ terimi ile ifadesini bulan bu
uyumsal ‘“Tiglii-begli”’ bilegim, tonal armoninin temel ¢ekirdek akorudur (Say, 2002, s. 39).
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Say’a (2002) gore armonide kok (Ugli — besli) durumundaki akorlar ve yapilari asagidaki
gibi anlatilmaktadir:

“Armoninin gereci akorlardir. Ayni anda duyulan ii¢ ya da daha fazla sese akor denir. Bir
temel ses ile onun tigliisii ve beslisinden olusan ti¢ sesin dikey birlikteligi “‘liglii-besli akor’’u

verir. Armoninin temelinde kok durumundaki G¢li-besli akor yatar” (Say, 2002, s. 39 - 40).

Armonik analiz ise, bir miizik pargasinin armonik yapisini inceleyen miizikal analiz
yontemlerinden biridir. Bu analiz yontemi, parcanin akorlarmi, tonal hareketleri, akor

derecelerini, modiilasyonlarmni ve tonal iliskileri belirlemeye yardimci olabilir.

Armonik analizin, miizik teorisi ve analizinde 6nemli bir yere sahip oldugu disiiniilebilir.
Genellikle klasik miizikte analiz edilen par¢anin tonal yapisini anlamak ve miizikal

gelisimini anlamak i¢in kullanilabilir.

Armonik analiz yapmak i¢in, dncelikle parganin tonunu ve akor derecelerini belirlemek
dogru bir yol olarak diisliniilebilir. Daha sonra, akorlarin arasindaki iligkileri ve akor

dizilerini tanmimlamak analizi kolaylastiran unsurlandan biri olarak goriilebilir.

Armonik analiz, miizikal form analizinde de kullanilabilir. Ornegin, miizikal bdlmelerin
armonik yapis1 ve gelisimi, eserin genel yapisini anlamak i¢in analiz edilebilir ve bu analiz,

eseri daha iyi anlamada yardimci olabilir.

Asagidaki armonik analiz yontemlerinin, eser analizinin incelenmesinde kolaylik

saglayacagi diisiiniilmektedir:

e Eserin tonal merkezini belirleme,

e Eserin akorlarini belirleme,

e Eserin derecelerini ve baglantilarini belirleme,

e Akorlarm isimlendirilmesi ve ¢evrim derecelerinin belirlenmesi,

e Analiz sonuglar1 yorumlanmasi.
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Armonik analiz yontemlerine bir baska drnek ise Absil’in (2017) kitabinda su maddeler ile

verilmektedir.

e  Eserin ilerleyisinde akorlar arasindaki baglanti (tonal merkez),

e Armonik ilerlemelerin incelenmesi (akor uyumlari),
Melodik malzemenin kullanimi (kisa bir motiften uzun ve gesitli bir miizikal
cumle),

e  Enstriimantasyon (orkestra dengesi, dinamiklere ulasma, enstriimantal araliklarin
kullanimi vb.) (Absil, 2017, s. 3).

Armoni Bilimi ve Sanatinin Gelisimi

Armoni bilimi ve sanatinin gelisim asamalariyla ilgili, “G¢lii-besli” akorlardan tonalitenin
kirthimi ve atonal eserler ortaya ¢ikisina kadarki siiregle ilgili Say (2002) asagidaki bilgileri

vermektedir:

Armoni bilimi ve sanatinin gelisim ¢izgisi, 16. Yyiizyilldan baglayarak asamalar sergiler:
Uglii-besli’nin 15. yiizyilda armoni sistemine katilmasindan sonra hizli bir teknik gelisim
yasanmis, bu gelisimin ilk meyveleri 16. yiizyilda ortaya ¢ikmustir. Modalite giderek terk
edilmis, 17. yiizy1lin sonlarina dogru majorlii mindrlii tonal sistem yerlesmistir. 18. yiizyilin
ilk yarisi, armonik yap1 tizerinde polifoniyi olagan iistii bir basartyla uygulayan Bach ve
cagdaslar tarafindan temsil edilen bir dénemdir. Yiizyilin ikinci yarisi ise armonik
yalinliga dénme asamasidir: Bach’in ogullarinin, Haydn ve Mozart’in eserlerinde, barok
donemin armonik yap1 iizerindeki karmasik 6rgii gériilmez; onun yerine inceligi dngdren
yalin bir armonik yazi amaglanmustir. 19. yiizyilin ilk ¢eyreginde Beethoven ve Schubert
cagina gelindiginde armoni derin bir duygusal yogunlukla etki zenginligi igerir. Bu
duygusallig gelistiren romantik dénemde armoni, bestecinin bireysel, yaraticiligina ufuklar
acan bir arag olarak kullanilmustir. 19. yiizyilin ikinci yarisinda ise armoni Wagner’le yeni
bir diigiim noktasina gelmistir: ‘“Wagner Armonisi’’, yogun bir kromatizm ile tonal
sistemde yarim perdelerin gegici olarak degil, tonalite duygusunu yitirecek gibi kullanim
anlamina gelir. Bestecinin ‘“Tristan ve Isolde’” operasinda agik sekilde ortaya ¢ikan bu
armoni kavrayisi, melodiyi ve armoniyi kromatizmin son kertesine ¢ikarmis, romantik
armonide gelisim ¢izgisinin ucuna vardirmustir. Boylelikle tonalite bir ¢dzilim sirecine
girmistir. Bu siiregte Liszt, en yiiksek dozda kromatizm ve bagimsiz disonanslar, modlar ve
tam perde dizileri, artirilmig araliklar ve akorlarla tonaliteyi tutanaksiz hale getirmistir.
Wagner ve Liszt’teki tutanaksiz tonalitelerin gelisim siireci, Mahler’in ilk senfonilerinde
ve Schonberg’in ilk eserlerinde de sezilir. Tonalitenin biisbiitiin kirilmasi ve karmagik
bilesimlerle atonal eserlerin yazilisi, 1908’de Schonberg’in Op. 11 “‘Piyano Pargalari’ ile
baslar. Genel niteligiyle ¢agdas miizik, yeni armonik dizgeleri uygulamak anlamina gelir
(Say, 2002, s. 40).

Geleneksel Armoni ve Donemleri

Cangal’a (2005) gore geleneksel armoni 4 donemde incelenmektedir. Bunlar Barok, Klasik,

Romantik ve Cagdas donemlerdir.

Cangal (2005) barok donemde karsilasilan armoni yapisi hakkinda su bilgileri vermistir:

Barok ¢agda kullanilan gere¢ ii¢ sesli akordur ve bazen uyumsuz araliklar ve sade
alterasyonlar eklenir. Akorsal 5°li akrabaligi basta gelmektedir. 3’lii akrabagligi ancak ana
fonksiyonlarin yardimeilar bigiminde goriiliir. Kadans ilkesi yolu agik ve sadece belirtilen
siki bir tonalite kavrami egemendir. Armonik yazida ilk kez, 17. yiizyilin baglarinda
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armonik yiiriislerin (mars armonik, sequenz), yiizyilin ortalarinda napoliten akorlarmin (N,
N6) ve onciilerin (anticipation) kullamldigr goriilmektedir. Donemin en onemli
Ozellerinden birisi ile siirekli bas kullanimuidir (Cangal, 2005, s. 280)

Cangal (2005) klasik donemde karsilagilan armoni yapisi hakkinda, asagidaki bilgileri

aktarmaktadir:

Klasik ¢agda denge, yalinlik, agiklik, saglamlik ve doga ilkeleri klasiklerin genel
ozelligidir. Barok ¢ag armonik yapisinda goriilen 5°1i akrabagligi ve kadans ilkesiyle
(6zellikle D-T kadansi) agik ve yalin olarak belirtilen siki tonalite kavrami egemenligini
siirdirmiistiir. Barok cagin siirekli bas yOntemi tamamen ortadan kalkmis, akorlari
olusturan partiler eksiksiz olarak yazilir olmustur. Klasik ¢agda “Alberti bas1” gok sevilmis
ve Ozellikle piyanoda, ezgiye yapilan esliklerde, bolca kullamlmistir. Klasik bestegilerin
eserlerinin, 6zellikle agir boliimlerinin sonlarinda ¢ogunlukla tonik akoru i¢inde gecikmeler
goriliir. Bu geciktirmeyi bir onceki akor olan dominant akoru hazirlar (Cangal, 2005, s.
289).

Cangal (2005) romantik donemde karsilagilan armoni yapisi hakkinda su bilgilere yer

vermektedir:

“Romantik ¢ag kromatik geciktirme ve gegici armoni, akorlara ikili ekleme ve katma sesli
akorlar barindirir. Akorun temel veya beslisinin yerine komsu seslerin kullanilmas1 ve ¢ift

tinilar yani karisik akorlar getirilir” (Cangal, 2005, s. 297)

Cangal’in (2005) ¢agdas donemde karsilagilan armoni yapisi hakkindaki aktarimlar1 asagida
paylasilmaktadir:

Cagdas Miizikte ise birden c¢ok tonalitenin kullanilmasi, tonalitenin tamamen atilmasi ve
on iki ton sistemi kullamlmaktadir. Degisik 6l¢ii ve bu 6lgiilerin kosulladigr degisik
ritimlerin ayni anda kullanilmasi. Sonat bi¢imi (formu) gibi miizik bigimlerinin kirilmasi
ve hazir kaliplara uymayan yeni yapilarin gelistirilmesi. Calgi olanaklarmin zorlanmasi ve
yeni tini bilesimlerinin aranmasi. Elektronik gereglerden yararlanma ve elektronik miizik
(Cangal, 2005, s. 301).

1.4 Problem Durumu

Alexander Scriabin’in “Op. 16, No. 4 Prelude” isimli eserini tema olarak alan Alexandre
Tansman’m “Variationes sur un theme de Scriabine” isimli eserinin karsilastirilmasi,
tematik, armonik ve form analizinin yapilmasi bu arastirmanin problem durumunu

olusturmaktadir.

1.5 Problem Cumlesi

Aragtirmanin problem durumuyla ilgili olarak, asagidaki problem ciimlesinin olusturulmasi

uygun gorilmektedir:
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Alexandre Tansman’in “Variationes sur un theme de Scriabine” isimli eseriyle Alexander
Scriabin’in “Op.16, No.4 Prelude” isimli eserinin tematik analizi, form analizi ve armonik

analizleri yapilarak karsilagtirildiginda ne gibi farkliliklar ve benzerlikler bulunmaktadir?

1.6 Alt Problemler

Yukaridaki temel problem g¢ercevesinde asagidaki sorulara yanit aranmaktadir:

e Alexander Scriabin’in “Op.16, No.4 Prelude” isimli eseri tematik ve form yapisi
bakimindan nasildir?

e Alexandre Tansman’mn “Variationes sur un theme de Scriabine” isimli eser tematik
yapist bakimindan nasildir?

e Alexandre Tansman’in “Variationes sur un theme de Scriabine” isimli eserin “Tema
bolimii” form yapis1 bakimindan nasildir?

e Alexander Scriabin’in “Op.16, No.4 Prelude” isimli eseri armonik yap1 bakimindan
nasildir?

e Alexandre Tansman’in “Variationes sur un theme de Scriabine” isimli eseri armonik
yap1 bakimindan nasildir?

e Eserlerler tonal yapilar1 bakimindan karsilastirildiginda ne gibi farkliliklar veya
benzerlikler ortaya ¢ikmaktadir?

e Alexandre Tansman’m “Variationes sur un theme de Scriabine” isimli eserinde,
Alexander Scriabin’in “Op.16, No. 4 Prelude” eserinin temasmin kullanilmasi ve

islenmesi nasil ve ne sekilde gerceklesmektedir?
1.7 Arastirmanin Amaci
Bu arastirmanin amaci, Alexander Tansman tarafindan bestelenmis “Variationes sur un

theme de Scriabine” isimli eserin tema, form ve armonik yap1 analizine yonelik bir kilavuz

olusturmaktir.
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1.8 Varsayimlar

Bu arastirmada:

e Arastirma kaynaklarinin dogru ve giivenilir bilgiler verecegi,

e Secilen arastirma yonteminin arastirmanin bilimsel giivenilirligi bakimindan gecerli
oldugu,

e Arastirmada veri toplama araci olarak kullanilacak d6kiiman analizlerinin amaca
ulasmak i¢in gerekli olan bilgileri toplamak acisindan yeterli olacagi,

e Arastirmanin 6rnekleminin evreni temsil ettigi varsayilmaktadir.

1.9 Siirlar

Bu arastirma:

e Belirlenen arastirma amaclari ile,

e Belirlenen problem odagi ile,

e Veritoplama araciolarak, nitel aragtirma tekniklerinden, dokiiman analizi teknigi ile,
e Belirlenen arastirma amaglar1 dogrultusunda elde edilen yazili dokiimanlar ile

smirhdir.
1.10 Arastirmanin Onemi
Bu arastrmada elde edilecek bulgular ve sonuclarin, bir baska bestecinin eserinin temasi
iizerine yazilan tema ve varyasyonlar1 seklindeki eserlerin incelenmesinde Ve

karsilastirilmasinda faydalanilabilecek bir kilavuz niteligi tasimasi agisindan 6nem tasidigi

diistiniilmektedir.
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2. BOLUM: YONTEM

2.1 Arastirmanin Tiirii

Bu aragtirmada, betimsel aragtirma yontemi kullanilmistir. Aragtirmanin konusu ve kapsami
geregi yayimlanmig ve yayimlanmamis veri kaynaklarindan yararlanilmigtir. Aragtirma bu
yoniiyle, nitel arastrma yontemlerinden dokiiman analizi teknigi kullanilarak

gergeklestirilmistir.

2.2 Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini, ¢esitleme tirlindeki eserlerin tiimii olusturmaktadir.

Arastirmanin 6rneklemini, “Variations sur un Theme de Scriabin” eseri olusturmaktadir.

2.3 Veri Toplama Araglan ve Verilerin Toplanmasi

Bu arastrmada nitel arastrma tekniklerinden biri olan dokiiman analizi teknigi
kullanilmistir. Calgi miiziginin yaygin olarak kullanilan formlarmndan biri olan g¢esitleme
formunu igeren eserlerler ve gesitli preliidler ile ilgili literatiir taramasi yapilmis, bu bilgiler
1s1ginda eserle ilgili gerekli analizler gerceklestirilmistir. Arastirmanin veri kaynaklari,
arastirmanin kavramsal ¢ergcevesinde ve bulgular kisminda yer alan alintilanmis veya kaynak
gosterilmis kitaplar, internet yazilari, makaleler, tezler ve miizik notalaridir. Konularla ilgili
olarak yararlanilan otuz alt1 kaynak arasindan Ingilizce olanlar arastirmaci tarafindan
Tiirkce’ye cevrilip alintilanmistir. Arastirma sirasinda incelemeleri yapilacak, Alexandre
Tansman tarafindan bestelenmis, Tansman (1972) “Variations sur un Theme de Scriabin”
ve Alexander Scriabin tarafindan bestelenmis Scriabin (1897) “Prelude Op.16 No.4”
eserlerine ait notasyon arastirmaci tarafindan “Finale” isimli miizik nota yazim bilgisayar
programi araciligi ile yazilmigtir ve bu dogrultuda herhangi bir notay: degistirmek veya yeni
notalar eklemek planlanmamistir. Armonik analiz yapilirken, bulgular bolimiinde tanimlar1
yapilan armonik dereceler “Roma” rakamlariyla arastirmaci tarafindan incelenmistir.
Cangal’in (2005) kitabindan yola ¢ikilarak, armonik derecelendirme (basamaksal olarak I,
I1, III vb.), akorlarin bas sifreleri ve gevrimlerin ifadeleri klasik armoni kurallarma uygun
bi¢imde ifade edilmistir ve birinci ¢gevrim “6”, ikinci ¢evrim “6/4”, 7°1i akor birinci ¢evrim
“6/5”, 7’li akor ikinci ¢evrim “4/3” ve 7’li akor GgUncu gevrim “2” rakamlar: ile
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belirtilmistir. Tonal ve ton degisim ifadeleri Ingilizce harfler (A — dm — fm — abm — G vb.)
ile ifade edilmistir. Armonik analizlerin yazili agiklamalari, ilgili kistmda gorsellerin
altlarinda yer almaktadir. Tema analizinde renkler ile ifade bigimi kullanilmistir. Kirmizi
renkler temayi, yesil renkler tema devam ciimlesini ve agik mavi renkler de kontrast climleyi
ifade etmektedir. Form analizi “a” ve “b” bolmeleri olarak ele alinmaktadir. “a” bélmesi ii¢
Ol¢l 6nciil, ardindan ii¢ 6l¢ii soncul, toplamda alt1 61¢ii siirmektedir. “b” bolmesi ise U¢ 6l¢u
oncil, ardindan “a” bdlmesinin U¢ 6l¢u dnculunin tekrardan getirilmesi ile toplamda alti
Olcu stirmektedir. Form analizi sadece A. Scriabin’in “Op. 16 No. 4” isimli prelid’iiniin
tamaminda ve A. Tansman’in “Variationes sur un theme de Scriabine” eserinin “Tema”
boliminde yapilmaktadir. Tema ve armonik analizler ise iki eserin tamaminda
yapilmaktadir. Armonik, tematik ve form analizi sirasinda tonal belirtmeler gorselde kutu
icine almmustir ve baglantili tonal gecisler oklar ile gosterilerek bir onceki tonda hangi
derecesine denk geldigi belirtilmistir. Ses araliklar1 klasik armoni kurallarina uygun bir
bicimde (k2 — b2 — k3 — t4 vb.) ifadeleri ile gosterilmis ve 6nemli bulunan araliklar
gorsellerde yuvarlak icine almmustir. A. Tansman’in “Variationes sur un theme de
Scriabine” eserinin “Tema” bdluminiin form ve tema analizi i¢in hazirlanan karsilastirmali
gorsellerde Alexander Scriabin’in “Prelude Op. 16 No. 4” eserine ait olan notasyon, daha
rahat karsilastrma yapilabilmesi agisindan arastirmaci tarafindan “mi bemol mindr”
tonundan “si mindr” tonuna transpoze edilmistir. Karsilastirmali gorsellerdeki tonalite ve

besteci isimlerini belirten kisaltmalar “S. bm”, “Tns.” olarak belirtilmistir.
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3. BOLUM: BULGULAR VE YORUMLAR

3.1 Prelude Op.16 No.4’iin Analizi

3.1.1 Preliidiin Tematik Yapi ve Form Analizi

Op. 16 No.4 Prelude
@
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Gorsel 2. “Op. 16 No. 4 Prelude”, 1. - 3. Olglilerin, Tematik Yap1 ve Form Analizi

A. Scriabin’in 12 6l¢iiden olusan prelidu, yazildigi donem itibari ile bagimsiz bir preliid ya
da yapisindaki benzerligi ile 1 b6lmeli lied formu olarak degerlendirilebilir. Eser 3 6l¢iide
temay1 duyurarak baslamaktadir. Preliidiin temas: kirmizi renkler ile gorselde ifade
edilmektedir. Tema ilk iki 6lgiide benzerlik gosterek ¢ikici ve inici hareketler yapmaktadir.
3. Olgiide “sol bemol” sesinde kalmaktadir. ilk U¢ 6lcli, form yapis1 bakimindan “a”

bélmesinin éncull olarak degerlendirilebilir.

Soncul K2
4 ] — 3 ~ 3
fH | ; I " —
) A \Flbl T 1 I Il \‘ 1 1 T T e I T T i | T T T T ]
'llmub\u:bﬂ % =II .I : =J \\ 1 T \Il J =} il -\. J !L T 1 T i
‘ ot = -4 1 1
| I
B o T f I ]
e - 4 i ! ]
- — L J — — —
= ¥ ¥ ¥
Gb=V

Gorsel 3. “Op. 16 No. 4 Prelude”, 4. - 6. Olgilerin, Tematik Yap1 ve Form Analizi

4. 6lcide temanin devam climlesi baglamaktadir. Tema devam cimlesi yesil renk ile
gorselde belirtilmektedir. Bu boliim form yapisi olarak “a” bdlmesinin sonculu olarak ifade
edilebilir. Ritmik yap1 ve inici ¢ikict hareketler, eserin ilk Uc¢ Olgisu ile benzerlik

gOstermektedir. Scriabin, temadan farkli olarak 4. 6lgunin 3. zamaninmn sonundaki “fa”
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sesinden, 5. 6l¢iiniin 1. zamanindaki “sol bemol” sesine gegiste k2 (klgik ikili) bir aralik

kullanmaktadir.
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Gorsel 4. “Op. 16 No. 4 Prelude”, 7. - 9. Olgiilerin, Tematik Yap1 ve Form Analizi

7. 6lgl ve 9. 6lgiiler arasindaki kisimda kontrast ciimle veya bagka bir isimlendirme ile “b”
bélmesinin 6nculii gelmektedir.  Kontrast cumle ag¢ik mavi renk ile gorselde ifade
edilmektedir. Ritmik yap1 temadaki ile ayn1 sekilde getirilmis olmasina ragmen, melodik
yap1 bakimindan inici ¢ikici hareketler temaya gore degisiklik gosterdigi diistiniilmektedir.

Bu sebep ile 7. 6l¢i ve 9. Olgller arasindaki kistm kontrast ciimle veya “b” bélmesi olarak

adlandirilabilir.
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Gorsel 5. “Op. 16 No. 4 Prelude”, 10. - 12. Olgiilerin, Tematik Yap1 ve Form Analizi

10. 6lglide tema tekrar karsimiza ¢ikmaktadir. Form yapisi bakimindan ise “a” bolmesinin
onculi gelmektedir. Tema, 1. - 3. Olgiiler arasinda da oldugu gibi ayni1 sekilde getirilmistir.

Eser 12. 6lclde “sol bemol” sesinde son bulmaktadir.

12 dlguden olusan prelud, form ve tema yapisina gore degerlendirildiginde “a — b (kontrast
cumle) - a” bolmeleri sirasi ile karsimiza ¢ikmaktadir. Eserin form yapisi, bir bolmeli lied
form yapisina benzerlik gostererek, ilk ¢ Olgl “Oncll” ardindan ti¢ Slgii “soncul” ile
baglamaktadir. Sonrasinda ise ii¢ 6l¢ii “b” bolmesi ya da kontrast ciimle “Onciil” olarak
gelmektedir. Eser “a” bolmesinin onciilii ile sonlanmaktadir. Standart bir bdlmeli lied

formundan farkli olarak “b” bélmesinde soncul yerine tekrardan “a” bélmesinin dnculi ile
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sonlanan prelid, bir bolmeli sarki formunda ya da bagimsiz bir preliid olarak da

degerlendirilebilir.

3.1.2 Prelidin Armonik Analizi

Op. 16 No.4 Prelude

A. Scriabin
Lento & =44
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Gorsel 6. “Op. 16 No. 4 Prelude”, 1. - 3. Olgiilerin Armonik Analizi

Eser, ebm (mi bemol mindr) eksen derecede baslamaktadir. 3. Olgliniin sonuna kadar
armonik bir yap1 belirtilmedigi icin, eserin eksen derecede ilerledigi diisiiniilebilir. 3.
Olclinlin 3. zaman1 Gb (sol bemol majoér)’un 6. derecesi olarak da degerlendirilebilir ve eser
bu durumda 4. Olclide gelecek olan Gb’nin dominant derecesine hazirlik yaptigi

diistiniilmektedir.
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Gorsel 7. “Op. 16 No. 4 Premde”, 4. - 6. Olculerin Armonik Analizi

4. 0lgl, Gb dominant derece ile baslamaktadir ve 5. dlglye kadar devam etmektedir. 5.
Olcude, 4. derece 7°li akoru gelmektedir. 5. dlglinlin 1. zamandaki Gb 4. derece 7’li akoru,
ebm 6. derece 7°li akoru olarak da degerlendirilebilir. Ardindan 5. 6l¢iiniin 3. zamaninda,
ebm 2. derece 7°li akoru gelmektedir. 5. 0l¢l, dominant derece 7°li akoru ile baslamaktadir

ve dominant derecede tamamlanmaktadir.
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Gorsel 8. “Op. 16 No. 4 Prelude”, 7. - 9. Olgiilerin Armonik Analizi

7. 6lcl, ebm 4. derece 7°1i akoru ya da abm (la bemol mindr) eksen derece 7°1i akoru olarak
da degerlendirilebilir. 7. 6lginiin 3. zamaninda 4. derece gelmektedir. 8. Olgunin 1.
zamaninda, 2. derece 7’li akoru, 2. zamaninda 6. derece 7’li akoru ve 3. zamaninda 7. derece
7’li akoru gelmektedir. 8. Olcinin 3. zamaninin son akoru, abm 6. dereceye gecis
yapmaktadir. 9. 0l¢ti abm 6. derecede baslamaktadir ve 2. zamaninda gelen eksen derece 7°1i
akoru, ebm 4. derece 7’li akoru olarak da degerlendirilebilir. Olcii ebm 4. derece 7°1i akoru

ile son bulmaktadr.
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Gorsel 9. “Op. 16 No. 4 Prelude”, 10. - 12. Olgiilerin Armonik Analizi

10. 6l¢t, ebm eksen derecede 2. ¢evrim akor ile bagslamaktadir. 10. 6l¢iiniin 2. zamanindan
11. Olciinlin sonuna kadar, armonik bir yap1 belirtilmediginden eserin eksen derecede
ilerledigi dusiiniilebilir. 12. Olgl eksen derecede gelmektedir ve ardindan eser

sonlanmaktadir.

31



3.2 Variations sur un Theme de Scriabin’in Analizi

3.2.1 Tema BOlumuniun Tematik Yapi ve Form Analizi

Alexandre Tansman’in “Variationes sur un theme de Scriabine” isimli eserinin temasi ile

Alexander Scriabin’in “Prelude Op. 16 No. 4” isimli eserinin “Si mindr” transpoze

notasyonu, karsilastiriimali incelenebilmesi igin birlikte verilmektedir:

' Onciil 3
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et = ——3—%
Scriabin | S~ — 1 — J
bm D) y
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Gorsel 10. “Op. 16 No. 4 Prelude” ve Variations sur un Theme de Scriabinein 1. - 3. Olgilerinin, Tematik

Yap1 ve Form Analizi

Alexandre Tansman’in varyasyon formunda yazmis oldugu eserin tema bolima, A.

Scriabin’de de oldugu gibi 12 6l¢u siirmektedir. Besteci eseri bm (si mindr) tonunda ele

almistir. Eser ilk 6lgiide temay1 duyurmaktadir ve 3. Olglide “re” sesinde kalmaktadir. Bu

bolimi “a” bolmesinin dncull olarak degerlendirmek miimkiindiir.
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Gorsel 11. “Op. 16 No. 4 Prelude” ve *Variations sur un Theme de Scriabine’’in 4. - 6. Olgilerinin, Tematik

Yapi1 ve Form Analizi

4. 6lcu itibari ile tema devam ciimlesi, ayn1 ritmik yapiy1 koruyarak gelmektedir. Tansman,

4. 6lcindn 3. zamanmin sonundaki “si” sesinden, 5. 6l¢tinin 1. zamanmdaki “re” sesine

gegiste k3 (kucuk Ggli) aralik kullanmistir. Scriabin Preliid ’{inde ise bu gegis k2 aralik olarak

karsimiza ¢ikmaktadir. Form yapisi bakimindan incelendiginde eserin 4. ve 6. 6l¢ti araligini

“a” bolmesinin sonculu olarak adlandirabiliriz.
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Gorsel 12. “Op. 16 No. 4 Prelude” ve " Variations sur un Theme de Scriabine”’in 7. - 9. Olgulerinin, Tematik

Yap1 ve Form Analizi
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7. —9. blculer arasinda temadaki ritmik yapiy1 koruyan bir bigimde ¢ikici ve inici ilerleyis
izleyen, kontrast ciimle karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kisim form yapist bakimindan “b”
bolmesinin dnculi olarak degerlendirilebilir. Tansman 7. — 9. 6lgiiler arasinda tematik yap1

olarak Scriabin ile ayni fikri kullandigi ve herhangi bir degisiklik gostermedigi

disiiniilmektedir.
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Gorsel 13. “Op. 16 No. 4 Prelude” ve ”Variations sur un Theme de Scriabine’in 10. - 12. Olgiilerinin,
Tematik Yap1 ve Form Analizi

[1P-b]

10. Olch itibari ile tema tekrardan karsimiza ¢ikmaktadir. Form yapisi bakimmdan “a
bélmesinin dncull olarak degerlendirilebilir. 13. Olglide “re” sesi ile varyasyonun tema

b6é1imi son bulmaktadir.

3.2.2 Birinci Varyasyonun Tematik Yap1 Analizi

Alexandre Tansman’in “Variationes sur un theme de Scriabine” isimli eserinin
varyasyonlarmin, tematik analizi agagida verilmektedir:
Var. [
Istesso Tempo ) (Arm 8.)
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P un poco marcato

Gorsel 14. “Var 1.”, 13. - 15. Olgulerin Tematik Yap1 Analizi
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Birinci varyasyon temayi duyurarak baslamaktadir ve besteci temayi oktav asagidan
getirmektedir. Bestecinin, temadaki ritmik yapiy1 bozmadan birebir sergiledigi

disiiniilmektedir.
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Gorsel 15. “Var 1.”, 16. - 18. Olgilerin Tematik Yap1 Analizi

16. Olctide tema devam clumlesi gelmektedir. Temada da oldugu gibi ses araligi oktav
asagidan gelmektedir. Tansman 16. 6l¢linin 3. zamanmin sonundaki “si” sesinden, 17.
Olglinlin 1. zamanidaki “re” sesine gegciste k3 ses araligi kullanmaktadir. Bu ses araligi
Tansman’in eserinin tema bdlumunin, tema devam climlesindeki ses araligi ile ayn1 oldugu

diistiniilmektedir.
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Gorsel 16. “Var 1.”, 19. - 21. Olgilerin Tematik Yap1 Analizi

19. o6lcude kontrast cumle gelmektedir ve melodi oktav asagidan birebir getirilmektedir.

Ritmik yap1 ve ¢ikici inici hareketlerin korundugu diistiniilmektedir.
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Gorsel 17. “Var 1.”, 22. - 24. Olgiilerin Tematik Yap1 Analizi

x|
LELL Y
L AL

22. 0Olcu ile tema, oktav asagidan tekrar getirilmektedir ve 1. varyasyon 24. Olglide son

bulmaktadir.

Tansman 1. varyasyonda “tema — tema devam ciimlesi — kontrast climle — tema” ilerleyisini

surdirmektedir.
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3.2.3 ikinci Varyasyonun Tematik Yap1 Analizi

Var. 1T

Un poco piu mosso

:

i
.
-

Gorsel 18. “Var 11.”, 25. - 27. Olgiilerin Tematik Yap1 Analizi
Ikinci varyasyon farkli bir ritmik yapi ile birlikte, temay1 duyurarak baslamaktadir. 25.
Olglinlin 3. zamaninda “fa” sesi ile tema, 4’lik nota degerinde duyurulmaktadir ve 26. 6l¢lide
“re” sesi ile son bulmaktadir. Besteci temay1 degistirmis fakat temay1 animsatabilecek bazi

sesleri kullanarak ti¢ 6l¢lide temay: sergiledigi diisiiniilmektedir.

e i - R

.

Gorsel 19. “Var 11.”, 28. - 30. Olgiilerin Tematik Yap1 Analizi

25. Olclide tema devam climlesi gelmektedir. Besteci burada ses araliklarini ve izledikleri
yonleri degistirdigi gozlemlenmektedir. Ritmik yapisi ise (cleme nota degerlerinde
karsimiza c¢ikmaktadir. 30. Olgiide “si” sesi ile kontrast climlenin karsimiza ¢iktigi
digiiniilmektedir ve tema devam climlesi sonlanirken, kontrast climle basladigini

g6zlemlemek mimkin olabilir.

a0 =~ p m
e 5?
2 =T r ¥ ——

Gorsel 20. “Var 11.”, 31. - 33. Olcilerin Tematik Yap1 Analizi

30. dlclide basladig1 diisiiniilmekte olan kontrast climle, 31 — 33. dl¢iiler arasinda da devam
etmektedir. Ritmik yap1 farkli olsa da inici ve ¢ikici sesler tema bélimiinde karsimiza ¢ikan

kontrast cumle ile benzerlik gostermektedir.
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Gorsel 21. “Var 11.”, 34. - 36. Olgiilerin Tematik Yap1 Analizi

34. olcude tema tekrardan gelmektedir. Varyasyonun ritmik yapisi ve ilerleyisi, 25. ve 27.
Olculerinden farklilik gostermektedir. Besteci 35. 6l¢liniin 3. zamanindan, 36. dlgunin 1.
zamanina gegiste, tema devam ciimlesindeki k3’1ii ses araligindan farkli olarak “do diyez”,
“re” k2’li  ses araligi tercih etmistir. Bu fikir Scriabin’in prelidinde, tema devam
cumlesindeki aralik ile benzerlik gostermektedir. Besteci, 2. varyasyonda ritmik ve ses
araliklarinda degisiklikler yapsa da “tema — tema devam ciimlesi — kontrast ciimle - tema”

ilerleyisindeki fikrini korudugu diisiiniilmektedir.

3.2.4 Uciincii Varyasyonun Tematik Yap1 Analizi

Var. 111

Vivo (non troppo)

Ex
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Gorsel 22. “Var 111.”, 37. - 39. Olgiilerin Tematik Yap: Analizi

Uclinci varyasyon 37. élclide, giris hazirligi yaparak baslamaktadir. Tema ise kendisini 38.
Olcide duyurmaktadir. Tema, 3 olgiide 16’lik nota degerlerinin aralarina gizlenmis bir
bicimde getirilmektedir. Varyasyon, dnceki boliimlerine kiyasla D (re major) tonundadir ve
4/4°liik bir tartimda gelmektedir. Tansman’in, ritmik yapiy1 belirgin bir bigcimde degistirdigi

diistiniilmektedir.

37



gHa—:l-ld_l—';\'—d—'—-—'—d—f'—'H—H—di"'_:;. = =

BRaX

= | — T |7 oL gﬁg=“:'

Gorsel 23. “Var 111.”, 40. - 41. Olgiilerin Tematik Yap1 Analizi

40. 6lglniin ilk iki zamaninda, tema devam ciumlesine hazirlik yapilmaktadir ve Uglinci
zamanda tema devam cuimlesi gelmektedir. 40. 6l¢liniin 4. zamaninda “do diyez”, “re” k2
hareketi karsimiza ¢ikmaktadir. 2. varyasyonda da oldugu gibi Tansman, Scriabin’in
preliidiinin tema devam cimlesinde de kullandigi ses araligina benzer bir ilerleyis

kullanmayn1 tercih ettigi diistiniilmektedir.

Gorsel 24. “Var 111.”, 41. - 44. Olgilerin Tematik Yap1 Analizi

41. 6lclniin 3. zaman itibari ile kontrast climle baslamaktadir ve 44. 6lclye kadar devam
etmektedir. Kontrast ciimlenin ortiilii ya da gizli seslendirme olarak yazildig: diisiiniilebilir.
Ritmik yap1 farklilik gosterse de, ¢ikict ve inici hareketler eserin tema bolimundeki kontrast

cumle ile benzerlik gostermektedir.
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Gorsel 25. “Var 111.”, 45. - 54. Olgiilerin Tematik Yap1 Analizi

45. ve 54. blgiiler arasinda eser, tema cumlesi, tema devam climlesi ve kontrast climleyi
tekrar etmektedir.

k2
55 %

<
O
13

°3
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- Gorsel 2;Var 1.7, 55. - 5:3_/ Olcilerin Tema?i?Yam Analizi

55. Olciide tema, dlguiniin 3. zamanina kadar daraltilmis bir yapida duyurulmaktadir. 55.

Olciinin 4. zamaninda tema devam cimlesi, oncesinde gelen tema gibi daraltilmis bir

bicimde 3 zamanda getirilmektedir ve Tansman 56. 6l¢linlin 2. zamaninda “do diyez”, “re”

k2  hareketini tekrardan burada karsimiza ¢ikartmaktadir. 57. Olgl, “re” sesi ile

sonlanmaktadir.
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3. varyasyon, oncesindeki varyasyonlardan farkli olarak “tema — tema devam cumlesi —
kontrast climle — tema” disinda bir ilerleyis izledigi diisiiniilmektedir. Bu durum,
Tansman’in varyasyonundaki temel ¢esitleme unsurunun, tema, temanin devam ciimlesi ve
kontrast climlenin iizerine kurulu oldugunu diisiiniilebilir ya da developmana, gelistirmeye

dayali oldugu diistiniilmektedir.

3.2.5 Dordiincii Varyasyonun Tematik Yap1 Analizi

Var. TV
Lento cantabile . un poco rubato 3
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Gorsel 27. “Var 1V.”, 59. - 62. Olgilerin Tematik Yap1 Analizi

4. varyasyon, temay1 duyurarak baslamaktadir ve tema “re” sesinden getirilmektedir. Ritmik
yapi, Ucleme nota degerleri ile farklilik gosterse de genel hatlar1 ile temanin, varyasyonun
tema bolimii ile benzerligini gdzlemlemek miimkiindiir. Bestecinin 60. Olglide, temanin geri
kalanin1 duyurmak yerine 59. 6l¢lyl tekrar ettigi gézlemlenmistir. 61. dlclide temanin st
partisinde, tema tekrardan duyurulmaktadir. Temanin burada “Stretto” bigiminde islendigi
belirtilebilir.
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Gorsel 28. “Var IV.”, 63. - 64. Olgiilerin Tematik Yap1 Analizi

63. Olclide kontrast cumle gelmektedir ve cimlenin tamami yerine sadece ¢ikici hareket

ettigi kismi karsimiza ¢ikmaktadir.
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Gorsel 29. “Var 1V.”, 65. - 67. Olgulerin Tematik Yap1 Analizi

65. Olcude tekrardan tema devam cumlesi gelmektedir. 66. olgu, 65. Olglyu tekrar
etmektedir. Ritmik yapi, varyasyonun tema bolimiindeki tema devam ciimlesi ile benzerlik

gostermektedir.
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Gorsel 30. “Var 1V.”, 68. - 71. Olgulerin Tematik Yap1 Analizi

69. dlcliniin 3. zamaninda “fa” diyez sesi ile besteci, temay1 orijinal ses araligindan ve ritmik
yapisindan duyurmaktadir. Tema 1 tam ve 1 yarim 0l¢iide sergilenmektedir. 71. dlct, 70.

Olclinlin 2. ve 3. zamanm tekrar etmektedir.
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Gorsel 31. “Var IV.”, 71. - 78. Olgiilerin Tematik Yap1 Analizi

72. — 73. Olgller ve 75. — 76. dlguler tema devam cumlesi olarak degerlendirilebilir. 72. —
73. dlgiilerde ritmik yapi, varyasyonun tema bollimuindeki tema devam climlesi ile ayn1 iken
75. —76. dlgiilerde karsimiza ¢ikan tema devam ciimlesinin 3. zamaninda kullanilan ti¢cleme

ritim kalibinm, farklilik gosterdigi diisiiniilmektedir.
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Gorsel 32. “Var IV.”, 77. - 82. Olgulerin Tematik Yap1 Analizi

79. olcl itibari ile tema, 59. 6l¢lide de oldugu gibi “re” sesinden fakat oktav yukaridan

getirilmektedir. Besteci 3 Olctide temay: tekrardan duyurmaktadir ve ardindan varyasyon,

81. blcude son bulmaktadir.

4. varyasyonun, tonal olarak 6zglr ve form yapisi bakimidan daha serbest bir bigimde

ilerledigi diistiniilmektedir. 4. varyasyona genel olarak baktigimizda, “tema — kontrast ciimle

— tema devam cumlesi — tema — 2x (tema devam cumlesi) — tema” gibi bir ilerleyis

g6zlemlemek mumkuandr.

3.2.6 Besinci Varyasyonun Tematik Yap1 Analizi

Var. V

Allegro grazioso (quasi Mazurka)
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Gorsel 33. “Var V.”, 83. - 86. Olgiilerin Tematik Yap1 Analizi

el

Varyasyon 5, bestecinin dogdugu iilkeye de 6zgii halk dansi olan “Mazurka” bigiminde

bestelenmistir. 3/4’liik bir tartimda ve bm tonunda yazilmistir. Tema dort 6lctide kendisini

gOstermektedir ve ritmik olarak 8’lik nota degerleri tercih edilmistir.
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Gorsel 34. “Var V.”, 86. - 90. Olgiilerin Tematik Yap1 Analizi

87. Olcu itibari ile dort 6l¢l boyunca tema devam ciimlesi karsimiza ¢ikmaktadir.

Besteci 87. ol¢linlin 3. zamanimdaki “si” sesinden, 88. dlgiiniin 1. zamanindaki “re” sesine

gegiste k3 hareketini kullanmistir. Bu aralik, eserin tema béliminde ve 1. varyasyonun tema

devam cumlesinde de kullanilan ses araligina benzerlik goésteren bir aralik oldugu

diistiniilmektedir.
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Gorsel 35. “Var V.”, 89. - 98. Olcillerin Tematik Yap1 Analizi

91. 6lcu itibari ile tema ve tema devam clmlesi tekrardan ayni bigimde ve uzunlukla

sergilenmektedir.
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Gorsel 36. “Var V.”, 98. - 104. Olgiilerin Tematik Yap1 Analizi

99. 6lciide, kontrast ciimlesi gelmektedir. Ug odlgiide karsimiza ¢ikmaktadir ve ritmik
yapisinda 8’lik nota degerleri tercih edilmistir. 102. 6l¢tide, tema getirilmektedir ve herhangi

bir degisiklige ugramadan 83. Olgiide de oldugu gibi sergilendigi diisiiniilmektedir.
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Gorsel 37. “Var V.”, 104. - 111. Olgilerin Tematik Yap1 Analizi

105. Olglden itibaren kontrast cimle ve tema, tekrardan ve degisiklige ugramadan

getirilmektedir. Ardindan varyasyon, 111. 6l¢tide son bulmaktadir.

5. varyasyon, “tema — tema devam ctiimlesi - tema — tema devam ctiimlesi — kontrast cimlesi

— tema — kontrast ciimlesi — tema” bi¢iminde karsimiza ¢ikmaktadir.
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3.2.7 Altinc1 Varyasyonun Tematik Yap1 Analizi

Var. VI

Allegro con moto (Fugato)
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Gorsel 38. “Var VI.”, 112. - 113. Olgiilerin Tematik Yap1 Analizi

3

T

Altmnc1 varyasyon, Fugato “Fiig Stilinde Pasaj, Kisim” formunda yazilmistir. Fugatoyu, fiig

stilinin yerine, daha kisa ve fiigii andiran bir yap1 olarak adlandirmak miimkiindiir. Besteci

2 Olctide temay1 “re” sesinden sergilemektedir. Temanm “re” sesinden getirilmesi ve 6.

varyasyonun tonal bir yapi belirtmemesi bakimindan ise 4. varyasyon ile de benzerlik

gosterdigi diistiniilmektedir.
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Gorsel 39. “Var VI.”, 114. - 115. Olgiilerin Tematik Yap: Analizi

114. 6lciide tema devam cumlesi, temanin duyuruldugu “re” sesinin bes ses yukarisindaki

“la” sesinden getirilmektedir ve 2 Ol¢lide sergilenmektedir.
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Gorsel 40. “Var VI.”, 116. - 119. Olgllerin Tematik Yap: Analizi

116. dlgii itibari ile ara boliim karsimiza ¢ikmaktadir ve 117. Olglide tema tekrardan 2 6lcu

olarak oktav yukaridan sergilenmektedir.
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Gorsel 41. “Var VI.”, 120. - 126. Olgiilerin Tematik Yap1 Analizi

119. 6lcude tekrar bir ara bolim gelmektedir ve 120. dlglide tema devam ciimlesi, oktav
asagidaki “la” sesinden getirilmektedir. 123. 6l¢lide tema devam climlesi 2 oktav yukaridaki,

“la” sesinden 2 0Olcl, ardindan da 1 oktav asagidaki “la” sesinden 2 Ol¢U boyunca
getirilmektedir.
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Gorsel 42. “Var V1.”, 126. - 132. Olgiilerin Tematik Yap1 Analizi
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127. o6lgu itibari ile ara bolim tekrardan baslamaktadir ve 132. Olgliye kadar devam

etmektedir. Bu kisim “Sekvens, Isleme” olarak adlandirilabilir.
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Gorsel 43. “Var VI.”, 132. - 135. Olgiilerin Tematik Yap1 Analizi

133. 6lgiide eser 3/4 “liik tartima gegis yapmaktadir ve artik bm tonundadir. Besteci 3 dl¢tide

temay1, ritmik yapisini birebir koruyarak duyurmaktadir.
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Gorsel 44. “Var V1.”, 136. - 138. Olgiilerin Tematik Yap: Analizi

136. dlcude tema devam cimlesi, 3 6lci boyunca duyurulmaktadir. Ritmik yap1 ve ses
araliklarinin, eserin tema bolimd ile benzerligi gozlemlenmektedir. 136. 6l¢liniin 3. zamanin
sonundaki “si” sesi, 137. Ol¢liniin 1. zamanindaki “re” sesine k3’lii hareketi ile gegis

yapmaktadir.
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Gorsel 45. “Var VI.”, 138. - 141. Olgiilerin Tematik Yap1 Analizi

139. ol¢lide kontrast cuimlesi gelmektedir ve varyasyonun tema bolimundeki, kontrast
cumleye benzer bir bicimde getirildigi diistiniilmektedir. Tema bolumunden tek farkliligi ise,

139. 6l¢uinuin 3. zamaninda kullanilan tigcleme nota degerleri oldugu diistiniilmektedir.
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Gorsel 46. “Var VI.”, 142. - 145. Olgiilerin Tematik Yap1 Analizi

142. 6lcu itibari ile tema, tekrardan sergilenmektedir ve eser 145. dlctide son bulmaktadir.

Tansman’in 6. varyasyonu fugato olarak isledigi gdzlemlenmektedir. Varyasyon, temanin
getirilisi ve tema devam ctiimlesinin bes ses yukaridan duyurulusu, ardindan temanin oktav
asagidan getirilisi ve tema devam cimlesinin oktav asagidan duyurulusu Uzerine bir yol
izledigi gozlemlenmektedir. Tema ve tema devam climlelerinin aralarinda gelen boliimlerin
ise kopri gorevi gordiigii disiiniilmektedir. Eserin 133. Ol¢lsunden itibaren Tansman’in,
eserinin tema bolumindeki form yapisi ilerleyisini, birebir karsimiza ¢ikarttigi
diistiniilmektedir. 133. 6l¢uden itibaren 6. varyasyon, “tema —tema devam climlesi — kontrast
cumle — tema” yapisini izlemektedir ve 12. Olgl sistemini tekrardan karsimiza

¢ikartmaktadir.
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3.2.8 Tema Boluminun Armonik Analizi

Variation sur un theme de Scriabine

pour Guitare
Alexandre TANSMAN
Lento
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Gorsel 47. “Variation sur un Theme de Scriabine”, 1. - 3. Olgulerin Armonik Analizi

bm =1

1. 6lcl bm eksen derecede baslamaktadir. 1. 6lgiiniin 2. zamanmdan, 3. dl¢liniin sonuna
kadar armonik bir yap1 belirtilmedigi i¢in eksen derecede ilerledigi diisiiniilmektedir. 2.
Olcinlin 1. zamani, 2. derece olarak da degerlendirilebilir. 3. dl¢linlin 2. zamaninda, bas
notasinin “la” olmasi sebebi ile 7°1i akorun, 3. ¢evrimi olarak degerlendirilmistir, fakat “la”

notasi, ardindan gelen “sol diyez” notas1 gibi, bas yiiriiyiisii olarak da degerlendirilebilir.
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Gorsel 48. “Variation sur un Theme de Scriabine”, 4. - 6. Olculerin Armonik Analizi

4. 6lct bm 2. derece 7’li akoru ile baslamaktadir. Bu derece ve min6r 7°1i akoru tercihi,
Scriabin’in preliidiindeki armonik dereceden ve akor yapisindan farkli bir bigimde tercih
edildigi goézlemlenmektedir. Scriabin, eserinin 4. Olcusinde Gb dominant dereceyi
kullanmaktadir ki bu derece Db (re bemol major) olarak gdzlemlenmektedir. Tansman’in
tercih ettigi akor ise 2. derece min6r 7°1i akorudur. Eserin duyumunun belirgin bir bicimde
degistirdigi gozlemlemek mumkindur. Ardindan 3. zaman, 3. derecede, 7°’li akoru
gelmektedir. Ayn1 zamanda, 3. zamanin sonundaki “si” sesi ile akor, eksen derece 7’li akoru
olarak da degerlendirmek miimkiindiir. 5. 6l¢l, bm 6. derece 7°1i akoru ile baglamaktadir. 3.
zamaninda 2. derece 7°li akoru gelmektedir. 6. Olgli, dominant derece 7°1i akoru ile

baslamaktadir ve ardindan dominant derece ile sonlanmaktadir.
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Gorsel 49. “Variation sur un Theme de Scriabine”, 7. - 9. Olgulerin Armonik Analizi

7. 6lg, bm 4. derece 7’li akoru ya da em (mi min6r) eksen derece 7’li akoru olarak
degerlendirilebilir. 7. 6l¢iiniin 3. zamaninda 4. derece gelmektedir ve ardindan gelen bas
partisideki “sol” sesi ile 7’li akoru duyurulmaktadir. 8. 6lglide, em 2. derece 7’li akoru
gelmektedir ve 2. zamaninda, 6. derece 7°1i akorunun 1. gevrimi gelmektedir. 6. derece
akorunun uzadig: diistiniildiigiinde melodi partisinde gelen “do” sesi ile 6. derece 1. ¢cevrim
akoru duyurulur demek mimkin olabilir. 3. zamanda basta gelen “re diyez” sesi ile akor, 1.
cevrim dominant derece akoru gibi goriinmektedir fakat seslerin uzadig: diistiniildiigiinde
melodi partisindeki “la” sesi ile birlikte 7. derece 7’li akoru olarak da tanimlamak
mumkinddr. 9. 6lgl, em eksen derece ile baslamaktadir ve 2. zamanda 7°li akoru
duyurulmaktadr. Bu akor ayni zamanda bm 4. derece 7’li akoru olarak da

degerlendirilebilir. 9. 6l¢l bm 4. derece 7’li akoru ile sonlanmaktadir.
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Gorsel 50. “Variation sur un Theme de Scriabine”, 10. - 12. Olgiilerin Armonik Analizi

10. 6lct bm eksen derecede 2. cevrim akoru ile baslamaktadir ve eser eksen derecede
sonlanmaktadir. 10. 6lgiiniin 2. zamanindan, 11. 6l¢liniin sonuna kadar armonik bir yap1
gozlemlenmediginden eserin eksen derecede ilerledigi diistiniilmektedir. 11. 6lgunin 1.

zamani, 2. derece 7°li akoru olarak da degerlendirilebilir.
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3.2.9 Birinci Varyasyonun Armonik Analizi

Istesso Tempo (Arm 8.)
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Gorsel 51. “Var 1.7, 13. - 15. Olgilerin Armonik Analizi

13. 6lcii, bm eksen derecede baslamaktadir ve 3. zamanda gelen “sol”, “si”” ve “re” sesleri
ile 6. dereceye gecildigi diigiiniilmektedir. 14. 6lcinin 1. zamani, 2. derece olarak
degerlendirilebilir. 14. 6l¢iiniin 3. Zamanindaki, “fa” basta “si”, “re” sesleri ile 7°1i akorunun
3. cevrimi gelmektedir. 15. 6lglinin 1. ve 2. zamaninda bm 6. derece 1. ¢evrim akorlari

gelmektedir ve 15. 6l¢iiniin 3. zamani eksen dereceye geri donerek 6l¢ii son bulmaktadir.
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Gorsel 52. “Var 1.”, 16. - 18. Olciilerin Armonik Analizi

16. 6l¢ti 2. derece 1. ¢evrim akoru ile baglamaktadir. 2. zamanda, 1. derece 1. ¢evrim akoru
gelmektedir ve ardindan 3. zamanda 4. derece 1. ¢cevrim akoru gelmektedir. 3. zamandaki
“re” notasi ile 4. derece 7’li akoru gelmektedir. 17. Olcl, 1. derece 1. ¢cevrim akoru ile
baslamaktadir. 2. zamanda, 2. derece 7°li akoru gelmektedir. 18. 6lcl, 2. derece 7’li
akorunun 2. cevrimi ile baslamaktadir. 18. Olclinin 2. zamanmnda, dominant derece
gelmektedir. 2. zamanm sonu ise 1. derecenin 2. cevrimi gibi yorumlanabilir. 3. Zamanin ilk
yarisi, 3. Derecce olarak yorumlanabilir. 3. zamanin ikinci yarisindaki basta gelen “mi” sesi

ile birlikte akor, 7°1i akorun 3. gevrimi olarak degerlendirilebilir.
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Gorsel 53. “Var 1.7, 19. - 21. Olgilerin Armonik Analizi
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19. 6lct, bm 4. derece 7°li akoru ya da em eksen derece 7’li akoru olarak degerlendirilebilir.
3. zamanda, 4. derece 2. ¢evrim akoru gelmektedir. 3. Zamani, bas partisindeki “fa diyez”
sesi sebebi ile 2. derece olarak degerlendirmek miimkiindiir. 19. 6lgliniin 3. zamanindaki
“sol” sesi, 4. derece 7’li akoru olarak degerlendirilebilir. 20. 6l¢u, 2. derece 7°1i akorunun 1.
cevrimi olarak degerlendirilebilir. 2. zamanin sonunda 7°1i akorunun 2. ¢evrimi karsimiza
¢ikmaktadir. 3. zamanda ise dominant derece gelmektedir ve “la” sesinin de eklenmesi ile
7°1i akorunun 3. ¢evrimi duyurulmaktadir. 21. 6l¢l, 1. derece 7°li akoru ile baglamaktadir ve
ayn1 zamanda bm 4. derece 7°1i akoru olarak da degerlendirilebilir. Olgii, bm 4. derece 7°li

akoru ile sonlanmaktadr.
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Gorsel 54. “Var 1.7, 22. - 24. Olgiilerin Armonik Analizi

Varyasyonun son 3 dlcisunun, ilk 3 6l¢ii ile aymi oldugu diisiiniilmektedir. Armonik
yiirliytiste herhangi bir degisiklik olmadigi gézlemlenmektedir fakat, 22. 6l¢linin 1.
zamanindaki akor, 2. ¢evrim akoru olarak gelmektedir ve 2. 6l¢tiniin 1. zamanida gelmekte
olan akor, 2. derecede 7’li akorunun 1. ¢evrimi olarak da degerlendirilebilir. 22. 6l¢, bm
cksen derecede baslamaktadir ve 3. zamanda gelen “sol”, “si”” ve “re” sesleri ile 6. dereceye
gecis yapmaktadir. 23. dlgiliniin 3. zamaninda “fa” basta “si”, “re” sesleri ile 7°1i akorunun
3. cevrimi gelmektedir. 24. 6lciinin 1. zamani, bm 6. derecede 1. ¢evrim akoru oldugu
diistiniilmektedir. 2. zamanda gelen akor da ayni sekilde 1. ¢cevrim olarak gelmektedir. 24.
Olgliniin 3. zamani eksen dereceye geri donmektedir ve varyasyon eksen derece

sonlanmaktadir.
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3.2.10 Ikinci Varyasyonun Armonik Analizi

Var. 11
Un poco piu mosso
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Gorsel 55. “Var 11.”, 25. - 27. Olgiilerin Armonik Analizi

2. varyasyon bm eksen derecede baslamaktadir ve armonik bir yap1 belirtilmediginden 25.
Olgliniin eksen derecede ilerledigi disiiniilmektedir. 2. Olglide, 4. derece 7’li akoru
gelmektedir. 3. dlclide, 1. dereceye tekar donulmektedir. Ardindan gelen 2. zamandaki akor,
3. gevrim 7’li akoru olarak yorumlanabilir. 3. zamanda ise tekrardan “la” sesi basta

duyuruldugu igin, 3. cevrim 7’li akoru olarak yorumlanabilir.
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Gorsel 56. “Var 11.”, 26. - 28. Olciilerin Armonik Analizi

28. 6lcl, 4. derece 7’li akoru ile baglamaktadir. 2. zamanda, 2. derece 7°1i akoru gelmektedir.
3. zamanda ise tekarardan 4. derecede 7’li akora gecis yapmaktadir. 29. 6lciinin 1.
zamanmdaki akor, 3. derece 7’li akorunun 2. cevrimi olarak yorumlanabilmektedir. 2.
zamanda, “re” sesinin de basta gelmesi ile akor, 4. derece 7°1i akorunun 3. ¢evrimi olarak
degerlendirilebilir. 3. zamanda ise dominant derece gelmektedir. 30. 0l¢l, 6. derece 7’li
akoru ile baslamaktadir. 2. zamaninda “fa” sesi basta gelerek akor, 5. derecede 7’1i akoru

olarak yorumlanabilmektedir. 3. zamanda ise dominant derecede 7’li akoru gelmektedir.
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Gorsel 57. “Var 11.”, 31. - 33. Olglerin Armonik Analizi
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31. 6lgu, bm 4. derece 7’li akoru ya da em eksen derece 7°li akoru olarak degerlendirilebilir.
32. olcudeki “fa”, “do”, “mi”, “la” sesleri ile 2. derece 7’li akoru karsimiza ¢ikmaktadir ve
1. zamanda gelen “mi” sesi ile de birlikte diistiniildigiinde akor, 4. derece 2. ¢cevrim akoru
olarak degerlendirmek miimkiindiir. 2. zamanda, 2. derece 7’li akoru tekrar gelmektedir ve
ardindan “do” sesinin basta gelmesi ile akor, 7°1i akorun 2. gevrimi olarak degerlendirilebilir.
3. zamanda, dominant derecede 7°1i akorunun 1. ¢cevrim gelmektedir. 33. 6lcu ile em eksen
dereceye gecilmektedir. Bu akor, bm 4. derece olarak da yorumlanabilir. 2. zamanmda 7’li
akoru gelmektedir ve 6lct 4. derecede sonlanmaktadir.
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Gorsel 58. “Var 11.”, 34. - 36. Olcilerin Armonik Analizi

34. 6lcl, eksen derecede 2. cevrim akoru ile baglamaktadir ve 2. zamaninda 4. derece 7’li
akoru gelmektedir. 35. dlgtide 2. derece 7’li akoru gelmektedir. 2. zamanmda, dominant
derece 7’li akoru gelmektedir ve 36. 6lciye kadar devam etmektedir. 36. 6l¢li eksen derece

ile baslamaktadir. Varyasyon eksen derecede sonlanmaktadir.

3.2.11 Uclincti Varyasyonun Armonik Analizi

Var. 11T

Vivo (non troppo)
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Gorsel 59. “Var 111.”, 37. - 38. Olgilerin Armonik Analizi

3. varyasyon, D (re major) tonundadir. Eksen derece ile baslayan 37. 6l¢tinlin 2. zamaninda,
6. derece 1. cevrim akoru gelmektedir. 3. zamaninda eksen derece 7°li akoru gelmektedir.
Ardindan 38. 6l¢iiniin 2. zamanina kadar, eksen derece devam etmektedir. 38. 6l¢l, eksen
derecede baslamaktadir. 2. zamanm ilk yarisinda 4. derece, 2. yarisinda ise 2. derece 1.
cevrim akoru gelmektedir. 2. zamanin 2. yarisinda “re” sesinin de eklenmesi ile 7’li akoru

duyurulmaktadrr. 3. zamaninda 7. derece, 3. zamanm 2. yarisinda da eksen derece
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gelmektedir. 3. zamanin 2. yarisindan sonra gelen “si” sesi, 4. zamandaki sesler ile birlikte
4. derece 7’li akoru olarak yorumlanabilir. 4. zamanin 2. yarisinda, 2. derece 7’li akoru ile

Ol¢ii son bulmaktadir.
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Gorsel 60. “Var I11.”, 39. - 40. Olgiilerin Armonik Analizi

39. Ol¢i eksen derece ile baslamaktadwr. 1. zamanmn 2. sesi “do” ile 7°li akoru
duyurulmaktadir. 2. zaman, 4. derece 1. ¢cevrim akoru olarak yorumlanabilir. 39. dlgtinun 2.
zamaninin sonunundaki akor ise, eksen derecede 2. ¢evrim akoru olarak yorumlanabilir. 40.
Olclide “fa diyez” sesinin basta gelmesi ile akor, eksen derece 1. cevrim akoru olarak
yorumlanabilir. 2. zamanda 2. derece 1. ¢evrim, 3. zamanda da dominant derece 7’li
akorunun 1. cevrimi gelmektedir. 4. zamanda ise Olcl, eksen derece 7°li akoru ile

sonlanmaktadir.
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Gorsel 61. “Var I11.”, 41. - 42. Olciilerin Armonik Analizi

41. 6lcu, 4. derece 7’li akoru ile baslamaktadir. 2. zamaninda dominanat dereceye gegis
yapmaktadir ve 4. zamanm sonun kadar dominant derece kalmaktadir. Buna ek olarak 3.
zaman, eksen derecede 7’li akorunun 2. ¢evrimi olarak da degerlendirilebilir. Sonrasinda ise
4. zamanda, “sol” sesi ile dominant derecenin 7’li akor sesi duyurulmaktadir. 42. 6l eksen
derece baglamaktadir. 1. zamanm 2. sesi “do” ile 7’li akoru duyurulmaktadir. 2. zamanda
“mi” sesinin basta olmasi sebebi ile akor, dominant derece 7’1i akorunun 2. ¢evrimi olarak
yorumlanabilir. 2. zamanin 2. yarisi, eksen derece 1. ¢cevrim akoru olarak gelmektedir. 3.
zamanin ilk yarisinda 2. derece 1. ¢evrim, 2. yarisinda ise 3. derece 1. ¢evrim akorlar1
gelmektedir. 4. zamanin ilk yarisinda 4. derece 1. ¢gevrim, 2. yarisinda ise dominant derece

1. cevrim akoru ile 6l¢l kapanmaktadir.
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Gorsel 62. “Var I11.”, 43, - 44. Olgiilerin Armonik Analizi

43. 6lcl, 3. derece 7°li akoru ile baglamaktadir. 3. zamanda gelen 7. derece 7’li akorun birinci
¢evrimi, em tonunda 6. derece 7’li akorunun 1. gevrimi olarak yorumlanabilir. 44. 6l¢i eksen
derecede baglamaktadir ve 6l¢l sonuna kadar devam etmektedir. 44. 6lgiiniin 4. zamanindaki

“re” sesinin basta gelmesi ile 7’li akorunun 3. ¢evrimi karsimiza ¢ikmaktadir.
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Gorsel 63. “Var 111.”, 45. - 54. Olgiilerin Armonik Analizi

45. 6lgl, em dominant derecede 7°li akorunun 3. ¢evrimi ile baslamaktadir. 2. zamaninda
basta gelen “sol diyez” sesi ile akor, 3. derece 7’li akoru gibi yorumlanabilir fakat 3.

zamanda tekrardan dominant derecede 3. ¢cevrim 7’li akoru geldigi i¢in “sol diyez” sesini
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gecis sesi olarak da degerlendirmek miimkiindiir. 4. zamanda varyasyon kendisini
tekrarlayacagi i¢in eksen dereceye hazirlik yapilmaktadir ve D tonuna geri dontlmektedir.
4. zaman, dominant derece 7’li akoru ile karsimiza ¢ikmaktadir. Eser 46 ile 54. dlgller

arasinda kendisini tekrar etmektedir.

Gorsel 64. “Var 111.”, 55. - 58. Olciilerin Armonik Analizi

55. 6lci, D eksen derece baglamaktadir ve 2. zamaninda 2. dereceye gegmektedir. 2. zamanin
2. yarisiin sonunda “re” sesi ile 7’li akoru duyurulmaktadir. 3. zaman, 7. derecedir ve 2.
yarisinin sonunda “si” sesi ile 7°li akoru duyurulmaktadir. 4. zamanda 2. derece 7’li
akorunun 2. cevrimi gelmektedir. 56. 6lcude, eksen derecenin 2. ¢cevrim akoru gelmektedir
ve 1. zamanin 2. yarisinin sonunda “do” sesi ile akor, 7°li akorunun seslerini duyurdugu
diistiniilmektedir. 3. zamanda dominant derece gelmektedir. 4. zamanda, 6. derece 7’1i akoru
gelmektedir. 2. yarisindan sonra da 4. dereceye gegis yapilmaktadir. 57. 6l¢t, eksen derece
ile baglamaktadir. 1. zamanin 2. yarisinda 2. ¢evrim akoru duyurulmaktadir. 2., 3. ve 4.

zamanlarda da 2. ¢cevrim akoru gelmektedir ve varyasyon D eksen derece sonlanmaktadir.

3.2.12 Dérdunctu Varyasyonun Armonik Analizi

Var. IV
Lento cantabile , un poco rubato 3
59
0 e | m
") I | e | 1 I 1 =I I =I =I I
= : o e — ' ' LA N S N
ANV 3 - 1 1
ST T bF DF
3 3
4 a 6
3 5
gm=| () v 2 Vi ’ v 3 Vi

Gorsel 65. “Var 1V.”, 59. - 61. Olcilerin Armonik Analizi
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4. varyasyonda tonal bir yapi belirtiimemektedir, fakat gm (sol mindr) ekseninde
degerlendirilebilecegi diisiiniilmektedir. 4. varyasyonun, atonal veya modal bir armonik
ilerleyis izlemedigi diisiiniilmektedir. Genislemis bir armonik sistemde, tonal baglantilarin
mevcut oldugunu gozlemlemek miimkiindiir. Bu sebeple 4. varyasyonu, gm ekseninde

incelemenin mimkiin oldugu diisiiniilmektedir.

59. 0lcl, gm eksen derecede baslamaktadir ve armonik bir yap1 gézlemlenmedigiden 59.
Olgiiniin eksen derecede ilerledigi diisiiniilmektedir. 59. dl¢liniin 3. zaman, 6. derece olarak
da yorumlanabilir. 60. dlclide dominant derece gelmektedir. 2. zamanda, “do” sesi basta
gelerek 7°1i akorunun 3. ¢evrimi duyurulmaktadwr. 3. zamanda 6. dereceye tekrar
gecilmektedir ve “re” sesi ile 7’li akoru duyurulmaktadir. 61. 6lcu, “la” sesi basta, dominant
derece 7’li akorunun 2. ¢evrimidir. 2. zamanda tekrar 7’li akorunun 2. ¢evrimi gelmektedir.

3. zamaninda 6. dereceye gecis yapilmaktadir ve 7°1i akorunun 1. gevrimi duyurulmaktadir.
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Gorsel 66. “Var IV.”, 62. - 64. Olgiilerin Armonik Analizi

62. Olclide “mi” sesi basta, 2. derece 7’li akorunun 2. ¢evrimi gelmektedir. 2. zamaninda,
7°1li akorunun 2. ¢evrimi gelmektedir. 3. zamanda dominant derecede 7’1i akoru gelmektedir.
63. Olcu, 2. derece 7’li akorunun 2. ¢cevrimi olarak gelmektedir. 63. 6lctdeki “mi” ve “sol”

sesleri bemol arizasi aldigi i¢in b3, b4 kisaltmalari ile gorselde belirtilmektedir.
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Gorsel 67. “Var I1V.”, 65. - 67. Olcllerin Armonik Analizi

65. Olgli, 7. derece 7’li akorunun 3. ¢evrimi ve ayni zamanda 2. ¢evrim akoru ile
baslamaktadir. CUnkl “mi bemol” sesi basta 7°1i akorunun 3. ¢evrimi gibi gériinmekte olan

akor, ayn1 zamanda “do”,”fa diyez”, “la bemol” sesleri ile de 2. ¢cevrim 4/6 akoru oldugu
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diistiniilmektedir. 2. zamanda dominat dereceye ge¢cmektedir ve 1. zamanindaki “do” sesinin
de uzadig diistintildigiinde 7°1i akoru duyurulmaktadir. 3. zamanda, 2. derece 7°1i akorunun
3. gevrimi gelmektedir. 66. 0lglide dominant derecede eksik besli akoru gelmektedir ve “do”
sesi ile akor, 7°1i sesini de duyurmaktadir. 1. zamanin 2. yarisinda “fa diyez” basta gelerek
akor, 7. derece akoru olarak yorumlanabilmektedir. 67. Olgiide armonik bir yap:
gOzlemlenmemektedir fakat, em dominant dereceye gecis olarak degerlendirmek miimkiin

olabilir.
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Gorsel 68. “Var I1V.”, 68. - 70. Olcilerin Armonik Analizi

68. Olgliniin 1. ve 2. zamaninda, armonik bir yapi belirtilmediginden, em’nin eksen
derecesinde devam ettigi diistiniilmektedir. 68. 6l¢liniin 3. zamanmda, 2. derecede 7°1i akoru
gelmektedir ve “do” sesi diyez arizasi almaktadir. 69. Olcude, tekrardan 2. derece 7’li
akorunda “do” sesi, diyez alarak gelmektedir. 2. zamanin 2. yarisinda uzayan “fa” sesi ile
birlikte devaminda gelen “re” ve “si” sesleri, dominant derecede 2. ¢cevrim akoru olarak
degerlendirilebilir. 3. zamann 2. yarisinda, “do diyez” sesi basta gerelerek akor, 7. derecede
7’li akorunun 3. ¢evrimi olarak degerlendirilebilir. 70. 6lglde, 6. derece 7’li akorunun 2.
cevrimi gelmektedir. 2. zamaninda, eksen derecede 7’li akorunun 2. ¢evrimi gelmektedir. 3.

zamanda ise tekrardan 7’li akorunun 2. ¢cevrimi gelmektedir.
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Gorsel 69. “Var IV.”, 71. - 73. Olculerin Armonik Analizi

71. 6lcl, eksen derece 7’li akorunun 2. ¢evrimi ile baglamaktadir. 2. zamaninda tekrar 7’li
akorunun 2. gevrimi gelmektedir. 72. 6lgude, D tonuna geg¢ildigi diisiiniilmektedir. 72. 6l¢ii
eksen derecenin 2. cevrim akoruna baslamaktadir ve ikinci zamaninda eksen derece

akorunun 7°1i sesi gelmektedir. 3. zamaninda 2. derece 7°1i akorunun 1. ¢evrimi gelmektedir.
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73. olgunin 2. zamaninda, 4. dereceye ge¢cmektedir ve “fa diyez” sesi ile 7’li akoru

duyurulmaktadir. 3. zamanda, eksen derece 7’li akoru gelmektedir ve 6l¢ii sonlanmaktadir.
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Gorsel 70. “Var IV.”, 74. - 76. Olgiilerin Armonik Analizi

74. 6lgl 4. derecede baslamaktadir. 2. zamanda, 7. derece 1. cevrim akoru gelmektedir. 3.
zamanin ilk yarisinda gelen “si” ile 7°1i akoru duyurulmaktadir. 75. 6l¢gU, eksen derece 2.
¢evrim akoru ile baslamaktadir. 3. zamanmda “la” sesi basta, 7’li akorunun 2. ¢evrimi
gelmektedir. 76. Olgl, ikinci derecede degerlendirilmektedir. 1 zamanin ikinci yarisindaki
“fa diyez” sesi ile akor, 4. derecede 7’li akoru olarak da degerlendirlebilir. Olgii 2. derecede

sonlanmaktadir.
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Gorsel 71. “Var IV.”, 77. - 79. Olgiilerin Armonik Analizi

77. 0lgli 4. derecede baslamaktadir. 2. zamanm 2. yarisinda gelen “fa” sesi ile 7°1i akoru
duyuruldugu distiniilmektedir. 78. 0Olgl, gm tonunda dominant derece olarak
yorumlanmaktadir ve 3. zamaninda, “do diyez” sesi bas partisinde geldigi i¢in 7°1i akorunun
3. cevrimi olarak yorumlanabilir. 79. 6l¢ii eksen derecede baslamaktadir ve 59. dlglide de

oldugu gibi 70. él¢uiniin 3. zamani, 6. derece olarak yorumlanabilir.

——1 J (Arm12) (Arm.19)
Arm. 12 ~
80 - .
is) [ dg d 4 dom * : * ﬁgc
b — r D T4 . a8 1 } 1 " |
b i e — T 1 i |
T 1 I i 1 - = —— & 2 1 —
J r — 3 r r r F (Arm.16)
4
7 7 .
Vv Vi v Vi | v

Gorsel 72. “Var 1V.”, 80. - 82. Olcilerin Armonik Analizi
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80. Olcii dominant derece ile baglamaktadir ve 2. zamaninda gelen “do” sesi ile akor, 7°li
sesini duyurdugu disiiniilmektedir. 3. zamanda, 79. 6l¢iiniin 3. zamaninda da oldugu gibi 6.
derece gelmektedir ve 2. yarisinda gelen “re” sesi ile 7°1i akoru duyurulmaktadir. 81. 6lcu
dominant derecede baslamaktadir. 2. zamanmda “re” sesi basta, 6. derece 7’1i akorunun 3.
cevrimi gelmektedir. 3. zamanda “re” sesi basta, eksen derece 7’li akorunun 2. gevrimi
gelmektedir. 82. 6lgl, eksen derecede baslamaktadir, fakat dominant derece olarak da
yorumlanabilecegi diisiiniilmektedir. Varyasyon “la” sesi ile dominant derecede

sonlanmaktadir.

3.2.13 Besinci Varyasyonun Armonik Analizi

Allegro grazioso (quasi Mazurka) Var. V
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Gorsel 73. “Var V.”, 83. - 85. Olcilerin Armonik Analizi

5. varyasyon, bm 5. derece 7’li akorunun 3. gevrimi ile baslamaktadir. 3. zamanda gelen
akor, 4. derece akoru olarak degerlendirilebilir. Ardindan gelen “re” sesi ile 7’li akoru
duyurulmaktadir. 84. 0Olcl, dominant derece 7°li akorunun seslerini icermektedir. 2.
zamaninda, 4. derece 7’li akorunun 3. ¢cevrimi gelmektedir. 85. dl¢lide, dominant derecenin

7°1i akorunun 3. ¢evrimi gelmektedir ve 85. dlclide son bulmaktadir.
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Gorsel 74. “Var V.”, 86. - 88. Olcilerin Armonik Analizi

86. Olcl dominant derece ile baslamaktadir ve 2. zamaninda, 4. derece 7’li akoru
gelmektedir. 87. 0Olgli, dominant derece 7°’li akorunun 3. ¢evrimi olarak
degerlendirilmektedir. 87. Olcinin 3. zamanindaki akor, 4. derece akoru olarak

degerlendirilebilir. 88. Ol¢ii dominant derecede baslamaktadir. 2. zamaninda 6. derecenin 2.
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cevrim akoru gelmektedir ve ardindan gelen “fa diyez” sesi ile akor 7’li sesini

duyurmaktadir. 3. zamaninda ise 4. dereceye gegmektedir ve ardindan 6l¢li sonlanmaktadir.
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Gorsel 75. “Var V.”, 89. - 100. Olgulerin Armonik Analizi

89. 0Olcl, dominant derece 7’li akorunun 3. ¢evrimi ile baglamaktadir. 3. zamanmda “mi”
sesi basta, tekrardan 7’li akorunun 3. ¢evrimi duyurulmaktadir. 90. 6l¢tiniin 2. zamaninda,
4. derece 7’li akorunun 3. cevirimi gelmektedir. 91. 6l¢tinin 1. zamanmda, dominant derece
7°1li akorunun 3. ¢evrimi gelmektedir. 3. zamani ise 4. derece olarak yorumlanabilir. 91. 6lcu
ile 98. Olgiiler arasi varyasyon kendisini tekrar etmektedir ve armonik analiz bakimindan
herhangi bir degisiklige ugramadig1 disiiniilmektedir. 99. 0lgl, 4. derece 7’li akoru ile
baslamaktadir ve 100. 6lgliniin 3. zamanina kadar devam etmektedir. 3. zamanda, em

dominant derece 7’li akorunun birinci ¢evrimi gelmektedir.
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Gorsel 76. “Var V.”, 101. - 103. Olgiilerin Armonik Analizi
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101. olcl, em eksen derecede gelmektedir. 2. zamaninda “re” sesi ile 7’li akoru
duyurulmaktadr. 102. ve 103. Olgiler, 99. ve 100. 6lgiilerin tekrar1 oldugu gozlenmektedir.

Bu 6lgllerin armonik analiz bakimindan ayni olduklar1 diisiiniilmektedir.
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Gorsel 77. “Var V.”, 104. - 111. Olgiilerin Armonik Analizi

104. 6lcu, bm eksen derecede gelmektedir. 105. 6l¢tiden, varyasyonun sonuna kadar eser

kendisini tekrar etmektedir ve armonik analiz bakimindan ayni ilerledigi diistiniilmektedir.

3.2.14 Altinc1 Varyasyonun Armonik Analizi

Var, VI
Allegro con moto (Fugato)
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Gorsel 78. “Var VI.”, 112. - 113. Olgiilerin Armonik Analizi

6. varyasyonun, 4. varyasyonda da oldugu gibi tonal bir eksen belirtmedigi diistiniilmektedir.
Bu sebep ile 6. varyasyonu, gm ekseninde incelemenin miimkiin olabilecegi
diistiniilmektedir. Varyasyon, gm eksen derecede baglamaktadir. 113. 6l¢u, 2. derece olarak

yorumlanabilir, 4. zamani ise 6. derece olarak yorumlanabilmektedir.
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Gorsel 79. “Var VI.”, 114. - 115. Olgiilerin Armonik Analizi

114. 6l¢l, 2. derece 7°li akorunun 1. ¢evrimi olarak diisiiniilebilir. 4. zamaninda, eksen
derece akorunun 2. gevrimi gelmektedir ve 2. yarisinda gelen “fa” sesi ile akor, 7’li sesini
duyurmaktadir. 115. 6l¢li, dm tonunda 4. derece olarak yorumlanmaktadir. 3. zamanmnm 2.
yarisindaki “mi” ve “si bemol” sesleri, 2. derece gibi degerlendirilebilir. 4. zamanda ise

eksen derecenin 1. ¢evrimi gelmektedir ve 6l¢t sonlanmaktadir.
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Gorsel 80. “Var VI.”, 116. - 117. Olgiilerin Armonik Analizi

116. 6l¢d, 7. derece 2. ¢evrim akoru ile baglamaktadir. 2. zamaninda, eksen derece 1. cevrim
akoru gelmektedir. 3. zamanda, 3. dereceye ge¢is yapmaktadir. 4. zamanin ilk yarisi itibari
ile gm tonuna tekrardan gecildigi diisiiniilmektedir ve 7. derecede 2. ¢cevrim akoru olarak
degerlendirmektedir. 4. zamanin 2. yarisinda “mi bemol” sesi ve bas partisindeki “la” sesi
ile 7°1i akorunun 1. cevrimi duyurulmaktadir. 117. 6lcl, eksen derecenin 1. ¢evrim akoru
olarak gelmektedir. 2 zamanin ilk yarisinda, dominant derecenin 2. ¢evrimi gelmektedir. 2.
yarisi ise 6. derece 7°1i akorunun 1. ¢evrimi olarak degerlendirilebilir. 4. zamanda ise 6.

derecede 7’li akorunun 1. ¢evrimi karsimiza ¢ikmaktadir.
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Gorsel 81. “Var VI.”, 118. - 119. Olgiilerin Armonik Analizi

118. 0Olct, 2. derece 7’li akoru ile baslamaktadir. 2. zamanm ikinci yarisinda, 7. derece 1.

cevrim akoru gelmektedir. 3. zamaninda eksen dereceye ge¢mektedir ve 3. zamanin 2.
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yarisinda gelen “mi bemol” sesi ile birlikte, 118. 6lgliniin 3. zamaninda gelen eksen dereceyi,
6. derece olarak yorumlamak da mumkindir. 4. zaman, eksen derece ile sonlanmaktadir.
119. 6lgu, 2. derece 1. ¢evrim akoru olarak baglamaktadir. 2. zamaninda, dominant derece
2. ¢evrim akoru gelmektedir ve ardindan gelen “do” sesi ile akor, 7’li sesini duyurmaktadir.
4. zamanda, 6. derecenin 1. ¢evrimi karsimiza ¢ikmaktadir ve ardindan gelen “re” sesi ile

akor, 7’1i sesini duyurmaktadir.
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Gorsel 82. “Var VI.”, 120. - 121. Olgiilerin Armonik Analizi

120. 6l¢l, ikinci derece olarak degerlendirilmistir ve ardindan gelen “sol” sesi ile akor 7°li
sesini duyurmaktadir. 2. zamanm ilk yarisindaki “la” sesi basta geldigi igin, 7. derece
akorunun 1. cevrimi olarak degerlendirilmistir. 2. zamanin 2. yarisinda ise “re” sesinin de
eklenmesi ile akor, dominant derecenin 2. cevrim akoru olarak da degerlendirilebilir. 3.
zamanda, eksen derece 7’li akoru gelmektedir ve 3. zamanin 2. yaris1 “do” ve “mi” sesleri
sebebi ile 4. derece olarak da yorumlanabilmektedir. 4. zamanm ilk yarisinda gelen bas sesi
“si bemol” ile 1. cevrim akoru, 2. yarisinda ise “fa” sesinin basta gelmesi ile akor, 7°li
akorunun 3. cevrimi olarak degerlendirilebilir. 121. 6l¢l, 6. derece 7’li akorunun 1. cevrimi
ile baglamaktadir. 1. zamanin 2. yarisi, dm tonunda eksen derece 1. ¢evrim akoru olarak
degerlendirilmektedir. 2. zamaninda 4. derece akoru gelmektedir. 3. zamaninda 7. derece
akoru gelmektedir ve 2. yarisinda “si bemol” sesi basta gelerek akor, 7°li akorunun 3.
cevrimini duyurmaktadir. 4. zamanda, 3. derecenin 1. ¢cevrimi gelmektedir ve ardindan gelen

“mi bemol” sesi ile akor 7’11 sesini duyurmaktadir.
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Gorsel 83. “Var VI.”, 122. - 123. Olgiilerin Armonik Analizi
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122. 6lg, 4. derece 7°1i akoru ile baslamaktadir. 2. zamanin ilk yarisi, 6. derece 7’li akoru
olarak degerlendirilebilir. 2. zamanda ise tekrardan, 4. derece 7’li akorunun sesleri
gelmektedir. 3. zamanda 2. derece 7’li akorunun 2. ¢evrimi gelmektedir. 123. 6l¢l, eksen
derecede baglamaktadir ve 4. zamana kadar devam etmektedir. 3. zamanin 2. yarisinda akor,

7°1i sesini duyurmaktadir. 4. zamanda, 6. derece 1. gevrim akoru gelmektedir.
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Gorsel 84. “Var VI.”, 124. - 125. Olgiilerin Armonik Analizi

124. 6lcl, “re” sesi basta 4. derece 2. ¢evrim akoru ile baslamaktadir. 2. zamanmda, 2.
derece gelmektedir ve 2. yarisinda “re” sesi ile 7’li akoru duyurulmaktadir. 3. zamanda 7.
derece gelmektedir. 2. yarisinda, ““si bemol” sesi ile 7°1i akoru duyurulmaktadir. 4. zamanda,
dominant dereceye ge¢is yapmaktadir ve “do” sesi basta getirilerek 1. cevrim akoru
duyurulmaktadir. 125. 6l¢ii eksen derecede baslamaktadir. 3. zamanin 2. yarisinda akor, 7’li
sesini duyurmaktadir. 4. zamaninda, 6. derece gelmektedir ve ardindan gelen “fa” sesi ile

akor 1. cevrim akoru olarak yorumlanabilir.
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Gorsel 85. “Var VI.”, 126. - 127. Olciilerin Armonik Analizi

126. Olgli, 4. derecede baslamaktadir. 1. zamanin 2. yarisindaki “fa” sesi ile 7°1i akoru
duyurulmaktadir. 2. zamaninda, 2. derece 1. gevrim akoru gelmektedir ve 2. yarisindaki “re”
sesi ile 7°li akoru duyurulmaktadir. 3. zaman, 7. derece olarak degerlendirebilir ve 2.
yarisindaki “si bemol” sesi ile 7’li akoru duyurulmaktadir. 4. zamanda dominant dereceye
gecilmektedir. 127. 6lcu ile birlikte “Sekvens - isleme” kisminin basladig diistiniilmektedir
ve eksen derecede oldugu goézlemlenmektedir. 1. zamanin 2. yarisinda akor, 7’li sesini
duyurmaktadir. 2. zamanm ilk yaris;, “do” sesi basta 7’li akorunun 3. gevrimi olarak
gelmektedir. 3. zamanmnda, 6. derece 7’1i akoru gelmektedir. 4 .zamanda ise 2. derece 7’li

akorunun 2. cevrimi gelmektedir.
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Gorsel 86. “Var VI.”, 128. - 129. Olgiilerin Armonik Analizi

128. 6lcu, 6. derece 7’li akorunun 3. gevrimi ile baslamaktadir. 2. zamaninda, 4. derece 7°1i
akoru gelmektedir. 3. zamanda ise dominant derece 7°1i akorunun 3. ¢evrimi gelmektedir. 3.
zamaninda gelen “la” diyez sesi sebebi ile 128. 6lgliniin 4. zamani, bm tonunda dominant
dereceye gegis olarak yorumlanabilir. 129. 6l¢iiden 132. 6l¢iiniin sonuna kadar armonik yap1
temelde dominant derecede kalacagi gozlemlenmekte oldugu igin, akor dereceleri
parantezler icerisinde gosterilmektedir. 129. 6lcl, dominant derece 7’li akorunun 3. ¢evrimi
olarak gelmektedir. 1. zamanin 2. yarisinda, bm eksen dereceye gecis yapilmaktadir. 2.
zamanin ilk yarisi, 6. derece 7°li akorunun 1. gevrimi olarak yorumlanabilir. 2. yarisindaki
dominant derece ise 2. ¢cevrim akoru olarak yorumlanabilir. 3. zaman, eksen derecede 1.
cevrim akoru olarak gelmektedir. 2. yarisi, 6. derece 7’li akorunun 2. cevrimi olarak
yorumlanabilir. 4. zamanin 1. yarisinda, “mi” sesi basta dominant derece 7’li akorunun 3.

cevrimi gelmektedir. 2. zamaninda ise eksen derecede 1. ¢cevrim akoru duyurulmaktadir.
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Gorsel 87. “Var VI.”, 130. - 131. Olciilerin Armonik Analizi

130. élciide, bm eksen derece 1. cevrim akoru gelmektedir. 2. zamaninda, dominant derece
7’1li akorunun 3. ¢cevrimi gelmektedir. 2. zamanin 2. yarisinda, eksen dereceye donmektedir
ve 1. cevrim akoru olarak gelmektedir. 3. zamanda, dominant derece 7’li akorunun 3.
cevrimi gelmektedir. 3. zamanin 2. yarisinda, eksen derece 1. ¢evrim akoru gelmektedir. 4.
zamanmn ilk yarisi, 6. derece 7°li akorunun 1. cevrimi olarak degerlendirilebilir. Ikinci
yarisinda ise dominant derecede 2. ¢evrim akoru gelmektedir ve 6lgl sonlanmaktadir. 131.
Olct, dominant derecede devam etmektedir. 3. zaman, tekrardan 6. derece 7’li akorunun 1.

cevrimi olarak degerlendirilebilir. 2. yarisinda ise 5. derece 2. c¢evrim akoru olarak
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degerlendirilebilir. 4. zamanin ilk yarisini, 3. derece 7°1li akoru ve 2. yarisini ise dominant

derece 7°li akorunun 3. ¢evrimi olarak degerlendirmek miimkiindiir.
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Gorsel 88. “Var VI.”, 132. - 133. Olgiilerin Armonik Analizi

132. 6lgude dominant derece gelmektedir. 3. zamaninda, 6. derece 7°1i akorunun 1. ¢evrimi
gelmektedir. 4. zamanda, dominant derecede 2. cevrim akoru gelmektedir ve “sekvens —
isleme” kisminin sonlandig1 diistiniilmektedir. Varyasyon 133. dl¢iide, bm eksen derece ile
baslamaktadir. 133. 6l¢iiniin 1. zamanindaki “re” sesinin de eklenmesi ile akor, 1. ¢cevrim

akoru olarak degerlendirilebilir.
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Gorsel 89. “Var VI.”, 134. - 135. Olciilerin Armonik Analizi

134. 6lcl 2. derece ile baglamaktadir ve 6l sonuna kadar ayni derecede devam etmektedir.
135. dlglide eksen dereceye doniis yapilmaktadir. 2. zamanda, “la” sesinin basta gelmesi ile

7’1li akorunun 3. cevrimi karsimiza ¢ikmaktadir.
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Gorsel 90. “Var VI.”, 136. - 137. Olciilerin Armonik Analizi

136. 6lcl, 2. derecede 7°li akoru ile baslamaktadir ve 0l¢u sonuna kadar 2. derecede devam
etmektedir. 137. olgiide 6. dereceye gecis yapmaktadir. 1. zamanmn ilk yarisindaki “fa”
sesinin de eklenmesi ile 7°1i akoru duyurulmaktadir ve 6lgliniin sonuna kadar 6. derecede

devam etmektedir.
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Gorsel 91. “Var VI.”, 138. - 139. Olgiilerin Armonik Analizi

138. 06lcl, dominant derece 7’li akoru ile baglamaktadir. 2. zamanda, “sol” sesinin bas
partisinde getirilmesi ile 2. derece 7’li akorunun 2. ¢evrimi gelmektedir. 3. zamanda ise
tekrar dominant derecede 7’li akora donmektedir. 139. 6lcti, bm 4. derece 7’li akoru ya da
em eksen derece 7°li akoru olarak degerlendirilebilir. 3. zamaninda, 4. dereceye gecis

yapilmaktadir ve “sol” sesinin de eklenmesi ile 7’li akoru duyurulmaktadir.
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Gorsel 92. “Var VI.”, 140. - 141. Olgiilerin Armonik Analizi

140. 6lcl, 2. derece 7°1i akoru ile baslamaktadir. 2. zamanmda, 6. derece 7°1i akorunun 1.
cevrimi gelmektedir ve “do” sesinin de eklenmesi ile akor, 1. cevrim akoru olarak da
degerlendirmek miimkiindiir. 3. zamanda, dominant derece 1. cevrim akoru gelmektedir.
“la” sesi ile birlikte, 7. derece 7’li akoru gibi degerlendirilebilir. 141. 6lcude eksen dereceye
gecis yapilmaktadir ve bu akor bm tonunda da 4. dereceye denk gelmektedir. 2. zamanin ilk
yarisi, “fa” sesi bas partisinde, 6. derece 7°li akorunun 3. ¢evrimi olarak degerlendirilebilir.
2. yarisinda ise 4. derece 7’li akoru olarak degerlendirilebilir. 3. zamanda, 7°1i akoru ile 6l¢i

sonlanmaktadir.
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Gorsel 93. “Var VI.”, 142. - 143. Olgiilerin Armonik Analizi
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142. 6lgl, eksen derecede 2. gevrim akoru ile baslamaktadir. 143. dlglide, dominant derece

7°1i akorunun 3. ¢evrimi gelmektedir ve 6l¢li dominant derecede son bulmaktadir.
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Gorsel 94. “Var VI.”, 144, - 145. Olgiilerin Armonik Analizi

144. 6lgii eksen derecede baslamaktadir. 1. zamanin 2. yarisindaki “la” sesi ile 7°1i akoru
duyurulmaktadir. 2. zamanda, 6. derece 1. ¢cevrim akoru gelmektedir. 3. zamanin 2. yarisinda
“fa” sesi basta, 7°li akoru duyurulmaktadir. 145. 6lciide “sol” sesi basta, 6. derece 7’li

akorunun 1. gevrimi gelmektedir. 2. zamaninda ise eksen derece gelmektedir ve eser eksen

derecede son bulmaktadir.
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SONUC

Aragtirmanim “Bulgular ve Yorumlar” boliimiinden elde edilen verilerin 1s1ginda asagidaki
sonuglara ulagilmistir:

1.

Alexandre Tansman’in “Variationes sur un theme de Scriabine” isimli eserinin tema
bolimiindeki tema ile, Alexander Scriabin’in “Prelude Op. 16 No. 4” isimli
eserindeki temanin, 4. Ol¢liniin 5. Olcliye baglandig1 yerdeki ses araligi fark:
haricinde tamamen korundugu sonucuna ulasilmistir.

Alexandre Tansman’in “Variationes sur un theme de Scriabine” isimli eserinin tema
boliimiinde Tansman, Alexander Scriabin’in “Prelude Op. 16 No. 4” isimli eserinde
de oldugu gibi 12 6l¢i sistemini korudugu sonucuna ulagilmistir.

Alexander Scriabin’in “Prelude Op. 16 No. 4” isimli eserinin temasmin, Alexander
Tansman’in “Variationes sur un theme de Scriabine” eserinde 1. varyasyondan
itibaren, gesitlemenin kaynagini olusturdugu sonucuna ulasiimistir.

Scriabin’in “Prelude Op. 16 No. 4” isimli eserinin ya bir lied (sarki) ya da bir
bagimsiz preliid formu olarak degerlendirilebildigi sonucuna ulagilmistir.
Tansman’in “Variationes sur un theme de Scriabine” isimli eseri, “si mindr” tonuda,
Scriabin’in “Prelude Op. 16 No. 4” isimli eseri ise “mi bemol mindr” tonunda oldugu
sonucuna ulagilmustir.

Alexandre Tansman, “Variationes sur un theme de Scriabine” isimli eserinin 4.
Olclide mindr derece tercih ederken, Alexandre Scriabin “Prelude Op. 16 No. 4”
isimli eserinde major tonalitede, dominant bir derece tercih ettigi sonucuna
ulasilmustir.

A. Scriabin’in “Prelude Op. 16 No. 4” isimli eserinde tematik yap1 bakimindan 3 ana
bilesen kullanmistir. Bu bilesenlerin ise, tema, tema devam cumlesi ve kontrast
cumle oldugu sonucuna ulagilmistir.

A. Tansman da “Variationes sur un theme de Scriabine” isimli eserinde ayn1 sekilde
tema, tema devam climlesi ve kontrast climle bilesenlerinin kullandig: sonucuna
ulagilmistir.

Tansman’m “Variationes sur un theme de Scriabine” isimli eserinin birinci, ikinci
varyasyonlarinda, form yapisi olarak tema bdliimiine benzer bir yap1 kullanmaktadir.
Fakat tigiincii, dordiincii, besinci ve altinci varyasyonlarda daha serbest formdaki bir

yapiya gectigi sonucuna ulagilmistur.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

Tansman “Variationes sur un theme de Scriabine” isimli eserininde temay1 cesitli
yontemler ile sergilemistir. Bu yontemler: oktav degisiklikleri, ritimsel farkliliklar,
tonal degisiklikler, 6rttli seslendirme, serbest melodi kullanimu, stretto, kontrapunt,
islemeler, suslemeler gibi yontemler kullanildig1 sonucuna ulagilmustir.
“Variationes sur un theme de Scriabine” isimli eserin, ikinci varyasyonun 35.
Olglsiinin 36. 6lcuye baglandig: “do diyez”, “re” seslerinde ve Uglincl varyasyonun
40. 6l¢lstniin dordiincti zamanmdaki “do diyez”, “re” seslerinde k2 ses araligi tercih
ettigi gozlemlenmektedir ve bu aralik Scriabin “Prelude Op. 16 No. 4” isimli eserinin
4. Olgliniin 5. Olgliye baglandigi yerdeki k2 ses araligi ile benzerlik gosterdigi
sonucuna ulasilmstir.

“Variationes sur un theme de Scriabine” isimli eserin tema bolim, birinci, ikinci ve
besinci varyasyonlarmm “si mindr” tonunda oldugu gézlemlenmektedir. Ugiincii
varyasyon ise “re major” tonundadir. Eserin dordiincii varyayonunda ve altinci
varyasyonlarinda ise tonal bir yap1 belirtilmemistir, fakat armonik yapisi ve ilerleyisi
bakimindan “sol mindr” tonunda incelemenin mimkin olabilecegi sonucuna
ulasilmustir.

“Variationes sur un theme de Scriabine” isimli eserin, altinci varyasyonunda flig
benzeri bir yap1 kullanmis ve bu bdlum fugato olarak isimlendirilmistir. Tema ile
baslayan fliig ve ardindan gelmekte olan tema devam cumlesi ile soru — cevap
sisteminde bir ilerleyis siirdiirtildigii ve bu soru cevaplar birbilerine ara bolimler ile
baglandig1 sonucuna ulasilmaistir.

“Variationes sur un theme de Scriabine” isimli eserin 6. varyasyonunda, tema
boliminu getirmeden 6nce 127. — 132. dlgiiler arasinda sekvens ya da isleme
yapmakta oldugu sonucuna ulasilmistir.

“Variationes sur un theme de Scriabine” isimli eserin altinci varyasyonunun
sonunda, tema boliimiinde de oldugu gibi tema, tema devam ciimlesi ve kontrast
ciimleleri 3’er 6l¢ii olarak gelmekte ve eserin tema bélimunid tekrardan duyurarak
eseri sonlandirdig1 sonucuna ulagilmastir.

Scriabin “Prelude Op. 16 No. 4” eserinin form yapisinin degerlendirilmesi
sonucunda, “a — b — a” ilerleyisini g6zlemenin miimkiin olacagi sonucuna
ulasilmstir.

Tansman’mn “Variationes sur un theme de Scriabine” isimli eserinde ise “a — b —a”

ilerleyisinin, tema, birinci ve ikinci varyasyonlarda benzerlik gosterdigi fakat,

72



Uglincii, dordiincii, besinci ve altinci varyasyonlarda form yapisinin daha serbest bir

ilerleyis gosterdigi sonucuna ulagimistir.

Analizi yapilan c¢alismada ulasilan sonuglar dogrultusunda, su gibi Oneriler

sunulmaktadir:

Calismadaki 6rneklem disindaki diger ¢esitleme formundaki eserler lizerinde de
tematik, form ve armonik analizi i¢eren ¢alismalarin yapilmasi ve bu ¢alismanin
kilavuz olarak kullanilmas1 6nerilmektedir.

Tansman’m “Variationes sur un theme de Scriabine” eserinde oldugu gibi
Scriabin’in “Prelude Op. 16 No. 4” tema olarak alan diger cesitleme formunda
eserlerin bestelenmesi 6nerilmektedir.

Icracilarin seslendirdikleri eserin, icra etmeden dnce tematik, form ve armonik
analizinin yapilmasi 6nerilmektedir.

Konservatuvar egitiminde tematik, form ve armonik analize yer verilmesi

Onerilmektedir.
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