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oz
“Ritimanalist ve Rizomatik Diisiince Baglaminda Fotomontaj” baslikli bu tez ¢aligmasinda
ilk olarak kolaj ve fotomontaj kavraminin tarihsel {iretim siireci ele alinmistir. ilk béliimde,
fotomontajin sanatsal ifade lizerindeki etkilerini ve mekanin nasil fotomontaj yoluyla
doniistiirtilebilecegi incelenmektedir. Montaj diisiincesi, farkli gorsel 6gelerin bir araya
getirilmesi ile mekanin ve deneyiminin nasil sekillenebilecegini aciklamak i¢in kullanilir.
Ikinci boliimde, Deleuze ve Guattari’nin rizomatik diisiince kavrami incelenmektedir. Bu
diisiince tarzi, hiyerarsik olmayan, agsal bir yapiy1 ifade eder ve bilgi, deneyim ve mekanin
nasil yayildigmi anlamak i¢in kullanilir. Bu bilgiler 1518inda, fotomontajin rizomatik bir
yaklasimla nasil iliskilendirilebilecegi iizerinde durulmustur. Ugiincii boliimde, mekani
cesitli boyutlartyla ele alirken ritimanaliz kavramini kullanarak giindelik yasamin ritmini ve
mekansal diizenlemelerin nasil etkilesimde bulundugu incelenmistir. Calismanin sonucunda
ise, bu farkli diisiinsel yaklasimlar bir araya getirilerek fotomontajin, mekanin, ritmin ve
rizomatik diisiincenin kesisiminde yeni bir anlayisin nasil olusturulabilecegini gostermek
istenmistir. Bu calisma, sanatin ve diislincenin farkli boyutlarini birlestirerek yeni bakis

acilar1 sunma potansiyelini vurgulamaktadir.

Anahtar sozciikler: Koksap, montaj, mekan, ritimanalist, merz, fotomontaj.



PHOTOMONTAGE IN THE CONTEXT OF RHYTIMANALIST
AND RHIZOMATIC THINKING

Supervisor: Dogc,. Asli ISIKSAL
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ABSTRACT

In this thesis, titled "Rhythmanalysis and Rhizomatic Thought: Photomontage," we initially
delve into the historical development of the concepts of collage and photomontage. The first
chapter scrutinizes the effects of photomontage on artistic expression and explores how
space can be transformed through photomontage. The concept of montage is employed to
elucidate how different visual elements can be assembled to shape space and experience.
The second chapter examines the concept of rhizomatic thought proposed by Deleuze and
Guattari. This mode of thinking represents a non-hierarchical, networked structure and is
employed to comprehend how knowledge, experience, and space are disseminated. In light
of this information, we explore how photomontage can be related to a rhizomatic approach.
In the third chapter, we investigate the rhythm of everyday life and the interaction of spatial
arrangements using the concept of rhythmanalysis, considering various dimensions of space.
In conclusion, this study aims to demonstrate how these distinct intellectual approaches can
be integrated to create a new understanding at the intersection of photomontage, space,
rhythm, and rhizomatic thought. This work emphasizes the potential to offer new

perspectives by uniting different dimensions of art and thought

Keywords: Rhizome, montage, place, rhythmanalysis, merz, photomontage.
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GIRIS

Kolaj, farkli gorsel veya yazili 6gelerin kesilip yapistirilmasi ile yeni bir kompozisyonun
olusturuldugu bir sanat teknigidir. Ik olarak Braque ve Picasso’nun resimlerinde kendine
yer edinmeye baslayan kolaj teknigi, resme yazi ve hazir imgeyi dahil ederek aristokratik bir
gelenek olan resmin yiiceligini ve kutsalligin1 bozmus; bdylece sanat mecrasinda bir doniim
noktast olusturmustur. Dis diinyaya dair olan bir emarenin, sanatsal iiretimle izleyiciye
oldugu haliyle aktarilmasi fikri, o donemin politize olmus sanat¢ilarini epey etkilemistir.
Donemin siyasi atmosferini izleyiciye bir temsile gerek kalmadan direkt gosterebilmek,
sanat ve medya islerinin i¢ ice ge¢gmesine de yol agmistir. Rus konstriiktivizminin kurucusu
olan Vladimir Tatlin, Paris’te Picasso’nun atdlyesinde gordiigli kolajlardan ¢ok etkilenmis
ve bu fikri Rus konstriiktivistlere agilamistir. Boylece kolaj teknigi, Rus Devriminin oldugu
siralarda konstriiktivist sanatgilar i¢in artik gorsel 6gelerin birbirine karigtirilmasiyla yapilan
resimler olarak goriilerek, propaganda araci olarak kullanilmigtir. Bu siire¢ boyunca kolaj,
kesme- yapistirma eyleminden yola ¢ikarak imgelerin montajlanmasi ile yeni bir goriintii
yaratilmasina evrilmis, boylece fotomontaj olarak literatiirde yer edinmistir. Fotomontaj,
edimsel ve diislinsel olarak daha politik bir yaklasim olarak {iretilmesi yoniiyle kolajdan
ayrilmaktadir. Berlinli dadacilar, sik kullandiklart bir dil olan fotomontaj ile iginde
yasadiklar1 gercekligi iirettikleri eserlere tasimiglardir. Kars1 propaganda olarak iirettikleri
eserlerde otoritenin gosterilerine ara¢ olan imgeleri doniistiirmils ve islerinde yeni
gergeklikler kurgulamislardir.

Fotomontaj, montaj diisiincesinin bir yansimasidir. Montaj diisiincesi, farkli 6gelerin bir
araya getirilerek yeni bir biitlinlin olusturulmasina dayanir. Hem fotomontaj hem de montaj
diisiincesi, farkli perspektifleri ve Ogeleri bir araya getirerek yeni anlamlarin ve ifade
bicimlerinin olugmasina olanak tanimaktadir. Sinemaya dair bir ara¢ olan montaj, imgelerin
tekrar kurgulanip, zaman- mekan diizlemini kirarak yeni bir gerceklik yaratmasi agisindan
bir diislince yapisina tekabiil etmektedir.

Fotomontaj teknigini kullanan sanat¢ilardan biri olan Kurt Schwitters; Kommerzbank
reklamini keserek tiirettigi “Merz” sozciigii ile yeni bir seri olusturmus ve sanatsal iiretim
siirecinde malzemenin 6neminden ziyade ona bi¢im verilmesi {izerine bir diinya goriisii
yaratmigtir. Anlamsiz olan seyden yola ¢ikip yeni bir anlam tiirii olarak dogan merz, Deleuze
ve Guattari’nin rizom kavraminin sanat alanindaki yansimasidir. Rizom (koksap), hiyerarsik

olmayan ve ¢oklu baglantilara sahip bir sekilde yayilan bir ag yapisini tanimlamaktadir.



Botanik bir terimden yola ¢ikarak var olan rizomatik diislince modeli de geleneksel diisiince
yapilarina karst ¢ikmakta ve fikirlerin, kavramlarin ve bilginin hiyerarsik olmayan ve
serbestge iliskilenebilecegi bir yapiy1 tesvik etmektedir. Buna gore de rizomatik diisiince,
farkl fikirlerin ve kavramlarin rastgele bir araya gelerek yeni anlamlarin ve baglantilarin
olusmasina izin vermektedir.

Fotomontaj, giindelik yasamdaki mekanlarin soyut ve hayali mekanlara doniistiiriilmesine
olanak tanirken, ayni zamanda mekanin sosyal ve duygusal anlamlarin1 da vurgulamaktadir.
Henri Lefebvre, mekan kavramini genis bir sekilde ele alan bir sosyologtur ve mekanin
sadece fiziksel bir ¢evre olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal, kiiltiirel ve politik bir yap1
olarak da ele alinmasi1 gerektigini savunmustur. Dolayistyla mekan sadece fiziksel bir olgu
olmaktan ziyade gorsel imgelerin de bir bilesimi olarak ifade edilebilmekte ve fotomontajin
bu baglamda bakildiginda “gdsteren” olma yolunda iyi bir arag oldugu sdylenebilmektedir.
Rizomatik diisiince, rizomun gocebe yapisi geregi yeni mekanlarda bulunabilmesi agisindan
bakildiginda mekanin farkli boyutlarinin ve bilesenlerinin karmasik bir ag oldugunu ve bu
unsurlar arasinda serbestce iliskiler kuruldugunu one siirmektedir. Mekan kavramina
sanatsal ¢ercevede baktigimizda gosterilen haricinde goriinmeyeni de ayni noktada isaret
etmesi bakimindan dnemlidir.

Rizomatik diislince baglaminda imgeleri montajlayarak yeni mekanlar olusturmak, yeni
gergekliklere agilan bir kapidir. Yeni gerceklikler, giindelik hayatta tezahiir eden birtakim
ritimlerin analiz edilmesiyle ortaya ¢ikarilan bir yaratimdir. Lefebvre’nin ortaya attig1 bir
kavram olan ritimanaliz, toplumsal iligkilerin ve yasamin, mekansal ve zamansal ritimlerle
sekillendigini 6ne siirer. Ritimanalist toplumsal etkilesimleri, mekan1 ve zamani birlestirerek
toplumsal yasamin ritmik boyutlarini anlatmaya c¢aligmaktadir. Ritimanalizin temel amaci,
ritimlerin nasil etkilesimde oldugunu ve yasami nasil sekillendirdigini anlamaktir.
Ritimanalist olarak fotomontaj sanat¢is1 da montaj yoluyla giindelik yasamdaki ritimlerin
birbiriyle nasil etkilesime girdigini ve yasami nasil sekillendirdigini anlatmaktadir.

Merz bir ritimdir; kendi basmna gorlinen salt bir ritim {iizerinden yeni bir anlati
olusturmaktadir. Bu tez caligmasi siiresince lrettigim fotomontajlarda “merz” kavramini
cergevenin imgesel ve diisiinsel anlamlariyla bagdastirtyorum. Birbirine uzak dgelerin bir
arada iken yakinlagsmasi ve bu yakinlagma neticesinde yeni mekanlar olusturan bir temele
dayanmasi agisindan Merz ile ¢ergeve diisiincesi Ortiismektedir. Schwitters’in eserlerinde
var olan ve anlamsal bir biitiin olusturan Merz kavrami ne ise, fotomontajlarda sik¢a
kullanilan g¢erceveler de odur; fiziksel bir sinirin 6tesine taginarak sinirin ardindakileri de

gosterilene dahil etmek. Bu caligmada fotomontajin; montaj diisiincesinin, rizomatik



diisiincenin, mekanin ve ritimanalizin c¢esitliligi i¢inde nasil bir etkilesimde oldugunu
incelemekteyim. Sanatsal iiretim pratigimi montaj, rizomatik diisiince, mekan ve ritimanaliz
kavramlarmin birbiriyle olan baglantis1 ve etkilesimi ile birlikte okuyarak, sanatin ve
diisiincenin bu kavramlar araciligiyla nasil daha derinlemesine anlasilabilecegini analiz
etmekteyim. Farkli disiplinlerin okumalarmi ve giindelik yasamin ritimlerini kurgulayarak

kisisel bir bakis ag¢isinin nasil olusturulabilecegini islemekteyim.



1.BOLUM: KOLAJ, FOTOMONTAJ VE MONTAJ ORTAKLIGI

1.I1. Kolaj Edimi ve Fotomontaja Evrim Siireci

Kolaj (Fransizca "collage"), kagit parcalarinin, fotograflarin, kumasin ve diger efemeralarin
diizenlendigi ve destekleyici bir yiizeye yapistirildigi teknigi ve ayni zamanda ortaya ¢ikan

sanat eserini tanimlar (Tate. https://tinyurl.com/y9cs2wsm ). Kolaj, ilk olarak 1913

sularinda, kiibist ressamlar olan Braque ve Picasso’nun resimlerinde tezahiir etmistir.
Eklektik bir ¢izim teknigi olarak liretimler yapan bu sanatcilar; farkli bir deneyim yaratarak

resme yaziy1 ve hazir imgeyi de dahil ederek kolajin ilk adimlarini atmiglardir (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Georges B;aque, 1913-14, Bardaklar e Siseler / Verres et Bouteilles
La Gazette Drouot. Erisim: 02.01.2023. https://tinyurl.com/mhbfb97h

Bir kahve masasini resmeden Picasso, masanin iizerine gazeteyi resmetmektense gazete
kiipiiriinii resme yapistirmistir (Gorsel 2). O donemde Picasso’nun bu iiretimi sanat alaninda
biiyiik bir ¢181ir agmistir. O zamana kadar resim, aristokrasiden gelen bir gelenek olarak yticel
bir konumda bulunuyordu; bi¢imsel olarak saf ve katiksiz bir icerige sahipti. Picasso ve
Braque’nin atik olarak goriinen bir materyali resme dahil etmesi resmin kutsalligini1 bozdu
ve bu {iretim pratigi sanat mecrasinda bir devrim niteligi kazandi. Aragorn, kolaj iireten
sanatgilart inceledigi kitabinda kiibistler i¢in, ressamin tablosuna yapistirdigi posta pulu,
gazete, kibrit kutusu bir sinama degeri, tablonun kendi ger¢ekligini denetleyen bir arag

degeri tasidigindan bahsetmektedir. Ona goére ressam, tablosunun cesitli boliimleri
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arasindaki iligkileri dis diinyadan dogrudan dogruya ddiing aldig1, (Kiibistlerin sozciiklerini
kullanarak) kesinlik kazanan nesne ¢evresinde kurmaktadir (1980, s. 22-23).

Resim, artik dis diinyanin yansimasi degil, dis ve i¢ kavramini da degistirerek diinyanin ta
kendisi olma yolunda ilk adimin1 atmistir. Dis diinyaya ait olan ve hi¢cbir sanatsal temsile
katilamayacak olan bir seyin, resimde tam da temsil edilecegi noktada var olmas1 o zamana
kadar hi¢ diistiniilmemis, hatta akla bile gelmemisti. Braque ve Picasso bu yeni adimi ilk
atan ressamlar olmuslardir. Dada akiminin basat isimlerinden olan ve kolaj teknigini epey
kullanan Max Ernst, kolaj i¢in “iki veya daha fazla yabanc1 ger¢ekligin, goriiniiste tesadiifen

veya yapay olarak kiskirtilmig bir sekilde karsilagsmasinin sistematik olarak kullanilmasidir.”

tanimlamasini yapmistir (Moderna Museet. https:/tinyurl.com/mwxah9n). Ernst’in bu
tanim1; sanatin yiice’liginin kirilmasinin esas sebebinin bu kigkirtict karsilasmanin

oldugunun isareti olarak var sayabiliriz.

Gorsel 2. Pablo Picasso, 1917, Gazete / Le Journal,
Goldmark. Erisim: 02.01.2023. https://www.goldmarkart.com/products/lejournal

Kolaj kavrami ger¢ek diinyadan alinmis ve tabloyu, yani taklit edilmis diinyay1, bastan agagt
giindeme getiren bir malzemenin, bir nesnenin resme sokulmasidir. Kiibistlerin ortaya
cikardigi kolajlar, ressamin bir tiir umutsuzlugu gibidir, resmedilen diinya bu umutsuzlugun

6lceginde yeniden diisiiniilmiistiir. (Aragorn, 1980, s.89)
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Kiibizmle birlikte literatiire giren kolaj tekniginin yaptiklar1 ne kadar devrimsel ve politik
bir tavir olarak kabul gorecegi Picasso ve Braque’in o siralarda 6n gorebildikleri bir durum
degildi.

Kiibizmin Avrupa’da ses getirdigi yillarda, Rusya’da konstriiktivizm akimi yiikselmeye
baslamisti. Hatta konstriiktivizmin ilk tohumlari, sanat¢1 Tatlin’in Picasso’nun Paris’teki
atOlyesini ziyaret ettigi sirada Picasso’nun kiibist resimlerini gordiigii sirada atildi. (Farthing,
2010, s. 401). Sanayi devriminin sonug¢larii verdigi 20. Yiizyil baslarinda yiikselen Rus
konstriiktivizmi, makinelerin insan bilinciyle harmanlanmasini hedeflemis bir akimdir.
Konstriiktivist sanatcilar, tasarlanan her eseri toplumun yeniden insa edilmesiyle bir araya
geldigi kitlesel tiretimler olarak gormiislerdir (Clark, 1997. s. 99). Kiibizmden ve 6zellikle
fiitlirizmden  etkilenmiglerdir. Kiibistlerin ortaya c¢ikardigi kolajlardan ¢ok etkilenen
konstriiktivistler, artik olanin yeniden doniistiirme fikrini epey sahiplenmisler ve bu teknigi,
tam da Rus devriminin siikse yaptig1 yillarda propaganda araci olarak kullanmaya
baslamiglardir (Gorsel 3). En basta belirttigim Picasso’nun ‘le journal’ yazisini resme dahil
ederek baglattig1 adim, konstriiktivistler ile birlikte artik boya ve fir¢cayla degil; imgelerin
karistirilmasiyla olusturulan bir resme doniismiis ve fotomontaj olarak literatiire girmis
bulunmaktaydi. Fotomontaji bir propaganda aract olarak goéren sanatcilar, kendi
deyimleriyle “kitle ruhunun Oorgiitlenmesi” i¢in yeni bir tasarim estetigi yaratmaya

calismiglardir (Clark, 1997.s.101).

Nesnenin maddi olusumu, estetik kombinasyonunun yerine ge¢melidir. Nesne bir biitiin
olarak ele alimmalidir ve bu nedenle fark edilebilir bir "stil" degil, sadece bir araba, bir ugak
ve benzeri bir endiistriyel diizenin iiriinii olacaktir. Konstriikktivizm tamamen teknik bir
ustalik ve malzemelerin organizasyonudur. (Tate. https://tinyurl.com/244t45k9)
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Gorsel 3. Alexander Rodchenko, 1924, Kitaplar (Liitfen)! Tiim Bilgi Dallarinda / Books
(Please)! In All Branches Of Knowledge Artsy. Erigsim: 02.01.2023.
https://tinyurl.com/mhbfb97h

Uretilen ve ortaya cikan her tiirlii sanatsal faaliyette dénemin siyasi konjonktiirii dnemli
olmustur. Rus Devrimi’nin etkilerinin siirdiigli o yillara Almanya’ya baktigimizda savas
ruhunun kitlelere sirayet etmesi agisindan propaganda, sdzciik ve imgelerin montajlanmasi
ile salt gergeklik olarak sunuluyordu. Sanatgilarin kars1 propaganda olarak sanati kullanmasi
1900 yillardan sonra epey goriiniir olmustur. Ozellikle de kadinlara oy hakkini savunan
Siifrajetlerin, 1909 yilinda kurduklar1 Kadinlara Oy Hakki At6lyesi ile harekete sanatsal bir
boyut kazandirmislardir. Sanatcilar, kadinlara dair goriilen isleme, el isi ve igne isi gibi
becerileri kullanarak sanat- zanaat ayriminin geleneksel hiyerarsinin yikmak iizerine {irtinler
cikarmiglardir. (Clark, 1997, s.37). Berlinli dadacilar da montaji yeniden kesfederek hem
fotograflar1 hem de basinda ¢ikan resimleri kesip bigerek ¢ok katmanli tiretimler yaptilar.
(Artun, 2018, s.337). Sanatgilar, bu kesip bigtikleri imgelerle i¢lerinde yasadigi gercekligi
tirettikleri sanat eserlerine tasidilar. Dada sanatgilari, kars1 durus ya da karsi propaganda diye
tanimladigimiz tiretimlerini sanatsal becerinin tam zittinda konumlandirmiglardir. Resimsel
estetik ve sanat eserindeki kutsalligi kiiglimsediler, iirettikleri her iste, giristikleri her
olusumda bu duruslarini sanat karsitligi tizerinden anlatmiglardir. Kelime anlaminin higbir
mantiga ve anlatima dayanmadig: diislintildiigiinde, estetikten ve mantiktan uzak olan her
seyi sanat eseri olarak tanimlayabilmeleri gayet makul goriinmektedir. 1917 civarindan
Dada’nin merkezi Berlin oldu ve Berlinli dadacilar tarafindan fotomontaj, akimin kendine
has tslubu haline geldi. Fotomontajin kokeni igin ¢ok farkli yorumlar bulunsa da ortak

noktalar1 savas sirasinda giindelik hayatta karsilastiklar1 6rneklerden yola ¢ikmalariydi
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(Artun, 2018, s. 342). Dadaistler, fotograflarin ¢esitli par¢alardan olusan bir goriintii haline
gelecek sekilde biitiinlestirilmesi ile olusan fotomontaj tanimin1 da montajlarini kiibistlerin
resimsi olan kolajlarindan ayirt etmek i¢in kullanmislardir. Hatta kolaj sanatcilari olarak
anilmaktansa, kendilerini montajist olarak tanimlamay1 tercih etmislerdir. Dadacilar sanata
ve sanatci roliine karst durduklari karsi durus itibariyle kendilerini teknisyen olarak
addetmeye meyletmislerdir. Hannah Hoch’iin deyimiyle onlarin isi insa etmek, monte

etmekti (Artun, 2018, s. 338).

Gorsel 4. Hannah Hoch, 1919, Dada-Rundschau / Dada Panaroma
Weimar Art. Erigim:09.04.2023 https://tinyurl.com/ycypkhjv

Kald1 ki Hannah Héch, 1917 yilindaki “Kolaj Uzerine” makalesinde de fotomontaji ‘kesme,
yapistirma, harekete gecirme-yani yabancilastirma’ olarak tanimlamistir (Artun, 2018, s.
364). Hannah Hoch’lin iinlii Dada Panaromasi’nda oldugu gibi (Gorsel 4) fotomontajin
sarkastik bir etki olusturabilmesinin yani sira kompozisyonda yarattig1 bozulma yolu ile

savag sonrast Almanya’da ¢oken toplumsal diizenin durumunu simgelemektedir.
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Gorsel 5. Eduardo Paolozzi, 1949, Real Gold / Gergek Altin

Independent. Erigsim: 23.10.2023. https://tinyurl.com/55ua3k9j

Eduardo Paolozzi, Iskogya dogumlu bir sanatcidir. Paolozzi, islerinde siklikla pop sanati ve
toplumsal konulari ele almakta ve kolaj teknigiyle ¢calismaktadir. Paolozzi’nin ¢alismalari,
tarihsel olarak kolajin gelisimini ve ¢esitlenmesini yansitmaktadir. Paolozzi’nin eserleri de
tipki1 Berlinli dadacilar gibi savas sonrasi donemin karmasik kiiltiirel ve toplumsal
atmosferini yansitirken, kolajimn esnekligi ve ¢ok katmanli dogasi1 bu karmasiklig1 ifade
etmek i¢in ideal bir ara¢ olarak kullanmistir. Gorsel 5°teki 1949 tarihli resminde Paolozzi,
dergi ve gazetelerden kesip bir araya getirdigi gorsellerle donemin dayattig1 ideal yagamlarin
ifsasin1 yapmaktadir. Bu resminde tipki Hannah Hoch’lin islerindeki gibi yazilar ve
imgelerin boyutlartyla izleyiciye bir durum analizi yapmustir. Genel olarak, Eduardo
Paolozzi’nin ¢aligmalari, kolaj sanatinin tarihsel evrimini yansitarak, 20. ylizyilin sanatsal
ve kiiltlirel baglaminda 6nemli bir yere sahiptir.

Berlin Dadaistleri 1910'larin ve 1920'lerin Almanya'sinda etkin olan dada hareketinin bir
parcgasidir. Dadaizm, savas sonras1 donemde toplumsal ve siyasi elestirileri yansitan sanat
akimlarindan biridir. Bu hareketin temsilcileri, siklikla ironi, absiirdite ve radikal elestiri ile
taninirken, fotomontaj dadaizmin sanatsal ifadesinin bir parcast olarak 6nemli bir rol
oynamistir. Peter Kennard'in eserleri, dadaizmin etkisini tasiyan bir sekilde politik ve
toplumsal elestirileri dile getirirken, fotomontaj teknigi kullanarak ¢arpici ve giiglii gorsel
ifadeler olusturur. Bu, Berlin Dadaistlerinin politik amaglarini tagiyan fotomontajlarinin
mirasina da bir saygidir. Kennard 1960'larin sonlarindan bu yana aktif olarak, niikleer
silahlarin yayilmasini, Irak savasini, iklim degisikligini ve kiiresel esitsizligi hedef

almaktadir. Kennard’in giiglii bir sekilde dogrudan olan ama hi¢bir zaman ajite bir bigimde
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propagandatif olmayan fotomontajlarinin ¢ogu, yayinlarda, posterlerde ve pankartlarda

dolasan ikonik protesto goriintiileri haline gelmistir. (Lloyd, 2021, s.1)

Gorsel 6. Peter Kennard, 1990, Walter Benjamin,
Tate. Erigim: 19.10.2023. https://tinyurl.com/4638vh5z

Fotomontajin politik bir zeminde yer almasinin yaninda montajlanan imgelerin sosyolojik,
felsefik referanslarin1 da i¢inde barimdirmaktadir. Kennard’in eserinde (Gorsel 6) Walter
Benjamin’in agzindan ¢ikan bir s6z, Nazilerle 6zdeslesmis Swastika semboliinii kirmaktadir.
Walter Benjamin, yazilarinda “simdi’yi dogrusal zamani keserek gecmis ve gelecegi
birbirinden ayiran bir bigak gibi degil de ikisini de i¢inde tasiyan, tarihsel gegiskenligin
zamant olarak tasavvur etmektedir.

Benjamin diigiincesinde kapitalizmin bize dayattifi, gecmis ve gelecekten koparilmis,
seylestirilmis bir simdiki zamana karsi, genis ve zaptedilemez bir “simdinin zamani’n1
koymaktadir (Yeksan, 2021, s.1). Kennard’in resminde kullandig1 perspektif, sanatin tarihsel
slirecinin siyasi hegemonya altina girdigi bir donemi gdstermektedir. Benjamin diisiincesini
temsilen koydugu Walter Benjamin portresinden ¢ikan “Tarihin siirekliligini patlatarak
acin.” imgesi, Benjamin’in tarih ile ilgili diisiincelerinin, sanatin tarihi iizerinden bir kirilma
anin1  gostermektedir. Genel olarak, Peter Kennard'in eserleri ve Berlin Dadaistlerinin
fotomontajlari, politik sanatin evrimini yansitarak, toplumsal ve siyasi elestirilerin 6nemli
birer araci olarak goriilebilmektedir.

Berlin Dadaistlerden bu yana fotomontaj sanatgilar1 ait olduklar1 baglamdan soktiikleri
parcalar1 bir araya getirip yapistirmislar ve boylece hem bicimsel hem igerik olarak ¢ok
katmanli isler cikarmiglardir. Sanatgilar,iirettikleri bu ¢ok katmanli islerle Hoch’iin
yabancilastirma olarak tanimladigi tutum iizerinden yeni bir gerceklik yaratmayi amag

edinmislerdir.
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1.2. Bir Diisiince Yontemi Olarak Montaj

Yabancilastirma ile montaj1 bir arada okumak gayet makul bir diislincedir. Sinema terimi
olarak literatlirde yerini almig olmasina ragmen, montaj diisiincesi fikirsel bir edim olarak
kullanilmigtir. Ulus Baker’in 6nermesine gore sinema, hayatin akisinin genel bir gorsel-
isitsel tasnifinin montaja agik bir duygular alan1 haline doniistiirmesidir (Baker, 2017, s.45).
Baker montaj1 diistinme siireci ile es deger tutmaktadir. Onun bakis agisiyla, sinemay1 montaj
iligkisine paralel olarak, Vertov’un ‘goriinmeyeni goriiniir kilmak’ islevini de okuyabiliriz.
“Resim, gosteren degil, gizleyendir.” sdziine paralel olarak Vertov’iin bu sozii, tiim gorsel
bakisa hitap eden genis bir cerceveye oturmustur. Ozellikle Rodchenko’nun ve Berlin
Dadacilarinin  fotomontajlarindaki propaganda, ziyadesiyle siyasi otoritelerin asla
istemeyecegi mesajlar1 vermekteydi. Keza, Ulus Baker’e gére montaj, sinematografiden de
Ote bir seydir. Ona gore hayatimizdaki her sey montajdir; ¢alismak montajdir, metropol
montajdir, sanat ise montaj olmaya kolaj, yerlestirmeler ve hatta performanslarla birlikte

meyleder (s.135).

Montaj, imajlarin yan yana gelmesinden olusur, dolayli yahut dolaysiz hareket ve zaman ile
imgeyi harmanlayarak izletir. Bu sayede imaj1 anlam ile birlestirmektedir (Akay, 2021, s.1).
Douglas

Gordon’un 1993 yilinda sergiledigi ‘24 Hours Psycho” enstalasyonunu bu baglamda
okuyabiliriz. Bu yapitinda Gordon, Alfred Hitchcock’un 1 saat 49 dakikalik Psycho filmini
iki ekranda 24 saate yayarak sergilemistir (Gorsel 5). Boylece film zaman ve goriintiilerini
manipiile ederek Psycho’yu kendine mal etmistir. izleyici her sekansa daha ¢ok miidahil
olmakta ve bu sayede gosterilen, gériinmeyen veya gézden kagan herhangi bir sahne tekrar
izleyiciye lanse edilmektedir. Bu entalasyonuyla sanatci, Ranciere'in 6zgiirlesen seyirci diye
tanimladig1 seyin tam karsiligin1 géstermektedir. Ranchiere’e gore artik seyirci de eylemde
bulunur, goézlemler, secer, karsilastirir, yorumlar. Gordiigiinii, diger sahnelerde, baska
yerlerde gordiigii baska seylerle iliskilendirir. (Ranciere, 2019, s.18). Politik olarak yapilan
montajlarda bu izleyici daha ¢ok tiiketici konumunda oldugu i¢in, Gordon, yine ayni montaj
teknigini kullanmig fakat izleyiciyi de is’in i¢ine dahil etmistir. Bu tam da Ranciere’in
‘Ozgiirlesen Seyirci’ teorisinin gergeklestiginin bir gdstergesidir. Ranciere’in diisiincesine
gore tiyatro geleneginden bu yana izleyici, oynanan ve gosterilenin karsisinda edilgen
konumda bulunmaktadir. Ona gore bakmak, bilmenin ziddidir, bundan 6tiirii seyirci olmak,

bilme ve eyleme kabiliyetinden ayri1 kalmak demektir. Ranciere’in hedefinde izleyicinin
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imgeler tarafindan bastan c¢ikarilmak yerine sunulan imgeler biitiiniinde bir seyler
ogrendikleri ve etkin katilimcilar olduklar1 bir tiyatro hayali vardir (s. 11-12). Bakma ve
eylemde bulunma arasindaki karsithig1 sorguladigimiz zaman dzgiirlesme baslamaktadir. Icra
eden ve seyreden arasindaki hiyerarsi yerle bir oldugunda artik seyirci gozlemleyip,
karsilastirip yorumlayabiliyor. icra edilen- iiretilen ya da yeniden iiretilmis olan1 (Gordon’un
enstalasyonunda oldugu gibi) kendi geg¢mis birikimleriyle iliskilendirerek {iretilene
katilmaktadir (Ranciere, 2009, s.18). Sanat¢ilarin montaji kullanma bigimi aslinda medyaya
-0zellikle televizyona karsi ¢ikmis bir tavirdir. Madalyonun o6teki yiiziinii gostermek
istercesine, gosterilenin tam zit fikrini ekran i¢inde sunmak tizere kurulmus fikirdir. Cilinkii
gosterim igeriginden ziyade sunus bi¢imiyle alakalidir. Tipki Alman hiikmetinin savas
propagandasini yapmasi ve karsi propaganda olarak da Berlin dadacilarinin medyada donen
imgeleri kendi dilleriyle tekrar kullanmasi gibi. Sanatgilar, savas atmosferinin dikte edildigi

halk: 6zgiirlestirerek hakikati ortaya ¢ikarma istenciyle hareket etmislerdir.

Gorsel 7. Douglas Gordon, 1993, 24 Saat Sapik / 24 Hours Psycho Gagosian.
Erigim: 16.01.2023.

https://gagosian.com/quarterly/2018/02/23/douglas-gordon/

Eger montaj diisiincesinden bahsedeceksek, Harun Farocki’nin filmlerini incelemek en
dogru nokta olacaktir. Harun Farocki Alman asilli film {ireticisi, yazar, egitmen, aktivist.
Hayat1 boyunca 90’dan fazla filme imza atmis; eserlerinde, imajlarin gliniimiiz hayati
iizerindeki etkisini ve medyay1 elestiren kendine 6zgii bir belgesel dili gelistirmistir.
Vertov’un sinema fikrinden beslenmistir. Vertov’a gore sinema, kayit durumundan ¢ok daha
oOte olarak; gosterilmeyeni goriiniir kilmastyla izleyici sok ettirmeli, gdzlerini agtirmak {lizere

tim aygitlar1 yine izleyici ile birlikte filme ya da sahneye dahil etmek {izerine
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kurgulanmalidir. “Unspoken Rules” adli manifester metninde Harun Farocki, “Kameranin
gosteremedigi seyleri gdstermeyi asla unutma.” ve “Eger diinyanin yeni bir imaj rejimi varsa
onu gostermeyi asla unutma.” diye not ettigi lizere tam da Vertov sdylemini i¢sellestirdigini

gostermektedir. (e-skop. https:/tinyurl.com/4x7erjzf ). Filmlerinin, kurgusal bir dykii

kurmak ya da ‘orada bir yerde’ vuku bulan siirecleri belgelemek yerine iddia ve savlarla
ilerledigi ve sdylemsel olduklar1 sdylenebilir. Farocki, filmlerinde genelde anlatici sesi
kullanir ve bu sesin toplumsal jesti siklikla egitici, aciklayic1 ve diisiiniimseldir. Harun
Farocki’nin filmleri imajlarla, imaj yaratimiyla ve bu imajlar1 yaratan ve yayan kurumlarla
stirekli bir diyalog icindedir. “Benim filmlerim sinema ve televizyona karst yapilmigtir”
beyaninda bulunan Farocki kendini bilingli bir sekilde ‘makine gibi ¢alismak’ ve ‘sanatct
gibi ¢alismak’ arasindaki diyalektikte kurar ve

“s0z konusu ikisinden birini yapmak degil ikisini birlestirmektir” diye diisiiniir. (Sanatatak.

https://tinyurl.com/zd544jmh ) Sinema bir nevi algidir, montaj ise bir diislince yontemidir ve

bu diislinceyi imajlar1 kullanarak gosterme egilimindedir. Sinema ve montaj farkini

Fabrikadan Cikan Isciler filmleri iizerinden agiklayabiliriz (Gorsel 5 ve Gérsel 6).

Gorsel 8. Lumiére Kardesler, 1895, Lyon’daki Lumiére Fabrikasindan Cikan isciler / La Sortie des Usines
Lumiére a Lyon TRT Haber. Erigsim: 05.04.2023. https://tinyurl.com/3sds7hw7

Sinema tarihinin ilk film yapimcisi olarak literatiire giren Lumiere Kardesler’in Lyon’daki
Lumiére Fabrikasindan Cikan Isciler (La Sortie des Usines Lumiére a Lyon,1895) filmi,
Lyon’daki bir fabrikanin paydos saatinde iki kapidan ¢ikan, ekranin sagina ve soluna dagilan

yaklasik 100 is¢iyi gosteriyor. Film, yapildig: tarih itibariyle 45 saniye siiriiyor.
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Gorsel 9. Harun Farocki, 1995, Isciler Fabrikadan Cikarken / Workers Leaving the Factory,
Eskop. Erigsim: 05.04.2023. https://tinyurl.com/49c6wty4

Harun Farocki, Lumiére kardeslerin 1895°teki aynmi adli filmlerinden yola g¢ikarak,
sinemanin yiiz yillik tarihinden, "is¢ilerin fabrikadan ¢ikigini" gosteren sahneleri kurguluyor
(Gorsel 7). Farocki, bu sahnelerden is¢i sinifinin ekonomisi ve ikonografisinin yansimalarini
cikarirken, ayni sekilde izleyicisini genellikle fabrika kapisindan alip 6zel hayatlara gotiiren

sinemay1 da hedef olarak gosteriyor. (Istanbulmodern. https:/tinyurl.com/y4tfjved )

Lumiere kardeslerin filminde gosterilen ig¢ilerin fabrikadan ¢ikisi iken, Farocki’nin filminde
orada olmayan emek ve is¢i smifinin ekonomisinin yansimalarina odaklaniyor. Ciinkii
tarihten beri ig¢i smifinin emegi goriilmeyen bir sey. Devlet politikalart ve burjuvanin
baskinlig1 tarih boyunca is¢i sinifinin yasamini gélgeler nitelikte olmustur. Devrimci 6rgiitler
ve fraksiyonlar, bu politikalar1 protesto ederken, Harun Farocki ve dadacilar gibi aktivist
sanatcilar (sanatin ve sanatginin apolitik kaldigi noktalar1 da isaret etmek gerekiyor, boyle
bir tavrin kabul edilir olup olmadig: tartigma konusu) bu emegin goriinmezligini salt bir
gerceklikle izleyiciye sunma konusunda direkt bir dil kullanma yolunu izlemislerdir.
Farocki’nin imajlarla diisiinceyi montajlayarak kurdugu iliski, izleyiciyi sakin ve vakur
bicimde bakmaya yonlendirmektedir. Farocki igin seyirciyi 6zgiirlestirerek, alisilagelmis
olanin farkini yansitmak ve goriinenin ardindaki anlami ¢dziimlemeye itmesi agisindan

basarili bir yapimc1 oldugu sdylenebilmektedir.
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Gorsel 10. Barbara Kruger, 1989, Bedenin Bir Savas Alani/ Your Body Is A Battleground JSTOR
Daily. Erigim: 26.10.2023. https://tinyurl.com/56tnh22h

Barbara Kruger'in eserleri, montaj diislincesiyle giiclii bir iliski tagimaktadir. Kruger
caligmalarindaki gorsel ve metinsel montaj teknigi ile 6ne ¢ikan bir sanatgidir. Kruger’in
eserleri, siklikla biiylik 6lcekli siyah-beyaz fotograflarin iizerine kirmizi renkte biiyiik
metinler eklemesi ile taninmaktadir. Sanat¢i, bu metinler ile toplumsal, cinsiyet, kimlik ve
tilketim kiiltiirli gibi konulari ele almaktadir ve bdylece bu gorsel-metinsel montaj teknigini,
izleyiciye giiclii bir mesaj iletmek i¢in kullanmaktadir.

Kruger’in “Bedenin Bir Savas Alan1” adli posterinde (Gorsel 9) toplumdaki cinsiyet yapisina
ve bunun kadin kimligini nasil etkiledigine deginilmektedir. Pek ¢ok eserindeki gibi nostaljik
bir fotograf goriintiisii lizerine bir metin ilistirmistir. Posterdeki modelin 1950'lerden kalma
rafine, zarif inceligi ve bos ama odaklanmis bakist hem zarafeti hem de anonimligi
yaymaktadir. Kruger, resimdeki modele herhangi bir benzersiz tanimlayict bir 6zellik
vermek yerine onun bir¢ok kadin olabilecegi, hatta belki de izleyici olabilecegi ihtimalini

gozeterek smirlandirmamistir. (Basel. https://tinyurl.com/3uz8j7hd). Kruger'n eserleri,

gorsel ve sozel bilesenlerin birlesimini kullanarak toplumsal elestirilere ve diisiince
provokasyonlarna olanak tanimaktadir. Montaj, farkli gorsel — Ogelerin bir araya
getirilmesiyle yeni anlamlarin yaratilmasini saglamaktadir. Barbara Kruger bu caligmasi ile

montaj disiincesinin giliciinii  kullanarak izleyicileri diisiinmeye ve sorgulamaya
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yonlendirmektedir. Bu nedenle, eserlerindeki montajlar, onun toplumsal elestiri ve medya
kiiltiiriintin etkileri konularini igleme bigiminin temelini olusturmaktadir.

Montaj kesme islemi, diizeltme yahut bir rotuslama degil, zamansal kolajdir; zaman ¢izgisini
egip biikmektedir (Cal, 2020, s.1). Montaj, imgelerin zamansal bir akis igerisinde
olmasindan ziyade imgelerin tekrar kurgulanmasi ile yeni bir zaman ve mekan yaratmasidir.
Bu imgelerin her birini baglamindan koparip yeni bir gerceklik yaratmasi acisindan montaj
diisiince, gorsel bir elektrik olusturmasi acisindan politik bir edim olarak kendini acgiga

cikarmaktadir.
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ILBOLUM: “merz” SOZCUGU VE RiZOMATIK DUSUNCE

2.1. “Merz” Ve Rizom: Fotomontaji Rizomatik Diisiince fle Okumak

“Merz” sozciigiinii kurdugumda bir anlami yoktu. Simdi ise... onu

kullanmaya devam edenlerin kavrayisiyla degisiyor.” (Schwitters, 2018, s.
340)

Berlin dadacilarinda Hannah Hoch ve Raoul Hausmann neyse, Hannover’da da Kurt
Schwitters odur. Hatta Hannover’in Dada temsilcisi Schwitters sayilabilir. Schwitters’in

iirettigi ilk kolajlarda Hoch ve Hausmann’in pratiklerinin etkisi oldugu sdylenebilir.

Gorsel 11. Kurt Schwitters, 1995, Merz 11

Moma. Erigim: 06.04.2023. https://www.moma.org/collection/works/217722

Sanatc1 1919 yilinda ilk kolajlarini sergiledikten sonra yazdigi manifesto benzeri bir metinde
islerini “Merzbilder” yani “Merz Resimleri” olarak adlandirir (Artun, 2018, s. 502).
Schwitters’in bir kolajinda bulunan Kommerzbank sézciiglinden tiirettigi bir sdzciik olan
“Merz”, tam da i¢inde bulundugu Dada gibi anlami olmayan bir sdzcilk. Merz'in sesi

Kommerz'e (ticaret) ama ayn1 zamanda Herz'e (kalp), Scherz'e (saka) veya Marz'a (Mart)
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benziyor- baharin enerjisi ve tazeligi ile baglantili oldugu da séylenmis bulunmaktadir.(retro

avangarde.https://tinyurl.com/3ddyydty).

Fakat sanatcinin irettiZi bu Merz resimleri, kelime anlamindan c¢ok da Gtede,
anlamsizliligiyla var olmak iizere kurgulanmisti; sanat¢i, anlami anlamsizliklar {izerine
kurmustur. “Merz” sozciigiinii ilk kurdugunda bir anlam1 olmadigini, sonrasinda ise onu
kullanmaya devam edenlerin kavrayisina gore anlammin degistigine deginmistir.
Schwitters’a gore tiretimde malzemenin ne oldugu miithim degildir, ona gore asli olan bi¢im
vermedir. Bu sanatsal yaratma tarzin1 doguran diinya goriisiine ‘Merz’ adim1 vermektedir.
(S.505). Malzeme, Schwitters i¢in beyni ve duygulari1 harekete gegiren tiim deneyimlerdir.
Dada, genel olarak malzemenin 6nemsizliginden dem vurmaktadir. Ortaya ¢ikabilecek olan
herhangi fikir, hareket ya da propagandatif eylem, malzemenin kisitlayicilig1 yiiziinden
ortaya ¢ikamayabilir. Ciinkii Dadaistlerin en biiyiilk amaci, kabul gdérmiis olan sanatin

‘yiice’liginin yikilmasi iizerinedir.

Gorsel 12. Kurt Schwitters, 1921, Merz Resmi 32 A. Kirazin Resmi / Merzbild 32 A.
Das Kirschbild,Moma. Erigim: 10.04.2023. https://tinyurl.com/2ue9ap8§j

Genel belli diisturlar disinda Dadacilarin dadacilik anlayisinin pek ¢ok ¢esidi vardir. Hannah
Hoch yabancilagtirma iizerinden yeni bir gergeklik yaratirken Schwitter anlamsizlik

iizerinden bir anlatim yaratir.
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Sanat¢i, Merz Resimleri serisinin igerisinde bulunan Kiraz Resmi kolajin1 (Gorsel 7),
dogdugu Hanover sehrinin sokaklarindan biriktirdigi nesnelerle yapmistir. Cok katmanli
olan bu resimde temelini a¢ik koyu boyanmis, kumas parcalari, kesilmis resimler ve gazete
kupiirleri ile birlikte ¢ikint1 yapan ii¢ boyutlu nesnelerle dikkatli bir sekilde kompozisyon
yaratilmigtir. Schwitters’in Berlin dadacilarinin fotomontajlarindan farki, tam olarak burada
devreye girmektedir. Hannah Hoch’iin Dada Panoramasi eserine baktigimizda (Gorsel 4)
resimdeki her imgenin, biitiinden ayr1 da bir anlami1 vardir. Gorselde kullanilan figiirlerin
gercek diinyada konumlandigt bir taninirligi bulunmaktadir, resimdeki her kelime sozliikte
bir anlami bulunan ve baglanti kuruldugu imgelerle anlatmak ya da ignelemek istedigi
politik durumlara isaret etmektedir. Donemin atmosferinin sanatcilar iizerindeki tezahiirii de
iiretilen islerden yola ¢ikarak godzlemlenebilmektedir. Akilciliga saldirilarinda, Dada
sanatcilart sansi, kazayr ve dogaclamayir kucaklamislardir. Bu tiir giicler, kolajlar,
asamblajlar ve fotomontajlar yaratmalarinda ve zanaat, kontrol ve kasitlilik gibi sanatsal
pratigi uzun siiredir tanimlayan unsurlar1 alt iist etmelerinde belirgin bir sekilde rol
oynamistir. Bu, kisisel bir protesto bi¢imi ve i¢inde yasadiklari, giderek mekaniklesen, siddet

iceren diinyay1 elestirmek i¢in bir aragtir. (Moma. https://tinyurl.com/ycyt79sf"). Bu elestirel

dilin oklar1 siyasi iktidarin damarina basmistir ki o donemi hiikiimetin “Dejenere Sanatcilar”
olarak mimledigi isimlerden birileri olmuslardir. Bu damga ne kadar yipratict da olsa
sanatcilar iiretmeye devam etmislerdir. Hannah Hoch, o yillarda epey ses getiren siyasetgileri
ve uygulanan politikalar1 sarkastik ve feminist bir ¢er¢eveden elestirirken; Schwitters,
savasin getirdigi fakirlik ve bir halkin alt {ist olusunun gorselini ¢oplerle ve atiklarla
olusturdugu fragmanlardan kurmustur. Schwitters, kendi i¢indeki devrim imgesini Merz’de
bulmustur; oldugu gibi degil de olmas1 gerektigi gibi. (Artun, 2018, s.505). Sanatc1, gorsel
ve metinsel imgeleri ¢ekip aldiktan sonra tekrar pargalayarak yeni biitlinliikler olusturur. Bu
sebepten Otiirli Schwitters’in anlamsiz sozciik ve gorselleriyle olusturdugu kompozisyonlari
Ho6ch’iin montajlarindan farklidir. Hatta Schwitters’in kolajinda kullandigi herhangi bir
yazisal imgeden tiireyen bu “merz” kelimesi, kendi sanatsal liretimlerinde yeni bir anlamdan
oteye de giderek sanatsal {iretiminin ta kendisi olmustur. Sanat¢inin Merz resimleri, akabinde
Merzbau diye adlandirdigi Merz binalar1 ile tiim kariyerini “Merz” ile kavramsallastirmigtir.
Merz’in bir kok halinden tiireyip bambagka kimliklere biirtinmesini felsefi olarak Deleuze
ve

Guattari’nin ortaya attif1 rizom(koksap) kavrami iizerinden okuyabiliriz. Rizom-koksap
kavrami, Deleuze ve Guattari’nin Bin Yayla adli metinde belirli bir diisiinme sistemini

anlatmak i¢in gelistirmis oldugu bir kavramdir. Biyolojik bir terim olan rizom’un fiziksel

19


https://tinyurl.com/ycyt79sf
https://tinyurl.com/ycyt79sf
https://tinyurl.com/ycyt79sf
https://tinyurl.com/ycyt79sf

yapistyla, farkli bir diislinme bi¢imi arasinda analoji kurarak rizom-koksap kavrami
olusturulur. Kéksapin sdzciik anlami, yer altinda yatay olarak biiytiyiip, dallanarak koklenen
ve yeni filizler veren bir bitki sap1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Koksap (rizom) kavrami
Bat1 diislincesinin hiyerarsik modelini elestirmek ve onu yapisokiime ugratmak adina
gelistirdikleri metaforlardan biridir. Onlar, bir yanilsama igeren hiyerarsik aga¢ imgesinden
kurtulup, onun yerine yatay bir koksap imgesini ge¢irmeye caligirlar. Agag yerine koksap.
Birlik yerine ¢okluk (Ozginar, 2017, s.81). Giindelik hayatta bulunan pek ¢ok ot ve bitki,
koksapsidir, ne basi ne de sonu vardir fakat hep biiyliyen ve tasan bir ortast bulunur.
Koksaplar tek bir kokene ve belli bir mensuba aidiyeti ifade eden agags1 yapilanmalara kars:
durmaktadir. Ornek verecek olursak, ayrik otu bu hiyerarsi karsiti analoji igin ideal bir
bitkidir. Yabani bir ot olan ayrik otu, herhangi bir yerde tek bir kokten yetisebilen yabani bir
ottur. Eger isin basinda ayrik otlarini bulup toplamazsaniz, gizliden kok salar, her yere yayilir
ve bir daha oOniine geg¢emezsiniz. Deleuze ve Guattari Bati diisiincesinin Platon ve
Aristoteles’ten beri hep nedensel ve hiyerarsik oldugunu ve ikili karsitliklar {izerinde
temellendigine vurgu yaparlar. Onlara gére Batmin bu diislinme modeli agacimsidir. Bu
anlamda koksap aga¢ imgesini yerinden etmeye calisir. Bu bakimdan her sey koksapsidir ve
agac bicimli diistinme ise bu koksapsal diistinmenin boyutlarindan yalnizca birisini teskil
eder (Sutton & Jones, 2013, s. 21-22). Dolayisiyla bu kavramsallastirma hiyerarsik diisiince,
tarih ve eylemin yeniden degerlendirilmesi ic¢in devrimci bir felsefe olarak karsimiza

cikmaktadir.

Diisiincenin, edebiyatin, sanatin hatta her tiirlii siyasal alanin kdksap aglar1 bulunmaktadir.
Rizomun (kdksapin) biiylik bir degisim yaratma ve yersiz yurtsuzlagtirma potansiyeli vardir.
Siirekli degisen bir yapiya sahiptir (Ozg¢mar, 2017, 5.82). Kendisinin gdcebeligi iizerinden
stirekli yeni baglantilar iizerinden ilerleyen yapisi, rizomun yeni olana agiklikla karakterize
olmasi ile bir diisiinceye oturur. Bu baglamda Schwitters’in Merz olarak adlandirdig: diinya
goriisii de bu noktada rizomatik diislince ile ortiismektedir. Merz’in ¢ikis noktasindan
uzaklagmasi, kokeninden kopusu ve kokensizlik hali, sanat¢inin iirettigi andan itibaren onun
sanat tarihinde bir ayrik otu gibi yesermesinin 0niinli agmustur.

Deleuze, bu agacs1 diisiinceye karsisinda rizomatik diisiinceyle hareket eden bireyler i¢in
“Bir yaratici, haz ugruna ¢alisan biri degildir; mutlaka ihtiya¢ duydugu i¢in yaratir” diye
bahseder (s.20). Merz projesi ile sanatgi, tercihen bu diinyadaki her sey arasinda baglantilar

kurmay1 hedeflemistir. Dolayisiyla, Schwitters’in Merz iizerinden yarattig1 yeni diinya hem
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sanat¢cinin kendisine ait hem de kendi anlam biitlinliigli i¢inde yol alarak ilerledigi bir

sanatsal bir varlik olarak kendine yeni yerler kesfetmistir.

2.2. Fotomontaj Ve Yeni Mekanlar, Mekan Uzerine

Rizomun gdcebe yapisi geregi yersiz yurtsuz olmasi, hem var olabilmek i¢in yeni mekanlar
bulmasini, ayn1 zamanda hem zaten her mekanda bulunabileceginin de bir getirisidir. Mekan,
icinde bulunan nesnelerin iliskisellikleri sayesinde anlam kazanabildigi gibi, bir mekanla
diger mekanlarla kurdugu iliskisellik de anlamlandirilabilir. Mekan kavrami zihinsel olanla
kiiltiirel olani, toplumsalla tarihseli birbirine baglar. Karmasik bir siire¢ olusturur: yeni
cografik alanlarin kesti; toplumsal orgilitlenmenin iiretimi, sehrin yaratilmasidir. (Lefebvre,
2014, s.25). Canli cansiz varliklarin enerjilerinin serpilip gelismesi mekani {iretir, dolayisiyla
mekan iizerinden de kendileri var olurlar. Soyuttan somuta giden ve ayr1 iki varolus bigcimi
olmaksizin birbirinin i¢inde var oldugunu gdsteren bir giizergah mevcuttur. Bu giizergah,
zihinsel olandan toplumsal olana da gider. Mekan iiretimi kavrami daha biiyiik bir gii¢ edinir
(s. 189). Bu giigle birlikte mekan gdsteren bir siire¢ igerir. Gdsterici olmasindan kasit, pek
tabii fiziksel bir goriiniirliik saglamasindan ziyade hissedileni de ¢agristirmaktadir. Soyut ve
somutun bir aradaligindan tam olarak burada bahsedebiliriz. Mekan, edindigi giicle birlikte
tarihsel ve metodolojik olarak tiirlii iktidar motiflerinin de barindig1 bir yere ev sahipligi
yapmaktadir. Dolayisiyla, orda olandan ziyade goriinlirde olmayan da politik bir konumda

bulunabilmektedir. Mekanin igi, disarisiyla birlikte bir diyalektik olusturmaktadir.

Igerisi ile disarisinin diyalektigi, giiciine cogu kez, en kiiciik i¢sel mekanda yogunlasarak
kavusur. Bachelard, bu esnekligi, Rilke'nin su satirlarin1 verdigi 6rnekle anlatmaktadir: "Ve
burada neredeyse hi¢ bos mekan yok; bu darlia ¢ok biiyiik bir seyin sigamayacagini
diisiiniince rahatliyorsun sanki...” (s.273). Bachelard’in mekan {izerine bakisi, Lefebvre’den
farklidir; o hep mekam disar1 ile diisinmektedir. Orada olma fikri, genellikle disarida
olmakla alakalidir. Disaridaki ile icerideki, her ikisi de igseldir; ikisi de birbirlerini altiist
etmeye, diismanliklarini degis tokus etmeye hazirdir (Bachelard, 2014, s.261- 262).

Disar1 ve igerisinin birbirini alt {ist etmesi, hakiki bir mekanin olusmasina tekabiil etmektedir.
Disariya ¢ikmak, asil meseledir, tekinsizdir de. Bilingli birinin var olabilmesinin sarti tek bir
mekanda bulunmak yerine yeni mekanlarda gezinmektir. Bu mekanlar arasinda bulunmanin

yegane yolu da hayal giiciidiir.
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Hayal giiciiyle yaratilan yeni mekanlar, yukarida bahsettigimiz iktidar alanlarindan siyrilma
ve ona karsit bir alternatif sunma olarak bakildiginda politik bir durus olarak
okunabilmektedir. Disarisini, var olmak istencinin yeni bir tezahiir mekani olarak
sunmaktadir. Tarihsel olarak sanat alanina baktigimizda, mekan, dis diinyanin bir sekansinin
cergeve i¢inde bulunmasidir. Mekan ¢ercevededir, diinya tuvalin {istiinde seyircinin izledigi
manzaradir. Fakat avangart sanatcilarin, geg¢misten gelen referanslarin ¢okiisiinii
giidiilendiren edimsel bir ideoloji olarak olusturdugu mekanda, eser i¢indeki nesneleri hakim
toplumsal pratigin mekani i¢inde sunarlar. (Lefebvre, 2014, s. 314). Mekan, i¢inde var olan
nesnelerin ideolojik kaygilarla yer degistirdigi bir alana doniismiis, boylece Bachelard’in
“disar1” olarak tanimladig1 yer, sanatcilarin kendi sanatsal dili sayesinde bir anti- mekana

doniismiistiir.

Mekan anlatisi, fiziksel bir igeride- disaridaliktan ziyade iceriksel olarak da okunmalidir.
Uzamsal bir goriiniirlilk sunmasinin yaninda, fikirsel anlatilar da duygularda yeni alanlar
acmas1 bakimimdan yeni gerceklikler yaratmaktadir. Bachelard’a gore biri karsimiza dikilip
her tiirli karigikligi silebilir ve bizi, mecazi olsun olmasin mekandan s6z edilir edilmez
disarisinin ve igerisinin karsithgmdan yola ¢ikmaya zorlayabilir. Ustiinde durdugumuz
meselenin, diisiiniimsel/refleksif indirgeme ile saf hayalgiicii karsitligini ortaya koyabilmek

acisindan ¢ok elverisli oldugunu saniyoruz (Lefebvre, 2014, s. 263)

Diinya hicbir zaman iyi bir durumda olmamustir. Ister katastrofik, ister optimist bir anlatiyla
olsun, bu kotiiliigiin tezahiiriinli, baska bir diinyanin miimkiin olabilecegini salt bir
gerceklikten ziyade, kitlelerin duygularina tesir edecek bicimde sunmak yine sanatg¢ilarin
yapmakta oldugu bir istir. Milan Kundera’nin romaninda belirttigi gibi yasam, yabani otlar
gibidir. (s.20). Rizomatik diisiince altyapisiyla imgeleri montajlayarak yeni mekanlar
olusturmak, yeni gercekliklerin kapisini aralamaktadir. Giindelik hayatin aksine, ayrik
otlarmin bir araya gelip cogulluk olusturmasi, sanat eserleri icinde fikrin ve diislincenin

yayilmasi agisindan yararl bir durumdur.
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ILBOLUM: RITIMANALIST BiR EDIM OLARAK FOTOMONTAJ

3.1. Ritimanaliz Nedir?

Lefebvre’nin ritimanaliz kurami, mekanin ve zamanin toplumsal iligkilerle nasil etkilesimde
oldugunu anlamaya c¢alisan bir yaklasimdir. Bu kurama gore, insanlar ¢evreleriyle ritmik
etkilesimler i¢indedirler ve bu ritmik iliskiler sosyal yapilari ve deneyimleri etkiler. Ritim
kavrami sanattan bilime, felsefeden tarihe kadar pek ¢ok disiplinin alanima girmektedir.
Ritmin sozliik anlami 'diizenli olarak tekrarlanan hareket veya ses modelidir' (Oxford
Sozligii). Lefebvre ritimlerin zamana ve mekana iliskin yapisi tekrar ve farklilik, mekanik
ve organik, dongiisel ve dogrusal, niceliksel ve niteliksel ikilikleri ile kurmaktadir. Lefebvre
'Ritmi kolaylikla hareketle, hizla, bir dizi hareket veya nesneyle karistirtyoruz (Iplikgi, 2018,
s.41)

Ritimanaliz, 6zellikle mekanin igindeki hareket, etkilesim, dolasim ve deneyimlerin nasil
ritmik bir sekilde gerceklestigini inceleyerek, bu ritimlerin insanlarin mekani nasil algiladigs,
nasil anlam yiikledigi ve nasil etkilesimde bulundugu {izerine odaklanmaktadir. Bu
baglamda, ritimanaliz, mekanin ve zamanin nasil yasandigini ve deneyimlendigini anlamak

icin kullanilmaktadar.

Gorsel 13. Giilsena Kaya, Biitiin Atlar Kaybetmeye Kosar, Fotomontaj, 2022 Gorsel
14. Giilsena Kaya, 2022, Biitiin Atlar Kaybetmeye Kosar, Fotomontaj

23



“Biitlin Atlar Kaybetmeye Kosar” adli fotomontaj serimde, oOriintiileri, ait olduklari
zamandan soyutlayip farkli mekanlarda konumlandirmaktayim.; bdylece izleyiciyi kendi
yakaladig1 perspektif iizerinden bakmaya yonlendirmekteyim. Mekan olgusunu etraflica
irdeleyen Lefebvre’nin, “Ritim” kavramini pratik sonuglariyla birlikte yeni bir bilgi alanina
doniistiirlirken ritimanalizin odagina aldig1 alanlardan birisi de zamandir. Lefebvre agik bir
sekilde, “bir yer, bir zaman ve bir enerji tiiketimi arasinda etkilesim olan her yerde” ritmin
bulundugunu yazar. (Yildirim, 2022, s.1). “Biitiin Atlar Kaybetmeye Kosar” adli seride,
icerisi- disaris1 olarak ayristirilabilen iki farkli mekani tek bir diizlemde birlestirdim (Gorsel
10 ve 11). Olusturmus oldugum bu iki farklt mekanin ortak noktasi, ikisinin de karanlik bir
atmosfere sahip olmasidir. i¢ mekanin, iceride olmanin herhangi bir ferahligini sezmemekle
birlikte, bu iki mekan arasinda keskin bir gecis bulunmamaktadir. Disarida, uzakta, burada
olmayan bir eyleme bakmak ile ona katilip katilmama arasinda ¢ok kiiciik bir niians

bulunmaktadir.

Gorsel 15. Giilsena Kaya, 2022, Biitiin Atlar Kaybetmeye Kosar, Fotomontaj

Perec, otobiyografik sayilabilecek “Uyuyan Adam” romanini ana karakteri kendisi olmasina
ragmen karaktere ikinci tekil sahis diliyle hitap ederek yazmistir. Yazar Perec, romanin bir
boliimiinde karaktere analiz sunarken soyle bir climle kurmaktadir: “Kendi gercekliginden
bagka, sliren yasaminin, soluk alip verisinin, adimlarinin, yaslanisinin gercekliginden bagka
bir sey tamimiyorsun. Insanlarm gidip geldigini, kalabaliklarmn ve seylerin olusup

kayboldugunu goriiyorsun. Bir tuhafiyecinin ufacik vitrininde bir perde gubugu goriiyorsun;
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gozlerin aniden ona dikiliyor, gegip gidiyorsun.” (s.67). Giindelik ritimlerin dikkate deger
olmasinin sebebi bir noktada o ritimlere dahil olmaktan kaynaklanmaktadir. Ritimlerin
analizi i¢in Oncelikle ritimleri okuyabiliyor olmak gerekmektedir. Giigsiiz Diismezsen Hayat
Glizeldir serisinde bir sekansa miidahil olan izleyicinin esikte duruyor olmasinin bir sebebi
de burada yatmaktadir. Bu seride ritim diye tanimladigim sey esikte bulunmaktir. Serinin bir
parcast olan Gorsel 12°de zaman farkliligi renkler araciligiyla gosterilmistir. Gorselde
duvara vuran golge, bir saat gérevi gormekte ve vaktin, atmosferin veya gostermek istedigim
odak noktasinin hizla akip gittigine isaret etmektedir. Eserde bir giris ve ¢ikis noktasinin
olmamasi, igeri ve disaridalik arasinda sikisip kalindigin1 gostermektedir. Ayri incelendigi
takdirde olagan bir akisa sahip olan iki mekansal ritim bir araya geldiginde ait olduklar tiim
baglamlardan uzaklagmis, bu kesigimsellikten yeni bir ritim olugmustur. Ritimanaliz,
zamanin ve tekrarin diizenlenmesi ve anlamlandirilmasiyla ilgilenen bir disiplindir.
Ritimanaliz, bir yapidaki ritmi ve duygu yaratma siireglerini anlamamiza yardimc1 olurken,
ritimanalist de bu ritimlerin bir araya getirilmesi yoluyla anlamin nasil olustugunu ele
almaktadir. Dolayisiyla ritimanalist; mevcut olan ile simdi arasinda diyalektik bir iligki
kurarak ‘“algilanan ve kavranan her seyi, simdiyi de dahil olmak iizere, mevcudiyetlere
doniistiirtir” (Lefebvre, 2017, s. 49). Boylece, romaninda giindelik ritimleri analiz eden ve
ayni zamanda ritimleri okuyucuya gosteren Perec ile Giigsiiz Diismezsen Hayat Giizeldir

serisindeki fotomontajlarin arasinda ortak bir anlat1 olusmaktadir.
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3.2. Montaj, Rizomatik Diisiince Ve Mekan Ekseninde Fotomontaj Ve Ritimanaliz

Gorsel 17. Giilsena Kaya, 2022, Yaral1 Biling Fotomontaj

Giindelik hayatin bir gosteri oldugunu sdyleyen Lefebvre, ritimanalistin, bu gosteriye katilan
ve kendi okudugu ritimlerle gosteren kisi oldugunu sdylemektedir. (Lefebvre, 2017, s.45)

Mekanin simdi ve buradaligi, ayn1 noktada her yerde ve her zamanligiyla bir okunmaktadir.
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Ritimanalist edim ise gilindelik hayattaki sey’leri anlam dolu bir biraradalikta biitiinlestirir
ve onlart mevcudiyetlere donistiirit. Dolayisiyla Lefebvre’ye gore ritimanalist,
zamansalliklarla ve zamansalliklarin biraradaliklarindaki iliskileriyle ilgilenir, boylece eser
kavraminin kendisini yenileyerek kendi basina pek ¢ok eser getirecektir (s. 52). “Yarali
Biling” serisinde bulunan fotomontajlarda (Gorsel 13 ve 14) her biri birbirinden farkli
mekana, zamana ve karakterlere sahip imgeleri montajlayarak yeni bir bakis agis1 ortaya
koymaktayim. Bu iki resimde her iki resimde cerceveden kurtulan imgelerin aksine
cikamayanlarin bakigina odaklandigim bir ortaklik kurmaktayim. Gorsel 13’te gerceve
icinde sergilenen isciler ve cerceveden ¢ikan tek bir is¢i bulunmaktadir. Sade bir cerceve
icinde bulunan emekei gorseli, tipki Farocki’nin “Isciler Fabrikada Cikarken” filmindeki
gibi iscilerin ¢ikisini animsatmaktadir. Resimdeki isciler is disindaki bir zamanda kayda
almmustir. Cergeve i¢ginde zamani sinirlandirarak sergilenen isgiler, iiretim bandmin bir
fragmanini olusturmaktadir. Ik bakista emek sémiiriisiine bas kaldirmay1 sembolize eden
‘Ozgiir’ i1s¢1 goze gelirken, ardindaki odagin ¢erceveden ¢ikamayan bakisin oldugunu isaret
etmekteyim. Ayni sekilde Gorsel 14’te de yine ayni konseptte, bu sefer is¢ilerin yerine
Ozgiirliigli sembolize eden at imgesi bulunmaktadir. Bu eserde de bir mekanda sikisip kalmas,
Ozgiirligiinii  yakalayamamig baska bir atin bakislartyla karsilagmaktayiz. Disarmin
Ozgiirlestirebilecegini bildigi halde oldugu yerde sikisip kalmanin verdigi ruhsal

mekansizlik, seriye adini verdigim “Yarali Biling” durumu ile 6zdeslesmektedir.

Gorsel 18. Giilsena Kaya, 2020, Yarali Biling, Fotomontaj Serisi

Lefebvre, ritimleri analiz edebilmenin, tamamen olmasa da ritimlerin digina g¢ikmakla
miimkiin oldugunu ve bunun analiz i¢in gerekli olan digsallig1 yaratacagini ifade etmektedir.

(s.53). “Yarali Biling” serisinin bir diger eserinde yesillik bir alan; araya sikistirilmis agik
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gokyiizii ve gol etrafinda gezinen cocuklar bulunmaktadir (Gérsel 15). Itfaiye ¢alisanlarinin
yangina miidahale edemedigi bir gorsel arasinda, her seyin duragan ve olmasi gerektigi gibi
bir atmosfere sahip bir gorsel koyarak tezatliklar tizerinden bir anlat1 olusturdum. Boylece,
zithiklariyla birbirini tamamlayan bu kavramsal imgeleri dogaya ait metaforlarla

montajlayarak giindelik yagamin ritimlerinin analizi i¢in gerekli olan digsallig1 olusturdum.

Gorsel 19. Giilsena Kaya, 2022, Giigsiiz Diismezsen Hayat Giizeldir, Fotomontaj
Serisi

Bir ritim, hem anlar arasinda niteliksel bir farklilik (siireksizlik) hem de ayni anda anlarin
icinden gegen ve onlar1 birbirine baglayan tek bir hareketi (siireklilik) ortaya koyar. Baska
bir deyisle, ilk anlayis, ritmin kendisinin 6zel bir olgu oldugudur; yalnizca geri doniiglerle
degil ayn1 zamanda vurgularla da farklilik gosterir (Brighenti., Kérrholm, 2018, s.7).
“Gilicsiiz Diismezsen Hayat Giizeldir” serisinde tezatliklarin olusturdugu ritimleri
cercevelerin ardina saklayarak ve bu saklamayla dikkatleri daha ¢ok seyredilenin ardindaki
politik konulara isaret etmekteyim. Derin bir pencereden disariy1 izledigimiz eserde (Gorsel
16), karsimizda daga tirmanan bir yolun kusbakisi goriintiisii, bir pencereden digerine
gectigimizde akarsu olarak asagi inisini gostermektedir. Gorsel 17°de, az sonra dlecek olan
bir hayvanin umarsiz bakislarini altin varakli ¢erceve i¢cinde sergilemekteyim. Resimde,
kaderine umutsuzluk i¢inde boyun egmis olan “kurban”, seyirlik ve hatirlama iizerine olan
cerceve iginde sikisip kalmistir. Giindelik yasamda vejetaryen olarak yasamini siirdiiren biri
olarak, hayvanlar lizerindeki tahakkiimiin ne denli siradan ve baskin oldugunu gosterisli ve
dar bir ¢ergeve i¢inde tutarak vurgulamaktayim. Bu vurguyu izleyiciye kurbanin bakislariyla
iletirken, ayn1 zamanda kendi i¢ diinyamda patriyarka ve diger tlim somiirii mekanizmalarina

kars1 verdigim miicadelede hangi politik noktada durdugumu gostermek istemekteyim.
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Gorsel 20. Giilsena Kaya, 2022, Gii¢siiz Diigmezsen Hayat Giizeldir, Fotomontaj
Serisi

Urettigim fotomontaj eserleri, seriye verdigim isimlerle diyalog kurmaktadir. Giigsiiz
Diismezsen Hayat Giizeldir islerinde Perec'in Uyuyan Adam kitabindaki gibi bir anlatim dili
kullandim. Serinin bir diger isinde (Gorsel 18) cercevenin asili oldugu mekanin
zenginliginden ¢ok uzak bir kiiltiiriin, o kiiltiiriin hem maddi hem manevi yoksunlugunun bir
seyir nesnesi haline gelmis olmasinin ifsas1 olan bu resimde, duvarda yazili olan “Simdiye
Kadar, Sadece Miizeler Boyle Sanat Eserlerine Sahipti.” yazisiyla kiiltlirel somiiriiye karsi
“Giigstiz Dilismezsen Hayat Giizeldir” bashgiyla magdur suglayict ironik bir dil
olusturmaktayim. Cerceve i¢inde sergilenen resimde, zaten ¢ercelenmis bir mekanda var
olan ¢ocuklar goriilmektedir. Cocuklarin merakli bakislarindan anlasilabilecegi iizere,
cocuklar iceride bulunmaktadir. Dolayisiyla resimde (Gorsel 18) izleyici, zaten seyredilen
bir imaj1 izlemektedir. Urettigim tiim islerde cerceve icinde cerceve olmasi, tipki merz gibi,

rizomatik diigiincenin ekseninde farkli ritimlerin yeni anlamlar olusturmasini saglamaktadir.
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Gorsel 21. Giilsena Kaya, 2022, Giigsiiz Diismezsen Hayat Giizeldir,
Fotomontaj Serisi

Ritimanaliz bir baglamda, rizomatik diisiince ile mekanin zaman i¢indeki dinamiklerini bir
araya getiren bir yaklasimdir. Mekanin ritmik oOzellikleri, insanlarin mekanda nasil
dolastiklari, etkilesimde bulunduklar1 ve deneyimledikleri siirecleri yansitir. Ritimanaliz, bu
mekansal ritimleri inceleyerek, mekanin sosyal ve kiiltiirel agidan nasil anlam tasidigini ve
degistigini anlamaya calisir. mekan diislincesi, rizom kavrami ve ritimanaliz bir araya
geldiginde, mekanin karmasikligini ve dinamizmini daha iyi anlama ve acgiklama
potansiyeline sahiptir. Ritimanaliz, zaman ve mekanin geleneksel olarak sabit ve dnceden
belirlenmis oldugu goriislinii sorgular. Bu teorik yaklasim, mekan ve zamanin sabit
olmadigini, aksine dinamik ve degisken oldugunu savunmaktadir. Insanlarin yasamlarini ve
deneyimlerini etkileyen faktorlerin sadece cografi konumlarla siirli olmadigini, ayni

zamanda mekanin i¢indeki ritimlerle de baglantili oldugunu vurgulamaktadir.
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Gorsel 22. Giilsena Kaya, 2020, O Sevdigim Diinya Fotomontaj Serisi

Cergeve, bir eserin igeriginin ve kompozisyonunun sinirlarini belirlerken, ritimanaliz ise
icerideki diizenlemelerin ve tekrarlarin anlamini incelemektedir. Bu baglamda baktigimizda,
islerimde kullandigim cerceve imgeleri, baska yerlerde akip giden zamanin bir sekansini
yansitmak i¢in kullanilmistir. Bu yiizden ¢erceveleri, igeride-disarida olma durumunun
sorgulandig1 yeni kavramsal mekanlar yaratmak icin kullanmaktayim. “O Sevdigim Diinya”
serisinin bir par¢asinda (Gorsel 19) izleyici resimdeki her zamansal aksama sahit olmaktadir.
Ilk bakista izleyici, fotomontajda bulunan gegit arasinda goriinen atlarin aksiyonunu,
turistlerin bulundugu konumda izliyor gibi gériinmektedir. Fakat daha asagilara (zamansal
olarak gecmise) indigimiz noktada, izleyici, atlarin ayak izlerinin oldugu yerde
konumlanmaktadir. Demek ki herhangi bir zaman diliminde farkli ve uzak bir kiiltiiriin
temsilinin seyirlik nesnesi olan atlarin da arasinda bulunmaktadir Bir meydanin farkina
varabilmek icin insanin oraya dort ayr1 yonden yaklasmasi, hatta oray1 dort ayni yonde terk
etmesi gerekir (Giirbilek, 2023, s.10). Bu zamansal paradoksun arasinda izleyiciyi hem

seyredilen hem de seyreden konumlarinda bulundurarak birbirine karsit kavramlarin her
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ikisinin de perspektifinden digerinin goriindigii anlar1 bir fragman niteliginde okunacak

sekilde montajlamaktayim.

“Olen yakilarimiza bor¢lu oldugumuz duygusuyla yolumuzdan gekilmeleri istegi
arasinda gidip geliriz...Muhafazakarin 6lmek bilmeyen diisii: Bir catlak yokmus, hig
acilmamis gibi hep ayni eve donmek. Borcu arzuya doniistiirmek. Koyiinii unutamayan
adam.” (Gtirbilek, 2020, s.34). “O Sevdigim Diinya” serisinde, yasadigim ve kiiltiiriinden
beslendigim cografyanin ¢agrisim imgelerini kullandim. Ozgiirliigii sembolize kosan at
imgeleri, kendi dogasinda degil; tehlike, yasam imkanlar1 ve bulundugu doénemin politik
atmosferi agisindan steril bir ortamda sikistirilmis sekilde goriilmektedir. Atlarin kendi dogal
ortamindaymuis gibi, fakat ¢erceve i¢inde gériinmesi onun seyirlik bir konumda bulundugunu
gostermektedir. Serideki islerde farkli mekan- zaman ikiligini biitiinlestiren ve yeni mekan
olusmasina zemin hazirlayan, imajlarin renk ritimlerinin birbiriyle uymasidir (Gorsel 20-

21).
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Gorsel 24. Giilsena Kaya, 2020, O Sevdigim Diinya Fotomontaj Serisi

Lefebvre, ritimanalistin yasami degistirme iddiasinda bulunmadan ama hissedilir olan1
tamamen bilince ve diisiinceye iade ederek, ¢okmekte olan bu diinyanin ve bu toplumun
devrimci doniisiimiiniin kiiciik bir kismin1 herhangi beyan edilmis politik pozisyonu
olmaksizin gergeklestirebilir oldugundan bahsetmektedir. (s.52). Ritimanalizin temel amaci,
ritimlerin nasil etkilesimde oldugunu ve yasami nasil sekillendirdigini anlamaktir. Giizel

sanatlar noktasinda

ritimanaliz, sanatin rizomatik dogasini anlamak ve farkli baglantilarin nasil ¢alistigini
gostermek adina yardimer olmaktadir. Fotomontaj; farkli baglamlar icerisinden ayrilmis
gorsel unsurlarin bir araya getirilerek yeni anlamlar olusturuldugu bir yontemdir. Bu
baglamda fotomontaj sanatgisi, siirec- sonug iligkisi olarak bakildiginda ritimanalistin farkl
bir yansimasidir. Urettigim fotomontaj serilerinde kullandigim imgelerin montajlanmasi ne
tesadiif olarak gelismis ne de bilingli bir sekilde yapilmistir. Nurdan Giirbilek’in “I¢indeyken

goriilemeyen, ancak bir kacis kapisi aralandiginda fark edilen bir diinyayla bag kurmak
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(s.153) olarak tanimladigi durum iiretim motivasyonumu olusturmaktadir. Uretim siireci
boyunca okudugum ve etkilendigim kitaplari, giindelik yasamin bana hissettirdiklerini,
sosyal ve politik konularda durdugum konum ve igsel diinyamda yasadigim hezeyanlarin
ritmini bir sanat¢1 olarak analiz etmis ve bu ritimlerin liretme siirecinin etkilerini fragman

haline getirmis bulunmaktayim.
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SONUC

Bu tez calismasinda, ritimanaliz ve rizomatik diisiince perspektiflerini bir araya getirerek,
fotomontajin gorsel ifade bi¢imi lizerindeki etkileri incelenmistir. Arastirmanin temel amaci,
geleneksel gorsel anlatilarin 6tesine gegen ve karmasikligi barindiran bir anlam {iretim siireci
olan fotomontajin, ritimanaliz ve rizomatik diislince ile nasil etkilesime girdigi lizerinedir.
Resimde ilk olarak kolaj denemeleri, kolajin tarihsel olarak fotomontaja evrilme siireci ve
montaj diisiincesiyle bir arada okunmasi bakimindan Georges Braque, Pablo Picasso,
Alexander Rodchenko, Hannah Hoch, Eduardo Paolozzi ve Peter Kennard’in isleri
okunmustur. Montajin sinemadan ayrilarak sanatsal bir pratige doniisme siireci Lumiere
Kardesler, Harun Farocki, Douglas Gordon ve Barbara Kruger’in isleri birlikte incelenmistir.
Deleuze ve Guattari’nin tek bir kokten tlireyen ve siirekli yeni baglantilar olusturan rizom
anaforuna Ornek olarak Kurt Schwitters ve merz kolajlar1 gosterilmistir. Bu calismada
fotomontajin sadece gorsel bir ifade bigimi olmanin O6tesinde, ayni zamanda ritmin ve
rizomatik yapinin birer yansimasi oldugunu gosterilmektedir. Ritimanaliz, fotomontajin i¢sel
diizenini ve yapisal diizenlemelerini anlamak i¢in etkili bir ¢erceve sunarken, rizomatik
diisiince, fotomontajin parcalar1 arasindaki iligkilerin hiyerarsik olmayan bir sekilde nasil
oriildiigiinii ortaya koymaktadir. Arastirma, geleneksel anlatilardan farkli olarak
fotomontajin izleyici iizerindeki etkilerini de vurgulamistir. Ritimanalist yaklagim, izleyiciyi
fotomontajin igsel ritmi ile etkilesime gecmeye cagirirken, rizomatik diisiince, izleyicinin
kendi anlam insa siirecini baslatmasin1 tesvik etmektedir. Bu baglamda, fotomontajin izleyici
ile etkilesimde bulunma kapasitesi, yeni ve gesitli anlam katmanlar1 olusturarak sanatsal
deneyimi zenginlestirmektedir.

Kaynak arastirmalart ile elde ettigim bilgiler, arastirdigim konu ile ilgili okudugum kitaplar,
her giin karsilastigim giindelik diyaloglar, duyarli oldugum politik noktalardaki konumum
ve edindigim kisisel deneyimler, sanatsal uygulamalarimin temelini olusturmustur.
Arastirma ve liretme siireci boyunca edindigim problem, sanatsal iiretim teknigimi olusturan

fotomontaj ile ifade edilmeye ¢alisilmistir.

Sonug olarak, bu tez, ritimanalist ve rizomatik diisiinceyi fotomontajin anlam {iiretim
stirecinde entegre etmek suretiyle, gorsel sanatlarin sinirlarini genisletmeyi amaglamaktadir.
Fotomontajin montaj disiincesi, rizomatik diistince ve ritimanaliz gibi terimleri
icsellestirerek olusturdugu eserler, sanatin anlam ve estetik yelpazesini genisletmektedir.
Fotomontajin ritim ve rizom ile olan organik iliskisi, sanatin siirlarii zorlamak ve izleyiciyi
daha katilimc1 bir deneyime yonlendirmek agisindan onemli bir alan olusturmaktadir.
Gelecekteki caligmalar, bu baglamda daha fazla derinlesme ve anlam yaratma siireglerini

kesfetme potansiyeline sahip olabilir.
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Enstitii tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini,
basili (kdgit) ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini
Hacettepe Universitesi’ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklar
digindaki tiim fikrl miilkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir
boliimiiniin gelecekteki ¢aligmalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklar1 bana ait
olacaktr.

Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal ¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin/sanat ¢alismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit
ederim. Tezimde/sanat ¢aligmast raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili
izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde
suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yiiksekogretim Kurulu tarafindan yaymlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina iliskin Yonerge* kapsaminda tezim/sanat
calismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kiitiiphaneleri A¢ik
Erisim Sisteminde erisime agilir.

O Enstitii/ Fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karar ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... y1l ertelenmistir. (1)

O Enstitii/ Fakiilte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden itibaren
... ay ertelenmistir. (2)

O Tezimle ilgili gizlilik karart verilmistir. (3)

........ A
(imza)
Giilsena KAYA

*Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmas1 Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina iliskin

Yonerge (1) Madde 6.1. Lisansiistii tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin devam
etmesi durumunda, tez danismaninin Onerisi ve enstitii anabilim dalinmn uygun goriisii izerine enstitii
veya fakiilte yonetim kurulu iki y1l siire ile tezin erisime a¢ilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye doniismemis veya
patent gibi yontemlerle korunmasini s ve internetten paylagilmasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazang imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari igeren tezler hakkinda tez
danigmaninin Onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii izerine enstitii veya fakiilte yonetim
kurulunun gerekgeli karari ile alt1 ay1 asmamak iizere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik,
saglik vb. konulara iliskin lisansiistii tezlerle ilgili gizlilik karar1, tezin yapildig1 kurum tarafindan
verilir. Kurum ve kuruluglarla yapilan is birligi protokolii ¢ergevesinde hazirlanan lisansiistii teziere
iliskin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun 6nerisi ile enstitii veya fakiiltenin uygun goriisii
iizerine liniversite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karar1 verilen tezler Yiiksekogretim
Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar1 verilen tezler gizlilik siiresince enstitli veya fakiilte tarafindan gizlilik
kurallar1 ¢ergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararmin kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yiiklenir.

Tez Damismaninin dnerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii iizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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