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0z

Miizik tarihine bakildiginda kadin bestecilerin, ¢agdaslar1 erkek bestecilere kiyasla esit
kalitede bir egitim almamis olmalar1 ve sayilarinin her ¢agda erkek bestecilerden daha az
olmasi1 goze carpmaktadir. Avrupa adma bircok degisimin yasandigi 19. yiizyilda ise
teknoloji, bilim ve felsefe alaninda gerceklesen ilerlemelere paralel olarak kadinin
statiisiiniin de degismeye basladigi, 6nemli kadin bestecilerin ortaya ¢iktigi goriilmektedir.
Daha 6nceleri genis bir egitim alma ve meslek icra etme olanaklart bulunmayan kadinlar, bu
yiizyilda dnceki ¢aglara gore daha genis bir egitim hakki elde ederek meslek sahibi olmaya
basladilar. Bunun sonucu olarak, kadmlarin toplumsal hayata daha fazla girmesine olanak
taninmasiyla 19. yilizyil Avrupa'sinin miizik hayatinda ¢ok sayida kadin, icra ve beste
yapabilmistir. Buna karsin, bu yiizyilda hem icra hem de beste alaninda erkeklerin varliginin

hakim oldugu goriilmektedir.

19. yiizy1l boyunca sadece Avrupa'da degil, diinyanin pek cok iilkesinde erkeklerin
kadinlardan daha iyi is ¢ikarabilecegi fikri giintimiizden ¢ok daha fazla kabul gérmekteydi.
Bu yiizyilda kadinlarin miizisyenligi ancak ev ortaminda hayat bulmus ve miizik, ¢ogu
zaman yalnizca daha hiinerli es adaylar1 olmalar1 i¢in 6gretilmistir. Konser icracisi, egitmen,
orkestra sefi gibi erkeklerin egemenliginde olan meslek alanlarini yapmalari ise miimkiin

goriilmemistir.

Bu c¢alisma, 19. yilizyillda beste yapan kadinlarin hayatlarini incelemek, bu yiizyilda
kadinlarin toplumdaki yeri sebebiyle karsilastiklar1 zorluklar1 ve bunlarla nasil miicadele
ettiklerini anlatmak icin yapilmistir. Bu kapsamda calisma 4 béliimden olusturulmustur. Ilk
béliimde 19. Yiizyilda Avrupa’da miizik ve yasam konusuna deginilmistir. Ikinci bdliimde
donemin kadin bestecileri incelenmis ve ayrintili bir sekilde hayatlari, eserleri anlatilmistir.

Ugiincii boliimde 19. yiizyilin toplumsal kurallarnin bahsettigimiz kadin besteciler ve



eserleri tizerindeki etkilenmeleri incelenmis ve son boliimde ise gosterilen tim bilgiler

1s181inda varilan sonuglar agiklanmustir.

Anahtar sozciikler: 19. Yiizyil, miizik egitimi, kadin, cinsiyet, ayrimcilik, besteci, kadin

besteci
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ABSTRACT

When we look at the history of music, it is noticeable that female composers, compared to
their male counterparts, did not receive an equal quality of education and their numbers have
consistently been fewer in every era. However, in the 19th century, a period marked by
significant changes in Europe in various fields such as technology, science, and philosophy,
there was a parallel shift in the status of women, leading to the emergence of notable female
composers. In this century, women who previously had limited access to education and
professional opportunities began to gain wider educational rights and entered various
professions. As a result, with the increased opportunity for women to participate in societal
life, many women in 19th century Europe were able to perform and compose music.
Nevertheless, it is still evident that men dominated both the performance and composition

domains during this century.

Throughout the 19th century, not only in Europe but also in many countries around the
world, the prevailing belief was that men were better suited for professional music than
women. Women in this century were often limited to making music in domestic settings or
restricted to singing. Becoming a concert performer, professor, or orchestra conductor was
generally considered beyond the realm of possibility for them.

This study is conducted to examine the lives of female composers in the 19th century,
shedding light on how they confronted the challenges they faced. In this context, the study
is divided into four sections. The first section discusses music and life in 19th-century
Europe. The second section delves into the female composers of the era, providing detailed
accounts of their lives and works. The third section explores the impact of the social norms
of the 19th century on the aforementioned female composers and their compositions. Finally,

the fourth section presents the conclusions drawn from all the information presented.



Key words: 19th century, music education, woman, gender, discrimination, composer,

woman composer
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GIRIS

19. ylizyilda Avrupa'da kadin miizisyenlerin 6nceki donemlerde oldugu gibi siirekli olarak
cinsiyete dayali onyargilarla kars1 karsiya kaldig1 goriilmektedir. Ancak o donemde yasanan
sosyal, bilimsel, teknolojik ve ekonomik gelismelerin bir sonucu olarak tim kitada
kadinlarin kamusal alanda varlik gosterdigi alanlarin genisledigi, bunun dolayli bir sonucu
olarak o donemde, kadin miizisyenlerin miizikal yeteneklerini gelistirmeleri i¢in daha fazla
firsat olustugu da goriilmektedir. Bu donemdeki cinsiyete dayali Onyargilarin ve
ayrimciliklarin hala ¢ok belirgin bir sekilde goriilmesine karsin, kadinlar yine de kendilerini

cagin ve toplumun miizik hayatina kabul ettirmis goriinmektedirler.

19. ylizyil Avrupa’daki miizik yasamina iligkin aragtirmalar, erkek miizisyenlere ve
bestecilere odakli olarak gerceklestirilmekte, ¢ogu calismada toplumsal cinsiyete dayali
baskilar nedeniyle zaten varligi kisitlanmis olan kadin besteci ve icracilardan neredeyse hig
bahsedilmemektedir. Bu yiizyil kadinlarin hak taleplerinin ve topluma katilimlarinin aslinda
yiikseliste oldugu bir déonem olmasina karsin, bugiin dahi siiregelen cinsiyete dayali
ayrimciligin 19. yiizyilda ¢ok kati bir bigimde yasanmakta oldugu goriilmektedir. Avrupa’da
calisan kadinlar vurgusunun yapildigi bu yiizyil, Victoria donemi olarak da bilinmektedir.
Sanayi Devrimi sonras1 kadinlarin hayata katilimi 19. yiizy1l boyunca Avrupa genelinde
ogretmenlik, yazarlik, miizisyenlik gibi alanlar ile gergeklesmis, kadinlar en ¢ok bu alanlarda

varlik gOstermistir.

19. yiizyil, Sanayi Devrimi’ni takiben kadinlarin ¢alisma hayatina katiliminin 6niiniin
acildig1 bir ylizy1l olmasina karsin, kadinlarin oy verme, dava agma, evliyse evlenmeden
once veya sonra edindigi miilkiin yasal sahibi olma, kazandig1 paranin yasal sahibi olma gibi
haklarinin bulunmadigi bir ¢agdir. Caligma hayatina katilmasiyla kazandigr maasin sahibi
olmak isteyen kadinlar, feminist diislincelerin orta smifta yayilmaya baslamasina yol
acmistir. Ayrimciliga karsi siifrajet hareketinin yiikselisiyle beraber cinsiyet esitligi isteginin
dile getirildigi Victoria feministligi, Avrupada kadinlarin bir¢ok disiplinde kendine alan
acmasini, miizik alaninda kadinlarin “genellikle erkeklerle ayni sartlarda olmasa da ulusal
veya yerel konservatuvarlarda egitim almay1” kabul ettirmesini saglamistir (McClary, 2002;
Clark, 2008, s. 28).



Bu galisma esas olarak miizik alan1 6zelinde olup, 19. yiizyilda ev igine hapsedilmis ve
cinsiyet sorumluluklar1 yiiklenmis kadinlarin, toplumsal alana ve sokaga tasarken
yasadiklar1 aile ile toplumsal baskinin tablosunu ¢izmek, bu bakis ile kadinin miizikte var
olana kadar gerceklestirdigi varlik miicadelesini konu edinmektedir. Bu konunun 6zellikle
19. yiizy1l kapsaminda, Avrupa’da bir kadin imparatori¢enin hiikiim siirdiigii bir planda
incelenmesi, kadin bestecilerin gézardi edilen tarihlerinin sosyo-Kkiiltiirel ve politik arka

planini gostermesi yoniinden onemli goriilmektedir.

Bununla birlikte kadinlarin toplumsal kabulii ile kendi ¢evreleri tarafindan da kisitlandigi
donemi, paradokslari ile sergilemek bu caligmanin motivasyonunu olusturmaktadir.
Calismanin ana amaci ise, miizik tarihinin kadinlara dair ve onlara ait olmasi sebebiyle
gblgede kalan bu kisminin, daha yakindan bir incelemeyle daha genis bir tarihsel perspektife

oturtulmasidir.



BOLUM 1: X1X. YUZYIL AVRUPA’DA MUZIK VE YASAM

19. yiizy1l boyunca hem erkek hem de kadin miizisyenler, 6zellikle Avrupa’da besteciligi ve
enstriiman icraciligini gelistirmek ve genisletmek i¢in ¢alismiglardir. Avrupa’da yasanan
1845-1849 Biiyiik Kitligi, kirsal niifus ve Avrupa’daki yoksul smiflarin {izerinde yikici
etkilere sahip olsa da bu bolgelerdeki orta ve iist sinif sakinleri bunu nispeten yara almadan
atlatmayr basarmiglardir. Ornegin, yiizyillin en 6nemli miizik olaylarindan biri olan
Avrupa’da Miizik Akademilerinin bu dénemde ag¢ilmis olmasi, niifusun biiyiikk béliimiiniin
oldigi veya gog ettigi bir zamanda gergeklesmistir (Weir, 2002, s. 292). Avrupa’da sanat
miizigi kiltiirii gergekten gelisirken, niifustaki gerileme nedeniyle kita ¢apinda Kklasik
miizigin en biiyiik diigtisiinii yasadigi bir donem olarak isimlendirilmistir. Calismanin bu
boliimiinde, 19. yiizyildaki kadin miizisyenlerin Avrupa kitasinda ve yasadiklari toplumda
kendilerine verilen konumu sekillendirmeye yardimei olan olay ve gelismeleri incelemek
amag edinilmistir.

1.1 Egitimin Gelisimi

1843'te kurulan Leipzig Konservatuvari, Mendelssohn, Robert Schumann, Moritz
Hauptmann, Ignaz Moscheles, Ferdinand David ve donemin diger iinlii miizisyenlerini
iceren ciddi bir miizik kurumu haline gelmistir. Leipzig Konservatuvari'nda bu donemde tiim
erkek 6grencilerin kompozisyon ve teori ¢alismasi yapmasi saglanirken, kiz 6grenciler i¢in
kompozisyon icermeyen indirgenmis teori programi uygulanmustir (Phillips, 1979, s. 96-99).
Bu teori programi yalnizca kadin 6grenciler igin verilmektedir. Pek ¢ok elestirmen, miizikal
acidan yetersiz gordiikleri kadinlarin, egitim sistemini isgal etmesinin ardindan, hatali
bestelerin gelecek nesillere kotii 6rnek olacagmin kabuliinii yaymlamistir. (Bowers, Tick,
1987). Ornegin Eugen Liining, "Miizik Okullarimizin Reformu Uzerine" baghkli

makalesinde, kadinlarin beste derslerine alinmasinin, miizigin feminizasyonu nedeniyle

sanatin yok olmasina yol agacagini belirtmistir. (Liining, 1878)

19. yiizyilin son yirmi y1l1, kadinlarin miizik kompozisyonuna katiliminda bir doniim noktas1
Olmustur. Tarihte ilk kez 6nemli sayida kadin besteci, erkek egemen miizik diinyasina
girmeyi basarmistir. Bu biiyilik degisimin ortak nedeni, konservatuvarlarda kadinlarin egitim
haklarinin genisletilmesi ile miimkiin hale gelmistir. 19 yy. ayn1 zamanda ilk feminist
hareketin etkileriyle anildigindan miizik akademilerine bu elestiriler kismen gérmezden
gelinmis, kismen ise dikkate alinarak feminist yaklasimla savunulmustur (Neuls-Bates,

1978, s. 269-283).



Bu donemde kadin bestecilerin mesleki faaliyetlerinin giderek artmasi perde oniinde
alkislanirken perde arkasinda elestiri ve baskilarla yilizlesmek zorunda kalmistir. Nihai
olarak konservatuvarlarda teori egitimi alan kadinlarin yazdigi eserlerin kabul gormesi
tizerine olan tartismalara karsin, bu eserlerin konserlerde halka sunulmasiyla kitlesel destek
saglanmaya calisilmistir. Kadinlarin 1890'lardaki basarilarindan bazilarina 6rnek vermek
gerekirse Ethel Smyth'in iki orkestra eseri ve Overture to Anthony and Cleopatra, 1890'da
Cristal Palas’ta sahnelenmistir; Mass in D adli eseri 1893’te Kraliyet Koro Toplulugu
tarafindan Londra Royal Albert Hall’da seslendirilmis; Alti operasindan biri olan
Fantasio'nun promiyeri 1898'de Weimer'de yapilmistir. (John, 1959 s. 288-304)

1.2 Toplumda Kadinin Rolii

19. yiizy1l Avrupa’da kadinlarin toplumsal konumu olduk¢a sinirlayicitydi. Bu dénemde
kadinlar genellikle aile icindeki geleneksel rollerine siki sikiya baghiydilar. Evlilik, bir
kadinin ana amaci olarak kabul edilirken, ev isleri ve c¢ocuk bakimi da onlarin
sorumlulugundaydi. Toplumun biiyiikk bir kismi, kadinlarin egitim almasint sinirlayan,

politika ve is diinyasina katilmalarini engelleyen bircok kural ve kisitlamaya sahipti.

Kadinin "hak ettigi yeri" 6ne siiren toplumsal ifade orneklerine tarihte sikca rastlanmaktadir.
Ataerkil yapiya karsi ortaya ¢ikan direnis, kadin hareketi ile biiyiik bir canlilik kazanmig ve
bu yapinin kadinlarin 6niine koydugu engeller karsisinda toplumsal bir uyanisa yol agmis
gorlilmektedir. Ataerkil yapmin davraniglarini kontrol etme yontemlerinden biri olan
toplumsal cinsiyet kalip yargilari, kadinlarin miizik alanina girigini ve katilimini da etkilemis
ve sinirlamig yapisiyla okunabilmektedir. Kadin miiziginin nasil reddedildigi ve miizik
disiplinine girmesinin nasil engellendigi tartisma konusu ile bagdasik goriilmektedir.
(Degenhardt, Brantl, 1990 s.39).

19. yiizyilda, kadinlarin toplumsal katilimi i¢in birgok kadin kuliibii kurulmustur. Bu
kuliipler, kadinlarin calisma hayatina katilmasindan oy hakkina ve barinma sorunlarina
kadar bir dizi konuyu ele almistir. Ancak bu kuliiplerin islevleri, baz1 paradokslar
yansitmaktadir. Bu kuliipler, kadinlara politika savunucusu olma firsatt sunmanin yani sira
kisisel gelisimlerini desteklemeleri, kaynaklar1 paylasmalar1 ve kadin aglar1 kurmalari i¢in
bir platform saglama amaci tasimistir (Degenhardt, Brantl, 1990). Bunun yanisira, kurulmus
olan mizik kuliipleri sadece iiyelerinin, erkek egemen toplumun kadin izolasyonunu
asmalarina yardimci olmakla kalmamis, onlar i¢in performans diizenlenmesine de destek

veren yapilar olarak 6ne ¢ikmistir. 19. yiizyilda, Avrupa'da yaymlanan kadin mecmualari,



kadin yazarlarinin, genellikle takma adlar kullanarak, genis bir okuyucu kitlesine hitap
edebilecegi gilivenli ve acik bir platform olarak kabul ediliyordu. Ancak ayni donemde
karsilagilan bagka bir sorun, miizik magazalarinin kamuya a¢ik olmasina ragmen kadinlarin
iceriye girmelerine izin verilmemesiydi (Ozkisi, 2013 s. 449-470). Toplumun kabul ettigi
geleneklere karsi ¢ikarak kendi miiziklerini ¢alip tanitmak isteyen kadinlar i¢in, bu miizigi
Avrupa genelinde yaymak amaciyla kendi aralarinda miizik icra etme gelenegini

yayginlastirmak gerekiyordu.

1.3 Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet Kavramlari

Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlari, sosyal bilimlerin ve insan haklar1 tartismalarinin
merkezinde yer alan temel unsurlardir. Cinsiyet, biyolojik bir kavram olup, genellikle kadin
ya da erkek olarak tanimlanan fiziksel ve anatomik 6zellikleri ifade eder. Ancak toplumsal
cinsiyet, cinsiyetin toplumsal, kiiltiirel ve sosyal olarak sekillenen ydnlerini igerir. Yani
toplumsal cinsiyet, bireylerin toplumun beklentileri, rolleri ve kurallar1 tarafindan

tanimlanan kadinlik ve erkeklik gibi kimlikleri ve davraniglar igerir.

Cinsiyet rolleri, toplumun ideal olarak erkeklik ve kadinliga atfettigi gorevleri ve iglevleri
tanimlar. Bu roller, tarihsel olarak kolonyal uygulamalar ve sanayilesme gibi faktorlerden
etkilenerek, bir¢ok kiiltiirde benzerlik gdstermistir, ancak tamamen ayn1 degildir. Toplumsal
cinsiyet kavrami, bir kiginin toplum ve kiiltlir tarafindan erkek veya kadin olarak kabul
edilmenin getirdigi beklentileri ve anlamlar1 ifade eder. Bu kavram, kisinin biyolojik
cinsiyeti ile 1ligkili olan psikolojik 6zellikleri de igeren kiiltiirel bir yapiy1 kapsar (Akpinarls,
2017).

1.4 Sanatta Cinsiyet Vurgusu

Sanatin cinsiyetlestirilmesi, sanat eserlerinin, sanatcilarin ve sanatin kendisinin toplumsal
cinsiyetle iliskilendirilmesi ve bu iliskilendirmenin yaratici siire¢lerin ve eserlerin anlamini
ve algilanigint nasil etkiledigini ifade eder. Bu kavram, sanatin toplumsal cinsiyet
dinamiklerini yansitma, sekillendirme ve sorgulama yetenegini igerir. Ozellikle sanat
tarthinde, erkek sanatcilar genellikle eserlerini erkek egemen bir perspektiften liretirken,

kadin sanatgilar kendi deneyimlerini ve bakis agilarini ifade etmekte bazen zorlanmiglardir.

Erkeklik ve kadinliga dair entelektiiel algilar antik caglardan beri goérsel sanatlara
dontigmiistiir. Kadin dogurganligi ve annelik ile cinsiyet iliskileri, eski tasvirlerde yaygin

olan temalardir. Cinsiyet sunumunun en eski resimli 6rneklerinden biri, yiizii olmayan
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Paleolitik Willendorf Veniis heykelcigidir. Bu, kadin dogurganligini temsil eden sembolik
ve kavramsal bir baglamda bir kadin figiiriiniin tasviridir. Pakistan'dan bir heykelde, eski
Budist Hint dogum tanricast ve kadin sifact Hariti figiirii ¢ocuklarla ¢evrili olarak
gosteriliyor. Veniis'lin agikta kalan g6gsii ve Hariti'nin vurgulanan gogsii, dogurganligin ve

anneligin resimli sembolleri olarak ortaya ¢ikiyor (Gilboa, 2019).

Erkek egemen kiiltiirlerde toplumsal cinsiyet temsilleri genellikle gii¢ ve zayiflik, tistiinlik
ve agagilik, iyilikseverlik ve kotiiliik kavramlar tarafindan belirlenir. Bu tiir temsiller,
kadinlar sikca birgok farkli kiiltiirde Lilith olarak bilinen iblis Lilitu ile 6zdeslestirerek ifade
edilir. Ciplak kadin figiirii, caglar boyunca ve farkl kiiltiirlerde kadinlarla iliskilendirilen
yekpare bir kavrami, kadmnin cinsel giiclinli ve onun iddia edilen yikiciligint somutlagtirir

(Gilboa, 2019).

Toplumsal cinsiyet iligkileri, kadin ve erkeklerin hem yakin etkilesimlerini hem de sosyal
rollerini ele alir. Ornegin, Misir kabartmasi olan Tel el Amarna, Misir kraliyet ¢ifti
Smenkhkare ve karis1 Meritaten'i tasvir ediyor. Bu kabartma, karis1 tarafindan ¢igeklerle
ayn1 anda sevgi ve itaatkarlik gosterirken, imparatorun statiisiinii vurguluyor. Her iki figiir
de benzer oranlara ve resimsel vurguya sahipken, imparatorun statiisli agik¢a belirtilmistir.
Bu sekilde, toplumsal cinsiyetin sanatsal temsilleri, gli¢ dinamikleri ve roller arasindaki bagi

gostermektedir (Gilboa, 2019).

Sanatta kadinla iliskilendirilen toplumsal cinsiyet nitelikleri giizellik, evcillik ve
edilgenlikken, erkekler i¢in gii¢, egemenlik ve sosyal statii gibi zit ilkelerdir. Yunan
heykellerinde erkek ciplakligi, erkek viicudunun fiziksel miikemmelligini vurgulayarak
ustiinliigii ve sivil otoriteyi temsil eder. Bu zitliklarin sanatsal ifadeleri, toplumsal cinsiyet
degerlerinin nasil farklilagtigini ve cinsiyetler arasindaki gii¢c dinamiklerini yansitmaktadir

(Gilboa, 2019).

Cinsiyetgilik ve ataerkillik 19. yiizyilda yaygindi ve sanat bu ideolojileri yansitti. Jean-Léon
Gérome'un "Kole Pazar" adli tablosu, kadin istismari ile baglantili olarak erkek
egemenligini ve rontgencilik kiiltiiriinii ele almistir. Viktorya dénemi Ingiliz sanati,
geleneksel cinsiyet ayrimlarini yiicelten bir etik ve ideolojiye dayaniyordu. Bu donemde,
kadinlik genellikle saf ve miitevaz1 olarak tasvir edilirken, ahlaki kavramlar ve toplumsal
cinsiyetin gorsel imgeleri ev yasaminin yiiceltilmesini yansitiyordu. Anna Lea Merritt'in

"Savas" adli tablosu, bu donemin idealini kadnlarin inzivasina ve cinsiyetlerin mekansal
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ayrimina vurgu yaparak yansitmistir. Bu baglamda, sanatin toplumsal cinsiyet degerlerini

nasil sekillendirdigi ve yansittig1 agik¢a goriilmektedir (Gilboa, 2019).

1960'lar ve 1970'lerde, feminist hareketin ortaya ¢ikmasiyla toplumsal cinsiyet algilari
onemli bir degisim gegirdi ve bu donemde sanat, politik ve sosyal degisimin bir araci haline
geldi. Bu siireg, toplumsal cinsiyet temsillerinin ve kurallarinin sorgulanmasi ve ¢esitliligin
Onemsenmesi agisindan bliyiik bir etki yaratti. Dolayisiyla, sanatin toplumsal cinsiyetin
algilanig1 tizerindeki etkisi tarith boyunca ¢esitlilik gosterirken, bu cesitlilik toplumun

cinsiyet kurallarina ve iliskilerine yonelik farkindaligr artirmustir.

1.5 XIX. Yiizyilda Kadin Bestecilerin Rolii

19. Yiizyil bir degisim c¢ag1 olmustur. Avrupa toplumunu yavas yavas gecmis yiizyillardan
uzaklastiran teknoloji, bilim ve felsefede birgok ilerleme yasanmistir. 19. yiizyilda
Avrupa’da kadinin statiisii de degismistir. 19. yiizyil kadinlarinin ¢ogu, daha yiiksek ve daha
genis kapsamli egitimler aldiklari i¢in meslek sahibi olmaya baslamiglardir. Ayni zamanda
topluma daha fazla katilmalarina izin verilmeye baglanmistir. 19. ylizy1l Avrupa'sinin miizik

hayatinda ¢ok sayida kadin ve erkek beste yapmistir (Sanmueang, 2012).

19. yiizy1l, miizik tarihinde énemli bir donem olarak kabul edilir ve bu donemde kadin
bestecilerin rolii de dikkat c¢ekicidir. Ancak, bu dénemde kadin bestecilerin miizik
diinyasinda yer bulmasi ve taninmasi pek kolay olmamagtir. 19. yiizyilin toplumsal degerleri
ve cinsiyet rolleri, kadinlarin sanat diinyasinda siirli bir rol oynamalarina neden olmustur.
Bu donemde kadinlar, genellikle miizik egitimi almak ve bestecilik yapmak gibi profesyonel
miizik kariyerlerini slirdiirmek konusunda zorluklarla karsilagsmiglardir. Ancak, baz1 6ncti
kadin besteciler, bu zorluklara ragmen miizigin evrensel dilini kullanarak kendilerini ifade
etmeyi basarmislardir. Ornegin, Clara Schumann (1819-1896), romantik dénemin &nde
gelen piyanistlerinden biri olmasinin yani sira besteci olarak da taninmigtir. Ayn1 dénemde,
Fanny Mendelssohn (1805-1847) da bestecilikte yeteneklerini sergilemis, ancak eserleri
genellikle kardesi Felix Mendelssohn'un adi altinda yayimlanmistir. 19. yiizyilin ilerleyen
donemlerinde, kadin bestecilerin sayis1 artmig ve bazilart miizik diinyasinda daha fazla
taninmistir. Bu donemde, Cécile Chaminade (1857-1944), Augusta Holmeés (1847-1903) ve
Amy Beach (1867-1944) gibi kadin besteciler, eserleriyle genis bir dinleyici kitlesi kazanmis

ve miizigin ¢esitli tiirlerinde basarilar elde etmistir.


https://www.bartleby.com/topics/19th-century

19. yiizyilin miizik diinyasinda kadin besteciler, cinsiyetlerine ragmen miizigin yaratici
stirecine katkida bulunmus ve miizikal yeteneklerini sergilemislerdir. Ancak, bu donemde
cinsiyet ayrimciligi ve toplumsal kurallar, kadinlarin miizik diinyasindaki ilerlemelerini
sinirlamistir. Bu nedenle, 19. yilizyilin kadin bestecileri, miizigin evrensel giiclinii kullanarak

kendi 6zgiin seslerini bulmaya ve duyurmaya ¢alismislardir.

1.6 XIX. Yiizyillda Kadin Bestecilere Yonelik Olumsuz Yaklasimlar

19. yiizyilda kadin bestecilere yonelik olumsuz yaklagimlar, donemin toplumsal davranig
kurallarinin ve cinsiyet rollerinin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmistir. Bu donemde,
miizik diinyas1 genellikle erkek egemen bir alan olarak kabul ediliyordu ve kadinlar miizigin
yaratici siirecinde aktif bir rol oynamalar1 konusunda ¢esitli zorluklarla karsilasmislardir.
Toplumun genelinde, kadinlarin entelektiiel ve sanatsal yeteneklerinin sinirlt oldugu ve bu
nedenle bestecilik gibi karmasik bir sanat formunda basarili olamayacaklarina dair
onyargilar mevcuttu. Kadin bestecilere yonelik olumsuz yaklagimlarin bir sonucu olarak,
bir¢ok kadin besteci eserlerini erkek takma adlari altinda yayimlamak zorunda kalmaistir veya
erkek akrabalarmin isimleri altinda ¢alismalarini  siirdiirmiislerdir. Ornegin, Fanny
Mendelssohn ve Clara Schumann gibi. Bu durum, kadin bestecilerin ger¢ek kimliklerini

gizlemeleri gerektigi bir ortamin varligin1 gostermektedir.

19. yiizyilda kadin bestecilere yonelik olumsuz davranaislarin ilki, besteci bir kadinin
goriliirliigliniin bagimsizlasamamasidir. Bu sorunu ortaya ¢ikaran ise erkek hatta erkegin
soyadidir. Ornegin Clara Schumann kendi bestelerini yapmis olsa da Robert Schumann’m
esi olarak bilinmektedir. Fanny Mendelssohn ise Felix Mendelssohn’un kardesi olarak
taninmaktadir. Oysaki her iki kadin besteci de bagimsiz olarak tiretken birer bestecidir. Bu
orneklerde goriillen durum, kadin bestecinin erkek besteciyle olan iligkisi {izerinden

degerlendirilmesidir. Baglantinin niteligi ise aileseldir (Cal & Kegeli, 2020).

Ikinci olumsuz davranis ise kadinin bir besteci olarak bilinirliginin olmamasidir. Bu, miizik
kanonunun iiretilme ve yazilma bi¢imiyle alakalidir. Yani kanonik sorun miizik yapim
kosullari ile ilgili olmakla beraber tarih yazimi ile de ilgilidir. Son dénemlerde kesfedilmis
ve degerlendirilmis olan bircok kadin besteci, kendi yasadigi donemde neredeyse

goriinmezdi (Cal & Kegeli, 2020).



Kadin bestecilere yonelik olumsuz tutumlardan bir digeri ise, kadinlarin miizik egitimine ve
performanslarin1 sergileyebilecekleri konser Sahnelerine ulagimlarinin smirlandirlilmis
olmasidir. Yani burada sorun kadinin yaraticiligr ile ilgili degil, kadinin miizikal agidan
kendini ifade etmesini saglayacak egitimden, olanaklardan uzak birakilmasidir. Bunun
temelinde ise erkegin kamusal ve sosyal alanla, kadinin ise 6zel alanla 6zdeslestirilmis

olmasidir (Cal & Kegeli, 2020).

1.7 XIX. Yiizyilda Miizikteki Gelismelerin Kadin Bestecilere Sagladigi Olanaklar

19. yiizy1l, miizik tarihinde biiyiik bir doniisiimiin yasandig1 ve pek ¢ok dnemli gelismenin
vuku buldugu bir ¢ag olarak kabul edilir. Bu donem, klasik miizigin romantik doneme
evrilmesiyle belirginlesir. Romantik donem, duygusalligin, 6zgiirligiin ve duygu ifadesinin

on planda oldugu bir miizik anlayisini yansitir.

Teknolojik gelismeler de bu donemin miizigini etkilemistir. Enstriimanlar en biiyiik
gelisimini bu donemde edinmistir. Ozellikle piyanonun gelisimi, bu yiizyilda ona biiyiik bir
poplilerlik kazandirmistir ve evlerde miizik yapmanin yaygin bir araci haline gelmistir.
Ayrica, miizigin kaydedilmesi ve yayilmasi i¢in fonografin icadi, miizigin daha genis

Kitlelere ulagsmasini saglamstir.

19. Yiizyil’da Avrupa, ¢esitli miizik etkinliklerine ev sahipligi roliinii iistlenmeye devam
etmis goriilmektedir. Avrupa ekonomik krizin (1824 buhrani) etkisine girinceye dek canli
konserlerin sergilenme alan1 kabul edilmektedir. Avrupa’nin miizige olan tolerans ve
ragbeti, amatér miizisyenlerin ve enstriiman 6grenmeye niyetli olan amatorler icin 6zel
egitim taleplerinin de arttigin1 soylemeyi miimkiin kilmaktadir (Aloys, 1996). Asil olarak,
19. ylizy1l, miizik yasami i¢in kent genelinde miizik etkinligini gelistiren ve genisleten birgok

tesviki igeren bir donem olarak bilinmektedir (Fleischmann, 1996).

Avrupa kentlerindeki konser sahneleri 19.yiizyilda miizigin gelisimi iizerinde bir¢ok 6nemli
unsura sahiptir. Bunun yanisira, Avrupa'daki pek ¢ok miizik akademisi, miizige ve ulusal
yeteneklerin gelistirilmesine katki saglayacak calismalar gerceklestirmistir. Her ne kadar
baz1 akademilerin yeniden yapilandirilmas: gerekse de, ulusal yeteneklerin yetismesine ve
gelismesine destek olma gorevini siirdiirmiislerdir. 1856'da gerceklesen yeniden insa siireci,
kadin miizisyenlere olanaklar sunmus, kadin 6grencilere erisilebilir bir 6grenim merkezi
saglamis ve kadin 6gretmenler i¢in is firsatlart yaratmistir. Avrupa'daki Miizik Akademileri,

miizik endiistrisinde Oncii kadin miizisyenlerin kariyerlerini desteklemesi bakimindan
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onemli bir rol oynamistir ve ayni sekilde bir¢cok Onde gelen erkek miizisyen de bu

akademilerde ders vermistir (Pascall, 2008).

1879 Universite Egitim Yasasi'min bir sonucu olarak, Avrupa’da bulunan Miizik
Akademilerinin kurulmasi, erkeklerin ve kadinlarin miizik alaninda resmi dereceler almasini
mimkiin kilmistir. Kiz 6grenciler i¢in, her tiirli dine mensup kiz okullarmin lisans
dereceleri sunmasini saglamistir. Kadinlar i¢in bilim, miihendislik, tip, cerrahi ve hukuk
alanlarinda oldugu lizere miizik ve sanat i¢in de bu akademilerin agilmasi, bilinen anlamda

giiniimiiz konservatuvarlarinin ilk 6rneklerini olusturmustur (Hetherington,2008).

Avrupa kentlerinde bulunan miizik akademileri ve birgok iiniversite gibi kurumlarin
gelisimi, miizigi kadinlar i¢in bir egitim ve istihdam firsati olarak 6ne ¢ikarmaya baslamistir.
19. ylizyilda kadinlarin miizik egitimine katilimi1 neredeyse erkeklerle esit hale gelmistir.
1800'lerin baglarinda yayimlanan bazi yayinlarda kadin miizik 6gretmenlerinin listeleri
bulunmamaktadir. Bu durum onlarin miizik 6gretmeni olarak calistiklarinda muhtemelen
amator diizeyde olduklarini diisiindiirmektedir. 19. ylizy1l boyunca, miizik 6gretmenligi
kadinlar i¢in kabul edilebilir birka¢ meslekten biri haline gelmis ve cogu kadin miizik
Ogretmeni olarak piyano egitimi vermeye baslamig goriilmektedir. Piyanonun gelisimiyle
birlikte var olan ilginin artmasi, 6gretmenlere olan talebi de beraberinde artirmistir. Bu ilgi
ve taleplerle birlikte Avrupa’da bulunan miizik akademilerinin yeniden yapilanmasi gibi
gelismelerin, kadinlarin hem ogretmen hem de Ogrenci olarak kabul gdrmesini

kolaylastirmis oldugu diistindiirmektedir (Weliver,2000).

1.7.1 XIX. Yiizyilda Enstriimanlardaki Gelismelerin Miizige Etkisi

19. yiizyil, miizik enstriimanlarinin evriminde 6nemli bir rol oynamistir. Bu gelismeler,
bestecilere, ¢algi icracilarina ve miizik dinleyicilerine daha fazla ifade ve zenginlik sunarak
romantik donemin miizigini sekillendirmistir. Bu donemin enstriiman gelismeleri, miizigin
gelecegini etkileyen bir donlim noktasi olarak kabul edilmektedir. Bu donem, bir¢ok miizikal
enstriimanin tasariminda ve yapiminda 6nemli degisikliklere tanik olmus ve bu, miizikal

ifadeyi genisletme ve ¢esitlendirme firsatlar1 sunmustur.

Piyano, 19. yiizyilin bu enstriiman evriminde 6ne ¢ikan bir 6rnektir. Piyano, mekanik yap1
ve klavye tasariminda biiyiik ilerlemeler kaydetmistir. Bu ilerlemeler, piyano icracilarina
daha fazla kontrol ve ifade dzgiirliigii sunmustur. Ozellikle Beethoven gibi besteciler, bu

yeni piyano tasarimiyla daha derin ve duygusal eserler bestelemiglerdir.
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Uflemeli ¢algilar da bu donemde 6nemli gelismeler yasamustir. Klarnet, fliit, trompet ve
benzeri enstriimanlar, yeni tus diizenlemeleri ve daha hassas iiretim teknikleri sayesinde
gelistirilmistir. Bu, romantik donemin bestecilerine daha genis bir ifade paleti sunmus ve

orkestral sesi zenginlestirmistir.

Yayli galgilar da bu donemde 6nemli bir evrim gegirmistir. Yayl enstriimanlarda kullanilan
teller, yaylar ve rezonans tahtalarin kalitesi artirilmistir. Bu gelismeler, keman, viyola ve
cello gibi enstriimanlarin daha derin ve etkileyici sesler iiretmelerine olanak tanimistir.
Virtliozler, bu yeni enstriiman gelismelerini ustalikla kullanarak biiyiik basarilara imza

atmislardir.

19. yiizy1lin sonlarina dogru, yeni enstriimanlar da sahneye ¢ikmustir. Ozellikle saxophone
gibi enstriimanlar, miizige yeni tonal renkler ve ifade secenekleri getirmistir. Bu,

orkestralarin ve oda miizigi topluluklarinin repertuarini genisletmistir.

Enstriimanlardaki teknik gelismeler, icracilarin daha karmasik ve virtiioz eserleri icra
etmelerini miimkiin kildi. Bu, virtiiozlerin sahne performanslarinin etkileyiciligini artirdi ve

yeni eserlerin bestelenmesine ilham verdi.

19. yiizy1l enstriiman gelismeleri, kadin miizisyenlere miizige daha fazla katilma ve basari
elde etme firsati sunmustur. Bu donemdeki enstriiman evrimleri, kadinlarin miizik alaninda
biraz daha etkili bir rol oynamalarma ve miizigin ¢esitliligine katkida bulunmalarina

yardimci olmustur.

1.7.2 XIX. Yiizyll Yasaminda Piyanonun Rolii

19. yiizyilin baslarinda, kadinlarin miizik sahnesindeki varligi genellikle icraci rollerle
smirhydi. Ozellikle piyano c¢almak veya sarki soylemek gibi miizikal yetenekler
konusundaki egitimleri, genellikle icract kimliklerini ortaya koymalarina yol agardi. Bu
donemde, kadinlar miizigin icra edildigi etkinliklerde siklikla zarif ve saygin bir goriintii
sergilemekle gorevlendirilirlerdi ve bu, aile degerlerinin ve toplumsal kurallarin bir
yansimasi olarak goriiliirdii. Ancak, miizigin bir eglence bigimi olarak kabul edildigi bu
donemde, gen¢ kadinlar igin aile toplantilarinda veya misafirlik sirasinda piyano
performansi, 1yi egitilmis bir kadindan beklenen davranislardan biri olarak kabul edilirdi.
Kadinlar, eglence araglar1 olarak goriildiigiinden, evde aile iiyeleri ve misafirlerle birlikte
miizik yapma firsati sunarak hem ev sahibi olarak hem de eglence saglayici olarak

degerlendirilirdi (Burns, 2002 s.3).
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Kadinlarin kendilerini aile yasantisina adayisiyla birlikte, iyi bir egitim ve eglenceyi aile
icinde dengelemeleri beklenirdi. Bu baglamda, misafirleri agirlama firsati sunarak, kadimnlar
iyi bir ev kadin1 olma becerilerini gostermis olurlardi. Ayrica, evdeki kii¢iik ¢ocuklara miizik
dersleri vererek aile biit¢esine katkida bulunma egilimindeydiler ki bu da kismen kabul
goren bir faaliyetti (Parakilas, 2001). Bazi durumlarda kadinlarin 6grencilerinin evlerine
giderek Ozel dersler verdigi bilinmektedir. Ancak bu, genellikle kadinlarin aileleri veya
arkadaslar1 araciligiyla 6grenci bulduklar1 sosyal bir etkinlik olarak goriiliirdii. Yani, ders
verilen yer, ayn1 zamanda bir arkadag ziyareti yapma amacini tasidigindan, bu durum egitim
faaliyetinden ziyade sosyal bir etkinlik olarak kabul edilirdi. Dolayisiyla, miizik
ogretmenliginin, kadinlarin sosyal iligkileriyle entegre bir sekilde gergeklestigi ve meslek

olarak kabul edilmedigi bir ugras olarak goriilme egilimindeydi.

Ancak 19. yiizyilin ikinci yaris1 boyunca, Avrupa genelinde zengin orta sinifin miizige artan
ilgisi, kadinlarin miizik endiistrisine daha fazla katilmasima yol a¢mistir. Bu katilimin
bir¢cogu, kadinlarin aile iginde hos miizikal sunumlar yapma amacini tagisa da, bu donem
ayn1 zamanda kadinlarin mesleki rollerini daha dikkatli bir sekilde sekillendirmeye yonelik
bir girisimin baslangici olarak goriilmelidir. Kadinlarin miizigi 6gretmek amaciyla sosyal
aglar1 kullanmalari, bu isin genellikle ciddi bir meslek olarak kabul edilmedigi bir donemde,
miizigin i¢inde daha aktif bir rol iistlenmeye basladigini gostermistir. Kadinlar, miizigin
yayilmasi ve Ogretilmesi konusunda daha fazla katkida bulunmaya baslamistir, bu da
ozellikle 19. ylizyilin ikinci yarisinda, kadinlarin miizik diinyasinda daha fazla taninmaya

basladig1 bir donemin gdstergesi olarak kabul edilebilir.
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BOLUM 2: KADIN BESTECILER

19. yiizyilda Avrupa’da kadin bestecilerin varligi ¢ogunlukla goriilmese de kadinlar beste
yapmaya takdir gormeksizin devam etmislerdir. Bu boliimde, 19. yiizyildaki kadin
bestecilerin ailesel iliskileri, kisitlanmalari, miizige bakislari, toplumsal dayatmalara olan

direnislerinin incelenmesine yer verilmektedir.

1.8 Kadinlar I¢in Yeni Bir Cikis

1903 tarihli "Woman's Work in Music" adli kitap, Arthur Elson tarafindan yazilmis olup
bircok Avrupali kadin bestecinin eserlerine hak ettikleri degeri verme amacini tasir. Genel
baslik "Kadin Isi" olsa da, kitap agirlikl1 olarak kadin bestecilere odaklanmustir. Kitap i¢inde
Alicia Needham ve Lady Dufferin'in ¢alismalar1 iizerine durularak, Fanny Robinson'a
"olaganiistii derecede iyi kantat ve sarkilar bestecisi" olarak vurgu yapilir. Ancak Robinson'a
iligkin verilen bilgilerin gilivenilirligi konusunda siipheler olmasina ragmen, bu kadin
bestecilerin eserlerinin 1903 yilinda tanindigini ve Avrupa'da kabul gordiigiinii gosterir
niteliktedir. Yine kitapta, Johanna Kinkel de "kantat ve sarkilar bestecisi" olarak listelenir.
Robinson ve Kinkel gibi kadin besteciler, ne yazik ki, Uluslararasi Kadin Besteciler
Ansiklopedisi ve Avrupa Miizik Akademileri tarihleri gibi kaynaklarda kisa bir bahisten
oteye gidememislerdir. Kinkel, Avrupa'da gen¢ yasta biiyiik bir besteci olarak biiyiik
basarilar kazanmis olmasina ragmen, bu donemde calismalari pek bilinmeyen ve hak ettigi

degeri gérmeyen bir sekilde géz ard1 edilmistir (Klein, 2009).

Ancak, Robinson ve Kinkel gibi isimlerin diger kadin bestecilerden daha fazla
hatirlanmasinin muhtemel nedeni, iist sinifa mensup olmalar1 ve boylece eserlerinin daha
fazla dikkat ¢ekmesidir. Bununla birlikte, bu durum 19. yiizyildaki Avrupa'daki kadin
bestecilerin biiyiik 6l¢iide goz ardi edildigi gercegini yansitmaktadir. Ciinkdi, higbir statiiye
sahip olmayan veya taninmig bir soyad: tasimayan kadin bestecilere dair neredeyse hi¢
kaynak bulunmamasi, bu eserlerin sadece iist siniftan kadin bestecilerin siirli bir sekilde
miizik tarihinde bahsedilenler oldugunu gostermektedir. Ust sinifin ayricaligi olarak
hatirlanan kadin bestecilerin bile hayatlar1 boyunca biiyiik 6l¢iide sinirlanmis olduklar1 ve
yetenekleriyle dikkat ¢cekmis kadinlarin, baba, kardes, es gibi yakin erkek diinyasina katki
sagladiklari, kendi yerlerini bulabilmek i¢in ise biiyilikk zorluklarla karsilastiklar:
goriilmektedir. (Klein, 2009)
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1.9 Kadin ve Miizikte Yaraticihk

Kadin bestecilerin toplumsal konumlari ve miizige katkilari, 19. yiizyilin cinsiyetci
toplumsal degerleri ve Kkiiltiirel algilar1 tarafindan etkilenmistir. Bu donemde kadinlar,
genellikle miizik besteciligi gibi yaratict alanlarda faaliyet gosterme fikrinden uzak

durmuslar ve bu, olumsuz sosyal tutumlarin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir.

19. ylizyilin baslarina gelindiginde, kadin bestecilerin bestecilik alanindaki rolii genellikle
sinirliydi. Bu donemde, miizigin yaratici siirecine katilmak, kadinlar i¢in pek de hos
karsilanmayan bir eylemdi. Toplumun yaygin inanisina gore, erkekler zihinsel olarak bir
seyler olustururken, kadinlar fiziksel olarak dogurmak ve tiremekle ilgilenirdi. Bu diisiince,
yaraticiligin kadinlar i¢in sinirl oldugu ve sanatsal yaraticiligin onlar i¢in uygun olmadig1
fikrini pekistirmisti. Ayrica, bircok erkek, kadinlari sanatsal yaraticiliga katilmaktan
caydirmak i¢in bu argiimani kullanmistir. Kadinlarin yaraticiligina yonelik siiphe, 18. ve 19.
yiizyillara kadar uzanan kokli bir tarihe sahiptir. Erkeklerin yaraticiligi siklikla takdir
edilirken, kadinlarin yaratici siirecleri olumsuz bir 151k altinda goriilmiistiir. Kadinlarin
sanatsal veya yaratici faaliyetlere katilmaya c¢alistiklarinda, bu girisimlerin toplum
tarafindan tuhaf, kabul edilemez veya anlasilmaz olarak goriilmesi erkek akranlari tarafindan
siklikla "deli" olarak nitelendirilmelerine yol agmustir. Bircok modern bilim adami, 19.
yizyilda kadinlarin smurli sanatsal yaraticiliklart nedeniyle depresyon veya delilikle

etiketlendigini savunmaktadir.

Kadin besteciler genellikle kendilerini daha erisilebilir tiirlerle sinirlama egilimindeydiler.
Bu nedenle, biiyiik senfoniler veya operalar gibi karmagsik sanat formlar1 yerine daha kiigiik
caplt sarkilar ve piyano miizigi besteleme egilimindeydiler. Toplum, konservatuvarlarda
O0grenim gerektiren karmasik sanat formlarimi daha fazla takdir etmis ve bu, kadin

bestecilerin arka planda birakilmasinda bir etken olmustur.

1.10 Miizikte Kompozisyon

Romantik donemde 6zellikle Avrupa'da miizik alaninda birgok konservatuvar ve prestijli
miizik akademileri agilmistir. Bu donemde yetenekli sanatgilar bu okullara kabul edilmis ve
egitime baglamislardir. Erkek sanatgilarla birlikte sanatsal ve bilimsel caligsmalar yapma
firsat1 bulan kadin miizisyen ve bestecilerin, donemin iinlii miizisyen, ressam, heykeltiras,
yazar, tarihc¢i ve edebiyatgilarindan da etkilendigi gorilmektedir.
Genellikle erkek sanatcilara esit, hatta bazen onlardan daha {istlin eserler {ireterek, kadin

yetenegin Ornek temsilcileri haline gelmislerdir.

14



19. ylizyil, Avrupa'da miizik yasami i¢in daha fazla firsat getirmistir.
Halka agik konserlerin ve miizik okullarmin artmasi, orta siifin miizige olan ilgisini
artirmistir. Bu artan ilgi, birgok kisi i¢in miizikle ge¢imini saglama firsati sunmustur. Ancak
bu firsatlara ragmen Avrupa'da, kadinlar, miizik alaninda kisitlanmis bir rolde bulunurlar ve
daha az gorinirlik kazanmislardir. 19. ylizyilin sonlarinda kadinlarin, sanatcilar ve
Ogretmenler olarak taninmaya basladigi, ancak bestecilik alaninda erkeklerin biiyiik
direnisiyle karsilastiklart gériilmektedir. Bu direnis, kadin miizisyenlerin ve bestecilerin
miizigin yaratic1 siireglerine katilma cabalarinin, toplumun onlara bictigi degerler ve

cinsiyetci diigiincelerin etkisi altinda biiylik zorluklarla karsilastigin1 yansitmaktadir.

1.11 Avrupa’daki Kadin Besteciler

Miizigin evrimi ve gelisimi tarihsel olarak erkek bestecilerin eserleriyle 6ne ¢iksa da, kadin
bestecilerin de miizige onemli katkilar sagladigi bir gercektir. Ancak, toplumsal cinsiyet
kurallari, kadinlarin miizigin yaratiminda ve icrasinda siklikla ikincil rollerde kalmasina
neden olmustur. Bu kisimda, 19. ylizyll Avrupa’dan bazi kadin bestecilerin yasadigi
zorluklar1 ve toplumsal cinsiyet kurallarina meydan okuyarak nasil miizigin evrimine

katkida bulunduklar1 konusunda 6rnekler gérecegiz.

1.11.1 Fanny Robinson

Yasam

Fanny Robinson, Southampton'da dogdu ve Londra'da William Sterndale Bennett ve
Sigismund Thalberg ile piyano egitimi almigtir. (O'Connor, 2013 s. 888) Subat 1849'da
Dublin'de konser vermistir ve burada sef, besteci ve korist olan miistakbel esi Joseph
Robinson ile St. Patrick Katedrali'nde performans sergilemistir. 17 Temmuz 1849'da
evlenmislerdir. Londra ve Paris'te piyanist olarak sahne almis ve ilk ¢ikisin1 1856'da
[rlanda'da yapmistir. Ayni1 yil irlanda Kraliyet Miizik Akademisi'nde ders vermisitr. 1879'da
Dublin'deki erken 6liimiine kadar aktif bir piyanist ve besteci olarak kalmistir. Robinson,
zamaninin miizigini yayinlayip seslendiren az sayidaki kadin bestecilerden birisi olarak
taninmaktadir. (O'Connor, 2013: s. 889) En iinlii eseri, God Is Love adli kantatidir ve
zamaninin popiiler eserlerinden biri olarak bilinmektedir. Bazen Dublin Katedrallerinde
mars olarak ¢alindigi goriilmektedir. Piyano miizigi, donemin miiziginin tipik bir 6rnegini
teskil etmektedir. Cok melodik, armonik olarak basit, ancak yine de gekici ve enstriimani

i¢in 1yi yazilmig eserleri bulunmaktadir. Ancak, doneminin alisilmis bir uygulamasi olarak,
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Robinson'un besteleri yayimlandiginda adi "Fanny Robinson" yerine "Mrs. Joseph
Robinson" olarak gecti. Robinson, bestelerini yayinlamak i¢in ¢aba sarf ettiginde, genellikle
dénemin miizik yayincilari tarafindan geri ¢evrildi. Bu donemde kadin bestecilerin eserleri
siklikla ciddiye alinmiyor ve ticari agidan basarili olmayacaklar: diisiiniiliiyordu. Robinson,
bestelerini canli performanslarla sunmak istediginde ise, bir¢ok konser salonu ve topluluk
kadinlarin sahne performanslarina karsi ¢ikti. Bu durum, kadinlarin sahne sanatlarinda yer
almasinin toplumdaki cinsiyet rollerine aykir1 oldugu inanciyla ilgilidir. Ne yazik ki, yasami
biiyiik olclide yasadigi depresyonun golgesinde kalmis ve 48 yasindayken kendi yasamina
son vermistir. (O’Connor , 2009, 5.12-17)

Gorsel 1: Fanny Robinson. http://bit.ly/49pYu2c
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Eserleri

Fanny Robinson, Irlanda'nin ilk profesyonel bestecilerinden biri olarak ve ayrica bir icraci
ve iiniversite dgretmeni olarak elde ettigi basarilardan dolayr taninmaktadir. Ilerleyen
yillarda defalarca seslendirilen kutsal kantat Tanr1 Asktir (1868) disinda, giliniimiizde halen
bilinen ve icra edilen 1853-1879 yillar1 arasinda yayilanmis 13 piyano eseri bulunmaktadir.

Bu besteleri su sekilde siralayabiliriz:

Tablo 1. Fanny Robinson’un Eser Listesi (https:/bit.ly/3MTvbLV)

Eser Adlar: Tarihler
Duygular 1853
Haymakerlar, Kapris pastoral 1855
Bir Riiya, melodi 1864
Sabitlik, melodi 1864
Elf Ulkesi, Yakinda Saka 1864
Av. Salon Pargasi 1864
Koy Bayrami. Salon Pargasi 1864
Mayis Sabahi. Bir Eskiz 1865
Bebek Giiliimsemeleri 1868
Gtilen Su. Rondino 1870
Aksam Diisiinceleri. Dogaclama 1873
Umutlar ve Korkular. Allegro parlak 1876
Ardi¢'in Sarkisi. Miizikal Diisiince 1877
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Daha iyi anlamak i¢in sik sik her eser i¢in agiklayici boliimler eklemekte, edebi alintilarla
resimlenen, baslhiginda belirtilen bir temaya dayanmaktadir. Bu, kompozisyonun tonu,
dinamikleri ve ritmi ile gdsterilmektedir. Tiim piyano esetleri, Italyan kemanci Guido
Panini ve Ingiliz yazar Elizabeth Gaskell gibi hayran1 oldugu veya Lady Jenkinson ve
Emily Augusta Brady gibi kisisel ve profesyonel ¢cevrelerindeki kisilere ithaf edilmistir. 19.
yiizyilin profesyonel bestecilerinin ¢ogu, donemin genel egilimlerine paralel olarak, kendi
bestelerini icra edenlerin birgogunun, 6zveri ile yaklasmadigi bir donemde faaliyet
gostermistir. Ancak Fanny Robinson, ayirt edici bir figiir olarak one ¢ikar. Kendi yazdig
karmagik solo piyano eserlerinin, daha yiiksek zorluk seviyelerine sahip olmasi, Robinson't
miizigi sadece sahne performanslari i¢in degil, ayn1 zamanda egitim materyali olarak da
gdrmiis olabilecegini isaret etmektedir. Robinson’un piyano eserlerinin irlanda Kraliyet
Miizik Akademisi kiitiiphanesinde mevcut olan niishalarinin {izerindeki 6zel notlar ve
calma talimatlar1, Robinson'in miizigi sadece bir sahne sanatgisi olarak degil, ayn1 zamanda

bir egitim araci olarak da degerlendirmis olabilecegi fikrini desteklemektedir.

1.11.2 Johanna Kinkel
Yasam

8 Temmuz 1810'da Almanya'nin Bonn kentinde dogmustur. Piyanist, besteci, piyano
ogretmeni, sef ve yazar olarak bilinmektedir. Babasi Peter Joseph Mockel (1781-1860)
sarkict ve okul Ogretmeni olarak caligmaktadir. Annesi Anna Maria Marianna kati bir
Katolik olarak bilinmektedir. Kinkel, ailesinin karsi ¢ikmasina ragmen 12 yasinda
Beethoven'in eski Ogretmeni Franz Anton Ries (1755-1846) ile piyano derslerine
baslamigtir. O zamanlar Bonn'da opera, konserler, miizik festivalleri gibi miizik etkinlikleri
diizenli olarak gergeklestirilmiyordu, dolayisi ile organize bir miizik hayati1 yoktu ve miizik
O0grenimi ve performanslart tesvik eden kurumlar ve mekanlar neredeyse hig
bulunmamaktaydi. Johanna Kinkel, Beethoven ve Rossini gibi biiyiik miizisyenlere
ogretmenlik yapmis olan kisi tarafindan egitilmek sansli oldugunu her zaman hissetmistir.
"Cocuklugumdan beri miizigin tanris1 olarak kabul edilen Beethoven'a ve Rossini'ye egitim
veren ayni kisi olan 6gretmenim sayesinde kendimi sansli hissettim. Ries tarafindan
egitilmek, ruhumun derinliklerinde hep énemli bir rol oynamistir”" (Klaus, 2008) seklinde
bahsetmistir. Johanna Kinkel 19 yasinda diizenlenen miizik partilerinde tercih edilen ilk

miizisyen oldugu goriilmektedir. 22 yasinda, Koln'de miizik ve kitap¢i Johann Paul
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Mathieux (1803-?) ile evlendi ve alti ay siiren bu evliliginden sonra Johanna Kinkel
hakkinda kocasinin itiraflar1 dikkat ¢ekici olmustur. Joseph Joesten ayriligin nedenini sdyle
anlatmaktadir: "Johanna heniiz bir ev hanim1 degildi, mutfaga girmek istemedi ve biitiin giin
piyano caliyordu. Bir giin gen¢ kocas1 ofkeyle pencereden bir nota kagidi firlattifinda,
sogukkanlilikla ayaga kalkti, Bonn da bulunan ailesinin yanina gitti ve bosandi" (Joesten
1899). Ancak bosanma kagitlarinda kullanilan tibbi raporda Johanna Kinkel’in kocasi

tarafindan fiziksel ve zihinsel tacize ugradigi iddia edilmistir.

Berlin'de Wilhelm Taubert'ten (1811-1891) piyano dersleri alarak ve Kapellmeister Karl
Bohmer (1799-1884) ile kompozisyon ¢alismustir. Ik zorluklardan sonra, yasamii piyano
dersleriyle finanse etmeyi ve sanat ve edebiyat ¢evrelerinde taninmay1 basarmistir. "Johanna
kisa stirede ender yetenekli, ilham verici, biiyiileyici bir 6gretmen olarak taninmakla birlikte
bir¢ok Berlinli okul ¢ocugu icin egitim vermistir " (Harzen-Miiller, 1910, s. 129). Sair ve
besteci Bettina von Arnim ile arkadas olmus ve kizina piyano ¢almay1 ve sarki sdylemeyi
ogretmistir. Johanna Kinkel, Arnim'in evinde miizik ve oyunlariin da sergilendigi edebi ve
miizikal bir ¢evreye dahil olmustur. Kisa siirede burjuva Pazar gruplarinda Fanny Hensel ve
Emilie von Hennings'e eriserek onlarla sahneyi paylasmistir. Mendelssohn ve Hensel
ailesinin Pazar miiziginin bir pargasi olarak Johanna Kinkel, piyano pargalarini tek basina
veya Fanny Hensel ile seslendirmistir. Anilarinda anlatildigi tizere Fanny Hensel bir besteci
ve miizisyen olarak rol model aldigi gériilmektedir. Johanna Kinkel birgok beste yapmis ve
sarki kitaplar1 yaymlamistir. Erken miizikle sinirh olan repertuarlari, ¢esitli Berlin etkileri
sayesinde giderek genislemis ve barok miizikten Mendelssohn ve Chopin'e kadar
uzanmaktadir. Kocasindan bosanmasi yillarca siirmiis ve kocasinin bosanmayi kabul
etmesinden sonra 1839 yilina kadar bulundugu Berlin'den Bonn'a déonmistiir. (Kaufmann
1931, s. 48) Bonn'a dondiikten sonra koro yonetmeni ve sef olarak ¢aligmaya devam etmistir.
Cesitli sarkilar ve operetler bestelemis, san ve piyano dersleri vermistir ve "Bonn'un
yoksullart" igin konserler diizenlemistir. (Harzen-Miiller, 1910, s. 129). Bu tiirdeki ilk
konserini 1839'da John. Seb. Bach, bir Beethoven’in bir sonatim1 ve Mendelssohn'un bir
eserini ¢almis ve Gluck'un "Orpheus ve Eurydice"inden bazi sahnelerine seflik yapmistir,
final olarak Vincenzo Righini'nin dortlii ve korosunu yonetmistir (Harzen-Miiller, 1910, s.

132).

J. Kinkel piyano ve san derslerinin yan1 sira figiirlii bas, kontrpuan ve miizik tarihi dersleri

vermistir. Ogrencilerinden biri, daha sonra besteci olarak tanman ve iin kazanan Emil
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Naumann (1827-1888)’d1. Bonn'da gelisme igin ¢ok az firsat oldugunu gorerek, bosandiktan
sonra miizik kariyerini daha da genisletmek i¢in Berlin'e donmeyi planlamistir. Ailesi onu
ikna etmeye calismis, ancak Johanna Kinkel nihayet 8 Aralik 1839'da bosandiktan sonra,
Ogrencileri ve ebeveynleri ona Bonn'da kalmamasini onerdiklerinde, sanatciliginin sadece
bir sanat¢1 kadar iyi olmaktan daha fazlasini ifade ettigine karar vermistir. (Goslich, 1899, s.
196). J. Kinkel 22 Mayis 1843'te ilahiyat¢1 ve yazar Gottfried Kinkel (1815-1882) ile
evlenmistir. 1844'te Bonn, koro grubunu bir 6grenci ve arkadas ¢evresinden, iiyeleri arasinda
miizik yapan piyanistler ve bestecilerden olusan bir "miizik toplulugu"na doniistiirmiistiir.
Bonn'da gezgin sanatgilar da miizikseverler kadar mutlu yasamaktaydi. (Harzen-Miiller,
1910, s. 143). 1848'de miizik toplulugu devrimin kargasasi i¢inde dagilmistir. Johanna
Kinkel, 1844 ve 1848 arasinda dort ¢ocuk dogurmustur: Gottfried (1844-1891), Johanna
(1845-1863), daha sonra evlenen Adelheid (1846-1927) ve Hermann (1848-1897). 1845'te
biri agir hasta olan iki ¢cocugu Johanna Kinkel, Laura von Henning'e bir ev hanimi1 ve anne
olarak yorucu ¢aligmasindan sikayet etmistir: "Artik hi¢ miizik dinleyemiyorum. Kanatlarim
sadece yeni {itiilenmis bebek bezlerini kurutmak i¢in kullaniliyor. Su anda en aptal
ogrencime bile ders verebilsem bu benim i¢in rahatlatict olurdu." (Schmidt, 1996). Gottfried
Kinkel, 1847'de Demokratlarin temsilcisi olarak se¢ilmistir ve karis1 Johanna Kinkel "Neue
Bonner Zeitung"un editorii olarak Berlin'e ailece gitmislerdir. Devrimci igerikleri nedeniyle
tepkilere neden olan siyasi makaleler yazmistir. Miizik Ggrencilerinin ¢ogunu liberal-
demokratik durusu ve esinin siyasi faaliyetleri nedeniyle kaybetmistir. 1849'da Gottfried
Kinkel tutuklanmis ve devrimci goriisleri nedeniyle 6liime mahkim edilmistir. Johanna
Kinkel ailesini kendi ge¢indirmek zorunda kalmistir. O sirada kendisini ziyaret eden
arkadag1 Fanny Lewald, “Safak sokmeden baslayip gece ge¢ saatlere kadar miizik dersleri
veriyordu. Haftada birka¢ kez bile KoIn'e giderek ders veriyordu" diye yazmistir (Lewald,
1888). 1851'de Gottfried Kinkel hapisten kagmay1 basarmistir. Kisa siire sonra Johanna ve
¢ocuklar1 onu takip ederek kagmis oldugu Londra'ya gitmistir.1852'de Bonn'daki arkadasi
Auguste H.'ye yazdig1 bir mektupta, Londra'nin ne kadar ¢ok "piyanistle dolup tastigini"
anlatmistir (Asten, 1901, s. 76). Onun tarifinden, piyanistlerin konserleri i¢in girig iicreti
talep edemeyecekleri, aksine bir seyirci gelirse mutlu olduklari, ¢iinkii Ggrencilerin
reklamin1 yapabilmelerinin tek yolunun bu oldugu agik¢a goriilmektedir. Kaufmann,
Johanna Kinkel hakkinda sunlari sdylemistir: "Kinkel’in ustaca piyano ¢almasi Ingiliz
sosyetesinin salonlarini ona ardina kadar agmasini saglamistir” (Kaufmann 1931, s. 66),
piyanistin Kathinka Zitz'e yazdig1 31 Mayis 1854 tarihli bir mektup biraz farkli bir tablo
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cizmektedir. Burada Londra'daki miizik 6gretmenleri arasindaki biiylik rekabetten sikayet

ederken sunlar1 belirtmektedir:

Ogrenci kazanmak igin geceleri de gruplar halinde galismamz gerekmektedir. Bu benim
icin en can sikici davranistt ve bu ylizden gevremde iyi tanindigimi diigiindiigiim anda
birakmayi tercih ettim. Ama bu Londra'da ise yaramadig: gibi kisi bir an i¢in bile olsa, bir
kenara itilmek ve unutulmak istemiyorsa, ¢alisma sahnesinden asla kaybolmamalidir

(Leppla, 1958, s. 52).

Arkadast Fanny Lewald ile yazismasinda, kendisinin ve kocasinin hayatta kalmak icin ne
kadar ¢ok calistigini agiklamaktadir. 1856'da mektubunda sunlar1 yazmistir: "Sonunda,
yillarca siiren sikintilardan sonra, derslerimizden elde ettigimiz gelirle ailemizin ihtiyag¢larini
karsilayacak kadar ogrenci bulmayi basardik" (Lewald, 1888, s. 21). Johanna Kinkel
hastalanmig ve hastaliginin ilerlemesi neticesinde, kocasi gece geg saatlere kadar galisirken
kendini giinde sadece dort saatlik miizik dersleri vermeyle sinirlandirmistir. Miizik dersi
verme fikri baslangicta ¢evresi tarafindan olumlu karsilanmamistir ancak "Eger Londra'da
yasamak istiyorsak, miitevazi bir kdy O0gretmeninin isini istekle kabul etmeliyiz. Klasik
miizigin pesinden geliyoruz ve bu, bize ekmegimizi kazanmamiza yardime1 oluyor; A-B-C
ve teraziyle ddiillendiriliyoruz" diyerek i¢sel motivasyonlarina vurgu yapmustir (Lewald,
1888, s. 24). Ancak yasaminin son yillarinda dilegini gerceklestirebilmis: Beethoven,
Mozart ve Mendelssohn, armoni ve miizik estetigi iizerine dersler vermistir. 1857'de zar zor
hayatta kalabildigi bir kalp krizi gec¢irmistir ve 1858'de bronsit gecirmistir. 18 Kasim

1858’de bilinmeyen bir nedenle pencereden diiserek hayatini kaybetmistir.
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Gorsel 2: Johanna Kinkel https://bit.ly/3SmZIVQ

Eserleri

Johanna Kinkel beste yapmaktan daha ¢ok kitap ve yazilar yazmigtir. Bunun iizerine

yayinlanmis veya ulasilabilmis olan belgeler asagida sunulmustur:

Sark1 Soyleme Talimatlari. 3-7 yas arasi ¢ocuklar i¢in alistirmalar ve kiigiik sarkilar, Mainz
1849, 1852'de Ingilizce'ye gevrilmistir. Piyano dersleri hakkinda bir arkadasa sekiz mektup,
Stuttgart ve Tiibingen 1852. Piyano eslikli alto ses i¢in gamlar ve solfejiler, Mainz 1852,
1854'te ingilizce'ye ¢evrilmistir. Besteci olarak Friedrich Chopin (1855), dergide yayinlandi:
(Deutsche Revue 27 (1902), s. 93-106, 339-360.)

Johanna Kinkel, tiim c¢agdas yazilarda fiziksel olarak c¢ekici olmayan, ancak zihinsel
yeteneklerinden dolay: etkileyici bir kadin olarak tanimlanmaktadir. "O kararli, neredeyse
erkeksi bir iradeye sahipti” (Kaufmann 1931, s. 290) "Kapsamli, neredeyse erkeksi bir
egitimle, gii¢lii bir kadins1 zarafet eksikligini birlestirdi" (J Joesten, 1899, s. 68). Johanna

Kinkel i¢in ¢alismak dogal birseydi ve bu yolla sadece anne babasina ve kocasina kars1 degil,
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ayni zamanda zamaninin yaygin cinsiyet geleneklerine de karsi ¢ikmistir. Bu yiizden onun
'erkeksi' Ozelliklerinden tekrar tekrar s6z edilmesi sasirtict olmamali. Ayni zamanda,
Johanna'nin "sadece bir sanat yonetmeni ve performans sanatgisi ve usta bir temsilci olmakla
kalmayip, aym1 zamanda titiz ve diizenli, yetenekli bir ev hanimi olarak hareket ettigi"
(Harzen-Miiller, 1910, s. 143) ozellikle vurgulanmaktadir. "Sabahlar1 genellikle san ve
piyano dersleri ve armoni dersleri vermekte, daha sonra ev hanimligi gorevlerini yerine
getirmekte, ¢cocuklara bakmasi ve neredeyse her aksam evinde arkadaslarin1 gérmekteydi"
(Harzen-Miiller, 1910, s. 143).

Johanna Kinkel, kadinin da hakikat ve adalet i¢in korkusuz bir savasg1 olabileceginin ve
yorulmadan sanatsal yaraticiligin en yiiksek alanlarinda calisabileceginin, ayn1 zamanda
sadece bir es olarak ev yasaminin her gorevini yerine getirmekle kalmayip, ayn1 zamanda
bir es olarak ve adalet igin de korkusuz bir savas¢i olabileceginin parlak bir 6rnegi olarak
anilmakta ve aykirt olmasina ragmen anne olarak ailenin maddi bakimina bile bakabilecek
ve katkida bulunabilecek kadar giiglii bir karakterdir (Harzen-Miiller, 1910, s. 145).

Her yerde bir piyanist olarak deger gormesinin yani sira:

Son derece kapsamli bir miizik egitimi almis ve piyanoyu ustalikla ¢almistir. Beethoven'in
ve Chopin'in bestelerinin onun kadar miikemmel bir sekilde yorumlandigmni nadiren
gordiim. Onun hakkinda, amatorliigii gercek sanattan ayiran ¢izgiyi ¢ok astig1
sOylenebilmektedir (Schurz, 1906, s.105).

Ayni zamanda bir miizik 6gretmeni olarak da biiyiik saygi gormektedir. Miizik pedagojik
metni olan "Bir arkadasina piyano dersleri hakkinda sekiz mektup™ da sunlari belirtmektedir
"yetenekli bir piyano Ogretmeni olmayan ve c¢ocuklarinin bu konudaki derslerini
yonlendirmek veya denetlemek zorunda kalan miizik egitimi almig annelere yoneliktir.”
(Kinkel 1852, s.3). Diger konularin yani sira, miizik teorisinin piyano egitimine dahil
edilmesini savunmaktadir. Basso Continuo'nun teorik bilgisi hemen piyanoda
uygulanmalidir; kizlar akorlar1 yavagca tanimali, anlamali ve bu konuda kii¢lik parcalar
olusturmalidirlar. Ancak Johanna Kinkel, piyano egitimi konusundaki sinirlarin farkindadir:
“Ancak Ogretmen, kadinlarin evlilikle birlikte 6grendikleri her seyi unutmamalar
gerektigini unutmamalidir. Bu diislince, amatorler i¢in, dmiir boyu 6grendiklerini koruma

konusunda belirli seviyelere ulagsmalar1 gerektigini ifade eder” (Kinkel 1852, s. 63).

Johanna Kinkel, 19. yilizyillda kadin hareketinin Onciilerinden biri olarak karsimiza
cikmaktadir. Hayat1 boyunca ortak cinsiyet rollerini elestirmis ve kadin miizik egitiminin
sorunlarin1 yansitmistir. Elestirilerinde entelektiiel ilerleme pahasina bir¢ok kadinin
muazzam ve yiizeysel miizik egitimi almasi iizerine s0yle demistir: "Biitiin kosullar1 net bir
sekilde ifade eden bu daha yiice konusma sanatina bir¢ok kadinin ihtiyact vardir. Bunun
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yerine, toplum iginde orgiileriyle sessizce oturup diisiinmelerine izin vermek yerine, miizigin
duyusal etkisine odaklanmalar1 gerekmektedir.” (Kinkel 1852, s.40). Kinkel'e gore, pek ¢ok
kadinin, miizik yetenegi veya ilgisi olmasa bile piyano ¢almay1 6grenmesi, "sadece moda

bagimliligindan" kaynakli oldugu diistintilmektedir (Kinkel 1852, s.44).

Sarki sdyleyen ve piyano ¢alan kizlar miizisyen olmayan kiz kardeslerine kars1 haksiz bir
ayricaliga sahipler. Bunun sonucunda kiigiik yaglardan itibaren daha genis cevrelere
cekilmeleri, daha fazla saygi gormeleri ve nitelikleri fark edilmeyen digerlerinden daha
fazla evlenme olasiliklar: bulunmaktadir(Kinkel 1852, 5.43).

Johanna Kinkel, o sirada kendi kendine ders vermekte olan eski piyano 6grencisi Laura von
Henning'e yazdig1 bir mektupta, 6gretim tarzini yansitan metodolojik ve didaktik bilgiler
vermistir. Bu mektuplarda, 6grencileri sikmamak ve onlar1 motive etmek onun i¢in 6nem
tasimaktadir. Uyanik kalmalarini tegvik etmek, asir1 elestirmemek ve sik sik ovgiide
bulunmanin gerekliligi vurgulanmustir. Ozellikle tembel dgrencilere, dersi gesitlendirmeyi

ve ara sira sadece eglence amaciyla ¢almalarini 6nermektedir. (Goslich, 1899, 5.404).
1.11.3 Melanie Bonis
Yasam

Bonis, Parisli alt orta sinif bir ailede 21 Ocak 1858 tarihinde dogmus ve donemin kati
Katolik ahlaki degerlere gore egitim almigtir. Biiyiik bir yetenek oldugundan ve miizikal
hassasiyetinin yiiksek olmasindan dolay1 piyanoyu kendi kendine 6grenmistir. Baslangigta
ailesi miizik ¢alismalarmi desteklememis ancak on iki yasindayken, Konservatuvardaki bir
profesor, ailesini onun miizik dersleri almasina izin vermeleri igin ikna etmistir. (Geliot,
2000) On alt1 yasinda Konservatuvar'da ¢aligmalarina baglamistir ve daha sonra meshur
olacak Claude Debussy, Gabriel Pierné ve diger 6grencilerle eslik, uyum ve kompozisyon
derslerinde aymi siralar1 paylasmistir. Ogretmenlerinden biri olan César Franck'tan ders
almistir. Dénemin kat1 Katolik anlayisindan dolayi sanat¢1 kadinlarin karsilastigi zorluklar
nedeniyle, ilk ad1 olan Mélanie'nin daha cift cinsiyetli bicimi olan "Mel"i kullanmistir.

(Geliot, 2000)

Konservatuvarda tanistig1 bir 6grenci ve ayni zamanda sair ve sarkici olan Amédée Landély
Hettich'e asik olmus ve siirlerinden bazilarini bestelemistir. Ne yazik ki, ailesi bu birlikteligi
onaylamadi ve onu 1883'te, kendisinden 25 yas biiyiik sanayici olan Albert Domange ile
evlendirmistir. Domange nin 6nceki iki evliliginden bes ¢ocugu bulunmaktadir. Yaklasik 10

yil boyunca Mel Bonis, kendini tamamen aile sorumluluklarina adayarak orta sinif bir yasam
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siirmiistiir. Uvey ¢ocuklarm biiyiitmekle kalmaz ve ii¢ ¢ocuk daha dogurmustur. 1890'larda
tekrar Hettich ile bir araya gelince Hettich onu kompozisyona geri donmeye tesvik etmistir

ve ardindan tekrar kariyeri baslamistir. (Geliot, 2000)

Bonis tiim enerjisini miizige adamis ve onu ilerletmek igin gabalamustir. “Société des
compositurs de musique” (SCM) iiyesi olmustur. Bu dernek, en {inlii bestecilerin ilgisini
¢eken beste yarismalari diizenleyen bir dernektir. Mélanie, 0 zamanlar bir kadin i¢in essiz
bir basar1 olarak buradan 2 6diil kazanmustir. 1910'da SCM'nin sekreteri olmus ve Massenet,
Saint-Saéns, Fauré gibi Paris miizik diinyasinin segkinleriyle yakin is birligi i¢inde
calismustir. (Geliot, 2000)

Bu siire zarfinda, miizigi en unlii kKonser salonlarinda en iyi sanatcilar tarafindan
calinmistir. Basarili bir kariyere sahip olan ve Konservatuvar'da profesér olan Hettich,
Mélanie i¢in dnemli olan miizikal etkinliklerde her zaman hazir bulunmustur. (Geliot, 2000)
Bonis'in eserlerinin cogu 1892 ile 1914 yillar1 arasinda yazilmig olsa da eserleri hayatindaki
kisisel olaylarla ilgili ii¢ farkli doneme ayirilmaktadir. 1892 ile 1900 arasindaki ilk donem,
agirlikli olarak “biiyiileyici” miizikten olusmaktadir; 1900 ile 1914 arasindaki ikinci donem
“bilimsel” olarak soylenmektedir; 1922 ile 1937 arasindaki {iglincii déonem ise Bonis'in
kompozisyonun “manevi” dénemi de denmektedir. Bonis'in eserlerinin yaklasik tgte biri,
yagsami boyunca ne basilmis ne de yaymlanmistir. Bonis, doneminin onde gelen
bestecilerinden biri olmasina ragmen, bir¢ok eseri donemin cinsiyet¢i yaklagimi nedeniyle
g6z ardi edildi. Ancak giiniimiizde eserleri daha fazla taninmakta ve icra edilmektedir. Mel
Bonis'in hayat1 ve eserleri Fransa'da diger tilkelere gore daha iyi hatirlanmis ve bilinmistir.
18 Mart 1937 yilinda Sarcelles'de ( Val-d'Oise ) hayatin1 kaybetmistir. (Geliot, 2000)
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Gorsel 1: Mélanie Héléne "Mel" Bonis https://bit.ly/49nizGa

Eserleri

Bonis iiretken ve ilham verici bir besteci oldugu goriilmektedir. Ug yiize yakin eser
bestelemistir. Cocuk pargalarindan konser pargalarina, iki el, dort el ve iki piyano igin piyano
pargalarina; kutsal ve saygis1 olmayan vokal bestelere (sevgilisi Hettich tarafindan yazilan
sarkilar buna dahildir); dernek igin yaklasik otuz parga, yaklasik yirmi oda miizigi eseri ve
on bir orkestra eseri bulunmaktadir. (Geliot, 2007)

Yetenekleri opera disinda neredeyse tiim miizik tiirlerini kapsamaktadir. En begenilen
eserlerinde kendi favori enstriimani olan piyanoyu kullanmistir. Mel Bonis’in, Miizik
Besteciler Dernegi'nin (1910) yonetim kurulundaki ilk kadin olmasini saglayan bu geg
sOhreti elde etmeden Once, uzun siire evine bagh kaldig1 goriilmektedir. Ancak, Biiyiik
Savas, onun bir besteci olarak eserlerini genis kitlelere sunmasini ve kamuya agik bir
platformda sergileni engellemistir. Daha sonraki donemlerde kendisini daha ¢ok dini ilhamli

eserlere (org veya ses icin) ve egitici eserlere adamasina neden olmustur. Hayat1 boyunca
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haksiz yere goz ardi edilmis olan bu yetenekli bestecinin, yayimlanmis ve kayit altina

alinmis birgok eseri olmasina ragmen, bazi eserleri hi¢ yayimlanmamustir. (Palcic, 2020).

Mel (Mélanie) Bonis iiretken bir Fransiz besteci olarak bilinmektedir. Oliimiine kadar, ses,

piyano solo ve dort el, koro miizigi, oda miizigi, orkestra i¢in eserler de dahil olmak tizere

300'den fazla beste kaleme almistir. Eserlerini androjen bir sekilde yayinlayabilmek ve

sunabilmek i¢in erken donemde Mel takma adini benimsemis ve yasami boyunca genis ¢apta

taninmay1 basarmustir. Bonis, César Franck'in 6grencisi ve Claude Debussy'nin simif

arkadasi olarak bilinmektedir.

Tablo 2. Melanie Bonis’in eserleri (Jardin, 2020)

Opus Eser bash@ Enstriiman Editor Tarih Derecelendirmeler
Numarast (ilk bask) (ilk baski)
1 piyano igin dogaglama Piyano i¢in Armiane 2001 (6limiinden | 1881 tarihli, orijinal ad1 "ilk par¢am"
parga sonra basim) olan el yazmasi.
2 Etiolles : piyano igin vals | Piyano icin | L.Grus 1884 "M. Bonis" imzali.
parga
3 Kumsalda Melodi L.Grus 1884 Amédée-Louis
Hettich'in siiri . Kobalet'e Adanmiglik .
4 Villanelle Melodi L.Grus 1884 Amédée-Louis Hettich'in
siiri. Talazac'a adanmiglik .
5 ¢agirma Melodi Armiane 2001 (6liimiinden | Edouard Guinand'm siiri. 1887 tarihli
sonra basim) el yazmasi.
6 Gel Melodi Armiane 2002 (6limiinden | Edouard Guinand'in siiri. 1888 tarihli
sonra basim) el yazmasi.
7 Rondo eski tarz Piyano i¢in | L.Grus 1889
parca
8 Viyana Piyano i¢in | Diikk 1893
parca
9 dere yakininda Piyano i¢in | Diik 1894
parga
10 mi bemol major Preliid Piyano icin | V. Durdilly 1889 Bes Miizik Pargasinda .
parga
11 Escinsel bahar | Piyano icin | V. Durdilly 1889 Bes Miizik Pargasinda .
(dogaglama) parca
12 eklog Piyano icin | V. Durdilly 1889 Beg Miizik Pargasinda .
parca
13 tarlalarda Piyano i¢in | V. Durdilly 1889 Bes Miizik Pargasinda .
parga
14 Meniiet Piyano icin | V. Durdilly 1889 Bes Miizik Pargasinda .
parga
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15/1 Gitanos : Ispanyol valsi | Piyano icin | hamelle 1892 Piyano Soleil gazetesi vals
parga yarismasinda birincilik % 1891,
2/15 Gitanos: Ispanyol valsi piyano dort el hamelle 1892
3/15 Gitanos: Ispanyol valsi orkestra hamelle 1904 Adolphe Gauwin tarafindan
diizenlendi .

16 Gece Oda miizigi Armiane 2007 (olimiinden | Keman, viyola, ¢ello ve arp veya

sonra basim) piyano i¢in.

17 Ninni Melodi Armiane 2003 (6limiinden | Edouard Guinand'mn siiri.

sonra basim)

18 Safakta Melodi Armiane 2002 (6limiinden | Edouard Guinand'mn siiri.

sonra basim)

19 sonbahar distinceleri Piyano icin | Diik 1894

parga
20 pastoral Noel Dini vokal Diik 1892 Amédée-Louis Hettich'in siiri.
caligmasi (tek
ses)
1/21 akis vokal diiet Diik 1894 Piyano esliginde soprano ve kontralto
korosu. Amédée-Louis Hettich'in siiri.
2121 akus Ses ve orkestra | 6tke 2020 (6limiinden | orkestra esliginde soprano ve kontralto
sonra basim) icin koro. Amédée-Louis Hettich'in
siiri.

22 yiiksel ruhum Melodi E. Bretonneau | 1894 Piyano esliginde mezzosoprano veya
bariton igin. Amédée-Louis Hettich'in
siiri.

1/23 Ninni Piyano icin | Dik 1895
parca

2/23 Ninni piyano dort el yayinlanmamis 1888 tarihli el yazmasi.

24 Dénen Carkin Sarkisi Piyano icin | Dik 1895
parga

25 Davullar ve Bugles : | Piyano icin | E. Baudoux 1901
Piyano i¢in Katlanmadi parga

26 piyano i¢in Mazurka Piyano icin | Dik 1896
parca

27 piyano i¢in balad Piyano icin | Dik 1896
parga

28 kelebekler Piyano igin | Diik 1897 Bes Par¢a halinde .

parga

29 Sozsiiz  Romantizm (La | Piyano igin | Diik 1897 Bes Par¢a halinde .

major) parga

30 phoebe Piyano icin | Dk 1909

parca

31 mistik ¢an Piyano icin | Dk 1898 Raoul Pugno'ya adanmughk .

parca

28



https://fr.wikipedia.org/wiki/Les_Gitanos
https://fr.wikipedia.org/wiki/Julien_Hamelle
https://fr.wikipedia.org/wiki/Piano_%C3%A0_quatre_mains
https://fr.wikipedia.org/wiki/Musique_symphonique
https://fr.wikipedia.org/wiki/Adolphe_Gauwin
https://fr.wikipedia.org/wiki/Adolphe_Gauwin
https://fr.wikipedia.org/wiki/Nocturne_de_Bonis
https://fr.wikipedia.org/wiki/Musique_de_chambre
https://fr.wikipedia.org/wiki/Berceuse_op._17_de_Bonis
https://fr.wikipedia.org/wiki/D%C3%A8s_l%27aube
https://fr.wikipedia.org/wiki/Pens%C3%A9es_d%27automne
https://fr.wikipedia.org/wiki/No%C3%ABl_pastoral
https://fr.wikipedia.org/wiki/Le_Ruisseau_de_Bonis
https://fr.wikipedia.org/wiki/Furore_(%C3%A9dition)
https://fr.wikipedia.org/wiki/%C3%89l%C3%A8ve-toi_mon_%C3%A2me
https://fr.wikipedia.org/wiki/Berceuse_de_Bonis
https://fr.wikipedia.org/wiki/La_Chanson_du_rouet
https://fr.wikipedia.org/wiki/Tambours_et_clairons
https://fr.wikipedia.org/wiki/Tambours_et_clairons
https://fr.wikipedia.org/wiki/Mazurka_de_Bonis
https://fr.wikipedia.org/wiki/Ballade_de_Bonis
https://fr.wikipedia.org/wiki/Papillons_de_Bonis
https://fr.wikipedia.org/wiki/Romance_sans_paroles_op._29_de_Bonis
https://fr.wikipedia.org/wiki/Romance_sans_paroles_op._29_de_Bonis
https://fr.wikipedia.org/wiki/Ph%C5%93b%C3%A9_de_Bonis
https://fr.wikipedia.org/wiki/Carillon_mystique
https://fr.wikipedia.org/wiki/Raoul_Pugno

32 Oryantal : piyano ig¢in | Piyano icin | Dk 1898
vals parga
33/1 Meditasyon Piyano icin | Diik 1905
parca
33/2 Meditasyon Oda miizigi Diik 1899 Piyano esliginde cello igin.
34 Diiniin aksamlar1 (piyano | Piyano icin | 6tke 2014 (6limiinden
i¢in yavas vals) parga sonra basim)
35/1 Vals seklinde siiit Piyano icin | Dk 1898 1. Toplanabilir
parca
35/2 Vals seklinde siiit piyano dort el Diik 1898 1. Toplanabilir
35/3 Vals seklinde siiit Orkestra Diik 1898 1. Toplanabilir
36/1 Vals seklinde siiit Piyano i¢in | Diikk 1898 2. Yavas Vals
parga
36/2 Vals seklinde siiit piyano dort el Diik 1898 2. Yavasg Vals
36/3 Vals seklinde siiit Orkestra Diik 1898 2. Ara ve Yavas Vals
37/1 Vals seklinde siiit Piyano i¢in | Diikk 1898 3. Kutsal Dans
parga
37/2 Vals seklinde siiit piyano dort el Diik 1898 3. Kutsal Dans
37/3 kutsal dans Orkestra Diik 1898 Suite in vals seklinde yeniden basimt ,
Furore, 2017.
38/1 Vals seklinde siiit Piyano i¢in | Diikk 1898 4. Scherzo-Vals
parga
38/2 Vals seklinde siiit piyano dort el Diik 1898 4. Scherzo-Vals
38/3 Vals seklinde siiit Orkestra Diik 1898 3. Scherzo-Vals
39/2 Vals seklinde siiit piyano dort el Diik 1898 5. Interlude ve Bacchanalia
40 Canli ¢alinan boliim iki piyano Diik 1898
41 Barcarolle B bemol majér | Piyano icin | 6fke 2006 (olimiinden | 1899 tarihli el yazmasi.
parca sonra basim)
42 kuklalar Piyano i¢in | Diik 1899
parca
43 Barcarolle- Piyano i¢in | Diik 1899

Etude [ B bemol major]

parca
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44 Noel duasi Dini vokal | Diik 1899 Amédée-Louis Hettich'in siiri.
caligmasi (tek
ses)

45 regina coeli Dini vokal | Diik 1899 Piyano veya arp esliginde iki esit ses
caligmasi (iki icin (org, keman veya ¢elload
ses veya koro lib .) Sol major.
igin)

46 serenat Oda miizigi Dik 1899 Keman (veya ¢ello) ve piyano igin.

47 Noel arifesi vokal diiet L.Grus 1900 Iki orta ses ve piyano i¢in. Madeleine

Pape-Carpantier'den diyalog ve siir.
48/1 oryantal siiit Oda miizigi Durand 1900 Piyano, keman ve cello i¢in; 31 EKim

1900 tarihli el yazmasi; 3 hareket:
48/2 1. Preliid

49 2. Almees'in Dans1

50 3. gece devriyesi

51 oryantal stiit Orkestra Durand 3 harekette:

52 1. Preliid

53 2. Almees'in Dansi

54/1 3. gece devriyesi

54/2 1900 tarihli ilk iki hareketin
elyazmasi; tiglincii hareket sadece ayri
bolimlerde goriiniir. Furore
Olimiinden sonra basim, 2019,
“Almées'in Preliid ve dans1” olarak.

55 ihale sitem Melodi Diik 1901 Amédée-Louis Hettich'in siiri.

56 O Salutaris Dini vokal | Diik 1901 Organ veya harmonium esliginde
caligmasi (tek bariton veya mezzosoprano igin.
ses)

57 Piyano  igin Preliid [ La | Piyano icin | Dik 1901 Antonin Marmontel'e adanmiglik .

major] parga

58 Escarpolette : piyano igin | Piyano i¢in | Diik 1901

vals parga
59 madrigal Koro balta 1901 Iki sesli koro ve solist i¢in. Madeleine
Pape-Carpantier'in siiri.

60 Meryem Ana'nin Noeli Dini vokal | balta 1901 Organ esliginde ses icin
caligmasi (tek ninni; Madeleine  Pape-Carpantier'in
ses) siiri.

61 Meryem Ana'nin Noeli Ses ve orkestra | 6fke 2019 (olimiinden | Orkestra esliginde ses icin

sonra basim) ninni; Madeleine Pape-Carpantier'den
siir; 1905 tarihli el yazmasi.
62/1 Bana sdyleyebilir misiniz? | Melodi Diik 1901 Amédée-Louis Hettich'in siiri.
62/2 Sol bemol majérde Sozsiiz | Piyano icin | Kesis 1905

Romantizm

parga
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63 Cocuklar igin Noel ninnisi | Dini vokal | Yazar 1903 Mel Bonis'in L. de Poul ar Feuntun
calismast (tek (1. %k veya Léon Rimbault (2. % :
ses) L. Grus, 1904) takma adi altinda

yazdigi siir.

64 Deniz ! italyan melodisi Melodi Yazar 1903 Poul-Ar-Feuntun takma ad1 altinda Mel
Bonis tarafindan diizenlenmistir. Tki
versiyon:

65 1. Tenor veya soprano i¢in ( D bemol)

66 2. Mezzosoprano veya bariton igin
( B bemolde)

67 Fliit, keman ve piyano i¢in | Oda miizigi iddialar 1903 Charles Malherbe'ye ithafen ; 3

siiit hareket:

68 1. serenat

69 2. Pastoral

70 3. Canli ¢alinan bolim

71 Susanna'ya! miizikal iddialar 1904 Cécile Guinand'm bir siirinin piyano ve
uyarlama anlatic1 icin enstriimantal

uyarlamasi. Léon Bremont'a ithaf .
72/1 Sorrento! miizikal iddialar 1904 Cécile Guinand'in bir siirinin piyano ve
uyarlama anlatic icin enstriimantal
uyarlamasi. Léon Bremont'a ithaf .
72/2 Sarhos Piyano i¢in | iddialar 1904
parga

73 Sarhos Orkestra iddialar 1904 Orkestra icin  Ug  dansta yeniden
yayin , Furore, 2019.

74 Handel'e atfedilen Mi | Transkripsiyon | iddialar 1904 Piyano esliginde keman igin armonize

major Largo

75 Do diyez minor piyano ve | Oda miizigi iddialar 1904 Louis Fleury'ye Adanmislik ;4

fliit igin Sonat hareket:

76 1. Andantino ile motosiklet

77 2. Cok yillik Scherzo

78 3. Adagio

79 4. son moderator

80 Adagio Mi bemol minér | Organ pargasi carrara 1971 (6limiinden | Henri Letocart'a ithafen .

sonra basim)
81/1 Sivrisinek Piyano i¢in | iddialar 1904
parga
81/2 Fa major piyano ve c¢ello | Oda miizigi iddialar 1905 2 hareket:
81/3 i¢in Sonat 1. Yari-Andante Moderato
82/1 2. Cok yavas: Son
82/2 selam Meryem Dini vokal | iddialar 1904 Mezzo-soprano veya bariton ve organ
caligmasi (tek icin.
ses)
83 Piyano, keman, viyola, | Oda miizigi iddialar 1905 4 hareket:
84 gello cm S 1. moderator
bemol dortliisii -
85 2. Intermezzo
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86 3. Adagio

87 4. son

88 Siyah inci, piyano igin | Piyano icin | iddialar 1905 Pierre Domange takma adi altinda.

habanera parga

89 Piyano Piyano icin | iddialar 1906

icin Barcarolle [ Mi bemol | parga
major]

90 Sisli Oda miizigi Kazak 2003 (olimiinden | Piyano i¢in yedili, iki fliit, iki keman,

sonra basim) viyola, ¢ello; 3 hareket:

91 1. Iliman

92 2. Canli ¢alinan bolim

93/1 3. ¢ok canlt
93/2 1906 tarihli el yazmasi; Septett olarak
modern baski .

94 Stislii Orkestra Piyano ve orkestra igin; orkestra
boliimiiniin Yves Henry tarafindan
yeniden yapilandirilmas: ; 3 hareket:

95 1. Ilman

96 2. Canli ¢alinan bolim

97 3. ¢ok canli

98 Hadi dua edelim! Mary'ye | Dini vokal | hamelle 1906 Yiiksek sesler ve piyano veya

ilahi caligmasi (tek org. Peder Léon Rimbault'un
ses) sozleri. 1905 tarihli el yazmasi.

99 mavi kus vokal diiet hamelle 1905 Piyano esliginde soprano ve kontralto
igin ikili veya koro. Amédée-Louis
Hettich'in siiri.

100/1 | Diigiin kasidesi vokal diiet iddialar 1907 Piyano ile soprano ve kontralto
korosu. Victor  Hugo'nun siiri ; Jane
Arger'a ithafen.
100/2 | Aksam ! Sabah ! Oda miizigi iddialar 1907 Piyano, keman ve ¢ello igin.
101 Bir gece Melodi Armiane 1998 (oliimiinden | Mezosoprano ve piyano igin. Anne
sonra basim) Osmont'un siiri . 1908 tarihli el
yazmasl.
102 Andanta dini Oda miizigi Henry 2019 (6limiinden | keman ve piyano igin; 1910 tarihli el
Lemoine sonra basim) yazmasi nota ve 1909 tarihli keman
boliimii; Keman ve Piyano igin Ug
Parg¢a'da modern baski .
103 son hatira Melodi Fortin 2014 (6limiinden | Bas sesi ve piyano i¢in. Charles-Marie
Armiane sonra basim) Leconte de Lisle'nin siiri . 1909 tarihli
el yazmasi.
104 Viviane Piyano i¢in | Diik 1909
parca

105 Pavane Piyano i¢in | iddialar 1909

parga
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106 Pavane piyano dort el illistrasyon 1904
107 Pavane Orkestra iddialar 1909 Orkestra icin  Ug  dansta yeniden
yaymn , Furore, 2019.
108 saraband Piyano i¢in | iddialar 1909
parga
109 saraband Orkestra iddialar 1909 Orkestra icin  Ug  dansta yeniden
yayin , Furore, 2019.
110 Mi bemol iginde Largo Oda miizigi Henry 2019 (6limiinden | keman ve piyano igin; “k6ti” olarak
Lemoine sonra basim) isaretlenmis tarihsiz yazmalar; Keman
ve Piyano icin U¢ Par¢a'da modem
baski .
111 Allegretto ma non troppo | Oda miizigi Henry 2019 (6limiinden | keman ve piyano igin; 1910 tarihli el
Lemoine sonra basim) yazmasi nota ve 1904 tarihli keman
bolimi; Keman ve Piyano igin Ug
Parg¢a'da modern baski .
112 varyasyonlar iki piyano balta 1901
113 omfale Piyano icin | Simrock 1910
parga
114 Altr Vals-Caprice piyano dort el poulyon 1911
115 oliimsiiz hassasiyet Melodi iddialar 1910 Bariton veya mezzosoprano ve piyano
i¢in. André Godard'mn siiri. 1910 tarihli
el yazmasi.
116 Eko Piyano i¢in | Senart 1910 Henry Wladimir Liadoff'un takma adi
parga altinda.
1171 Nergis Piyano icin | Senart 1910 Henry Wladimir Liadoff'un takma adi
parga altinda.
1172 Tenor i¢in li¢ sarki Melodi Armiane 2001 (6liimiinden | Maurice Bouchor'un Siirleri :
sonra basim)
118 1. Viyola
119 2. Kurtar beni
120 3. saf agska
121 Piyano  esliginde  tenor  veya
soprano. Viola'min 1914 tarihli el
yazmasi, Save Me'nin 1913 tarihli el
yazmast. Songe pour Vers  le  pur
amour baslikli modern baski .
122 ¢ocukga sahneler Piyano igin | iddialar 1912 8 adet.
parga
123 Catidaki Kedi (gece) Melodi Senart 1925 Robert du Costal'in siiri. Gabriel
Paulet'e ithafen . 1912 tarihli el

yazmasl.
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124 Catidaki Kedi (gece) Ses ve orkestra | 6fke 2020 (olimiinden | Robert du Costal'n  siiri. Gabriel
sonra basim) Paulet'e ithafen . Orkestra esliginde D
major versiyonu.
125 Ask sarkisi Melodi Armiane 2002 (6limiinden | Orta ses ve piyano ic¢in. Maurice
sonra basim) Bouchor'un siiri . 1912 tarihli el
yazmasl.
126 Biiyiik organ | Organ pargasi carrara 1971 (6liimiinden | 1931 tarihli el yazmasi.
icin moderato sonra basim)
127/1 cikis Organ kutsal miizik tarihsiz
veya harmonium
i¢in parga
12772 Sol'de Toccata Organ veya | kutsal miizik 1934
harmonium i¢gin
parca
127/3 | Preliid ve Fiig Organ pargast Armiane 2011 (Slimiinden | 1913-1914 tarihli yazma; Suite'in ilk
sonra basim) pargalarinin eski
tarzdaki transkripsiyonu (op. 127).
128 Koruyucu melek Piyano icin | Armiane 2001 (6limiinden | 1913 tarihli, "yaymlanmaz, koti" notu
parga sonra basim) bulunan el yazmast.
129 salome Piyano icin | Dk 1909
parga
130 salome Orkestra ofke 2018 (6liimiinden | Ug Efsanevi Kadinda .
sonra basim)
131 Desdemona Piyano icin | Dk 1913
parca
132 Yagmur yagtyor Piyano i¢in | Senart 1913
parca
133 kiigiik  ¢ocuklar  igin | Piyano icin | Filipin 1913 20 parga.
karalama defteri parca
134 kuklalar Koro poulyon 1913 Cocuk korosu bir arada. Mel Bonis'in
siiri.
135 Dua etmek Organ veya | Dini  miizik | 1913
harmonium i¢in | alin
parga
136 Iki Kiigiik Parca Oda miizigi Armiane 2008 (6limiinden | keman ve piyano igin; 1914 tarihli el
sonra basim) yazmaslt.
137 Yarali Katedral Piyano icin | eschig 1929 1915 tarihli el yazmasi.
parga
138 Hava Vaudolar1 Oda miizigi Kazak 2000 (olimiinden | flit ve piyano igin; 1916 tarihli el
sonra basim) yazmas! taslak.
139 melisande Piyano icin | Dik 1925 1922 tarihli el yazmasi.
parga
140 Antik modda elegy Melodi hamelle 1918 Orta ses ve piyano i¢in. Paul Rivollet'in
siiri.
141 Alacakaranlikta Piyano i¢in | hamelle 1923
parca
142 keman ve piyano igin | Oda miizigi Senart 1923 4 hareket:
143 Sonat 1. moderator
144 2. Presto
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https://fr.wikipedia.org/wiki/%C3%89l%C3%A9gie_sur_le_mode_antique
https://fr.wikipedia.org/wiki/Au_Cr%C3%A9puscule
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145 3. yavas
146 4. motor finali
147 Piyano i¢in iki adet Piyano icin | Senart 1924 1922 tarihli el yazmasi:
148 parca 1. Tahta atlar
149 2. Ninine'deki Pavane
150 Do major siiit Oda miizigi ofke 2006 (6limiinden | Piyano ve keman i¢in; 3 hareket:
sonra basim)
151 1. Kutlama giinii
152 2. 1dil (veya dalin altinda)
153 3. Ulke alay1
154 Bir miisvedde dahil 1926 tarihli iki el
yazmasl.
155 degirmenin yaninda Piyano icin | Senart 1925 1925 tarihli el yazmasi.
parca
156 Piyano i¢in Onyedi Cocuk | Piyano icin | eschig 1926
Pargasi parca
157 Piyano Icin Bes Kiiciik | Piyano icin | Senart 1929 1. Bir flit i¢ ¢eker; 1928 tarihli el
Parga parca yazmasl.
158 Bir fliit i¢ ¢eker Oda miizigi Senart 1936 Fliit ve piyano i¢in (transkripsiyon).
159 Piyano Igin Bes Kiiciik | Piyano igin | Senart 1929 2. Hiiziinlii Ninni; 1927 tarihli el
Parga parga yazmasl.
160 Piyano Icin Bes Kiiciik | Piyano igin | Senart 1929 3. Boston Valsi (veya Yavas
Par¢a parca Vals); 1928 tarihli el yazmasi.
161 Piyano Icin Bes Kiiciik | Piyano icin | Senart 1929 4. Kangtinllmig; 1928  tarihli el
Parca parca yazmasl.
162 Piyano Icin Bes Kiiciik | Piyano igin | Senart 1929 5. Uzak ¢anlar; 1927 tarihli el yazmasi.
Parc¢a parca
163 Mary'ye sarki Dini vokal | Armiane 2005 (6liimiinden | Tenor veya soprano, piyano veya arp ve
caligmasi (tek sonra basim) organ ad lib i¢in . Anonim metin; 1927
ses) tarihli el yazmasi, “Claude'un
iyilesmesi vesilesiyle” bahseder.
164 orman sahneleri Oda miizigi Kazak 2001 (6liimiinden | Fliit, korno ve piyano (veya arp) igin. 4
sonra basim) hareket:
165/1 1. Gece
165/2 2. Safakta
166/1 3. cagirma
166/2 4. Artemis i¢in
167 Piyano Dértliisii No. 2 Oda miizigi Yazar 1927 Gabriel Pierné'ye ithafen . 4 hareket:
(Hamelle'de
depozito)
168 1. moderator
169 2. Allegretto
170 3. yavas
171 4. allegro
172 Sevilla Piyano icin | eschig 1928
parga
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173 Miochery, 14  ¢ocuk | Piyano i¢in | eschig 1928
pargasi parca

174 Eski tarz siiit Oda miizigi Kazak 2006 (6limiinden | Fliit, keman, viyola veya klarnet ve

sonra basim) piyano i¢in. Joseph Ermend
Bonnal'a ithaf . 4 hareket:

175 1. Preliid

176 2. Koro

177 3. fuguet

178 4. Eglence

179 Eski tarz siiit piyano dort el El yazmasi.

180/1 Nefesli ¢algilar i¢in siiit Oda miizigi eschig 1958 Riizgar yedilisi i¢in (iki fliit, obua,
klarnet, F'de korna ve iki fagot). 4
hareket:

180/2 1. Preliid

181 2. fuguet
182 3. Koro
183 4. saka
184 diigiin Sarkist Oda miizigi hamelle 1928 Arp esliginde veya piyano ve organ ad
libile keman igin .1926 tarihli el
yazmasl.
185 Ariel Piyano icin | 6fke 2006 (6limiinden | Melas ~ Bonisouffsky takma adi
parga sonra basim) altinda; 1925 tarihli el yazmas:.
186 Dort el igin Altt Parga | piyano dort el eschig 1930
(ikisi ¢ok kolay)
187 O Salutaris Dini vokal | P.Schneider 1930 Koro (SATB) ve org igin.
caligmasi (koro
igin)
188 Alt Tuum Dini vokal | P.Schneider 1930 Organli soprano ve kontralto korosu
caligmasi (koro igin. 1921 tarihli el yazmasi.
igin)
189 Andante ve Allegro Oda miizigi P.Schneider 1930 Fliit ve piyano igin. Biri 1927, digeri
1929 tarihli iki el yazmasi.
190 Barcarolle Sol bemol | Piyano i¢in | yaymlanmamis 1930 tarihli el yazmasi.
major parga
191 Paris'te Couboulambou Melodi yayinlanmamis Jacques Normandin takma adi
altinda. Anonim metin. 1930 tarihli el
yazmasl.
192 Sol bemol majorde etiit Piyano icin | Armiane 1999 (6liimiinden | 1927 tarihli el yazmasi.
parga sonra basim)
137 Katalan sark1 Melodi Fortin 2014 (oliminden | Orta ses ve piyano ig¢in. Anonim
Armiane sonra basim) metin. 1931 tarihli el yazmasi.
138 Dolorosa: Anisina Piyano icin | Armiane 1999 (6liimiinden | 1932 tarihli el yazmasi.
parca sonra basim)
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https://fr.wikipedia.org/wiki/Six_Pi%C3%A8ces_%C3%A0_quatre_mains_(dont_deux_tr%C3%A8s_faciles)
https://fr.wikipedia.org/wiki/Second_O_Salutaris
https://fr.wikipedia.org/wiki/Sub_Tuum_de_Bonis
https://fr.wikipedia.org/wiki/Andante_et_Allegro
https://fr.wikipedia.org/wiki/Barcarolle_op._134_de_Bonis
https://fr.wikipedia.org/wiki/Barcarolle_op._134_de_Bonis
https://fr.wikipedia.org/wiki/Couboulambou_%C3%A0_Paris
https://fr.wikipedia.org/wiki/%C3%89tude_de_Bonis
https://fr.wikipedia.org/wiki/Chanson_catalane_de_Bonis
https://fr.wikipedia.org/wiki/Dolorosa_:_In_memoriam

139 Si bemol major Biiyiik | Organ pargasi kutsal miizik 1937 Ermend Bonnal‘a ithaf .
Organ i¢in Koral

140 Do minér Preliid (Dua, | Organ pargasi carrara 1933 1906 tarihli el yazmasi.
Andante religioso)

141 Sol minér Prelid Organ pargast carrara 1933

142 Iki ilk komiinyon ilahileri | Dini vokal | hamelle 1934 1. Masum Birlik
galigmas (tek Organ (veya piyano) esliginde tek ses
ses) (veya ahenkli koro) icin.

143 eski noel Dini vokal | hamelle 1934 Organ veya piyano esliginde diiet veya
caligmast (iki iki pargali bir koro ile sdylenebilen
ses veya koro soprano igin.
igin)

144 Jean Racine'in Sarkisi Dini vokal | eschig 1977 (6liimiinden | Koro (SATB), tenor veya soprano solo,
caligmasi (koro sonra basim) org ve arp i¢in. 1934 tarihli el yazmasi.
igin)

145 Panis angelicus Dini vokal | delepin 1935 Organli koroda soprano ve tenor i¢in.
caligmasi (iki
ses veya koro
igin)

146 Iki ilk komiinyon ilahileri | Dini vokal | hamelle 1934 2. Ey askin gizemi
¢aligmasi (tek Organ (veya piyano) esliginde tek ses
ses) (veya ahenkli koro) icin. 1933 tarihli el

yazmasl

147 Re majorde Yiikseklik | Organ pargasi okul 1936 iki yazma, ilki 1928 tarihli D bemol

veya Komiinyon kantorumu major, ikincisi 1936 tarihli D major.

148 Piyano i¢in Dokuz Kolay | Piyano i¢in | eschig 1936

Parca parca

149 Komiinyon (Adoro te) Organ veya | kutsal miizik 1937
harmonium igin
parca

150 seni seviyorum Dini vokal | Armiane 1998 (6liimiinden | Koro (SATB) i¢in a
caligmasi (koro sonra basim) capella. "Carrara'ya gonderildi, 1933"
i¢in) yazan el yazmasi.

151 Cemaat (veya Cagri) Organ pargasi okul 1935 Piyano icin E bemol  major

kantorumu Preliid"iin transkripsiyonu (op. 10).

152 yari-Andante Organ veya | carrara 1933 1928 tarihli el yazmasi.
harmonium i¢in
parca

153 Sol majorde Yiikseklik | Organ veya | okul 1935 Us Par¢a halinde .

veya Komiinyon harmonium igin | kantorumu

parga

37



https://fr.wikipedia.org/wiki/Choral_de_Bonis
https://fr.wikipedia.org/wiki/Choral_de_Bonis
https://fr.wikipedia.org/wiki/Ermend-Bonnal
https://fr.wikipedia.org/wiki/Pr%C3%A9lude_en_ut_mineur_de_Bonis
https://fr.wikipedia.org/wiki/Pr%C3%A9lude_en_ut_mineur_de_Bonis
https://fr.wikipedia.org/wiki/Pr%C3%A9lude_en_sol_mineur_de_Bonis
https://fr.wikipedia.org/wiki/Deux_cantiques_de_premi%C3%A8re_communion
https://fr.wikipedia.org/wiki/No%C3%ABl_ancien
https://fr.wikipedia.org/wiki/Cantique_de_Jean_Racine_de_Bonis
https://fr.wikipedia.org/wiki/Panis_angelicus_de_Bonis
https://fr.wikipedia.org/wiki/Deux_cantiques_de_premi%C3%A8re_communion
https://fr.wikipedia.org/wiki/%C3%89l%C3%A9vation_ou_Communion_en_r%C3%A9_majeur
https://fr.wikipedia.org/wiki/%C3%89l%C3%A9vation_ou_Communion_en_r%C3%A9_majeur
https://fr.wikipedia.org/wiki/Schola_Cantorum_de_Paris
https://fr.wikipedia.org/wiki/Schola_Cantorum_de_Paris
https://fr.wikipedia.org/wiki/Neuf_Pi%C3%A8ces_faciles_pour_piano
https://fr.wikipedia.org/wiki/Neuf_Pi%C3%A8ces_faciles_pour_piano
https://fr.wikipedia.org/wiki/Communion_(Adoro_te)
https://fr.wikipedia.org/wiki/Adoro_te
https://fr.wikipedia.org/wiki/Communion_(ou_Invocation)
https://fr.wikipedia.org/wiki/Quasi_Andante
https://fr.wikipedia.org/wiki/%C3%89l%C3%A9vation_ou_Communion_en_sol_majeur
https://fr.wikipedia.org/wiki/%C3%89l%C3%A9vation_ou_Communion_en_sol_majeur

154 Mi bemol  majorde | Organ veya | okul 1935
Allegretto (veya Preliid) harmonium igin | kantorumu
parca
155 ayet Organ veya | Armiane 2011 (6limiinden
harmonium i¢gin sonra basim)
parca
156 Pastoral Organ pargasi carrara 1971 (6limiinden | 1933 tarihli ~ “yayinlanmayacak”
sonra basim) yazist; Aux champs piyano pargasinin
transkripsiyonu (op. 13).
157 Do major parca (Tefekkiir) | Organ pargasi okul 1935 1935 tarihli el yazmasi.
kantorumu
158 gelin alay1 Organ veya | carrara 1933
harmonium igin
parca
159 Dogaglama (veya | Organ veya | carrara 1971 (6liimiinden
Allegretto) harmonium i¢in sonra basim)
parga
160 Mi bemol majorde | Organ pargast carrara 1971 (6liimiinden
yiikseklik sonra basim)
161 neredeyse Marcia Organ pargasi carrara 1971 (6liimiinden | 1934 tarihli el yazmasi.
sonra basim)
162 Sol'de moderator Organ pargasi carrara 1935
163 Inviolata Dini vokal | Armiane 2000 (6limiinden | Koro (SATB) i¢in a capella. 1920
caligmasi (koro sonra basim) tarihli el yazmasi.
igin)
164 Bir kapella Kitlesi Dini vokal | Armiane 1998 (6limiinden | Koro (SATB) i¢in a capella. 4 hareket:
caligmasi (koro sonra basim)
igin) 1. Kyrie
2. Gloria
3. kutsal
4. Agnus Dei
Messe a la Sérénité baghgr altinda
modern baski .
165/1 | Ofelia Piyano icin | Armiane 1998 (oliimiinden
parga sonra basim)
165/2 | Ofelia Orkestra ofke 2018 (Slimiinden
sonra basim)
166/1 | cadde verum Dini vokal | Armiane 1998 (6limiinden | Koro (SATB) ve org igin.
caligmasi (koro sonra basim)
igin)
166/2 | cadde verum Dini vokal | yayilanmamis Soprano, tenor ve org igin.
galigmasi (iki
ses veya koro
igin)
167 tantum ergo Dini vokal | Armiane 2000 (olimiinden | Koro (SATB) i¢in a capella.
¢alismast (koro sonra basim)
igin)
168 tantum ergo Dini vokal | Armiane 1999 (sliimiinden | Ug erkek sesi icin bir a capella. 1915

caligmasi (koro
igin)

sonra basim)

tarihli el yazmasi
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169 salve regina Dini vokal | Armiane 2000 (6limiinden | Organ esliginde koroda soprano ve
caligmasi (iki sonra basim) kontralto i¢in. Peder Gardette'e ithafen.
ses veya koro
igin)

170 Kyrie F keskin minor Dini vokal | Armiane 2001 (6limiinden | Koro (SATB) i¢in a capella.
caligmasi (koro sonra basim)
igin)

171 serap Melodi Armiane 2000 (6limiinden | Orta ses ve piyano igin. Edouard

sonra basim) Guinand'n siiri.

172 bahar sarkis1 Melodi Armiane 2002 (8liimiinden | Yiiksek ses ve piyano igin. Mel Bonis

sonra basim) veya Edouard Guinand'in siiri.

173 Andanta dini Organ pargasi Armiane 2011 (6limiinden

sonra basim)

174 Soyunma Odasi (2 sarki) | Melodi yaymlanmamis Fricoto Pusslink takma adi
altinda; anonim metin Piyanolu orta
ses igin; 2 sarki:

1. fil
2. sampiyonluk

175 Ay 15181nda Koro yaymlanmamis Koro (SATB) ve solo soprano igin.

176 selam Meryem Dini vokal | yayinlanmamis Organ esliginde koroda soprano ve
caligmasi (iki tenor igin.
ses veya koro
icin)

177 Bolero Piyano icin | 6fke 2014 (6limiinden | 1932 tarihli el yazmasi.
parga sonra basim)

178 Don Galaor Transkripsiyon | hamelle 1933 Orta ses ve piyano igin. Antoine-Louis
Clapisson'a (1854) ait bir sarkinin
transkripsiyonu , sozleri Adolphe de
Leuven'e ait .

179 Idil Organ pargast Armiane 2011 (6limiinden | Tarihsiz el yazmasi, “diizenlenemez”

sonra basim) ibaresi.
180/1 Kleopatra'nin Riiyasi piyano dort el ofke 2009 (6limiinden | Taslak el yazmasi, dort elli kiigiiltme,
sonra basim) imzali HV Liadoff, 1909 tarihli.
180/2 | Kleopatra'nin Riiyast Orkestra eschig tarihsiz Furore  dliimiinden  sonra  baski,
2018, Ug Efsanevi Kadmn .

181 Mazurka-Bale Piyano icin | 6fke 2015 (6limiinden | Pierre Domange takma ad1 altinda.
parca sonra basim)

182 Offertory (biyiik koro) Organ pargasi Armiane 2011 (6limiinden

sonra basim)

183 Kilisede toplanan para Organ pargast Armiane 2011 (6limiinden | Tarihsiz el yazmasi, "beni memnun

sonra basim) etmedi” ibaresi.

184 Bir top seklinde yuvarlak | Koro yayinlanmamig Ug esit sesli koro. A.'nim siiri Dupont

185 burlesk senfonisi Oda miizigi kale 2016 (6limiinden | Perkiisyon, riizgarlar ve piyano igin

sonra basim)

siiit. 4 hareket:

1. Yiiriiyiiste

2. Piknik

3. Pastoral

4. Dontis

39



https://fr.wikipedia.org/wiki/Salve_Regina_de_Bonis
https://fr.wikipedia.org/wiki/Kyrie_de_Bonis
https://fr.wikipedia.org/wiki/Mirage_de_Bonis
https://fr.wikipedia.org/wiki/Chanson_de_printemps
https://fr.wikipedia.org/wiki/Andante_religioso_op._173
https://fr.wikipedia.org/wiki/Vestiaire_de_Bonis
https://fr.wikipedia.org/wiki/Au_clair_de_la_lune_de_Bonis
https://fr.wikipedia.org/wiki/Second_Ave_Maria
https://fr.wikipedia.org/wiki/Bol%C3%A9ro_pour_piano_de_Bonis
https://fr.wikipedia.org/wiki/Idylle_de_Bonis
https://fr.wikipedia.org/wiki/Le_Songe_de_Cl%C3%A9op%C3%A2tre
https://fr.wikipedia.org/wiki/Mazurka-ballet
https://fr.wikipedia.org/wiki/Offertoire_(grand_ch%C5%93ur)
https://fr.wikipedia.org/wiki/Offertoire_de_Bonis
https://fr.wikipedia.org/wiki/Rondeau_en_forme_de_canon
https://fr.wikipedia.org/wiki/Symphonie_burlesque_de_Bonis

186 Siyah elmas Piyano icin | 6fke 2014 (6liimiinden | Edouard Domange takma adi altinda.

parca sonra basim)

187 Scherzo (veya Final) Oda miizigi Kazak 2008 (6limiinden | Fliit ve piyano i¢in. “Son” baglkl

sonra basim) yazi; muhtemelen kayip bir flit ve
piyano eserinin son bolimii.

188 O Salutaris Dini vokal | Fortin 2014 (6limiinden | Tenor, bariton, organ ve keman ad

caligmast (iki Armiane sonra basim) lib igin . 1893 tarihli el yazmasi.
ses veya koro
igin)

189 Flit ve piyano i¢in parga | Oda miizigi Kazak 2000 (olimiinden | Tarihsiz el yazmasi, “opus 1”den

sonra basim) bahsedin.

190 Bolero Koro L.Grus 1900 Juan Sanchez'in takma ad1 altinda. Iki
orta sesli soprano solist ve koro
igin. Jules Ruelle'nin siiri.

191 Degirmen Koro hamelle 1886 Kadin korosu (soprano ve kontralto) ve
piyano i¢in. Edouard Guinand'in siiri.

192 Aksam Oda miizigi Piyano, keman ve gello igin.

1.11.4 Fanny Mendelssohn Hensel

Yasam

Fanny Mendelssohn Bartholdy 14 Kasim 1805'te Hamburg'da dogmustur. Besteci Felix

Mendelssohn’un da dahil oldugu doért cocugun en biiyligiiydii. Hem anne hem baba tarafi

seckin Yahudi ailelerin soyundan geliyordu. Babast Abraham Mendelssohn (filozof Moses

Mendelssohn’un oglu olan ve daha sonra aile soyadim1 Mendelssohn Bartholdy olarak

degistiren) ve annesi ise girisimci Daniel Itzig'in torunu Lea Salomon'du. Ancak, Fanny

Yahudi olarak yetistirilmemistir ve "liberal Yahudiligin kiiltiirel degerlerini korudugu" 6ne

stiriilse de Yahudiligi asla uygulamamustir (Eyre, 2020).
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Gorsel 4: Moritz Daniel Oppenheim. Fanny Hensel’in Portresi. 1842. https://bit.ly/3soWYN4

Fanny ilk piyano egitimini, kendisi de Johann Sebastian Bach'in 6grencisi olan Johann
Kirnberge tarafindan Berliner-Bach geleneginde egitilmis annesinden almistir. Fanny 13
yasina geldiginde Bach'in The Well-Tempered Clavier'indeki 48 Preliid-Fiig’iin hepsini
ezbere ¢alabiliyordu. Daha sonra kisa bir siire Paris'te piyanist Marie Bigot ile ¢alismis ve
sonunda Ludwig Berger'le birlikte ¢caligmaya baslamistir. 1820'de Fanny ve erkek kardesi
Felix Mendelssohn, besteci Carl Friedrich Zelter tarafindan yonetilen Berlin'deki Sing-
Akademie'ye (bir miizik toplulugu) katilmistir. Hem Fanny hem de Felix, 1819'dan itibaren
Zelter'den kompozisyon egitimi almaya baglamigtir. C.F. Zelter, Fanny'den o kadar
etkilenmis ki, yazar Goethe'ye yazdig1 bir mektupta "Bu cocuk gercekten 6zel bir sey"
demistir. Daha sonralar1 1831'de Goethe'ye yazdig1 bir mektupta C.F. Zelter, Fanny'nin bir
piyanist olarak becerisini, "Bir erkek gibi ¢aliyor." diyerek o dénemde bir kadin igin en

yiiksek 6vgii olarak tanimlamustir (Eyre, 2020).

Fanny, cocukken olaganiistii bir miizik yetenegi gostermis ve miizik yazmaya baslamstir.
Ignaz Moscheles ve Sir George Smart da dahil olmak tizere 1820'lerin basinda Mendelssohn
hanesini ziyaret edenler, her iki kardesten de esit derecede etkilenmislerdir. Ancak Fanny ve
Felix’in babasi, Fanny'nin miizikal yeteneklerini hosgoriiyle karsilamis ancak

desteklemekten ¢cok miizigin onun i¢in sadece siis olabilecegini; Felix i¢in ise bir meslek
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olabilecegini soylemistir (Davis, 2018). Felix ise bir besteci ve icraci olarak Fanny’yi
desteklese de eserlerini kendi adi altinda yaymlamasina kars1 (ailevi nedenlerle) temkinli
davranmustir. Hatta bir seferinde "Fanny hakkindaki diisiincelerime gore, onun yazarliga ne
egilimi vardir ne de meslek olarak yapabilir. Bunlar bir kadin i¢in ¢ok fazladir. Bu yiizden
miiziklerini yaymlamak onu ancak rahatsiz eder, onayladigimi da sdyleyemem.” demistir.
Kariyeri ¢igek agmaya baslarken, ailesi Fanny’nin oniine barikatlar kurmustur. Babasi onu
beste yapmaktan vazgec¢irmis ve artik uluslararasi {ine sahip bir besteci olan Felix
Mendelssohn ise onun bestelerini yaymlamak ig¢in bir yayinct bulmasma da yardim
etmemistir. Fanny Mendelssohn, bazi bestelerini yayimlamak istediginde kendi adini
kullanmak yerine, ailesinin soyadi olan Mendelssohn Bartholdy'i kullandi. Bu, o donemde
kadin bestecilere olan ilgisizligi ve cinsiyet ayrimciligini yansitabilir. Fanny'nin miizigi,

ailesinin ad1 altinda yayimlandiginda bile genellikle dikkate alinmada.

Fanny’nin birkag sarkis1 1822 ile yaklasik 1830 arasinda Felix Mendelssohn'un adi altinda
yaymlanmustir. Bunlardan biri, genis ¢apta taninmis olan "italyan" isimli sarkiydi. Felix
Mendelssohn, 1842'de Ingiltere Kraligesi Victoria tarafindan Buckingham Sarayi'nda kabul
edilmistir. Bu sirada Kralige kendisinden favori sarkis1 olan ve Fanny’ye ait olan “italyan”
sarkisini sOylemesini istemis ve bu istek karsisinda Felix yaptig1 sahtekarligi kabul etmek

zorunda kalmigtir (Cengage, 2005).

Fanny, 1829 yilinda Prusya Krali’nin saray ressami Wilhelm Hensel ile evlendi ve ertesi yil
tek ¢ocugu Sebastian Ludwig Felix Hensel diinyaya geldi. Bu evlilik nihayet Fanny’ye
miizigi icin bir ¢ikis yolu saglamistir. Kocasi, beste yapmasini desteklemistir. Kisa siire
sonra Fanny, sanat ve entelektiielle ilgilenen bireyler i¢in diizenli toplantilar yapilan bir salon
kurmustur. Fanny’nin evi, Berlin'in en 6nemli entelektiiel toplanma yerlerinden biri haline
gelmigstir. Fanny kendi salonu ig¢in beste yapip orada icra edebilmis ve kisa siirede egitimi
sirasinda olusturdugu miizikal fikirlerini gelistirmeye baslamistir (Eyre, 2020). iliskilerinde
ne kadar gerginlik olursa olsun, Fanny ve Felix Mendelssohn konu miizik oldugunda birlikte
yakin ¢alismaya devam etmislerdir. Fanny’nin Oratoryo Paulus ( St. Paul, 1837) dahil
olmak {izere bazi onemli eserlerinin bestesinde Felix’in rol oynadigi diisiiniilmektedir.
Ciinkli bestelerinin bitmis halini not etmeden once onun goriis ve Onerilerini aldig
bilinmektedir. Felix Mendelssohn 1937°de evlenmis ve evliligi, Fanny’yi kariyer
kisitlamalarindan kurtarmistir. 1838'de Fanny, Felix Mendelssohn'un Piyano Kongertosu

No. 1'i seslendirerek piyanist olarak sahneye ¢ikmistir (Cengage, 2005).
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1839 ile 1845 yillar1 arasinda Fanny ve ailesi Italya'ya iki gezi yapmustir. Geng Fransiz
besteci Charles Gounod ile tanisan ve miizigini etkileyen Fanny icin yolculuklar miizikal
acidan zengin yolculuklardi. 1841'de ilk yolculugun hatirasi olarak yilin her ayi i¢in bir tane
olmak tlizere on iki kisa par¢adan ve son bir korodan "Das Jahr" adli piyano eserini
bestelemistir. New York Times elestirmeni Allan Kozinn, eseri 1996'da dinledikten sonra, "
Fanny, "Aci-tath Serenatlar" eserinin yogun ve virtiidz yapiya sahip parcalara doniistiiglini
belirtti ve birgok par¢ada Felix Mendelssohn'un zarafetinden ¢ok Schumann'in cesaretini
gordiigiinii ifade etti. Gergekten de Fanny'nin besteleri, Felix Mendelssohn'unkilerle
benzerlik gostermiyor, daha ¢ok donemin geng yenilik¢ileri Schumann ve Franz Liszt'in

eserlerine benziyordu (Eyre, 2020).

Fanny Mendelssohn, 1847'de kardesinin oratoryolarindan birinin provasini yaparken
gecirdigi felg sonucu Berlin'de 6lmiistiir. Felix kiz kardesinin 6liimiine ¢ok tiziilmiis ve onun
anisina “Fa mindr Yayli Dortliisii No. 6”y1 yazmistir. Felix kiz kardesinin 6liimiinden 6 ay

sonra ayni nedenden dlmiistiir (Cengage, 2005).
Eserleri

Fanny, piyano i¢in  yaklasik 120 parca, Dbircok lied ve oda
miizigi , kantatlar ve oratoryolar dahil olmak iizere toplamda yaklasik 500
eser yazmustir. Sarkilarindan altisi, Felix'in adi altinda “Twelve Songs” un iki setinde de
yayimnlanmistir. Kendi adiyla yayinlanan birkag eser ise kisa piyano parcalari, birkag lieder
ve bir piyano icliislinii icermektedir. Kalan eserlerinin ¢ogu yalnizca el yazmasi olarak

mevcuttur (Tikkanen, 2022).

Eserlerinden bazilar1 ise sunlardir:

Tablo 3. Fanny Hensel'in Baz1 Eserleri (https://bit.ly/49gjwQC)

Eser Adlar: Tarihler
Gavotten (12) 1819
Ihr Toéne Schwingt Euch Frohlich. Andante 1819
Lied des Schéfers. Lebhaft 1820
Klavierstiick 1820
Romance de Claudine. Allegretto 1820
Chanson des Bergeres. Con Allegrezza 1820
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Romance de Galatée. Allegretto

Romance de Célestine. Lentement, avec douceur
Isidore. Andante

Die Schonheit Nicht, O Miadchen. Grazioso
Némorin 1. Allegro

Zoraide. Douleureusement

C’en est Fait. Allegro molto agitato

Annette. Dolce

Sérénade de Cortez. Expression agitée

Unique Objet de ma Tendrresse

Wenn Ich Ihn nur Habe

Erster Verlust 1

Fiillest Wieder Busch und Tal. Nicht zu schnell
Ave Maria. Andante

L’amitié

Schwarz lhre Brauen

C’est une Larme

So MuB}t’ich von dir Scheiden

Ist Uns der Siinden Last zu Schwer. Choral. Rezitativ Und Arioso
Wohl Deinem Liebling. Arioso

Du Stillst der Meere Brausen

Ob deiner Wunderzeichen Staunen
Klavierstiick

Klavierstiick. Andante

Némorin 2. Andante

Le Rocher des Deux Amants

Das Stille Fleh’'n

La Fuite Inutile

Au Bord d’une Fontaine

Nihe Des Geliebten 1. Sehr Sanft

1820
1820
1820
1820
1820
1820
1820
1820
1820
1820
1820
1820
1820
1820
1820
1820
1820
1820
1820
1820
1821
1821
1821
1821
1821

1821
1821
1821
1821
1821
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Klavierstiick. Allegro
Friihlingserinnerung. Andante Con Moto
Klavierstiick

Klavierstiick. Allegro Agitato

Sonate

Sonatensatz. Allegro assai moderato
Fischers Klage. Andante

Lauf Der Welt. Allegretto

Lebewohl. Langsam und klagend

Der Blumenstraul3. Allegro

Du hast mein Gott. Agitato

Mon ceur soupire

Ubungsstiick. Allegro moderato

Im Herbst 1. Andante

Quartet

Die Linde. Larghetto

Die Sommerrosen blithen. Allegretto
Schlaflied. Andante grazioso

Der Neugierige. Allegretto

Des Miillers Blumen. Allegretto

Das Standchen

Die Liebe Farbe. Andante

Der Fischer

Ubungsstiick. Allegro Ma Non Troppo
Die Kapelle

Ubungsstiick

Am Morgen Nach Einem Sturm. Im Molo Di Geta. Adagio
Friihe Sorge

Wanderlied 1. Allegretto
Ubungsstiick. Allegro Ma Non Troppo
Die Spinnerin

Wonne Der Einsamkeit. Andante
Erster Verlust 2. Andante
Ubungsstiick

Ferne. Andante

1821
1821
1821
1821
1821
1822
1822
1822
1822
1822
1822
1822
1822
1822
1822
1822
1822
1822
1823
1823
1823
1823
1823
1823
1823
1823
1823
1823
1823
1823
1823
1823
1823
1823
1823
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Die Libende. Rasch Und Lebhaft

Eilig Zieh’n In Weiter Ferne. Allegretto
Sonnenuntergang

Verloren

Der Einsamwandelnde

Die Schlédferin. Commodo

An Einem Herbstabende

Maigesang. Allegretto Grazioso

Die Sommernacht. Largo Mastoso

Achmed An Irza. Andante. Sempre Piano E Soave
Heut’in Dieser Nacht

iber Di Berge Steigt Schon Die Sonne
Liederkreis. 6 Lieder. ,,Nun ist’s nicht 6d*“. Grave
Nachtreigen. Allegro Moderato

Wie Dunkel Die Nacht. Allegro Agitato

Der Schnee Der Ist Geschmolzen

Dem Unendlichen. Allegro Moderato

In Die Ferne. Allegretto Affettuoso

Fuge

In Der Stillen Mitternacht. Allegro Ma Non Troppo
Ein Hochzeitbitter. Allegretto

Bagatelle. Con Moto

Wenn Ich In Deine Augen Sehe. Andante Con Moto
Gondelfahrt. Serenata

Unter Des Laubdachs Hut. Allegro

Maienlied. Allegretto

Klavierstiick. Allegro Agitato

Liederzyklus

Das Veilchen. Allegretto

Bergeslust. Allegro Molto Vivace E Leggiero

1823
1824
1824
1825
1825
1826
1826
1827
1827
1827
1828
1828
1829
1829
1830
1831
1832
1833
1834
1835
1836
1837
1838
1840
1841
1842
1843
1844
1846
1847

Yiizyili askin bir siiredir Fanny’nin miizigi neredeyse tamamen unutulmustu. El yazmalar1

ailesinin miilkiyetinde kalmis ve 1965'te Almanya'daki Bat1 Berlin Eyalet Kiitiiphanesi'nde

(simdi Berlin Eyalet Kiitliphanesi) tutulan Felix Mendelssohn materyallerinin bir arsivinin

parcast olmuslardir. 1990’larda feminizm akademik miizik c¢evrelerinde yayillmaya
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basladiginda,  bilim  adamlari1  Fanny’nin  kariyerinin  kayitlarim1  ortaya
cikarmiglardir. Almanyanin CPO sirketi tarafindan yayinlanan Fanny'ye adanmis dort
disklik bir set ve Thorofon sirketinin {i¢ ciltlik vokal ve klavye miizigi koleksiyonuyla,
sanat¢inin ¢caligmalarindan bazilar1 basili olarak bulunmaktadir. Ancak, el yazmalarinin ¢ogu
Berlin Eyalet Kiitliphanesi'nde veya 6zel koleksiyonlarda saklanmaktadir. 2000'lerin baginda

bile, sanat¢ilar hala miiziginin ¢oguna erisememislerdir.

Miizik diinyasinda Fanny'nin besteleri hakkinda elestiriler, zaman zaman cinsiyet ayrimi
icerecek sekilde boliinmiistiir. Ornegin, New York Times'tan Edward Rothstein, Fanny'nin
kisa piyano parcalarini "cekici ancak siradan eserler" olarak tanimlamis ve "liedlerin ise
birka¢ dakikalik sasirtict modiilasyonla nispeten siradan oldugunu" iddia etmistir. Diger
yazarlar, Fanny'nin erkek kardesinin sahip oldugu kadar yetenekli bir besteci olduguna
inanmig, ancak Fanny'nin bu yetenegini tam olarak gelistirmesine hi¢cbir zaman izin

verilmedigi gorlislinii savunmuslardir.

1.11.5 Clara Schumann
Yasam

Clara Schumann 1819 yilinda Almanya'nin Leipzig kentinde, yetenekli bir sarkici anne ile
zor ve otoriter bir babanin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Clara 5 yasindayken ailesi
bosandi ve Clara babasiyla yasamaya basladi. Claranin babasi, o daha ¢ocukken son derece
teknik miizik dersleri aldirmistir. Bazi kaynaklar, piyano ve kemanla birlikte temel miizik
teorisinin yani sira kontrpuan ve armoni bile 6gretildigini belirtmektedir. Cok yetenekliydi
ve tiim derslerine o kadar ayak uyduruyordu ki, Dr. Ernst Carus'un evindeki performanslari
ona sekiz yasinda “Dahi Cocuk” unvanini kazandirmistir. Dr. Ernst Carus'un ikametgahi
ayni zamanda 1840'ta evlenecegi Robert Schumann ile tanistig1r yerdi. Clara, 11 yasina
geldiginde Leipzig Gewandhaus ve Weimar'da konserler veriyordu (Famous Composers,
2022).
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Gorsel 5: Clara Schumann https://bit.ly/3SxJWHF

1837'den 1838'e kadar Clara, Viyana'da kendisini ¢ok {linlii yapacak bir dizi resital verdi. Bu
kadar geng yasta fark edilir derecede zor parcalar1 calma yetenegi, Franz Grillparzer ve
Benedict Randhartinger dahil olmak tizere ¢esitli seckin bestecilerin dvgiisiinii ve begenisini
kazandi. Franz  Liszt bile artan iiniinden kag¢amadi; Liszt, performanslarindan birini
dinledikten sonra prestijli Leipzig Journal dergisinde " Neue Zeitschrift fiir Musik" adl

yayinda onu 6vdii (Famous Composers, 2022).

Kiigiik yaslardan itibaren Clara'nin piyanodaki olaganiistii yetenegi tiim Avrupa'da saygi
goriiyordu. Klavyedeki yetenegi, besteci arkadast Robert Schumann'n ilgisini ¢ekti ve ikili
1840'ta evlendi. Clara ayrica, en iyi melodilerinin tiimiine ilham verdigini sdyleyen Brahms

ile uzun yillara dayanan yakin arkadasligi paylast1 (Classic Fm, 2022).

Viyana'daki performanslar1 ona Avusturya segkinleri tarafindan “Kraliyet ve Imparatorluk
Odas1 Virtiiozi” unvanimi kazandirdi. Konserlerinde Henselt, Herz, Pixis, Czerny,

Kalkbrenner, Chopin , Schubert , Bach, = Mozart ve Beethoven gibi  tinlii ~ bestecilerin
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eserlerine yer verdi. Ancak Clara, Viyana'daki resitallerinde kendi bestelerinden bir¢oguna

da yer vererek dinleyicilerini hayran birakti (Famous Composers, 2022).

Clara ayrica resitallerinde hem kocasi Robert Schumann'in hem de ortak dostlar
olan Johannes Brahms'm eserlerini ¢alarak onlarin kariyerini destekledi. Miizigini tanitma
konusundaki 6zverili ¢abalari, c¢ocuklarmi bliylitmek ve kendi konserlerini ve
performanslarin1 organize etmek icin gosterdigi ¢abalar toplumda biiylik saygi gérmesini
sagladi. Hayat1 biiyiik dlglide trajediyle doluydu; sadece dordii hayatta kalan sekiz ¢ocuk
dogurdu (Gorlinski, 2022). Kocasi zihinsel bir ¢okiintii yasadi ve akil hastanesine
kaldirilmadan 6nce intihara tesebbiis etti. Ogullarindan biri de kocasi gibi akil hastanesine
kaldirild1 ve sonunda hayatini kaybetti. Clara Schumann, biiyiik kayiplarina ragmen direngli
kald1 ve hayatinin son asamasinda sagir olduktan sonra bile "asla pes etmedigi" biliniyordu

(Famous Composers, 2022).

Clara Schumann, 20 Mayis 1896'da Almanya'nin Frankfurt kentinde felgten kaynaklanan

komplikasyonlar nedeniyle 6ldii (Famous Composers, 2022).
Eserleri

1831'den 1891'e kadar 33 ten fazla kisisel beste yayinladi. Yaymlanmamis eserlerinin sayisi
ise 20’yi agmaktadir. Bestelerinin ¢ogunu ¢ok erken yasta yazdi, 36 yasinda beste yapma
konusundaki giivenini kaybettigi ve bundan sonra kendini 6ncelikle popiiler parcalari

calmaya adadig1 soylenmektedir (Famous Composers, 2022).

Kompozisyonlar1 arasinda solo piyano pargalari (Beethoven ve Mozart'n piyano
kongertolar1 i¢in kadanslar dahil), Liedler, oda miizigi ve tamamlanmis bir orkestra eseri yer
alir. Clara Schumann'in miizik kariyerinde énemli bir kilometre tas1 olan eserlerinden biri,
geng yasta besteledigi ve biiylik begeni toplayan La minor Op.7 Piyano Kongertosu olarak
goriilmektedir. Bu kongerto, Clara Schumann'in miizikal yetenegi ve bestecilik yetisiyle

erken yasta nasil biiyiiledigini gosteren dnemli bir 6rnek olusturmaktadir.

Clara Schumann, 19. yiizyilin énemli bir piyanisti ve bestecisidir ve miizigin romantik
doneminde etkili bir figiirdiir. O dénemin toplumsal cinsiyet kurallarina ve kisitlamalarina
ragmen, onemli eserler iiretmistir. Eserlerinde duygusal derinlik, virtiidzite ve teknik ustalik
goriiliir. Ozellikle piyano i¢in yazdig1 eserler, donemin romantik miiziginin dnemli drnekleri
olarak kabul edilir. Ayn1 zamanda kocas1 Robert Schumann'in eserlerini tanittig1 ve icra

ettigi bir sanat¢1 olarak da bilinir.
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Clara Schumann, miizigin gelisimine biiylik katkida bulunan bir isim olarak 6ne ¢ikiyor.
Miizik sahnesinin evriminde énemli bir rol oynadi. Clara'nin etkisiyle konser programlarinin
temalar1 degisti. Artik odak noktasi yalnizca donemin virtiiozlerin eserleri degil, aym
zamanda Bach, Beethoven, Mozart ve Brahms gibi biiyiik bestecilerin daha zorlu eserlerinin

icra edilmesine yonlendi.

Clara’ya babasi tarafindan genis bir miizik egitimi verilmis ve bu egitimin pargasi olarak
beste yapmayi 0grenmistir. Cocuklugundan orta yaslarina kadar birgok iyi yapit ortaya
cikarmistir. Yasi ilerledik¢e ve cocuklarini diinyaya getirdikten sonra hayattaki diger
sorumluluklartyla daha fazla mesgul olmaya basladigi icin diizenli olarak beste
yapamadiginda “Bir zamanlar yaratict yetenege sahip olduguma inandim ama bu fikirden
vazgegtim; bir kadin beste yapmay: arzulamamali- simdiye kadar bunu yapabilen kimse

olmadi. O kisi olmayt beklemeli miyim?” demistir.

Tablo 4. Clara Schumann’in Eser Listesi (https://bit.ly/3Qq1rXH)

Eser Adlar Tarihleri
Op.1, Piyano I¢in Dért Polonez 1831
Op.2, Piyano I¢in Vals Formunda Caprice 1832
Op.3, Piyano I¢in Cesitli Romance’lar 1832
Op.4, Piyano Igin Romantik Vals 1835
Op.5, Piyano I¢in Dért Karakter Pargasi 1836
Op.5a, Hexen Tanz (Cadilarin Dansi) 1838

Op.5 No.I’in ayr1 bir yapit olarak yaymlanmis sekli. -

Op.6, Soriees Musicales 1836
Op.7, Piyano Kongertosu 1837
Op.8, Bellini’nin “Cavatine du Pirate” Temas1 Uzerine Piyano I¢in Cesitlemeler 1837
Op.9, Souvenir de Vienne 1838
Op.10, Piyano I¢in Re Mindr Scherzo 1838
Op.11, Piyano I¢in UgRomans 1840
Op.12, F. Riickert’in Libesfriihling dizisinden Ug¢ Lied (Robert Schumann’in

Op.37’s1 ile birlikte yayinlanan lied’ler) 1841
Op.13, Alt1 Lied 1844
Op.14, Piyano I¢in Do Minér 2.Scherzo 1845
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Op.15, Piyano I¢in Fiig Tarzinda Dort Parca
Op.16, Piyano I¢in Ug Preliid Fiig
Op.17, Piyanolu Uglii

Op.20, Robert Schumann’in Bir Temas1 Uzerine Piyano I¢in Cesitlemeler

Op.21, Piyano I¢in U¢ Romance
Op.22, Keman ve Piyano i¢in U¢ Romance
Op.21, Jucunde’den Alt1 Lied

Der Abendstern (Aksam Yildiz1) Lied (Metin yazari bilinmiyor, 1830-33)

Walzer Lied (J.P.Lyser, 1833)

Am strande (Sahilde) Lied (R.Burns, 1840)

Volkslied (Halk Sarkisi1) Lied (H.Heine, 1840)

Die Gute Nacht (Iyi Geceler) Lied (F.Riickert, 1841)
Lorelei Lied (H.Heine, 1843)

Oh Weh des Scheidens (Ayrilik Acist) Lied (F.Riickert, 1843)
Mein Stern (Yildizim) Lied (F.Serre, 1846)

Beim Abschied (Vedalasirken) Lied (F.Serre, 1846)
Das Veilchen (Menekse) Lied (J.W.von Goethe, 1853)
Ug Koro Pargasi (E.Geibel, 1848)

Piyano i¢in La Bemol Major Etiit

Sol Minér Piyano Sonati

Piyano Igin Mi Major Impromptu

Piyano ve Orkestra I¢in Fa Mindr Kongerto Boliimii
Piyano I¢in La Mindr Romance

Piyano igin Si Mindr Romance

Dért El Piyano Igin Mi Bemol Major Mars

Piyano Ogrencileri I¢in Basit Preliidler

1845
1845
1847
1854
1855
1855
1853

1830-33
1833
1840
1840
1841
1843
1843
1846

1846
1853
1848
1831-32
1841-42
1844
1847
1853
1856
1879
1895
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1.11.6 Louise Farrenc
Yasam

Louise Farrenc (1804-1875), 19. ylizyilin 6nde gelen Fransiz bestecilerinden biridir. Miizige
olan yetenegi ve tutkusu geng¢ yaslarda kesfedilmis ve miizik egitimi almistir. Farrenc,
doneminde kadinlarin miizik alaninda karsilastig1 kisitlamalara ragmen besteci olarak kabul

gormek i¢in miicadele etmistir.

Farrenc, 1804 yilinda Paris, Fransa'da dogmustur. Bu donem, Napolyon'un hiikiim siirdiigi
ve Avrupa'da biiyiik siyasi degisikliklerin yasandigi bir donemdi. Louise, Jacques-Edme
Dumont ve esi Jeanne Dumont'un kizi olarak diinyaya gelmistir. Miizige olan ilgisi ve
yetenegi geng yaslarda fark edilmis ve ailesi tarafindan desteklenmistir. Farrenc, piyano
egitimi almaya baslamis ve yetenegi hizla gelismistir. Donemin 6nde gelen miizisyenleri
Clementi ve Hummel gibi isimlerin eserlerini ¢alisarak miizik yetenegini gelistirmistir. Geng
yasta sahneye ¢ikarak piyano icralartyla taninmistir. Aym1 zamanda kendi bestelerini
olusturarak besteci kimligini gelistirmistir. Ancak, 19. ylizyilin baslarinda kadinlar igin
miizik alaninda ciddi kisitlamalar bulunmaktaydi. Kadinlar genellikle besteci olarak kabul
edilmez ve sahne performanslarina izin verilmezdi. Louise Farrenc, bu zorluklara ragmen
miizige olan bagliligini siirdiirmiis ve miizigin yaratici slirecine katilmak i¢in miicadele

etmistir (Duchen, 2021).

Louise Farrenc, Paris Konservatuvari'ndaki kompozisyon dersine, kadin oldugu i¢in kabul
edilmemistir; bu durum 1870 yilina kadar devam etmistir. On bes yasindan itibaren, Berlioz,
Liszt, Gounod ve Viardot gibi 6grencilerin de bulundugu bir grup 6grenciyle birlikte
Antonin Reicha'dan 06zel kompozisyon dersleri almistir. Beste yapmaya olan ilgisi
gelistikten sonra, on bes yasinda prestijli Paris Konservatuvari'na bagvurmus ve egitimini
tamamlamigtir. Kariyerine konser piyanisti olarak baglamig ve 1830'larda biiyilik bir iine
kavusmustur. 1842'de, Paris Konservatuvari'nda profesor olarak atanmis ve o doneminde bu
pozisyona gelmis tek kadin olmustur. Konservatuvarda 30 yi1l boyunca kalarak, Avrupa'nin
en saygin piyano profesorlerinden biri olmustur. Louise Farrenc kendisi gibi konservatuvar
Ogrencisi olan ve zaman zaman Sorbonne’de konserler veren Marsilyal1 fliit¢i Aristide
Farrenc ile evlenmistir. Aristide kendisinden 10 yas biiyiiktii ve Louise Farrenc daha 17
yasinda iken evlenmislerdir. Daha sonra bir siire fliit ve piyano ikilisi olarak Fransa’yi
gezmigslerdir. Paris'e dondiigiinde, Farrenc, Reicha ile ¢alismalarina ve ardindan bir piyanist

olarak kariyerine devam etmistir. Louise Farrenc, Paris Konservatuvari'ndaki kariyeri
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sirasinda erkek meslektaglarina kiyasla daha diisiik bir maas aldi. Bu, kadin sanatcilarin
miizik sektoriindeki ekonomik esitsizlikle karsilastigini gosteren somut bir o6rnektir ve o
donemin cinsiyet ayrimciliginin bir yansimasi olarak kabul edilmektedir. Farrenc'in yetenegi
ve katkilarma ragmen, toplumsal baskinin ve cinsiyet ayrimciliginin hiikiim stirdiigii bir
donemde bu tiir bir maas esitsizligiyle karsilagsmasi, kadin sanatcilarin maruz kaldigi

zorluklar vurgulamaktadir (Pesetsky, 2021).

Gorsel 6: Louise Farrenc’in Portresi (Luigi Rubio 1835) https://bit.ly/45WaAx2

Louise Farrenc, 19. yiizyilda Paris Konservatuvari'nda stirekli bir fakiilte pozisyonuna sahip
olan tek kadin olarak 6ne ¢ikmistir. Ancak, sadece konservatuvar 6grencilerine degil, ayni
zamanda genel olarak piyano dgrencilerine miikemmel bir egitmen olarak tanindi ve solo
miizik kariyerine de devam etmistir. Farrenc, kendi besteleri olan etiitleri ile konservatuvarin
piyano miifredatina katkida bulunmustur. 15 Eylil 1875 tarihinde Paris'te vefat etmistir
(Notable Biographies Editors, 2022).
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Eserleri

Farrenc, performansi ve egitimiyle birlikte, erken donem miizikal performans tarzlari
hakkinda bir kitap da yazmistir. Farrenc, kocasiyla birlikte bu konuya biiyiik ilgi duymus ve
23 ciltlik "Le tresor des pianistes" (Piyanistlerin Hazinesi) kitap serisini bir araya getirmistir.
Kitap, miizigi 300 yil oncesine kadar incelemistir. Farrenc ve kocasi, 6liimiine kadar bu
antoloji tizerinde birlikte calismiglar ve sonrasinda Farrenc, bu ¢aligmay1 kendi basina

tamamlamuistir.

Louise Farrenc, besteci olarak poptilerlik kazanmamaistir, ancak bu durum onun miizige olan
bagliligimmi sarsmamistir. Louise Farrenc, orkestra eserleri, senfoniler ve uvertiirler dahil
olmak iizere bir¢ok orkestral eser bestelemistir. Ancak, en ¢ok iki piyano beslisi gibi oda
miizigi eserleriyle taninmaktadir. Oda miizigi eserleri, elestirmenler ve miizik uzmanlari
tarafindan takdir edilmis ve bu nedenle Academie des Beaux-Arts tarafindan verilen Chartier
Odiilii'nii hem 1861 hem de 1869 yillarinda kazanmistir. Ancak, kizinin 8liimiiniin ardindan
Farrenc besteciligi birakmis ve kendini 6gretmenlige adamistir. Esinin de 1865 yilinda
vefatindan sonra, zamanla Louise Farrenc ve eserleri unutulmustur. Bu unutulusun, cinsiyeti

nedeniyle oldugu diisiiniilmektedir (Weyhrich, 2020).

1.11.7 Cécile Chaminade
Yasam

Cécile Chaminade, 8 Agustos 1857'de Paris, Fransa'da dogmustur. Annesi piyanist ve
sarkici, babasi ise kemancidir. Cécile, miizik derslerine annesinden alarak baslamis, daha
sonra piyano, keman ve kompozisyon konularinda Fransiz ve Belgikali 6nde gelen
Ogretmenlerle calismistir. Paris Konservatuvari'na katilamamistir, ¢linkii babasi miizik

egitimini onaylamamustir.

Chaminade, 18 yasinda ilk halka agik resitalini vermis ve 1892'de Ingiltere'de biiyiik bir
poplilerlik kazanarak ¢ikis yapmustir. Kralice Victoria dahil olmak iizere pek ¢ok taninmis
kisinin hayranligin1 kazanmis, 1897'de bir Jiibile Madalyas1 ve imzali bir fotograf hediye
edilmistir. Cécile Chaminade, miizige olan tutkusu ve yetenegi sayesinde 6nemli bir miizik

kariyeri inga etmistir.
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Gorsel 7. Cécile Chaminade https://bit.ly/3Myifux

Cécile Chaminade, Op. 78 Prélude'u Kralice Victoria'nin cenaze téreninde dahi icra edildi.
Chaminade, Ingiltere'yi sik sik ziyaret eden bir sanat¢i haline geldi. Bir dizi 6nemli
promiyerde adi gecti, ve Blanche Marchesi, Pol Plangon gibi {inlii isimlerle isbirligi yapti.
Son Ingiltere ziyaretinin 1924 yilinda oldugu sdylenmektedir. Cécile, sadece Ingiltere'yi
degil, ayn1 zamanda Fransa ve Avrupa kitasin1 da kapsayan uluslararas1 konser turlar
diizenledi. Eserlerini Almanya, Viyana, Belgika ve bircok diger iilkede tika basa dolu konser

salonlarinda diizenli olarak seslendirdi. (Tamino, 2021).

Konserlerinde kendi bestelerini c¢alma pratigi olduk¢a yaygindi. Ozellikle piyano
minyatiirleri yazmaktan biiyiik bir zevk ald1 ve bu tiirde yaklasik 200 eser besteledi. Bazilar1
o kadar muhtesem ve unutulmaz melodilere sahipti ki bu eserlere "s6zsiiz sarkilar" denirdi.
Ik elestirmenler, onun miizigini "biiyiileyici" olarak tanimladilar ve "Chaminade'nin
miiziginde bireysel bir ¢ekicilik bulunuyor. Bu kaliteye sahip baska bir kadin besteci
bilmiyorum ve elbette ayni kaliteye sahip hicbir erkek besteci yok..." seklinde ifadeler
kullandilar. Chaminade, 1901 yilinda ilk gramofon kayitlarini yapmistir (Weyhrich, 2021).
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1902 yilinda Cécile Chaminade, 6zel bir eser olan Fliit Kongertosu'nu bestelemistir. Bu
kongerto, aslen Paris Konservatuvari'nda egitim goren ogrenciler icin sinavlarinda
kullanilmak tizere yazilmistir. 1890'larin ortalarindan itibaren, Cécile Chaminade,
Amerika'da sahne almasi i¢in birgok davet almistir. Ancak uzun ve mesakkatli bir
yolculuktan ¢ekindigi ve yaslanan annesini uzun bir siire yalniz birakmak istemedigi i¢in bu
davetleri birka¢ kez geri ¢evirmistir. Ancak 1908'de, Chaminade, beklenen turunu
gerceklestirmek icin i¢indeki bu c¢ekinceyi agmistir. Cécile Chaminade'in miizigi, hem
Amerika Birlesik Devletleri'nde hem de Avrupa'da biiylik bir popiilerlik kazanmustir.
ABD'de, tamamen Chaminade'in bestelerine adanmis olan "Chaminade Kuliipleri" gibi

organizasyonlar bile olusturulmustur (Tamino, 2021).

Cécile Chaminade, Amerika'daki ilk biiyiik ¢ikisini 1908 yilinda gergeklestirmistir. Bu siire
zarfinda 12 farkli sehri ziyaret ederek miizigini tanitmistir. Performanslarinda oncelikle
piyano karakter pargalari ve vokal melodiler seslendirmistir. Ayrica bu tur sirasinda
Philadelphia Orkestras1 ile birlikte Concertstiick for Piano ve Orchestra adli eserin
promiyerini gergeklestirmistir. 1913 yilinda, Fransa'nmin Legion of Honor Nisani'na layik

goriilen ilk kadin besteci olmustur (Weyhrich, 2021).

Chaminade'nin hayatinin ikinci yarisinda, diinya genelindeki elestirmenler arasinda bazi
catismalar yasanmistir. Doneminin bir kismi, 6nceden kadinsi bir tarzda miizik yazdigi i¢in
onu dvmiis olsa da, yiizyilin baslarina gelindiginde miizik zevklerinde bir degisim olmus,
Chaminade'in miizigi artik kadinsi olarak degil daha yiizeysel bir sekilde algilanmaya
baslanmistir. Ozellikle Concertstiick gibi eserleri, olagandisi bir tarza sahip oldugu ve
fazlasiyla maskiilen oldugu gerekgesiyle elestirilmistir. Ayrica, Konservatuvar egitimi
almamis olmasi, Chaminade'in bestecilik yetenegine duyulan giiveni sarsmistir. Bu nedenle
miizigini yayincilarina iletmek her zamankinden daha zor hale gelmistir. 1944 yilinda vefat
ettiginde, genclik yillarindaki kadar biiytik bir saygi gérmedi, ancak yegeni Antoinette Lorel,
miiziginin tanitilmasina devam etmeye ¢alismistir. Bununla birlikte, Chaminade, Légion
d'Honneur tarafindan odiillendirilen ilk kadin besteci olmast ve miizigini
miikemmellestirmek i¢in zorluklarla miicadele eden bagimsiz bir kadin olarak unutulmaz bir

miras birakmistir (Weyhrich, 2021).
Eserleri

Cécile Chaminade, Clara Schumann’dan ¢ok etkilenmistir. Ona gére Schumann’in miizigi

diisiindiiriicli ve yaraticiydi. Kendi bestelerini yazarken de bunlardan etkilenmis ve akilda
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kalict hatlar ve ezgiler yazmistir. Chaminade’nin yazmis oldugu besteler Fransiz romantik

donemin etkileri goriilmektedir.

Chaminade eserlerini icra edecek olan miizisyenlere yazdigi eserlerini anlatan mektuplar
yazmis ve nelere dikkat etmeleri gerektigini anlatmistir. Ayrica, eserlerinin anlasilabilmesi
icin yazmis oldugu eserlerinin dikkatli bir bicimde okunup net olarak anlasilmasini
Onermistir. Sonrasinda ise melodi ve esligin calinmasini ve bunun da vokal sanatcilar

tarafindan yapilmasini 6nermistir.

Chaminade’nin eserleri o donemde c¢okga begenilip 6diil almasina ragmen; kadin besteci
olmasi1 ve donemin sartlar1 sebebiyle bir¢ok yonden elestiri de almistir. Eserlerinin basit bir
formda ve kadinsal yapida oldugu soylenerek elestirilmistir. Bu nedenle Chaminade

calismalarinin ¢ogunu, miiziklerini evde icra eden miizisyenler i¢in yazmuistir.

Chaminade’nin 6nemli eserleri sunlardir:

Tablo 5. Cécile Chaminade’1in Eser Listesi (Pergin, 2022)

Eser Adlar Tarihler
Op. 11 Sol mindr Piyano Trio No. 1 1880
Op. 19 La Sevillane, komik opera 1882
Op. 20 Suite d’Orchestre 1881
Op. 21 Do mindr Piyano Sonati 1893
Op. 26 Symphonie Dramatique ‘Les Amazones’ 1884
Op. 34 Piyano Trio No. 2 A mindr 1886
Op. 35 Six Etudes de Concert (Enoch) 1886
Op. 37 Callirhoe Bale senfonik 1888
Op. 40 Piyano ve orkestra i¢in C diyez mindrde Concertstiick 1888
Op. 89 Theme varie 1898

Op. 54 Lolita (Caprice espagnol) -

Op. 107 Re majorde fliit ve orkestra i¢in kongertino 1902
Op. 117 Duo Symphonique for 2 piyano 1905
Op. 120 Theme orijinal varyasyonlar1 1906
Chanson kole 1890
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Les reves

Te souviens-tu?
Aupres de ma mie
Voisinage

Giizel la belle
Rosemonde
L’anneau d’argent
Plaintes d’amour
Viens, mon nien-aime
L’amour captif
Ma premiere lettre
Malgre nous

Si j’etais jardinier
L’ete

Migonne
Sombrero
Villanelle

Espoir

Ronde d’amour
Chanson triste
Mots d’amour
Alleluia

Ecrin

Bonne humeurl
Menuet

La lune paresseuse
Je voudrais

Attente (Au pays de provence)

1891
1878
1888
18888
1889
1878
1891
1891
1892
1893
1893
1893
1893
1894
1894
1894
1894
1895
1895
1898
1898
1901
1902
1903
1904
1905
1912
1914
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Chaminade'in miizigi, unutulmaz melodilere, net dokulara ve hafif kromatik armonilere
sahip, genellikle kolayca anlagilabilir bir tarzda olarak tanimlanir. Onun bestelerinin bir¢ogu,
bu tiir eserlerin siklikla icra edildigi salonlar ve resital mekanlarinin atmosferine ¢ok uygun
olarak goriiliir. Akilda kalici melodiler, biiyiileyici harmoniler ve siirekli bir virtiioz
performans, Chaminade'in 6mrii boyunca benzersiz popiilerliginin temelini olusturdu
(Predota, 2021).

Cécile Chaminade, miizigin sinirlarini1 zorlayan ve kadin bestecilere ilham veren 6nemli bir
sanatg1 olarak hafizalarda kalmigtir. O, hem kendi doneminde hem de sonraki kusaklar i¢in

biiyiik bir ilham kaynag1 olmustur.

1.11.8 Ethel Smyth
Yasam

Ethel Smyth, Ingiltere'de 1858'de dogmustur. Ailesi oldukga zengin bir burjuva ailesine
mensuptur. Ethel Smyth, miirebbiye tarafindan egitilmis ve ardindan yatili bir okula
gonderilmistir. Geng yaslarda piyano dersleri almig ve bu donemde Beethoven'in piyano
sonatlarin1 ¢almayr Ogrenmistir. Ancak trajik bir sekilde gen¢ yasta isitme yetisini

kaybetmistir (BBC Music Magazine, 2016).

Miizige olan aski o kadar buytiktii ki, 17 yasinda kompozisyon egitimi almak istedigini
acikladiginda, babasi bu fikre kars1 ¢ikmis ve ona "6liip gomiilmeyi tercih ederim" demistir.
Bunun iizerine, Ethel Smyth ailesinin yasamini zorlastirmaya karar vermis ve sonunda ailesi
onun gitmesine izin vermek zorunda kalmistir. 1877 yilinda Leipzig Konservatuvari'na
gitmis ve Carl Reinecke gibi dnemli isimlerle ¢alismistir. Ancak, okulun ticreti ve olumsuz
deneyimler nedeniyle bir y1l sonra ayrilmistir. Leipzig'de bulundugu siire boyunca, Johannes
Brahms, Antonin Dvofdk, Clara Schumann ve Pyotr Tchaikovsky gibi donemin {inlii
bestecileriyle tanigmistir. Ethel Smyth, yillar i¢inde Avrupa'nin cesitli iilkelerinde yasamis
ve calismistir, bu deneyimler bestelerine belirgin bir Avrupali karakter kazandirmistir.
Italya, Fransa ve Almanya gibi iilkelerde yasadig1 donemde cesitli eserler bestelemistir. 1882
yilinda Floransa'da tanistigi Fransiz-Amerikali filozof ve sair Henry B. Brewster ile
arkadaslik kurmustur. Ethel Smyth, 1890'dan 1910'a kadar bir dizi opera bestelemeye
odaklanmis ve bu donemde 6nemli bir basari elde etmistir. Fantasio (1898), Der Wald (1902)
ve Der Standrecht (1906) gibi operalari ses getirmistir. 1911-1913 yillan arasinda siifrajet
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hareketiyle yakindan ilgilenmis ve Kadinlarin Sosyal ve Politik Birligi'nin marst olan

"Kadmlarm Yiirtiytisii" adli eseri bestelemistir (Derks, 2022).

Gorsel 8. Ethel Smyth https://bit.ly/464RHrV

Birinci Diinya Savagi sirasinda stifrajet hareketi faaliyetlerini askiya almis ve Ethel Smyth,
1915-1918 yillar1 arasinda Vichy'deki bir Fransiz askeri hastanesinde radyolog yardimcisi
olarak c¢alismistir. Bu donemde isitme yetisini kaybetmesi zor bir silireci beraberinde
getirmistir. Daha sonra yazmaya yonelmis ve anilarini igeren "Kalan Izlenimler" adli kitab

yazmistir. Bu kitap sekiz ciltten olugmaktadir ve ilki 1919 yilinda yayimlanmuistir.

Smyth, hayatinin son doneminde bir besteci olarak elde ettigi basarilarla bir¢ok énemli 6diil
kazand1. 1922'de miizige katkilarindan &tiirii Ingiliz Nisani ile édiillendirildi ve Dame Ethel
Smyth olarak tanindi. Andrews (1928) ve Manchester (1930) {iniversitelerinden fahri
dereceler aldi. Aym1 zamanda, 1926'da Oxford Universitesi'nden miizik alaninda fahri

doktora alan ilk kadin unvanina sahip oldu (BBC Music Magazine, 2016).

Ethel Smyth 1944 yilinda vefat etmistir.
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Eserleri

Ethel Smyth’nin miizigi sik sik iinli mizisyenler tarafindan prestijli salonlarda icra
edildi. Yine de ilk eseri olan String Quintet in Mi majér opus 1'i 1833’te yayinlandi. Bu
calismada Smyth, Antonin Dvoiak'in atesli bir savunucusu olan Elizabeth von Herzogenberg
ile olan iliskisinden etkilenmistir. Smyth, Dvorak ile bizzat tamismisti ve bu nedenle
beslisinin ilk bolimiinde Bohem halk miiziginin unsurlar1 agik¢a goriilmektedir (Derks,
2022).

Yayli Besli'nin promiyeri Leipzig Gewandhaus'ta yapildi. Bir elestirmen, "Parga, bir kadin
besteciden beklenebilecek kadinsi gekicilikten yoksundur" diye bunu elestirdi. Smyth, bu tiir
On yargilardan rahatsizdi, ancak besteleriyle yasamak zorunda olmadigi i¢in bunlarin

olmasina géz yumdu (Derks, 2022).

Ayn1 déonemde Peter Tchaikovsky (Caykovski) ona orkestra eserleri yazmaya baslamasini
tavsiye etti. Ona bazi enstriimantasyon tavsiyeleri verdi ve bir arkadasina sunlar1 yazdi:
"Gergekten 6nemli olan birka¢ kadin besteciden biri. Birkag ilging eser besteledi. Bunlarin
en iyisi, bestecinin kendisi ve kemanct A.Brodsky'nin miikemmel bir performansinda

duydugum bir Keman Sonati.”.
1889°da iddial1, neredeyse kirk dakikalik uzun Serenat’in1 yazdi (Derks, 2022).

Caykovski'nin  Ogiitlerine yamit olarak Smyth,

1877'den itibaren Almanya'daki Leipzig Konservatuvari'nda miizik kompozisyonu ve miizik
teorisi okudu ve sofistike miizigi 6vgii dolu elestiriler aldi. 1889'da Londra'ya dondii ve
orkestra parcalari, koro diizenlemeleri, oda miizigi ve alti operayi iceren bir eserle
sonuglanan birgok beste alaninda yetenekler gelistirdi. 1893'te Londra'da coskuyla
karsilanan Mass in D performansiyla begeni topladi. Bu basarisina ve muazzam yetenegine
ragmen kadm oldugu i¢in eserlerini icra edecek miizisyen bulmakta zorlandi (Brooklyn

Museum Editors, 2002).

Smyth, Serenade’in diinya promiyerini 1890'da Londra'daki tnlii Chrystal Palace'da
yapti. Aym zamanda Ingiltere'de icra edilen ilk besteydi. O yilin baslarinda Leipzig'den
memleketine donmiis ve burada baska bir kadinla, Pauline Trevelyan'la tanisti. Trevelyan
dindar bir Katolik’ti ve bu inanca olan yogun bagliligi, Smyth'e solistler, koro ve orkestra
i¢in biiyiik bir D Ayini bestelemesi igin ilham verdi. Bir saatten fazla siiren bu ¢alismay1 bir
yilda, cogunlukla Monako yakinlarindaki Cap Martin'de Ill. Napolyon'un dul esi

Imparatorige Eugénie'nin bir yazlik villasinda tamamlad: (Derks, 2022).
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Smyth, birkag segkin 6diil ve takdire ragmen, cinsiyeti nedeniyle miizigini yayinlamakta ve
icra etmekte zorluk ¢ekmeye devam etti. Sonunda artan igitme kaybi nedeniyle miizik
kariyerinden vazgecti. Smyth, hayati hakkinda birkag biyografide yazdi. 1944'te 86 yasinda
Ingiltere'de 61dii. O, oldukca saygin bir kadin besteciydi ve yirminci yiizyilin baslarinda
giiclii bir miizikal ve politik ses olmaya devam etmistir (Brooklyn Museum Editors, 2002).

Ethel Smyth’nin bazi eserleri sunlardir:

Tablo 6. Ethel Smyth’in Eser Listesi (https:/bit.ly/3SuY11P)

Eser Adlar Tarihleri
Sonat No. 1 1877
Sonat No. 2 (Geistinger) 1877
Sonat No. 3 1877
Aus der Jugenzeit!! 1877-80
Dort Boliimli Danslar 1877-80
Iki Boliimlii Envansiyon 1877-80
Iki Béliimlii Suit 1877-80
Olaganiistii Kasvetli Bir Doga Uzerine Varyasyonlar (Orijinal Tema Uzerine) 1878
Preliid ve Fiig 1878-84
Preliid ve Fiig 1880
Prelud ve Fiig for Thin People 1883
Dért El Igin Piyano Suiti 1891
The March of the Women 1914
Kanonlar tarihsiz
Piyano ile Liedler ve Baladlar Op. 3 1877
Piyano ile Liedler, Op. 4 1877
Sekiz Sarki 1877
Nine Rounds 1878-84
Oda Miizigi i¢in Dort Sarka 1907
Ug Sarki 1913
5'li Fig 1882-84
Kisa Koral Preliidler 1882-84
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"O wie selig seid ihr doch, ihr Frommen" Uzerine Calisma 1882-84

Geleneksel Irlanda Ezgisi Uzerine Preliid 1938
Hot Potatoes 1930
Viyolonsel ve Piyano i¢in Sonat 1880
Viyolonsel ve Piyano i¢in Sonat Op. 5 1887
Keman ve Piyano i¢in Sonat Op. 7 1887
Bonny Sweet Robin (Ophelia'nin Sarkis1) Uzerine Varyasyonlar fliit, obua ve

piyano igin 1927
Keman ve Korno i¢in Kongerto 1926

Bu eserlerin yanisira ¢cok sayida oda miizigi eserleri ve dini miizikler yazmistir.

Ethel Smyth, yirminci yiizyil ingiliz bestecisi ve kadin haklar1 ve kadin miizisyenlerin
savunucusuydu. Hayati boyunca senfoniler, koro eserleri ve The Wreckers, 1906 dahil
olmak tizere operalar besteledi ve kadinlarin oy hakki hareketi i¢in olan The March of
Women adinda bir mars yazdi 1922'de Britanya Imparatorlugu'nun Dame'si segildi
(Brooklyn Museum Editors, 2002).

Ethel Smyth Romantizme dayanan ve Wagner, Debussy ve Ingiliz folkloru serpistirilmis
kendi tarzini gelistirmistir. Beste yaptigi tiir ne olursa olsun, miiziginin giiclii jestleri ve

melodik zenginligi ile 6n plana ¢ikmaktaydi (Brooklyn Museum Editors, 2002).

Smyth, 1912'de isitme duyusunu kaybetmeye basladi. Paris'te bir isitsel uzmanini ziyaret
ettikten sonra Misir'a gitti ve burada bir opera olan The Boatswain's Mate {izerinde ¢alismaya
basladi. Bu, kismen alisilmisin disinda tarzi ve yontemi nedeniyle tamamladigi en devrimci
parcalardan biri oldu. Ciinkii operanin ilk yaris1 hem sozler hem de miizik igeriyordu, ancak
ikinci yaris1 tamamen enstriimantaldi. Genel halk i¢in daha erisilebilir ve kaygisiz bir par¢a
olan Boatswain's Mate, kismen zamanin ithtisami ve inceligi vurgulayan Grand Opera stiline

bir yanitt1 (Brooklyn Museum Editors, 2002).

1.12 XIX. YY’da Kadin ve Erkek Cinsiyet Rolerinin Kopmpozisyona Yansimasi

Kadin cinsiyet roliiniin kKompozisyona yansimasi, miizigin ve sanatin evrildigi toplumsal ve
kiiltiirel baglama bagli olarak ¢esitlilik gostermistir. Miizigin tarihsel olarak erkek egemen
bir alanda sekillendigi bir gercektir. Ancak kadin besteciler, icracilar ve sanatgilar, bu zorlu

ortama meydan okuyarak miizigi evrensel bir ifade bicimi olarak kanitlamiglardir. 19.
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yiizyilda kadin besteciler, toplumun cinsiyet beklentileri ve sinirlamalartyla karsi karsiya
kalmislardir. Bu zorlu kosullara ragmen bir¢cok kadin besteci, bu donemde dikkate deger
eserler ortaya koymustur. Ornegin, Clara Schumann ve Fanny Mendelssohn gibi kadimn

besteciler, miizigin 6nde gelen figiirleri haline gelmislerdir.

19. yilizyilin romantik donemi, miizigin duygusal ve duyarl bir ifade bi¢imi olarak kabul
edilmesine yol agmistir. Bu donemde kadinlar, miizigin duygusal derinliklerini ifade etme
konusunda daha fazla firsata sahip olmuslardir. Dolayisiyla, romantik donem, kadin
bestecilerin etkisini artirmistir. Kadinlarin bestecilikleri, 6zellikle romantik donemde naiflik
ve kirtlganlik gibi duygusal temalarin miizige yansitilmasi olarak algilanmistir. Miizigin bu
duygusal boyutlari, kadin bestecilerin eserlerinde sik sik bulunan ve miizigin duygusal

zenginligini artiran 6zellikler olarak goriilmiistiir.

Ote yandan 19. yiizyilda erkek bestecilerin, miizige odaklanmak igin daha fazla dzgiirliige
ve destek sistemine sahip oldugu goriilmektedir. Aileleri, genellikle erkek bestecilerin
miizikle ugrasmalarina olanak tanimistir. Erkek cinsiyet rolii, bestecilerin, eserlerin
icracilarinin ve miizik egitiminin sekillenmesinde belirgin bir etki yaratmistir. Bu etkiler,
bestecilik diinyasinin toplumsal cinsiyet kiiltlirlerine ve esitsizligine dair onemli gozlemler

sunmaktadir.

19. yiizyilda bestecilik, erkeklerin egemen oldugu bir alan olarak kabul edilmistir. Unlii
bestecilerin ¢ogu bu donemde erkeklerdi ve toplumun cinsiyet algisi, bestecilik basarisini
erkeklerle 6zdeslestirmistir. Bu nedenle, kadin besteciler daha az taninmis ve daha az takdir
gormiislerdir. Erkek cinsiyet rolii, bu esitsizligi agik¢a yansitarak, kadinlarin miizik
diinyasindaki yeteneklerini sinirlamistir. Ayrica, Kadin besteciler ise aile sorumluluklari ve
ev igleri ile miizik kariyerlerini dengelemek zorunda kalmislardir, bu da yaratici siireglerini

etkilemistir.

Miizik egitimi ve profesyonel icra diinyasi da cinsiyet rollerinin etkisi altindaydi. Miizik
okullar1 ve konservatuvarlar, kadinlarin kabul edilmesinde cinsiyet kisitlamalari
uygulamigtir. Sahne performanslarinda, erkekler genellikle yonetici ve icra pozisyonlarini

i1sgal ederken, kadinlar daha ¢ok icraci roliinde yer almistir.
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BOLUM 3: XIX. YUZYIL’DA KADIN HAREKETI VE KADIN
BESTECILERE ETKIiLERI

19. yiizyil, toplumsal cinsiyet rollerinin siki bir sekilde ¢izildigi bir dénem olarak
bilinmektedir. Bu donemde, kadmnlarin miizigi sekillendirme istekleri ve yetenekleri,
donemin toplumsal baskilarina maruz kalmistir. Fakat 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
meydana gelen toplumsal hareketler, kadinlar i¢in yeni firsatlar sunmus ve miizik sahnesinde
daha belirgin bir varlik kazanmalarina olanak tanimistir. Bu boliimde 19. yiizyilda kadin
haklar1 hareketi ve toplumsal degisimlerin, kadin bestecilerin miizik sahnesindeki roliinii
nasil etkiledigi tizerinde durulacaktir. Ayrica, bu donemin toplumsal ve tarihsel baglamini,
kadin bestecilerin miizige katkilariyla birlestirerek, 19. yilizyilda gerceklesen onemli

gelismelere ve degisimlere yer verilmektedir.

1.13 Fransiz Ihtilalinin Kadinlarin Toplumdaki Roliine Yansimasi

Fransiz Ihtilali, tarihsel siire¢ igerisinde toplumsal ve siyasi degisimlerin en carpici
orneklerinden birini sunmustur. 18. ylizy1l sonlarina ve 19. yiizyil baslarina damgasim
vurmus olan bu ihtilal, sadece Fransa'nin degil, tiim diinyanin toplumsal diizenine etkileri
olan biiyiik bir doniisiimii baglatmistir. Bu doniisiimiin 6nemli bir yonii de kadin haklar1 ve

toplumsal cinsiyet rolleri konusundaki degisimlerdir.

Fransiz Ihtilali'nin en temel ilkesi, "esitlik, &zgiirliik ve kardeslik" olmustur. Bu ilke,
kadinlarin da erkeklerle ayni haklara sahip olmas1 gerektigi diisiincesini tagimistir. Fransiz
Ihtilali, toplumsal cinsiyet esitsizligi konusundaki ilk adimlari atmistir. Bu, 19. yiizyilda

kadin hareketinin temellerini atmistir.

Ihtilal, egitim alaninda da énemli degisikliklere yol agmustir. Kadinlar artik egitim alma
hakkina sahipti ve bu, kadinlarin bilinglenmelerine ve toplumsal konularda daha aktif rol
almalarina olanak tanimistir. Kadinlar, egitimleri sayesinde kendi haklarini ve toplumsal

statiilerini daha 1yi anlama firsati bulmuslardir.

Fransiz Ihtilali sirasinda kadinlar, 6zellikle sans-culottes olarak bilinen diisiik gelirli
siniflardan gelen kadinlar, siyasi ve toplumsal konularda daha fazla yer almislardir. Bu,

kadinlarin sadece ev i¢inde degil, kamusal alanlarda da etkili olabileceklerini gostermistir.
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Aym dénemde, Fransiz Ihtilali'nin getirdigi esitlik ilkesiyle birlikte kadin haklar
savunuculari ilk adimlarin1 atmiglardir. O donemde yazilan eserlerde kadinlarin esit haklara
sahip olmasi1 gerektigi savunulmus ve kadimnlarin siyasi katilim haklar1 i¢in miicadele

edilmistir.

Ancak, bu degisimlerin yani sira toplumsal cinsiyet kurallart ve geleneksel roller de
kadinlarin ilerlemesini engellemistir. Kadinlar, ev isleri ve ¢cocuk bakimi gibi geleneksel

rollerini siirdiirmek zorunda kalmislardir.

1.14 XiIX. yiizyilda Feminizm

19. ylizyilin feminist hareketi, toplumsal cinsiyet esitsizligiyle miicadele eden ve kadin
haklarini savunan bir dizi toplumsal ve siyasal gelismenin sonucunda ortaya ¢ikmistir. Bu
hareket, o donemin sosyal, ekonomik ve siyasal kosullarinin bir iiriinii olarak kabul edilir ve
kadinlarin toplumsal rollerini sorgulamaya ve degistirmeye yonelik bir ¢abanin

yansimasidir.

19. yiizyilin baglarina gelindiginde, Sanayi Devrimi biiyiik bir hizla yayilmisti. Bu devrim,
tarim toplumlarindan endiistriyel ekonomilere gegisi hizlandirdi ve kadimnlarin g¢alisma
yasamina katilma firsatlarin1 genisletti. Kadinlar, fabrikalarda, atolyelerde ve diger
endiistriyel igkollarinda calismaya basladilar. Ancak, bu yeni islerde kadinlarin c¢alisma
kosullar1 genellikle kotiiydii, maaslart diisiiktii ve ayrimciliga ugruyorlardi. Bu durum,
kadinlarin ekonomik bagimsizligini kazanma istegini artirdi ve kadin haklari hareketinin

temel dinamiklerinden biri haline geldi.

18. yilizyilin sonlarina dogru ve 19. yiizyilin baslarinda Aydinlanma hareketi, esitlik,
Ozgiirliik ve adalet gibi kavramlar1 6n plana ¢ikardi. Bu donemdeki filozoflar, insan haklari
ve esitlik ilkesini vurguladilar. Bu diislince akimi, feminist diislinceye zemin hazirladi.

Kadinlar, kendi haklarina ve esitligine dair yeni diisiince bigimleri gelistirmeye basladilar.

19. ylizyilin ortalarinda, "ilk dalga" feministler olarak bilinen kadinlar, kadin haklar
konusunda toplumsal farkindalik yaratmaya ve harekete ge¢meye basladilar. ilk dalga
feministler, kadinlarin oy hakki, egitim hakki ve miilkiyet haklari gibi temel haklarim
savundular. Ornegin, Seneca Falls Konvansiyonu (1848) bu dénemin énemli olaylarindan

biriydi ve kadinlarin oy hakki taleplerini ilk kez ulusal bir platformda dile getirdi.
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Ingiltere'den Amerika'ya, Fransa'dan Isveg'e kadar bircok iilkede kadinlar, bu haklar igin

miicadele etmeye bagladilar.

19. yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde, kadinlarin miilkiyet haklar1 da genislemeye
basladi. Ozellikle evlenmis kadmlar igin miilkiyet haklarma iliskin yasal diizenlemeler
degisti ve artik evli kadinlar da kendi miilkiyetlerini elde edebilir ve yonetebilirlerdi. Bu,
kadinlarin ekonomik bagimsizligini artirdi ve aile i¢inde daha fazla s6z sahibi olmalarina
yardimer oldu. 19. yiizyilin sonlarmma dogru, kadinlar siyasi haklari elde etmek icin
miicadele etmeye basladilar ve se¢me ve se¢ilme hakki talepleri dnemli bir giindem maddesi
haline geldi. Bu siireg, bir¢ok iilkede kadinlarin siyasi katilim haklarin1 genigletme amaciyla

yapilan ¢esitli kampanyalarla sonuglandi.

Ancak, bu donemdeki kadin haklar1 miicadelesi kolay olmadi ve bir¢ok toplumda kadinlarin
siyasi katilimi1 ve esitlik talepleri olumsuz karsilandi. Bu nedenle kadinlar, haklarini elde

etmek i¢in uzun ve mesakkatli bir miicadele vermek zorunda kaldilar.

19. yiizy1l boyunca, kadinlarin toplumsal rolleri ve statiisii dnemli 6l¢iide degisti. Kadinlar
artik toplumsal ve siyasal arenada daha fazla varlik gosteriyorlardi. Ilk kadin haklari
aktivistleri, kadinlarin oy hakki taleplerini duyurmak i¢in biiyiik kampanyalar diizenledi ve
bu hak i¢in uzun siiren miicadeleler verdiler. Bu donemin sonunda, bir¢ok iilke kadinlara oy
hakkin1 tanimaya basladi. Bu donemde feminist hareketi, kadin haklarinin taninmasi ve
toplumsal cinsiyet esitsizligine karsi miicadelede 6nemli bir kilometre tasidir. Bu donemdeki
feministlerin c¢abalari, kadinlarin egitim, is ve siyaset gibi alanlarda daha fazla 6zgiirliik
kazanmalarina olanak saglamistir. Bu hareket, daha sonraki feminist dalgalarin temellerini
atmis ve toplumsal degisim i¢in bir drnek olmustur. 19. yiizyilin feminist hareketi, toplumsal
cinsiyet esitsizligine karst miicadelenin tarihsel bir baslangici olarak kabul edilir ve
kadinlarin haklarina saygi gosterme ve esitlik ilkesini benimseme acisindan 6nemli bir

ilerlemedir.

1.15 Feminist Hareketin Kadin Bestecilere Etkileri

19. yiizyildaki feminist hareket, kadin miizisyenlerin miizik diinyasindaki etkisini ve
konumunu derinlemesine doniistiiren 6nemli bir tarthsel donemin bir parcasidir. Bu
donemde feminist hareketin miizik alaninda yarattig1 etkiler, kadin miizisyenlerin egitim,

bestecilik, performans, elestiri ve dayanisma alanlarinda 6nemli gelismelere neden olmustur.

Feminist hareket, kadinlarin miizik egitimine daha fazla erisim saglamis, bu da kadin

miizisyenlerin yeteneklerini gelistirmelerine ve profesyonel kariyerlere hazirlanmalarina
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olanak tanimistir. Aym1 zamanda kadin bestecilerin eserlerinin daha fazla taninmasina
katkida bulunmus ve miizik diinyasindaki cinsiyet 6nyargilarina meydan okumustur. Kadin
miizisyenlerin kamusal sahnelerde daha fazla goriiniir olmalarin1 desteklemis, boylece

konserler verme, performans sergileme ve kendi eserlerini icra etme firsatlar1 yaratmistir.

Feminist hareket ayn1 zamanda kadinlar1 miizik elestirmeni olarak daha fazla taninmaya
tesvik etmistir. Bu, kadin miizisyenlerin ve bestecilerin eserlerinin daha fazla elestirel dikkat
¢ekmesine neden olmustur. Kadin miizisyenler arasinda dayanigsma ve igbirligi olusturarak,
birbirlerine destek olmuslar ve toplumsal cinsiyet esitsizligi ile miicadele etmek i¢in birlikte

calismislardir.

19. yiizyildaki feminist hareket, kadin miizisyenlerin miizik diinyasindaki etkisini artirmig
ve kadinlarin sanatsal ifade alaninda daha fazla yer bulmalarina olanak tanimigtir. Bu etkiler,
kadinlarin miizik tarihindeki 6nemli rollerini ve miizigin evrensel dilindeki cesitliligi
giiclendirmistir. Bu donemin katkilari, kadin miizisyenlerin ve bestecilerin sanatlarini

Ozgilirce ifade etmelerini ve toplumsal cinsiyet esitsizligine kars1 miicadelelerini simgeliyor.

19. yiizyildaki feminist hareket, kadin miizisyenlerin yasamlarina ve kariyerlerine derin ve
kalic1 etkilerde bulunmustur. Bu donemde kadinlarin miizik diinyasinda kabul gérmesi ve
etkili bir sekilde yer almasi, feminist hareketin Onemli bir basaris1 olarak

degerlendirilmektedir.

1.16 XIX YY.’daki Kadin Bestecilerin Miizikal Yasam Uzerindeki Etkisi

Miizik tarihinde, kadin bestecilerin 6nemli katkilarina ragmen, cinsiyetleri nedeniyle siklikla
g0z ardi edilmeleri tarihsel bir olgudur. Ancak bu goz ardi edilen katkilar, 12. yiizyildan
itibaren Hildegard von Bingen gibi kadin bestecilerin eserlerinin tanitilmasiyla baslayarak
bin yili askin bir siiredir devam etmektedir. Ozellikle 19. ve 20. yiizyillarda, kadin
bestecilerin sayisindaki artis ve miizik egitimine erisimlerindeki iyilesmeler, onlarin miizik
sahnesinde daha goriiniir hale gelmelerini saglamistir. Kadin besteciler, ¢esitli miizik
tiirlerinde ve tarzlarinda 6zgiin eserler iireterek miizigin ¢esitliligine katkida bulunmuglardir.
Ayn1 zamanda, toplumsal cinsiyet degerlerine ve miizik diinyasinin cinsiyet¢i yapilarina
kars1 miicadele etmisler ve kadinlarin sanatsal ifade alaninda daha fazla yer bulmalarina
onciliik etmislerdir. Bu nedenle, kadin bestecilerin miizik gelisimindeki rolii, miizigin
evrensel ve ¢esitli bir sanat formu olarak ilerlemesinde énemli bir unsur olmustur. Ancak
19. yiizyilin toplumsal kurallar1 ve cinsiyet esitsizligi, kadin bestecilerin miizige olan

katkilarmi genellikle g6z ardi etmis, kadin besteciler icin bir dizi zorlugu beraberinde
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getirmis ve kadinin degersizlestirilmesinin belirgin bir 6rnegi olarak kendini géstermistir. O
donemin ataerkil toplum diizeninde, kadinlarin sanatsal ifadesi ve miizik kariyerleri erkek
egemenligi altinda sikisip kalmistir. Bu baglamda, kadin bestecilerin basarilarina ragmen

gblgede kalmasi, donemin toplumsal degerlerinin bir sonucudur.

Kadin bestecilerin birgogunun adlari, eserleri erkek egemenligi tarafindan daha fazla kabul

gordiigl icin unutulmus veya ikincil hale getirilmistir.

Erkekler miizigin yaratici siirecinde egemen olarak kabul edilir. Kadin bestecilerin eserleri,
bu degerlerin disina ¢ikmak ve miizigin evrensel dilinde kendilerini ifade etmek i¢in bir arag
haline gelir. Bazi eserlerinde, cinsiyetgi degerleri elestirdiler ve kadinlarin gii¢lendirilmesine
vurgu yaptilar. Miizigin evrensel bir dil oldugunu kanitladilar ve cinsiyet ayrimi yapmadan

miizigin giiciinii ve ifade yetenegini yansittilar.

Kadin bestecilerin miizik egitimi alma firsatlar1 da ataerkil toplumun etkisi altindayd.
Konservatuvarlara kabul edilmeleri zordu ve miizik egitimi almak, genellikle ailelerinin
imkanlarina bagliydi. Bu nedenle, kadinlar miizige olan erisimlerinde kisitlamalara tabi
tutuldular. Ogrnegin Kadinlarin karmasik orkestral eserler veya senfoniler yazmalari
genellikle ciddiye alinmazdi. Ancak tiim bu kisitlamalara ragmen kadin miizisyenlerin
eserleri, toplumda kadinlarin miizige katkilarin1 gésterme ve cinsiyet esitsizligi konusunda
farkindalik yaratma potansiyeline sahipti. Bu eserler, kadinlarin miizigin evrensel dilinde
kendilerine 6zgii bir ses bulma siirecini yansitt1 ve miizigin cinsiyet sinirlarini zorladi. Aynm
zamanda, bu donemde kadin miizisyenlerin sahneye ¢ikmasi ve profesyonel olarak miizikle
ilgilenmeleri, kadinlarin toplum icindeki rollerini yeniden degerlendirmelerine yol acti.
Miizik, kadinlarin kendilerini ifade etmeleri i¢in bir arag haline geldi. Kadin sanatg¢ilarin hem
evde islerini yapmaya calistii hem de kariyerlerini icra edebileceginin miicadelesi

eserlerine de yansidig1 goriilmektedir. Bu ataerkil toplumla miicadeninin gostergesidir.

1.17 XIX. Yy’in Kadin Bestecilerin Eserlerine Etkileri

19. ylizyilda beste yapan kadinlarin bestelerine bakildiginda ¢ogunlugunun oda miizigi, ev
ici miizigi seklinde kiiciik besteler yaptiklar1 goriilmektedir. Ancak bazilarmin ise tiim
tabular1 yikarak ve tlim toplum ve aile baskisina kars1 direnerek biiylik operalar yazdiklari
ve icra ettikleri goriilmiistiir. 19. Yiizyilda beste yapan bazi1 kadin bestecilerin bestelerinin
degerlendirilmesi o donemdeki kadinlarin hangi konularda ve hangi duygularda beste

yaptikalrin1 géormeye katki saglayacagi i¢in dnemlidir. (O'Connor, 2010).
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Fanny Robinson'in piyano pargalarinin tiimii, baslikta temsil edilen ve ardindan her pargaya
eslik eden siir alintilariyla yeniden teyit edilen bir temaya dayantyordu. Hep bir 6zveri vardi.
19. yiizyillda aym1 zamanda konser sanatcilar1 olan profesyonel bestecilerin ¢ogu kendi
yeteneklerini sergilemek icin beste yaparken, Fanny Robinson i¢in durum bdyle degildi,
onun kendi bestelerinden herhangi birini konserde ¢aldigina dair hicbir kayit yoktur.
Performanslarina ve sectigi programlara iligskin incelemeler, repertuarinin genellikle kendi
bestelerinden daha zor olan karmasik solo piyano pargalarindan olustugunu gosteriyor.
Piyano miiziginin, 6gretim materyallerini tamamlamak ve ayni zamanda arkadaslarina ve
Ogrencilerine, yeteneklerine uygun 6grenmeleri i¢in daha basit pargalar saglamak igin
bestelenmis olmasi daha muhtemeldir. Bu gériis, Irlanda Kraliyet Miizik Akademisi'nin
kiitiiphanesinde bulunan piyano miizigi kopyalarinin incelenmesiyle desteklenmektedir.
Laughing Water adli bestesi, bestecinin kendi el yazisiyla yazilmis gibi goriinen parmak ve
icra talimatlarina sahiptir. Fanny Robinson'in kompozisyon ¢iktisi, Clara Schumann gibi
Avrupali akranlarminkiyle karsilastirilamaz. Piyano icin yazdigi yazilarin hepsi ayni
tiirdendi, bir temaya dayali kisa piyano parcalariyds; 19. yiizyilin ortalarinda popiiler hale
gelen daha karmasgik tiirleri veya bicimleri denemedi. O zamanlar 6zellikle kadinlar i¢in
popiiler olabilecek miizik tiiriiniin bir 6rnegi olurken, ayn1 zamanda zarif ve uyumlu bir
sekilde hosa giden piyano parcalarindan olusan bir koleksiyon tiretti. Kantatt God is Love,
son derece basarili ve popiilerdi ve 19. ylizyilin ikinci yarisinda diizenli olarak icra edildi ve
dinleyiciler tarafindan severek dinlenildi. Ogrencilerine ve diger kadin bestecilere,
miiziklerinin yaymlanmasini, icra edilmesini ve hatta her ikisini birden gergeklestirmeleri

icin ilham verdi (O'Connor, 2010).

Fanny Robinson bestelerine her zaman isimler verdi, ancak bunlar1 asla kullandig1 forma
gore isimlendirmedi: Ornegin, asla rondo veya vals kadar basit baghklar kullanmadi.
Bagliklarin ve beraberindeki alintilarin ¢ogu, giinah ¢ikarma gibi gériinmektedir. Bunun bir
ornegi Tanri Agsktir kantatidir ve baglhigin onun goriislinii ifade ettiginin kaniti eserin
onsdziinde goriilmektedir. Ilaveten, Fanny Robinson o dénemlerde toplumlarda ¢ok yaygin
goriilen depresyon hastaligina yakalanmisti. Kantatin1 ac1 ¢ektigi bir donemde besteledi.

Eserin 6nso6ziinde sikga hastaligindan bahsediyordu (O'Connor, 2010).

Ethel Smyth, agirlikli olarak piyano pargalari, sarkilar ve oda miizigi olan ilk besteleri
Almanya'daki 6zel konserlerde siklikla yer aldi. Ethel Smyth uvertiirler ve biiyiik operalar
bestelemistir. Ethel Smyth, Ingiltere'de miizikte kadinlar haklari i¢in bir kampanyaci

olarak bilinmektedir (O'Connor, 2010).
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Clara Schumann’mn eserlerine bakildiginda ise evliligindeki mutsuzlugu agiga cikarir
tiirdendi. Ozellikle yazdigi mektup ve giinliiklerde evliliklerinin bu ydnii gériiniiyordu.
Evliliklerinin biiyiik bir boliimiinde Clara’nin ¢alismalar1 ve besteleri kocasinin bestelerini
gecmeyecek diizeyde icra edildi. Performansini sergilemek onun i¢in adeta kocasinin isini
ilerletmek, kocasinin bestelerine destek olmak amagliydi. Clara 13 yil iginde toplam 13
cocuk dogurdu. Kocasi ¢ocuklarin onu durdurmaya yetecegine inaniyordu ama o beste

yapmaya ve turnelere ¢ikmaya devam etti (O'Connor, 2010).
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SONUC

19. yiizy1l, kadin besteciler igin, miizigin yaratici siirecine katilmalarini olduk¢a zorlastiran
engellerle doluydu. Bu donemde, kadinlarin karmasik miizik kompozisyonlari olusturma veya
biiyiik orkestralar1 yonetme becerileri, toplumun o donemde benimsedigi degerlerle ¢elisiyordu ve
bu konudaki slipheler yaygin bir goriis olarak kabul ediliyordu. Kadin besteciler, eserlerini kabul
ettirmek ve taninmak igin ekstra caba sarf etmek zorunda kaldilar. Ozellikle miizik egitimi
konusunda kadinlar, erkek meslektaslarina gore daha az firsata sahip olmustur. Ancak tiim bu
zorluklara ragmen, kadin besteciler 6zgiin ve etkileyici eserler iiretmeyi basardilar. Bu ¢alismada
incelenen kadin besteciler, toplumsal kurallara ve aile baskisina ragmen miizikteki rollerini

gelistirmeye ¢alismislardir.

Bununla birlikte 19. yiizyilin sonlarina dogru, Avrupa'da meydana gelen teknolojik, bilimsel ve
siyasi gelismeler toplumu ve toplumun degerlerini etkilemis, kadinlarin esitlik ve adalet i¢in olan
miicadelelerine 6nemli dl¢iide katki saglamistir. Kadin bestecilerin miizik sahnesinde daha goriiniir
hale gelmelerine olanak tanimis, kadin miizisyenlerin ilerleyen donemlerdeki varliklarini etkileyici
bir bicimde sekillendirmistir. Bu ¢alismada incelenen kadin bestecilerin yagamlar1 ve miizige olan
katkilart, miizik tarihinde 6nemli bir yer tutar. Miizige tutkuyla bagli olan kadinlar, siki ¢alisma ve
azimleri sayesinde etkileyici miizik kariyerleri insa etmis ve kadinlarin profesyonel miizisyenler

olarak var olabilecegini kanitlamislardir.

Bugiin, kadinlar birgok alanda erkeklerle esit haklara sahiptir ve bu haklari koruma konusunda daha
fazla farkindaliga sahiptirler. 19. ylizyildaki gelismelerle birlikte, miizik diinyasi1 da bu anlamda

oncii rol oynamig ve kadinlarin yeteneklerini sergileme firsati yaratmastir.

Sonug¢ olarak 19. yiizy1l toplumsal cinsiyet rolleri, kadin bestecilerin miizik alanindaki
ilerlemelerini sinirlamistir. Ancak bu donemdeki kadin besteciler, toplumsal kurallara karsi ¢ikarak

azimle ve yetenekleriyle miizige degerli katkilarda bulunmuslardir.
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