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SANATTA ‘OZGUN’ ve ‘ORIJINAL’ AYRIMI
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0z

‘Orijinal’ kelimesinin Tldrkgede en yaygin tanimini “6zgin”, ‘6zgun’in tanimi ise
“orijinal” seklinde yapilmakta, dolayisiyla 6zgun kelimesiyle orijinal kelimesi es anlaml
kabul edilmektedir. Fakat orijinal ve 6zgun kelimeleri her ne kadar anlamin 6zunu
blyUk olgude paylagsalar da ikincil agilardan farklihk gosterdiklerinden ‘yakin es
anlamh s6zcukler’ olarak kabul edilir. Yakin es anlamllik ise iki ayri kelimenin her
baglamda birbiri yerine kullanilabilme kosulu icin yeterli degildir. Ozellikle sanat
alaninda "orijinal” ve “6zgun” kelimelerinin birbiri yerine kullanilamayacagi durumlar
oldugundan, bir seyi nitelemek igin kullanilan her iki kavramin da etimolojik ve sdzluk

anlamlarinin  karsilastirilarak dogru kullanim kosullarinin  belirlenmesi geregi

gorulmustar.

Etimolojik ve sdzluk anlamlarinin incelenmesi sonucunda, orijinal kelimesi igin gerekli
kosullarin; bir seyin, “ilk”, “kdken” ve “baslangi¢” 6zelliklerini saglama zorunlulugu
oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Ozgiin kelimesi igin ise gerekli kosullar; bir seyin “yeni”,

“ornek” ve “biling” 6zelliklerini tagimasidir.

Bunlara ek olarak, sanatin ylzyillar icinde taniminin, anlaminin ve iglevinin degismis
olmasi nedeniyle, sanatta neyin 6zgun, neyin orijinal oldugunun belirlenebilmesi igin
sanat eserlerinin “donemsel” ve “Onculleriyle kurdugu iliski Uzerinden” de
degerlendiriimesi geregi gortulmastur. Birinci boliminde tespit edilen orijinal ve 6zgin
sozcuklerinin yapitaglari 1siginda sanat tarihi akisi igerisinde sanatta neye orijinal ve
neye 0zgun denebilecedi, donemlerini kargilayan temsili ornekler Uzerinden ikinci
bolimde incelenmistir. Bu bolim, zamansal olarak “ilk”’lige isaret edip “ilk” simgesel
orneklerin yer aligi ilkel Dénem ile baslar ve bulgular 1siginda ilkel ddneme orijinallik
bakimindan en yakin akim ya da Uslubun Dadaizm oldugunun tespit edilmesiyle son

bulur.

Orijinal ve 6zgunun anlamsal ve tarihsel incelemesinden edinilen bilgi Gglinclt bélimde
sanatsal arastirmanin temelini belirlemigtir. Buna gore gercgeklestirilen kisisel sanat

uygulamalarinda yansima ve kopyalama kullanilarak 6zgunan orijinali “k6ken” alarak



“ornek” olusunun sinirsiz olabilecegi, fakat bunun rastlanti sonucu degil, 6zgunun
yapitaglarindan “biling” ile hedeflenerek “yeni’nin ortaya c¢ikarilmasinin gerektigi

anlasiimistir.

Orijinal; baglari olmayan, ilk, kdken ve baslangictir ki ancak orijinal var olduktan sonra
onunla baglantiya gecildiginde 6zgun sanat uretimi mumkun olabilir. Bu sanat uretimi
biling ile yeniyi ortaya koyar, kendinden sonraki sanat uretimlerine érnek olursa 6zgun

olarak nitelendirilebilir.

Bdylece, Turkgcede ‘yakin es anlamlr’ olduklari halde, 6zgln ve orijinal s6zclklerinin
‘es anlamli’ kullanimlarinin 6zellikle sanat alaninda yarattigi anlamsal karmasanin
¢oziimlenmesine yonelik bir énerme gelistirilmistir: “Ilk”, “kdken” ve “baslangig”
niteliklerini tagiyan orijinal olan ile sanat alaninda “bilingli” bir baglanti kurup “yeni” bir
sey ortaya koyarak sonraki sanat Uretimlerine “6rnek” oldugunda sonsuz 6zgln sanat

yapiti verilebilir.

Anahtar Sézciikler: ilk, kdken, baslangic, kaynak, biling, yeni, érnek, kopya, yansima.



THE DISTINCTION BETWEEN 'UNIQUE' and 'ORIGINAL' IN ART
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Author: Elif Simay ISIK
ABSTRACT

The most common definition of the word ‘original’ in Turkish is “unique” and the
definition of ‘unique’ is made as "original”, so the word original and the word unique
are considered synonymous. However, although the words original and unique share
the essence of the meaning to a large extent, because they differ in the secondary
aspects they are considered 'close synonyms'. On the other hand, close synonymy is
not sufficient for the condition that two separate words can be used interchangeably
in every context. Since there are cases where the words "original" and "unique" cannot
be used interchangeably, especially in the field of art, it has been considered that it is
necessary to determine the correct usage conditions by comparing the etymological

and dictionary meanings of both concepts used for characterizing something.

As a result of the analysis of the etymological and dictionary meanings, the necessary
conditions for the word original are to satisfy the characteristics of "first", "origin" and
"beginning". The essential conditions for the word unique are having the features of

"new", "exemplary" and "consciousness".

In addition to these, since the definition, meaning, and function of art have changed
over the centuries, it has been understood that it is necessary to evaluate the works
of art "periodically" and "through the relationship they establish with their
predecessors” to determine what is original and what is unique in art. In the light of the
fundamental elements of the words original and unique identified in the first chapter,
what can be called original and what can be called unique in art in the flow of art history
is examined through representative examples that meet their periods in the second
chapter. This chapter begins with the Primitive Period, which indicates the temporal
"first” where the "first" symbolic examples are found, and it concludes with determining

Dadaism as the closest movement or style to the primitive period in terms of originality.

The information gained from the semantic and historical analysis of the original and
unique determines the basis of artistic research in the third chapter. Accordingly, it has

been understood that by using reflection and copying in personal art practices, when



the "unique" takes the "original” as an "origin" and becomes "exemplary", the unique
can be unlimited: In case the "new” is revealed not as a result of coincidence but by
targeting with "consciousness", which is one of the fundamental elements of the

unique.

The original is the first, the origin, and the beginning that has no ties, and it is only
when the original exists it is possible to create unique art through a connection to it.
This art production can be unique if it reveals the new with consciousness and

becomes exemplary for future art productions.

Thus, a proposition has been developed to analyze the semantic confusion created,
especially in the field of art, by the 'synonymous' use of the words original and unique
even though they are ‘'close synonyms': With a “conscious” connection with the
original, which carries the qualities of “first”, “origin” and “beginning”, infinite unique
works of art can be given by creating something “new” when becomes “exemplary” for

subsequent art productions in the field of art.

Keywords: First, origin, beginning, source, consciousness, new, exemplary, copy,

reflection.
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GiRIiS
Bu calismada, “6zgun” ve “orijinal” kavramlarinin etimolojik ve sozluk anlamlarinin
karsilastirmasi yapilarak bu iki kavram arasindaki anlamsal farkliliklarin ve bosluklarin
tespit edilmesi amaclanmistir. Bdylece sanat alaninda hatali olarak es anlamli

kullanilan “6zgun” ve “orijinal” kelimelerinin dogru ve yerinde kullanim kosullari

belirlenebilecektir.

“Ozgiin” ve “orijinal” kelimeleri igin yapilan etimolojik inceleme sonucu Turkgeye
Fransizcadan gecmis “orijinal” kelimesinin Turkge kokenli “6zgin” kelimesiyle es
anlamli kullanildigi goralmustur. Fakat Tarkgeye yabanci dilden gegmis bu kelimenin
Turkce kokenli bagka bir kelimeyle “mutlak bir es anlamhlik” icinde kullaniliyor olmasi
Ozellikle sanat alaninda birbiri yerine kullanilmalari icin yeterli gérilemeyeceginden
sorunlu bulunmustur. Temel incelmede, bu iki kavram birbirinden ayri anlamlara gelen
iki sifat olarak belirlenmistir. Bu durum “6zgin” ve “orijinal” kelimelerinin sanatta

kullanimlarinin formalinG elde etme gerekliligini beraberinde getirmistir.

Bunun icgin, oncelikle, “orijinal” ve “6zgun” sozcuklerinin yapisinda ve kokeninde
bulunan anlamlar arastirilacaktir. Elde edilen sonuglarla birlikte bu kavramlarin
sanatta kullanimlarinin formalinu elde etmek adina bir ‘sey’in “6zgun” ya da “orijinal”

sayllabilmesi i¢in “sey”de aranacak yapi taglarinin tespiti yapilacaktir.

Boylece, Turkgcede Ozellikle sanat alaninda es anlamli kullanimlariyla anlamsal
karmasa ve bosluklara sebebiyet veren orijinal ve 6zgun kavramlarinin Turkg¢ede
dogru bigcimde ya da yerinde kullanimlari i¢cin dayanakli bir yapilandirma mumkun

olacaktir.

Sanat ile orijinallik-6zgunlik iligkisine dair yuzyillar boyunca ¢ok gesitli incelemeler ve
tespitler sunulmustur. Bunlara iligkin incelemeler ikinci bélimde sunulmaya
caligilacaktir. Fakat bu calismada, orijinal ve 6zgun kavramlarina getirilecek yeni bakis
acis! ile sanat alaninda yapilmig calismalara yonelik yeni bir analiz 6ne surulerek

alternatif bir bakis acisi olusturulmaya caligilacaktir.



1.BOLUM: ORIJINAL VE OZGUN SOZCUKLERININ YAPISI

Turkgede 6zgun ve orijinal kelimeleri es anlamli olarak kargimiza gikar ve es anlama
gelecek sekilde kullanilir. Bu kullanimdaki sorunun tespit edilebilmesi igin 6nce
kelimelerin tanimlarini, Turkgcede kullanimlarini incelemek ve kelimelerin koklerine

inmek gerekir.

Ozguin, Turkge kokenli bir kelimedir ve 6z kelimesinden “+gln” partisip ekiyle tiremistir.
“Benlik, kendi” anlamlarini tagiyan 6z kelimesi tireyerek “asli*, miimtaz?” anlamina

gelen 6zgln kelimesini olusturmustur (Nisanyan Sézluk).

Orijinal kelimesi ise, Turk¢eye Fransizcadan (fr.) original kelimesinden ge¢cmigstir ve
‘kdkene ait, asli, sonradan eklenmis olmayan” anlamlarini tasir. Original kelimesi,
Fransizca origine “baslangig, iptida, kok, asil” sozcugunden tiremistir. Bu s6zcuk ise
Latince oriri kelimesinden alinti olan Latince origo, origin- “baslangi¢, dogum yeri”
s6zcugunden alintidir. Oriri ise “(gunes) dogmak, cikmak, kalkmak” anlamlarina

gelmektedir (Nisanyan Sozluk).

Dolayisiyla, orijinal kelimesi Turkge kdkenli bir kavram degildir. Turkgeye yerlesmis
Latince kokenli bir kelimedir ve bu c¢alismada etimolojik bir tartisma
gerceklegtirileceginden Turkge ile yapiimig s6zluk tanimlamalari Gzerinden bu kavrami
incelemek yeterli olmayacaktir. Dahasi, orijinal kelimesi Turkgede 6zgun kelimesiyle
ayni anlama gelecek sekilde kullanilimaktadir. Ornegin Tirk Dil Kurumu orijinalin en
yaygin tanimini “6zgun” seklinde yapmaktadir (Turk Dil Kurumu [TDK]). Hangerlioglu
da orijinali, dogrudan ve yalnizca “6zgun” olarak ¢evirmistir (Hangerlioglu, 2000, s.
350). Fakat dilimize sonradan orijinal olarak yerlesmis original kelimesinin Turkg¢ede
karsiladigi anlam 6zgun degildir ve bu ceviri anlamsal agidan bazi bosluklar

yaratmaktadirs.

! Temel olarak alinan, birincil (Turk Dil Kurumu [TDK]).

2 Seckin (TDK).

3 Ornegin; Gombrich’in Story of Art kitabinin yayimlandigi ingilizce ilk halinde su ctimle yer alir: “Of all
Greek originals which have come down to us the sculpture from the Parthenon reflect this new freedom
perhaps the most wonderful way” (Gombrich, 1989, s. 59). Bu cumle Turkge baskisinda ise, “Glnimize
ulasan tim 6zglin Yunan yapitlarindan, Parthenon'daki heykeller, belki de bu yeni 6zgurligu en iyi bir
bicimde yansitanlardir’ seklinde cevrilmigtir (Gombrich, 1998, s. 90). Kitabin yazar “of all Greek
originals” ifadesiyle herhangi bir seyin ilk asamasina isaret ediyor olmalidir ¢inkl henlz
kopyalanmamiglardir. Fakat Turkce cevirisi icin 6zgln sdzcugunin tercih edilmis olusu cimlenin
anlamini degisime ugratir.



Kelimelerin “es anlamli” olmasi; yaziliglari ve okunuslari farkli oldugu halde anlamca
ayni kavrami, yapiyli, durumu veya fiili isaret eden sézcukler igin gegerlidir. Dolayisiyla

bazi kelimeler anlamca yakin olsalar dahi bunlarin es anlamli oldugu sdylenemez.

Dilbilimciler, aralarinda es anlamlilik iliskisi bulundugunu 6ne sturebilmek igin iki
s6zcugun birbirinin yerine kullanilabilirlik 6zelligi bulunmasi gerektigi konusunda hem
fikir olmuslardir.

Cruse, es anlamlilgi,

a) Mutlak es anlamhilik,

b) Bilissel es anlamlilik,

c) Yakin es anlamlilik olmak Uizere t¢ bolimde inceler.

Birgok dilbilimci dillerde mutlak es anlamlihgin ender géruldigind belirtir. Lyons,

kelimeler arasinda mutlak es anlamliligin olabilmesi icin, butin anlamlarinin ayni,

biitiin baglamlarda es anlamli ve anlamin tim boyutlarinda semantik* olarak esit

olmasi gerektigini belirtir. Bilissel es anlamlilik, iki dilbilimsel bigimin, ctmlelerin

gerceklik derecesini degistirmeden bitiin baglamlarda yer degistirebilmesi olarak ele

alinmigtir. Lyons, s6zcuklerin bitun baglamlarda battn anlamlarinin ayni ve anlamin

bitlin boyutlarinda semantik olarak esit olmasi gerektigini belirtir. Yakin es anlamhlik

Cruse tarafindan “anlamin 6zunlt bulyuk o6lgclide paylasan fakat nispeten ikincil

acilardan farklilk gosteren sozcukler” olarak tanimlanir (Pilten, 2013. s. 29-45)

(Ginay, 2015, s. 124).
Tarkceye original (fr. ve ing.) kelimesinden tureyerek giren ve Turkgede 6zgln
kelimesinin es anlamlisi olarak kullanilan orijinal, yani original kelimesinin ingilizce
tanimlarina bakmak, Turkgede 6zgln ve orijinal sézcuklerinin farkini tespit ederken
bunun neden Turkge tanimlamalar Uzerinden yapilmasinin dogru olmayacagini

aclklayacaktir.

Dogrudan Turkgeye gec¢cmis bu kelimenin -orijinal- alintilandigi dildeki anlamini
karsilamasi beklenir fakat original ve orijinal kelimelerinde bu durum farklidir. Orijinal
sozcugu alintilandigi dilde karsiladigi Turkge anlamina en yakin 6zgun kelimesiyle es
anlamh sayilmig ve Turkgceye bu sekilde girmigtir. Turkgede 6zgun igin yapilan

tanimlamalarin tima orijinal icin de gecerli sayilmistir.

Turkgede orijinal ve 6zgun kavramlarinin neden es anlaml olarak kullaniimasinin
dogru olmayacagini aciklamak icin Cruse’'un es anlamlilik ayrimina dénuildiaginde,
anlasilir ki original ve 6zgun, orijinal ve original veya orijinal ve 6zgun kelimelerinin;
anlamlari, baglamlari ve anlam bilimsel boyutlari esit degildir. Ayni zamanda bu
ikiliklerin, dilbilim yonunden cumlelerdeki yerleri degistiriimeden butin baglamlarda
birbirlerinin yerlerine kullanilamayacaklari aciktir. Fakat es anlamli kullanilan bu

sb6zcuklerin, yakin es anlamli (anlamlarinin 6zunu buyuk 6lgude paylasan ancak bir

4 Anlam bilimsel (TDK).



dereceye kadar farkliik gosteren) sézcukler oldugu séylenebilir. Ozetle orijinal ve
6zgun sdzcukleri dilimizde es anlama gelecek sekilde kullaniliyorsa bu ancak “yakin

es anlamhlik” olarak gruplandirilabilir.

Marjinal olarak nitelendirilen seyler ve Kigiler igin orijinal sifatinin kullaniimasi
ornedinden hareketle, orijinal kelimesine marjinal kelimesi “yakin es anlamli” olarak
ornek gosterilebilir. Fakat bu ¢alismada incelenen, birbirini “mutlak” veya “biligsel” es
anlamli olarak kargilayabilecek iki “es” kelimedir. Ozellikle sanat alaninda sikga birbiri
yerine kullanilan bu iki kavramin sanat terminolojisinde dnemli bir yeri vardir. Ancak
orijinal ve 6zgun kelimelerinin es anlamli kullanimlarinda karsilanmayan farklari
anlamsal bosluklar yarattigindan sanat arastirmalarinda yanlis anlamlandirmalara
sebep olmaktadir. Bu nedenle orijinal ve 6zgun kavramlarinin farkinin detayli incelenip

tespit edilmesi geregi vardir.
1.1. Orijinal Kavraminin Kékeni

Orijinal s6zcugu Latince ‘oriri’ s6zcuginden gelmektedir ve ‘bir seyin ilk sekli veya
olusumu’ anlamlarini tagsimaktadir (Collins). “Oriri” kékinun tanimi to rise seklinde
yapilmistir ki to rise, yukselmek, yukseltmek ve dogmak anlamlarina gelir
(Etymonline). Bir kelimenin kokunun “dogmak” anlamini kapsamasi orada bir ilk’likten
bahsedildigine isaret eder. Orijinal sézcugunun kok tanimindaki “yikseltmek” kavrami
ise bir seyin asama, dizey veya deger bakimindan ylksege ¢ikartiimasini ifade eder

ki bu kavramin yukselttigi sey igin bir zemin gorevi goérmesi gerektigi anlasilr.

Bir zeminden yiikselmek, Orta Cag ingilizcesinde "risen” kelimesiyle karsilik bulur ve
"uykudan kalkmak, yataktan kalkmak; ayaga kalkmak" seklinde tanimlanir. 12. yazyilin
sonlarindan itibaren ise "6lumden dirilmek" ve "isyan etmek, bagkaldirmak, karsi
cikmak" anlamlarinda kullanilmaya baglanir. "Var olma, ortaya c¢ikma; sonug"
anlamlari ise 13. yuzyil ortalarinda tanimlanir. 14. yuzyil baglarindan itibaren ise;
‘meydana gelmek, vuku bulmak, olmak, olagelmek” gibi anlamlar yuklenmistir
(Etymonline).

Risen kelimesinin Tlrkge karsiliklarindan olan “kalkmak” kelimesi, “gitmek Uzere
yerinden ayrilmak”, “yukari dogru yukselmek”, “yok olmak, artik bulunmamak”,
‘guncelligini yitirmek”, “bir durumdan baska bir duruma ge¢mek” anlamlarina
gelmektedir. Risen kelimesinin diger karsiliklarinin anlamlarina da sirasiyla

bakildiginda; “diriimek” kelimesi “guglenip canlanmak”; baskaldirmak, “ayaklanmak,
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isyan etmek”; var olmak, “yasamak”, meydana gelmek, “olmak, olusmak, ortaya

” 113

¢ikmak”; sonug ise “bir olayin dogurdugu bagka bir olay veya durum”, “netice, bir

gelisim veya girisimden elde edilen sey”, “6z, 6zet” anlamlari elde edilmektedir (TDK).

Rise ve risen kelimesinden ¢ikan tim bu kavram ve tanimlar, iclerinde gizli bir
‘baglama hali, yeniden baglamak, bir seye baslamak ve bitmek” anlamlarini
barindirmaktadir. Uykudan kalkmak, yataktan kalkmak, ayaga kalkmak baslama
halini; olimden dirilmek, ayrilmak, canlanmak, ayaklanmak yeniden baslamayi;
yasamak, sonug, bir olayin dogurdugu baska bir olay ve Ozet ise baglamayi ve

bitirmeyi ifade etmektedir.

Orijinal kavraminin kdkeninin bu incelemesi sonucunda dogru kullanimina temel teskil
edecek kelimeler tespit edilmigtir. Orijinal kavraminin tanimsal igerigine temel olan
kavramlarin; yukseltmek, destek, kaynak, koken, baglangi¢ ve ilk kavramlari oldugu
anlasilmis olur. Bu kavramlarin orijinal kelimesinin anlaminin anlagiimasi i¢in dnemi
hem etimolojik ve leksikolojik® arastirma igerisinde sikga karsilasiliyor olmalarindan ve
dolayisiyla sézcugun anlaminin kapsaminda olduklarindan hem de her birinin gerek
birbirini destekleyerek gerek kendi iglerinde orijinal kelimesiyle iligskileniyor olmasindan
kaynaklanmaktadir. Ornegin, oriri kékiniin yikseltmek anlami, orijinal kavraminin
yukseltilen gey icin hem temel ve dayanak olup destekleme gorevi yerine getirdigini
hem de ona kaynak, kdken olusunu ifade eder. Temel ve dayanak kavramlarinin
kaynak ve kdken kavramlari ile anlamsal iligkisinin orijinal kavraminin tanimi agisindan

onemi anlasiimis olur.

Buradan hareketle orijinal'in bagintih oldugu tanimsal kavramlar tespit edilmis olur:
Orijinalin ilK’lik barindirdigi, bir seyin basladigi nokta, kdken ve baslangi¢ (baslama
halini icermis ya da igerinde baglama hali olmus) oldugu, ayni zamanda baglamak ve

bitmek kavramlariyla iligkilendirilebildigi ve iligkilendiriimesi geregi anlasilir.
1.2. Orijinal Kavraminin Yapi Taslar:: ‘ilk’, ‘Kéken’ ve ‘Baslangig’

Original kelimesinin tanimi (Urdang, 1991); ‘bastan beri var olan’, ‘ilk veya en erken’
‘kopyalarin yapilabilecegi en eski formu’ (s. 818) seklinde yapilirken, ‘ilk, en erken,
birincil, baslangig, temel, ana, asil, arketip, kaynak’ (s. 1134) gibi ifadelere de sik¢a

rastlanir. Kdkeni incelendiginde tespit edilen ilk'lik, koken ve baslangi¢ kavramlari bu
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tanimlamalarda da goérulir. O halde orijinal kavraminin kapsaminda yer alan ve
tanimlarinda sik¢a rastladigimiz temel kavramlar olarak; ilk, kdken ve baslangic
kelimelerinin de anlamlarinin bilinmesi ve anlasiimasi orijinal kavraminin anlagiimasi

icin 6nem arz etmektedir.

Tiirk Dilinin Etimoloji S6zligi'nde “ilk” sézcugunun kok anlami “ortaya cikig, baslayis,
dogus, gorunusg, olusken anlam genislemesiyle; bir olayda, bir iste, bir dizide birinci
olan, 6nde gelen” anlami kazanmistir (Eyuboglu, 1988, s. 175-176). Turk Dil
Kurumu’nun tanimina gére ilk; “zaman, sira, yer ve 6nem bakimindan 6tekilerden dnce
gelen, son karsiti”, “herhangi bir seyin en dnde olani, 6nce geleni”, “birinci olarak, en
basta” olani ifade etmektedir (TDK). O halde bir seyin ilk olarak tanimlanmasinin hem
zamansal hem de mekansal bir ilK’lige isaret ettigi sOylenebilir. Buna gére de zaman
ve mekanda en once olan ilktir ve ondan sonra gelenler ilk olana kosullu olarak, yani
onun “dogurdugu bagka bir olay ya da durum” (TDK) olan sonug ortaya ¢iktigindan ilk
olanin bir sonucu olmak durumundadir. Ayni zamanda ilk’lik bir teklik de icerir. Diger
bir ifadeyle ayni anda iki veya daha fazla seye “ilk” denemez. Bir sinifa giren
ogrencilerin hepsinin ayni anda sinifa giren ilk kisi olamayacagi gibi. Mutlaka

zamansal ya da mekénsal olarak ilk’lige ulasmis tek bir sey olabilir.

Orijinal kelimesini ilk’lige yer vermeden tanimlamak mumkun degildir. Turkceye orijinal
olarak gegen original kelimesi ingilizcede yaygin olarak archetype ve prototype
kelimeleriyle yakin anlamli olarak kullaniimaktadir. Archetype, ilk érnek, kdk érnek,
numune, model anlamlarina gelirken, prototype, asil ornek, ilk 6érnek, kendi tarinin
ilki olan anlamlarini tagimaktadir (Tureng). Burada dikkat ¢ceken ve sikga tekrar eden
olgu, kok, asil, model kelimelerinin her birinin anlamsal olarak bir ilK'lik tasidigidir.
Orijinal kelimesini Turkgeye kazandiran original sézcugunun gerek kokleri (oriri ve
origin), gerek yakin anlamlilari dikkate alindiginda daima bir ilk’lige isaret ettigi
gorulmektedir. Bu sebeple, bir seye orijinal sifatini yikleyebilmek i¢in o seyin ilk olmasi
kosulu aranir. Orijinalde ilk olma mecburiyeti olmasina kargin ilK’lik 6zelligi tasiyan her
seye de orijinal demek dogru olmayacaktir ¢cinku orijinallik sifati icin ilk'lik 6zelligi

orijinalin i¢cinde barindirmasi gereken kosullardan yalnizca biridir.

Kdken kelimesinin kokl olan kdk sdzcugu, “dip, temel, esas” anlamlarina gelirken
(Gullensoy, 2007, s. 551) kdkenin tanimi “bir seyin ¢iktigi, dayandigi temel, bicim veya
yer, menge” seklinde yapiimaktadir (Eren, 1999, s. 256). Timugin, Felsefe S6zligiu'nde



“koken”in Ingilizce karsili§inin origin, Fransizca karsiliginin ise origine oldugunu ifade

eder ve “herhangi bir seyin baslangici, ilk ortaya ¢ikisl”, “herhangi bir olusumun en

eski bicimi”, “bir seylerin kendisinden ¢ikarak donugsumle varlik kazandigi ana bigim”,
‘baslangic”, “cikis noktasi”, “ilkke”, “bir kisinin geldigi toplum sinifi” seklinde tanimlar
(Timugin, 1994, s. 166). Verilen tanimlardan hareketle herhangi bir kase formu 6rnek
alindiginda o kasenin meydana gelmis en eski sekline, ortaya ¢ikmis ilk bigcimine
“koken” dendigi ve ilk kase biciminin (kdken olan kasenin) ise kendinden yararlanilarak
olusturulan her kaseye yapilan eylemde 6rnek olacagi anlasilir. Buna gore, bir seyin
kéken olmasi, onun ardindan gelenleri belirledigini gésterir. ik kavraminda oldugu gibi

koken olan da kendisinden sonrakilerin koguludur.

Bu kosullarda orijinal olanin, bir ilk’ligi kapsamadan tanimlanamayacagi gibi koken

olma 0Ozelligi tagimamasi da s6z konusu degildir.

ingilizcede, ‘érnek’ olan ilklik — archetype ve prototype- ile yakin anlamli
kullanilmasinin yaninda original, Adem’den miras alindigi s6ylenen “ilk ginah” igin de
kullanilmigtir. Original s6zcugunin 14. yazyilin sonlarindan itibaren "herhangi bir seyin
ilk asamasina ait” anlami (Etymonline) bu ilk glnahin kendinden sonra
gerceklestirilecek olan gunahlara kaynaklik ettigini, onlara kdken oldugunu ima eder.

O halde bu ilk ‘6rnek’, onu érnek alacaklar icin bir ‘kaynak’tir.

Original ilk, 6rnek, kdken olmakla birlikte ayni zamanda dogurandir: Dogmak anlamini
da iceren oriri kokunden gelir ama ilk olma kosulu yeterli degildir; ilk olmanin yani sira
kendinden sonrakiler igin koken olmali, yani bir seylerin dogmasina kaynaklik
etmelidir. Dolayisiyla, kaynak olmanin yaninda kokenlik Ozelligi de barindirmasi
gerekir. Fakat tek basina kdkenlik 6zelligi ya da kaynaklik 6zelligi gosteren her seye

orijinal diyebilmek mimkuan degildir.

Baglangic sO6zcugunun koku olan bas-; onculuk, gozculik, yonetme, duzenleme,
kurumlastirma, bakim, ulagsma, Ustunlik saglama, egitme, 6gretme, bicimlendirme gibi
anlamlar saklamaktadir (Eyuboglu, 1988, s. 44). Baslangi¢ s6zcugu ise, bir igin, bir
doénemin, bir hayatin vb. ilk b6limu, ayrica 6ns6z veya giris, mukaddime anlamlarina
gelir (TDK, 1998, s. 239). Buna gore, baslangic hem sonrakilerin kosuludur hem de
sonrakileri yonlendirir, yani onlari sekillendirir. Bu baglamdan hareketle ‘baglangi¢’in
iginde ‘ilk’ ve ‘koken’e dair 6zellikler barindirdigi goralur. Sonrakilerin kogulu olmasi bir

ilk’lik, sonrakileri yénlendirmesi ise koken’lik barindirdigini gosterir. ‘Baglangi¢’in ‘ilk’



kavrami ile farki ise, yine bir sinifa girecek dgrenciler uzerinden agiklanabilir. Sinifin
disinda duran 6grenciler arasindan sinifa girmek igin veya girilmesi igin eyleme gecen
ilk 6grenci, sinifa giriimesi fikri ile eylemi baslatmis olur. Sinif ve 6grenciler hep
oradadir fakat daha oOnce sinifa girilebilme ihtimali duasundlmemistir veya
uygulanmamistir. Sinifa girmeyi dustinen ve bu didsunceyle kendini ortaya atan ilk
ogrenci bu eylemi baslatmis olur, ayni zamanda bu eylemi baslatan ilk kisidir, fakat
sinifa giren ilk kisi olmayabilir. Durum buyken sinifa giris yapan 6grenci, eylemi
baglatan 6grenciden baskasi olabilir. Ve ilk olanin baslangi¢ olma zorunlulugu ortadan
kalkmis olur, ancak baslangi¢c her zaman igin ilklik 6zelligini de beraberinde tasir.
Baska bir anlatimla; “ilk”, siralama olarak bir en dnce var olusa isaret ederken
‘baglangi¢c” hareketli, eylemsel bir kavramdir ve hareket igin ilk kuvvetin-etkinin

verilmis olmasina baslangi¢ ya da baglamak denir.

O halde, baslangic kavrami ile orijinal kelimesinin tasimasi gereken ug¢ 6zellik
tamamlanir: ilk, kéken ve baslangic. Bir seyin orijinal olabilmesi icin ya da ona orijinal
denebilmesi igin onun ilk olmasi, ama ilk olmakla birlikte ardindan gelecek 6rneklere
kéken olusturmasi ve kokenlik ettiklerinin baglangici sayillmasi, yani onlari
yonlendirmesi kosullari bir arada saglanmalidir. Yalnizca baglangi¢ 6zelligi gosteren

her seye orijinal denemez.
1.4. Orijinal: Baglamak ve Bitmek

Original kelimesinin koki olan ‘oriri’ sézciigiinin ingilizce tanimi ‘to rise’ seklinde
yapilmaktadir. Rise kelimesinin karsiladigi anlamlarin temelinde ise; kalkmak,
dirilmek, baskaldirmak, var olmak, meydana gelmek ve bunlarin neticesinde de bir
sonu¢ olusmasi kavramlari vardir (Etymonline) ve bu kavramlar iglerinde gizli bir
‘baglama” ve “bitme” halini barindirmaktadir: ‘Kalkmak’, ‘var olmak’, ‘meydana gelmek’
kavramlari baglamak; ‘diriimek’, ‘basgkaldirmak’ kavramlari yeniden baglamak
(dolayisiyla baslamak) ve ‘sonug’ kavrami ise baslayan bir seyin bitmesini icerdiginden
hem baslama hem de bitme eylemlerini kapsar. Orijinal kelimesinin kokuine ait bu
tanimlamalarin baglamak ve bitmek kavramlarini isaret etmesi ise orijinal kelimesinin
de baglamak ve bitmek ile iligkili oldugu ¢ikarimina yol agar ve bu nedenle bu ug¢

kavramin arasindaki iliskinin incelemesi geregi ortaya ¢ikar.

Orijinalin baglamak kavramiyla olan iligkisi, orijinalin yapitaglari olarak sunulmus olan

‘ilk’, ‘bag’ ve ‘kdken’ olma 6zelliklerinin her birinin bir baslangica, baslama haline isaret



ediyor olmasinda da goérulebilir. Baglamak; Eski Turkge “bas olmak, basta olmak”
anlamlarina gelen bagla fiilinden evrilmigtir. Basla fiili ise Eski Tlrkce bas
s6zcugunden taretilmistir ki ilk kavraminin tanimlarindan biri de “6nce gelen, en
basta’dir. Eski Turkge bag, “kafa, (mecazi) lider, reis” anlamlarina gelmektedir ve bu
noktada baglama kavrami kbken ile iligkilenir ¢inkd ‘kdken’ bag s6zcligunin anlami

olan liderlik etme 6zelligi ile kokenlik ettigi seylere dnculuk eder.

Fakat orijinal tek basina baglamak ile iliskilendirilemez; her baslamanin bir basi,
baslangici oldugu kadar bu baslangicin bir bitisi de olmak durumundadir, aksi halde
ona baslangic denemez: ilk, bas ve kdken olan her seye ‘ilk’, ‘bas’ ve ‘koéken’
denebilmesi i¢in bunlarin bir sonu, bir bitisi olmalidir ki hem onlara geriye donup bir
baslangi¢ atfedilebilsin hem de bu baslangi¢ tamamlanip sonlanabilsin ki kendinden
sonrakilerin baglamasina vesile olabilsin. Orijinal olan bitmis olmalidir ki ilk’lik

ozelligine sahip olabilsin ve kendinden sonrakilerin de kdkeni ve kaynagi olabilsin.

Orijinalin bitmek ile olan iligkisi ise yeniden baslangi¢lar doguracak olmasindan
kaynaklanmaktadir. Ornek, kaynak, kéken olan yeniyi doguran olacaktir ve yeni igin
oncekinin bir bitisi olmalidir. Fakat burada s6zu edilen bitig, dogmus-yeni olusmus olan
icin bitmis olandir. O; érnek, kaynak, kéken olduktan sonra kendi haliyle bitmis ¢linku

yeniyi baglatmis olacaktir.
1.4. Ozgiin Kavraminin Kokeni

Ozgiin sézctigiune Afsar Timugin cesitli tariflerle bitinlikli bir tanim yapar. Ozgiin:
“Kopya ya da éykunme urtint olmayan. Kendinden baska bir seye benzemeyen, kendi
Ozelliklerini kendinden getiren. Dogrudan dogruya yapicisinin elinden ¢ikmig olan.
Siradan olana ya da basit olana karsit olarak belli bir deger tasiyan”dir (Timugin, 1994,
s. 197). Hangerlioglu ise 6zgunun; “benzerlerinden ayri ve Ustin olani ve 6rneklik
degeri olani” dile getirdigini ifade eder ve 6zgln igin orijinal deyiminin de kullanildigini
ekler (Hangerlioglu, 2006, s. 322).

Etimolojik acidan ise 6zgun sdzcugu; Turkge “6z” sd6zcuglinden +gIin sonekiyle
tiretilmistir (Etimoloji Turkce). Oz sdzcigl ise; eski Turkge “diisiinmek, bilincinde
olmak” anlamlarina gelen -0 kokunden +lz ekiyle turemis ve "benlik, kendi"
anlamlarinda kullaniimaya baslamistir (Etimoloji Turkge). Tum bunlardan anlagiimigtir
ki; diUsunmek, bilincinde olmak ile olusan 6z, benlik kelimesini olusturmus ve bunun

ardindan da bu benlik “kendinden baska bir seye benzemeyen” anlamina gelecek olan
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0zgun sdzcugunu olusturmustur. Diger bir ifadeyle, kopya olmayip kendinden bagka
bir seye benzemeyen, kendi 6zelliklerini kendinden getiren bir gesit bilinglilik, distnus,

benlik, yani 6z haline, 6zgun tanimlamasi getirilmistir.

Fakat orijinalde bu bilinglilik, distnus hali yoktur. Orijinal, diUgtinmeksizin bilingsizce
dogmustur ve bilingsizce de doguracaktir. ilktir, yani énciil érnegi yoktur, érnek almaz,
fakat kendisi benzerlerinin 6rnegi, kokeni olacaktir. Fakat tim bunlari biling ile; yani
“algi ve bilgilerin zihinde duru ve aydinlik olarak izlenme sureci” (TDK) ile
gerceklestirmez. Orijinalin aksine 6zgun, g¢evresini tanimistir ve bilgi depolamistir,
sahip oldugu baskasina benzememe veya benzerlerinden Ustun olma durumlarini

biling ile gergeklestirebilir.
Buna gore, 6zgln olanda “yeni’nin, “6rnek’ligin ve “bilin¢”in aranmasi geregi anlasilir.
1.5. Ozgiin ile ‘Yeni’ Kavraminin iligkisi

Original kavraminda bir seyin veya olusun kékenini ifade ediyor olma zorunlulugu s6z
konusudur. Bir seye original betimlemesinin yapilabilmesi i¢cin onun ilk olma kogulunun
yaninda bir seye kbéken’lik etmenin “bas”t olma Ozelligi de aranir. Ancak 6zgun
s6zcugu icin ayni tanimlamayi yapmak mumkuin degildir. Orijinalin “ilk” ve “bag” olmasi
kadar “kdken” olma geregi de s6z konusuyken 6zglnde ilk 6nce “yeni’ligin aranmasi

gereklidir.

Yeni; tarih ve zaman ile iligkilidir ve zamana dair anlatim sunmasi yaninda
“taninmayan, bilinmeyen” icin de kullaniimaktadir (TDK). Bilinmek ise, “bilme isine
konu olmak, anlagiimak, 6grenilmek” demektir (TDK). O halde, bilinmiyor olanin
(“yeni’nin), bilme isine konu olmamis, anlagiimamis, 6grenilmemis anlamlarina geldigi
cikarimi yapilabilir. Bu baglamda yeninin orijinal ile yakin anlamlar icerdigi ya da iligkili
oldugu dusiinilebilir. Halbuki orijinal “ilk” olanla iligkilidir, “yeni” ile degil. ilk olanin
onculd, bir kokeni olmadigindan bu “ilk” olana “yeni” denmesi mumkun degildir. Bunun
yani sira, orijinal olan biling ile Uretilmis olma kosulunu icermez. Anlamak ve 6grenmek
icin ise biling gereklidir. Orijinalin anlamak ve bilmekle olan iligkisi ancak onun
yaratimindan sonra anlama ve 6grenme ile olabilecek olmasidir. Bu sebeple, orijinal

olanin ilk olan olmasi gerekliligi varken, yeni olanin orijinal olma ihtimali yoktur.

Orijinalin ilk olmasi gerektigi fakat yeni ile iligkilendirilemeyeceg@i c¢ikarimindan

hareketle “yeni” ile “ilk” kavramlari arasindaki farki agmak gerekir. “ilk” kendinden
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oncesi olmadigina isaret eder ve “Otekilerden dnce gelen, son kargiti” anlamlarina gelir
(TDK). Son karsiti ise, en basta olmayi gerektirir ve en bagta olanin eskisi de, éncul
bir 6rnedi de olamaz. Yeni ise, kendinden dncesini de isaret eden bir sifattir; mutlaka
benzerleri olmali ya da oncekileriyle iligkili olarak ortaya ¢ikmali ve bununla birlikte
biling ile Uretilmelidir ¢inku yeninin var oldugu yer eskiyi de icinde barindirmaktadir.
Eskinin Uzerinden bir yeni ise ancak biling ile tretilebilir ki bu da 6zgin kavramini isaret
eder. Oysa orijinalde bilinglilik hali mevcut degildir. “Yeniyi, yani 6zgund, “ilk"ten, yani
orijinalden ayiracak en temel olgulardan birisi budur. Ayni zamanda, orijinalin kendisi
koken olsa da kendisinin koku yoktur; oysa yeni kokleri olmasi gereken bir kavramdir
ve kokleri de eskiye dayanir. Yeni ile orijinal kavramlari bu baglamda da birbirinden

ayrilmaktadir.

Yeni'nin tanimlamalari; ‘kullaniimamis olan; olus ya da ¢ikisindan beri ¢ok zaman
gecmemis olan; en son edinilen, o gune degin soylenmemisg, gorulmemisg,
dusunulmemig, gosteriimemis olan; degisik, taninmayan, bilinmeyen; biraz dnce ¢ok
zaman gegmeden; daha oncekilerden farkli olan ve de henuz taninmis olan’ seklinde
yapilirken (Dil Dernegi), 6zgun kelimesi ise; ‘yalniz kendine 6zgu bir niteligi olan,
kopya olmayan’, ‘ilk kez yapilmis olan, taklit olmayan’, ‘bir bulus sonucu yaratilan,
benzerlerinden degisik ve ustin olan’, ‘hic kimseye benzemeyen, degisik ve ilging
yonleri bulunan, kendine 6zgu olan (kimse) anlamlarina gelmektedir (Oxford

Languages).

Bu iki kavramin tanimlamalarinda en once dikkat ¢ceken ortaklik, zamana iliskin
ifadelerdir (ilk kez, hi¢, sonucu, gok zaman ge¢gmemis olan, en son, o gune degin, biraz
once, ¢cok zaman gecmeden, henliz vb.). iste tam da bu noktada ‘yeni’ kavrami
‘6zgunlik’ kavramiyla paralellik géstermektedir. Yenide bahsi gegen zamansallik

goreceli ve degisik sekillerde vuku bulur:

Sinema alanindan &rnek verirsek, bir filmin ‘yeni’ olarak nitelenmesi tg¢ farkli bicimde
gerceklesebiliyor: o filmi izleyen kisinin 6znel tarihselligindeki, takvim zamaninin
nesnel tarihselligindeki ve o filmin 6ncil ve ardillariyla kurdugu, kendine 6zgu
diyalektik tarihselligindeki konumu Gzerinden. [...] Bir film, ne zaman Uretildiginden ve
diger filmlerle iliskisinden bagimsiz olarak onu ilk defa izleyen agisindan yenidir. Bu,
kisinin kendi 6znel deneyimine iligkin bir yenilik tanimidir. Diger taraftan bir film tarihsel
olarak belli bir anda tretilmigstir. 1989 yilinda Uretilen bir film o giin igin yeniyken bugiin
icin artik eski sayilabilir. Bunlarin diginda ve belki de en énemilisi bir film kendinden
onceki filmlerle kurdugu iliski Gzerinden, onlardan farklilastigi noktalarin altini gizmek
adina yeni olarak tanimlanabilir: yeni bir bakis agisi, yeni bir gorsellik, yeni bir sinema
gibi. (Yeksan, 2021)

Yeni kavrami icin yapilan bu yorum 6zgun icin de gecerlidir. Bir seyin 6zgunlugu
orijinallik gibi gerceklesmez. Orijinalligin sartlarindan “ilklik” ve “kdkenlik” kavramlari
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gorelilik icermez. Ornegin; bir kisi ya da sadece bir durum igin ilk sanat eseri Davut
Heykeli'dir demek mimkun degildir, Davut Heykelini kisinin gérmesi bir ilk olabilir ama
durum ne olursa olsun Davut Heykeli ilk sanat eseri sayilamaz. Clnku “ilk” ve “kéken”
kavramlarinin nesnel tarihsellikte de 6znel tarihsellikte de diyalektik tarihsellikte de

nitelikleri degismez.

Ozgiin ile yeni kavrami arasinda ise baglanti mevcuttur. Ozgunlik, yeni kavrami gibi
ne i¢in kullanildigiyla bagintili olarak kullanilabilir. Tek bir anlama sikistirimadan ve
tarih cetveli igerisinde gok farkl sekillerde kullaniimistir. Ornegin bir dénemin dzgiin
olarak tanimlanan sanati reproduksiyonlardan, taklitterden, sahtelerden ya da
turevlerinden ayrilan sanatken ginumuz sanatinda bagka bir eserden izler tasiyan
eserler de 6zgun sayilabilmekte, hatta bir bagka eserin neredeyse dogrudan aynisinin
uretilmesi dahi 6zgln olarak tanimlanabilmektedir. Bu durum godstermektedir ki,
O0zgunluk kavrami tarihsel olarak donusum gecirmis ve bu da tarih igerisinde anlam
uretimini degistirmistir ve degistirmeye de devam edecektir. Bu baglamda tek
degismeyecek olan 6zgunluk kavraminin yeni ile bagintili olmasidir. Diger bir ifadeyle,

bir seyin 6zgun olabilmesi onun bir bigimde yeni olmasi kosulunu gerektirmektedir.

Yeni olan her sey dzguin degildir. Ozgiinliik igin yeni kosulunun yaninda bilinglilik de
gereklidir. Tesadufi gibi goziken bir Uretim bile igerisinde biling barindirabilir. Ortaya
ctkan 6zgun Uretim mutlaka tarihi bir bilgi veya sanat bilinci gibi sahip olunan bir bellek
ile gerceklesebilir. Bellek, “yasananlari, 6grenilen konulari, bunlarin gegmisle iligkisini
bilingli olarak zihinde saklama gulcu. Akil, hafiza, dadarcik” anlamlarina gelir (TDK,
1998, s. 264). Ozgiin de bellekle hareket eder ¢linkii mutlaka bir koke dayanmaktadir.
Tark Dil Kurumu 6zgunun tanimini “bir bulus sonucu olan” seklinde yaparak bu iligkiyi
destekler ¢clinkl 6zgln, bir seyin sonucu olmak durumundadir (TDK, 1998, s. 1749).
Bir seyin sonucu olmasi demek ise; bir seylere bagimli olustugu anlamina gelir ki bu

da orijinalden kdken baglaminda da ayrildigini ifade eder.

Fakat 6zgunun koklere sahip olmasi durumu, onun sonrakilere kokenlik etmesine
engel teskil etmez. Ozgiin de orijinal gibi 6rneklik dzelligine sahip olup, drnek alarak
olusmus ve Ornek olabilecek olan, yani kendi kokleri olan ve kdkenlik edebilecek olan

bir kavramdir.

Sonug olarak anlasilir ki 6zgun igin gerekli kosullar; yeni olmak, biling ile Uretilmek ve

koklere sahip olmaktir.
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1.6. Orijinal ve Ozgiin Kavramlarinin Ayrimi

Etimolojik incelemesi sonucunda goruldugu Uzere orijinal kelimesi “baslangi¢, kok,
kokene ait, sonradan eklenmis olmayan” gibi zamansal ve mekéansal olarak bir “ilk”
anlami tagimaktadir. Orijinal kelimesi Turkge kaynaklarda; “6zgun, degisik, kendine
6zgu” anlamlarinda karsilanmaktadir (PUskulliioglu, 2002, s. 580). Ozgiin kelimesi ise
"yalniz kendine 6zgu bir nitelik tasiyan, orijinal" seklinde tanimlanmistir (TDK, 1998,
s. 1747). Kavramsallastirma ve tanimlama bu ¢ergevede sinirlandirildiginda orijinal ile
6zgun kelimeleri es anlamli kabul edilmekte ve bu da aralarindaki anlamsal farkin yok
sayllmasina neden olmaktadir. Bu durum da — her alanda olsa da- 6zellikle sanat
alaninda terminolojik ve bununla iligkili olarak tanimsal ve dolayisiyla algisal ve
edimsel olarak temel bir sorun yaratmaktadir, ¢unki terim ve tanimlar dogru
konumlanmadiginda bunlarin algi baglaminda da dogru iligkilenmesi saglanamamakta

ve dogru edim, yani eylem ile karsilik bulmasi gerceklestirilememektedir.

Orijinal kelimesi “kOkene ait, kok, baslangi¢c” anlamlarini tasirken, 6zgin kelimesi
“temel olarak alinan, birincil” seklinde tanimlandigindan her iki kavramin da bir seyin
temelini olusturan seyler icin kullanildigi sonucuna varilir. Ancak orijinal olan herhangi
bir seyden iz tagimaz ve herhangi bir seyin sonucu degildir. Yani gerek orijinal gerek
0zgun kavramlarinin ikisinde de bir seyin kaynaginin tanimlaniyor olmasi ortaktir ama
Ote yandan 6zgun olan kendisinden oncekilerle iligskilendirilerek ortaya ¢ikarilan bir
sonugctur. Orijinal ise, kdken kavrami ile bir yandan ‘ilk olma’ 6zelligini isaret ederken,
diger yandan da onda olani miras birakan ve kendinden sonrakilere kok-koken olmay!
kapsayandir. Bagka bir anlatimla, orijinal ve 6zgun kavramlarinin kullanildigr durum
veya seyler, onlarin var oldugu an ve gelecek igin kaynak, kok ozelliklerini tagiyacak
ama ayni zamanda da onlari tek kilacaktir. Ancak orijinal gibi 6zgun olan da kendinden
sonrakiler icin koken olma Ozelligi gosterirken orijinalin aksine 6zgun olan biling
barindirdigindan kendi koklerine de sahiptir. Biling, “algi ve bilgilerin zihinde duru ve
aydinhk olarak izlenme sureci” seklinde tanimlanmakta ve izlenim ve birikim
gerektirdigi gérilmektedir (TDK). izlenim ve birikim iceren seylerin ise kdkleri olmak
durumundadir. Ozglin olan, gbzlemlemis, biriktirmis ve ardindan ortaya yeni ve

kendinden baskasina 6rnek olacak bir sey ¢ikarmis olandir.
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Bu tespite gore denebilir ki orijinal miras birakirken, 6zgun ise miras alandir ama ayni
zamanda baska bir mirasi da birakandir. Orijinal ile 6zglin kavramlarini birbirinden

ayiran en belirgin 6zelliklerden biri budur. Bu tespit fraktaller Gzerinden agiklanabilir:

A LA 4

Orijinal Ozgin Bzgiin Ozgiin

Gorsel 1. Elif Simay Isik. Orijinal ve 6zgiin kavramlarinin farkinin agiklanabilmesi
icin fraktal 6rneklendiriimesi. 2023. (Kisisel arsiv).

Bos bir kadgidin Uzerine, bir kdsesi yukari bakacak sekilde siyah bir Gggen ¢izdigimizi
varsayalim. Daha 6nce o k&gitta iggen veya Uggene benzeyen bir sey yoktur. Sonra
ayni siyah Uggenden bir daha gizelim ve bu defa bu tg¢genin igine kdsesi asagi bakan
beyaz bir Ugcgen daha yerlestirelim. Yine daha oOnce kagitta olmayan bir sey
olusturulmus olur fakat bu defa kagitta hali hazirda yer alan sekille baglant
kurulmustur. Daha sonra ikinci gizimi tekrar ¢izip yine kosesi yukari bakan siyah
ucgenlerin iglerine kosesi asagdl bakan beyaz Uggenler yerlestirildiginde daha 6nce
gormedigimiz yeni bir sey olusur fakat bu ¢izim de yine ilk ve ikinci sekil ile baglantilidir.
Bu sonsuza dek devam ettirilebilir ve sonsuz adet daha 6nce aynisina rastlamadigimiz
bir sekil olusturulabilir. Bu durumda gizdigimiz her yeni sekil 6zgiin olacaktir ancak
iclerinden yalnizca bir tanesi orijinal olarak nitelendirilebilecektir ki o da ilk gizimdir.
Fakat yalnizca bu ilk ¢izimin orijinal olarak nitelendirilebilmesinin sebebi ilk yapilan
olmasi degildir; ¢linki ikinci cizdigimiz sekil de ilk defa gizilmistir. ik gizimin ‘orijinal’
olmasinin sebebi ayni zamanda kdksuz olmasidir; yani kendinden baska bir seyle
baglantisi olmamasidir, ¢ciinkil daha kagit Gzerinde henuz higbir sey yokken o ortaya
cikartilmistir. Oysa ilk cizimden sonraki tim c¢izimler yeni ve daha 6nce esine
rastlanmamig olsalar da bunun yaninda koklere, baglantilara, oncullere sahip ve
kendinden baska seylerden beslenmis olacaktir. Bu nedenle bunlar ilk, yani orijinal

degil, ama yeni, yani 6zgtin olacaktir.
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2. BOLUM: SANATTA ORIJINAL ve OZGUN

ilk béliimde bir seyin orijinal veya 6zgiin olabilmesi igin gerekli kosullarin ne olacagina
iliskin gikarimlar yapilmistir. ikinci bdliimde ise amaglanan; Tirkgede s6zlik anlamlari
bakimindan es anlamli kullaniimakta olan 6zgun ve orijinal sézcuklerinin, 6zellikle
sanat icerisinde es anlamli kullanimlarinin sanatta yaratmakta oldugu anlamsal
karmasanin ¢ozumlenmesidir. Bu ¢gozumlemenin yapilabilmesi icin sanat tarihinde yer

alan temsili 6rnekler Uzerinden 6zgunluk ve orijinallikleri degerlendirmeye alinacaktir.

Sanatin tek bir anlami ve tanimi olmadigindan psikoloji ve felsefe agisindan sanatta
neyin 6zgun, neyin orijinal oldugunun belirleyici unsurlari da tartismaya dahil
edilecektir. Adorno sanati, “hi¢ degismeyen, kesin saptanmis bir butiin degil, tarihin
degistirdigi bir fikirler ve nesneler kimesidir’ seklinde tanimlar; ayni zamanda “sanatin
bir zamanlar ¢ok onemli oldugunu inkar etmemis olmakla birlikte halen oyle olup
olmadigini sormaktadir” (Murray, 2009, s. 24). Sanatin her donem ve herkes igin
gecerli mutlak tek bir tanimlamasinin yapilmasinin oldukga zor olmasindan “bdyle bir
soruna daha Antikiteden, 6rnegin Platon ve Aristoteles’ten beri rastlamis oluruz.
Platon, Devleti'nde sanati insanin taklit (mimesis) yetisinin sagladigi ‘tagkin yanina,
yani ‘duygu ve heyecanlara’ dayatarak aciklamak ister” (Tunal, 1975, s. 11).
Aristoteles ise, sanatin anlamini “ancak insan tabiatinda, insan ruhunda bulunan iki
ana yeti ile, taklit etme yetisi ve bir de taklit Grtnlerinden, yani sanat eserlerinden

hoslanma yetisi” ile agiklar (Tunali, 1975, s. 12).

Daha sonralari, érnegin 18'inci yuzyilda 6zellikle Shaftesbury ve Hutcheson'da da bdyle bir

egilimi gdrmekteyiz. Ornegin Shaftesbury'e gore bizi glizellige, dolayl olarak da sanata gotiren,

insanin sahip oldugu bir ig-duyudur. O'na gére, bu ‘Ig-duyu, belli bir géris kolayhgi ile baglantihdir

ve bu goris kolayhigi komposition'un guzelligine, cizgilerin birligine, karakterlerin gercgekligine ve

tabiatin dogru bir taklidine karsilik verir’ (Tunali, 1975, s. 12).
“19. yuzyilda modern psikolojinin ve psiko-fizik'in kurulmasi ile sanatin anlami suje'de,
sanat eserini kavrayan ve ondan hoslanan sujede aranir. Cunkl sanat eserine
anlamini veren suje'dir” (Tunali, 1975, s. 12). Dolayisiyla her kosulda sanata anlami,
ozne yiklemektedir. Oznenin sanattaki anlam arayisi ile zaman iginde degisen
tanimlamalarindan dolayi, sanatta neye orijinal veya 6zgun denebilecedi konusunda
belirleyici ilk unsur, bilinen ilk eserin ortaya ¢ikartildigi dénemi, sartlari ve dénemin
sanata bakis acgisini degerlendirmek olacaktir. Orijinal olmanin sartlari olan “ilk”,
‘koken”, “baslangi¢” kavramlari ve 6zgun igin “yeni”, “Ornek” ve “biling” kavramlari ile
sanat eserinin olusturuldugu sartlar yeniden degerlendirilmelidir. Bu degerlendirme

bicimi “donemsel degerlendirme”dir.
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Bunun yani sira, sanatta neyin 6zgun, neyin orijinal oldugunun tespit edilebilmesi i¢in
eserlerde neyin degerlendirmeye alinacagi da belirlenmelidir. Zamaninin sanat
anlayislari ve uygulamasi itibariyle eserde degerlendirilecek olan; konu ya da
malzeme, hatta bazen ortaya cikartilan eserin yaratmak istedigi dustiincedir. Ornegin;
Aristoteles’in metafizik ve doga felsefesine gbére, nesne baslangigtan tim
degisimlerine kadar aslinda temelde ayni kalmaktadir. Bi¢gim olarak degigimler ve
donusumler yasamasi onun madde bakimindan gergekligini ve baslangi¢ halini

degistirmemektedir:

[...] her degismede ayni kalan bir sey, yani madde ya da dayanak ve ayrica degisen

bir sey yani form vardir. Bunlardan madde Aristoteles’te potansiyalite (kuvvet), form

da aktialite (edimsellik) ilkesidir. Baslangigtaki nesne bagka bir sey olabilme

potansiyeline sahiptir. Dedisme buna gore, potansiyel guglerin aktlellesmesi ya da

gerceklesmesi surecidir. Bu ise maddenin, bagka bir sekle sahip olan bir madde haline

gelebilmesi icin bir sekilde degisime ugratiimasiyla olur. Madde simdi baska bir sekil

ya da form kazanmis olsa da geride yatan dayanak olarak, ayni kalir. Buna gore, bir

mese palamudu mese adaci haline geldiginde, form bakimindan gergek bir degisme

s0z konusuyken, madde bakimindan gergek ve kalici bir 6genin varligindan séz edilir

(Cevizci, 2017, s. 70).
Aristoteles, form ne denli degisime ugrarsa ugrasin maddenin her daim ayni
kalacagini sdylemistir. Bunun yani sira Aristoteles, metafizik ve doga felsefesinde, var
olan canli cansiz butun nesnelerin; toprak, hava, su ve ates gibi dort 6geden meydana
geldigini one surer ve bu sdylem orijinallik ve 6zgunluk baglaminda ele alindiginda
dinya Uzerinde toprak, hava, su ve ates disinda higbir maddenin orijinal
olamayacagina igsaret eder. Sanat alanina bakildiginda, bu dusunce bize higbir sanat
uretiminin hatta higbir tretimin orijinal olamayacagini soyler. Bu elbette doga yasalari
baglaminda felsefi bir tespittir. Oysa bu ¢alisma, sanat dinamiklerinden olan digtince
ve formu da g6z ardi etmeksizin, sanat adina madde ile yapilan tum degisimleri
gOzlemleyerek orijinal ve 6zgun olani dogru ifade edebilmeyi amaclar. Seylerin
bilimsel ve metafiziksel boyutu bu g¢alismanin sinirlari iginde degildir. Bu baglamda
sanatta orijinal-6zgun arastirmasi i¢in kullanilacak diger bir degerlendirme yontemi
sanat Uretimlerinin ve tanimlamalarinin ‘Onculleriyle kurdugu iliski Uzerinden
degerlendirme’ olacaktir. Sanat Uretiminin orijinal ya da 6zgun olup olmadigi, uretilmis
sanat objesinin formu, malzemesi, duslnce altyapisi ya da uygulamanin sekli

Uzerinden degerlendirilecektir.

Buna gore, sanatta orijinal ve 6zgunin temsili érnekler tGzerinden tarihi incelemesinde

‘donemsel’ ve ‘Onculleriyle kiyaslama’ seklinde iki yontem kullanilacaktir.
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2.1. Sanatin Neligi

Sanat; mimari, dini yapi, heykel, resim, stsleme gibi birgcok alaniyla insanligin var
oldugu donemlerden itibaren ama gunimuz sanat tanimindan farkli olarak var
olmustur. Dlnya Uzerinde sanatin mize ve sergi salonlarinda bulunan seyler olarak
kabul edildigi yaygin kabullenis aslinda yakin tarihte olusmustur. Bu kabullenisten
once, Antik donemde sanat, belli bir amag i¢in Uretilen seylerin timunu kapsamaktadir.
18. yuzyila gelindiginde ise “muze, konser salonu ve edebiyat mufredati gibi kurumlar,
seylerin sanat olarak tayin edilmesinde merkezi bir rol” oynayarak, deha ve esinle
alakali bir problem haline gelmis, “bunlar, incelmis zevkler yaratarak kendi kendilerini
amag olarak sunan seyler” olmustur (Shiner, 2013, s.15-22). Ancak sanat her ne
sekilde olursa olsun hep var olmus ve sanatin, sanatg¢inin var olmadigi bir topluluk da

olmamistir.

“Sanat olgusu tarihin farkli dénemlerinde farkli anlayiglarla vuku bulmus ve mevcut
kapsami dahilinde farkli isimlerle ifadelendirilmistir. Bu ifadeler dahilinde zaman iginde
sanat olgusunun tanimi degisime ugramis, anlami ¢esitlik kazanmig ve islevi farkhlik
gOstermigtir” (Sari, 2018, s.132). “Shiner, genel olarak anladigimiz haliyle sanatin,
hemen hemen iki yluz yilhk bir gegmisi olan bir Avrupa icadi oldugunu ve bunun
oncesinde, iki bin yildan fazla bir mur sirmis olan daha genis gerceveli ve daha
faydaci bir sanat sisteminin egemen oldugunu belirtir” (Sari, 2013, s.20). Faydaci
sanat sisteminin egemenliginin bitmesiyle birlikte sanatta 6zgunluk ve yaraticilik Gnem
kazanmig ve sanatgilar 6zgunlik ve orijinallik arayigi igine girmistir. Faydaci sanat
sistemi suresince ise, sanatin ve sanat eserlerinde uygulanan tekniklerin degisimleri
daha faydali olani ve daha iyi ifade araglarini (teknikleri, renkleri, formlari) bulma
yolunda yeniyi ararken ve kimi zaman ilk’lik tagididi icin sanatta bir ddnemin ardindan
yeni bir donem acarak baglangiclar yaptigindan, cesitli sanat eserlerinin baska
sanatgilara esin kaynakligi sagladigindan; her ne kadar bu arastirmada elde edilen
bilgiler dahilindeki orijinallik ve 6zgunluk tanimlari ile iligkilendirilebilir olsa da hepsinin
0zgun ya da orijinal olma amaciyla yapilmadiklari unutulmamalidir. Ginimuzde
faydaci sanat diye adlandirilan bu sanat sisteminin yapildigi doneme iliskin nedenlerle
bugln anladigimiz haliyle bir sanat objesi ortaya ¢ikarma amaci tagsimadigi bilinse de
ginimuze gelene kadar sanata yon vermesinden ve sanat tarihi icin dnem
atfedilmesinden dolay1 dederlendirmeye alinacaklardir. Son iki yuz yillik sanat tarihine

kadar dretilmis bu faydaci sanat Uretimlerinin yeni teknik, renk ve formlari bulma
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yolunda ilerleyerek sanat igin teknik orijinallikleri-6zgunlukleri Snem arz etmektedir ve
doénemi igerisinde buglin anladigimiz sanat bilinciyle yapilmamis olsa da igerisinde
barindirdigi orijinallik ve 6zgunluk halleriyle ilkel toplumlardan bugune kadar varhgini
surdurmustur. Bu dogrultuda sanat, orijinallik ve 6zgunlik kavramlarinin tanimlariyla

birlikte donemsel ve onculleriyle kurdugui iliski Uzerinden degerlendirilecektir.

2.2. ilkler

Gorsel 2. Endonezya’daki Java Adasi’nda kegfedilen bir tatli su midyesinin
kabuguna oyulmus zikzak bicimli figlir ginimuzden 540.000 yil 6ncesine
tarihlendiriliyor. https://bit.ly/30HMT60 (Balter, 2014).

ilkel toplum sanati, sanatta “orijinallik” ve “6zgUnlik” arasindaki iliskiyi incelerken temel
ornek gosterilebilecek bir yapiyr kapsamaktadir (Goérsel 2). Clinkd hem zamansal
olarak “ilk” simgesel ornekleri icermekte hem de sanat niteligi baglaminda kendinden
sonraki donemler igin drnek teskil etmektedir. ik kopyalamanin (doganin taklidinin) bu
cagda olmasinin yani sira ilk gosterilebilir imgeleme ve ilk simgelerin dogusu da bu

donemde olmustur.

Imgeledikleri olayi, gozleriyle gordikleri insan ve hayvanlari iki boyutlu bir diizlemde,
anlasilir sekilde aktarmayi basarmiglardir. Bununla, tecribenin yeniden yaratimi
yapilmis ve kendinden sonraki donemlere 6rnek olunmustur. Boylece ilk orijinal tGretim

ornekleri verilmistir.

ilkel toplumlarin sanatinin orijinallik tanimi bunlarin bir “baslangica” isaret etmesinden

ve buradan cikigla onlarda bir “ilk’likten” s6z edilebilmesinden kaynaklanmaktadir. Bu
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¢alismalarda, orijinal olarak tanimlanma kosulu icin yapi taglari olan ilk, kdken ve
baslangi¢ kavramlarini binyesinde barindiran Uretimler gergeklestirilmistir. Gorsel
2’'de yer alan tath su midyesinin kabuguna oyulmus zikzak bigimli figir érnegdi alan
uzmanlarinca incelenmis ve midye Uzerine kazinmis zikzaklarin dogada kendiliginden
olusmadigi, kontrolli ve istemli sekilde kazinmis oldugu tespit edilmistir (Balter, 2014).
Bu tespitten hareketle, bilingli ya da bilingsiz ¢izilmis olsun, bu zikzaklar zikzak
simgesinin kokeni olma niteligini ve bunun yani sira yuzeylere kazima ile de gizimin ilk
ornedi olma ozelligini tasimaktadir. Dolayisiyla, ardindan gerceklesecek olan
zikzaklarin ve gizimlerin baslangicini olusturmaktadir. Tim bu niteliklere ve mevcut

bilgimize gore zikzak sembolunun orijinalliginin kaynagi bu ornekte bulunmaktadir.

llkel insanlar diinyanin her yerinde, korktuklari ve zarar gérmek istemedikleri seylerin
benzerini betimleyerek, kendisine zarar vermis ya da yakarak ortadan kaldirmis vb.
seylerden korunduklarina inanmiglardir. ilkeller icin gerceklik ve goériintii arasindaki
fark muglaktir ve diinya seyleri arasinda bilingsel olarak garesiz kalirlar. Worringer, dis
dunyaya bilingsel yonden gitgide egemen olmanin ve aliskanhgin, i¢ctepinin korelmesi
ve zayiflamasi anlamina geldigini ve bu nedenle “kendiliginden sey” ictepisinin en
glcli bicimde ilkel insanda bulundugunu aciklar (Worringer, 1948, s. 25-26). ilkel
toplumlarin sanatinda kendiliginden igtepiyle yaratma durtist bu nedenle gugludur:
Yaratma edimi “kendiliginden” gugludur. Yaratmak; “zeka, dustnce ve hayal gucinden
yararlanarak o zamana kadar gorulmeyen yeni bir sey ortaya koymak, yapmak” (TDK)
anlamina gelir ve sanatta mutlaka yeni bir sey ortaya ¢ikarma hali gerek kosuldur.
Biling: “insanin kendisini ve gevresini tanima yetenegi. Temel bilgi, gériis. Algi ve
bilgilerin zihinde duru ve aydinlik olarak izlenme sureci, suur” anlamlarini tagir (TDK).
ilkellerde var olan bilingsizlik hali; zeka ve dusiinme kabiliyetinin olmadigi anlaminda
degildir; tanima, anlama, ¢evreyi gézlemleme ve 6grenme yetisi mevcuttur fakat tarihi
birikime ve bilgiye sahip olamadiklari anlamindadir. ilkeller, etrafinda olan bitenlerin
farkinda olma ve dogayi tanima edimine sahipti, fakat maruz kaldigimiz ‘bugindn dig
dinyas!’ ve ‘gecmisten gelen birikim’ faktorlerinden azadeydiler. Bu da ilkelleri yaratim

baglaminda daha bagimsiz kilar.

ikellerin sahip oldugu bu bagimsizlik ve duyduklari ihtiyaglar Gretimlerinin cogunun ilk,
bas, bilingdisi, kolektif birikim disi ve kbkensiz olmasina neden olmustur. ilkel ddnem
uretimleri donemsel ve onculleriyle kurdugu iligki Uzerinden degerlendirmeye

alindiginda bu toplumlarin sanatinda orijinal Uretimlere sikga rastlanabildigi gorular.
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Bugunku sanat anlayisi baglaminda orijinal sanat ya da 6zglin sanat olup olmadigi

degil, deniz kabugundaki zikzaklarin orijinal oldugu ¢ikarimi yapilir.
2.3. Yeniler

Sanatta orijinal ve 6zgun kavramlari incelenirken ilkel toplumlarin ardindan 6zglnlik
ve orijinallige bilingli veya bilingsiz katkida bulunmus topluluklardan biri Misirdir.
Ozellikle teknik anlamda yeniyi ve uzun yillar sanata 6rnek olan eserleri ortaya

koyduklari igin sanat tarihinde 6zgln ve orijinal icin dnem arz etmektedir.

Misirda “[...] yarattiklari imge ile goruntiyu olumsuzlegtirerek ruhu 6lumsiz kilmak"
(Gombrich, 1998, s. 58) amaciyla resimlerde yer alan her detayin belirgin bicimde
gorinmesini gerektiren kati kurallar mevcuttur ve resimler bu kurallara uyularak
yapilmistir (Gombrich, 1998 s. 60). Resimlerdeki her seyin kusursuz sekilde belirgin
olmasini amaglayan teknikleri ve heykellerindeki yalin ve gercekgi tutumlari, bunlarin
tarinte  “yeni” olmasi bakimindan orijinallik ve 6zgunlik baglaminda

degerlendirilebileceklerini igsaret etmektedir.

Gorsel 3. Anonim. Nebamun’un Bahgesi. M.O. 1350. The British Museum, Londra,
Ingiltere, Birlesik Krallik. (The British Museum). bit.ly/45bKJB9

Misir sanatinin halen agikga taninabilen bir Gslubu vardir: Konu aldiklari tim nesneleri
ve canlilari, detaylarinin en net gériindigu agiyla resmetmeleri en gucli ve en belirgin

ozelliklerindendir. Ornegin, Nebamun’un bahgesinin resmedildigi mezar resmindeki
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(Gorsel 3) havuz ustten resmedilmis olmasina karsin, etrafindaki agaglar ve havuzun
icindeki baliklar ise yandan resmedilmistir. Yakalamaya calistiklari gergeklik igin
manzaraya genis acidan dedil, her detayl slUphesiz aktarabilmek adina figurleri
manzaranin bakis acisindan bagimsiz teker teker ele almiglardir. Bu teknik daha
sonralari sanat tarihi icerinde “temel” teskil etmis, “6rnek” olmus, sanatin hafizasinin
icine yerlesmistir. Ornegin, V. ve XIIl. yizyillar arasi Roma ve Bizans'ta Misir'a bir

donus s6z konusu olmustur:

Misirlilarin tim objelerin betimlenmesinde acik secikligi vurgulayan dislncelerine
yeniden ve gugli bir sekilde geri dénlldi. Ama sanatg¢ilarin bu yeni girisimlerinde
kullandiklari ydntemler ilkel sanatin basit yontemleri degil, Yunan resminin gelismis
yontemleriydi. BOylece Orta Caglarin Hiristiyan sanati ilkel yontemler ile gelistiriimis
yontemlerin garip bir karigsimi oldu (Gombrich, 1998, 136).
Gombrich'’in bu analizi Hristiyan sanatinin Misir ve ilkel donemin yontemlerini kendine

“koken” aldigini gosterir.

ilkel toplumlarin sanatinda gériintii ile gergeklik arasinda muglaklik séz konusuyken,
Antik Misirda goruntu ile gergeklik arasindaki baglantinin degistigi gorulir. Gergek ve
goruntl arasindaki farkin anlasiimasi ilkeller igin gugtl, onlar géruntu ile gergege
mudahale edebileceklerine, var olani degistirebileceklerine (blyi) inaniyorlardi. Antik
Misirda ise goruntu ile gergeklik arasindaki baglantinin ayrildigr goralir, artik yapilan
heykeller ve ¢izilen resimlerin gerceg@i yansitma gerekliligi bilinci olusur. Antik Misirda
orijinal ya da 6zgun olma kaygisiyla degilse de 6zgun ve belki de orijinal eserler
verilmigtir. Goruntiye bakis agisi yenidir, daha 6nce goértlmemistir ve kendinden

sonraki eserler icin érnek, yani kbken teskil etmektedir.

ilkel sanattan giinimiize kalan érnek cizimler gbz éniine alindiginda ve bugiinden
geriye bakildiginda, érnegin, bir kadin figlrinin bereketi temsil ettigi sdylenir. Ancak
her sanat eserini ddnemi ¢ercevesinde incelemek kosulu mevcuttur. ilkel dénemde
magara duvarina ¢izilmis bir kadin figiru i¢in bugun “temsil” diyebiliriz ancak yapildigi
donem igin kadini sembolize ederek bereketi temsil etme kaygisi tasidiklarini
sOylemek mimkin olmayacaktir. Onlar igin gergek ile gorinti arasinda muglaklik s6z
konusuydu ve Uretimlerin amaci temsil degil gergege hizmet etmekti. Uretim amaglari
baz alindiginda ilkel sanat igin de Misir sanati icin de Uretimlerinin kdken, ilk ve

baslangi¢ olmasindan dolayi orijinal olarak nitelendirilebilecedi gorulur.
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Gorsel 4. Anonim. Akhenaten, Nefertiri ve Aten'in altindaki (i kizi. M.O. 1351-1334.
Neues Museum, Berlin, Almanya. (Wikimedia). bit.ly/44Nk7Xo

Misirli sanatgilarin Uretimlerinde yalniz bigcim Uzerinde yogunlasmakla kalmayip
uretimin temsil edecedi seyle de ilgilenmesi Uslubun devreye girmesi anlamina
gelmektedir. Uslup; bir caga, bir lilkeye ya da bir sanatgiya 6zgi teknik, renk, sdyleyis
ve bicimlendirme 6zelligi i¢in kullaniimaktadir (Oxford Languages). Tum Misir sanati
kurallari bir Misir Uslubudur ve buna uyulmasi beklenir. Buna kargin, Misir sanatinin
uslubuna uyan bu sanatc¢inin Uretimlerinin 6zgun ya da orijinal olmasi amaglanmaz.
Fakat Misir tarihinde bir kisi Misir Uslubunun disinda hareket etmistir. Kral IV.
Amenofis, eski gelenegin bircok aliskanligini kaldirmig, halkin kabul ettigi tanrilara
inanmay reddetmis ve Aton’a tapmistir. Tanrinin adindan esinlenerek kendisine de
Ekhnaton adini takmistir. Ekhnaton’un ismarladigi resimler Misir Uslubu igin “yeni”dir.
Kutsayan gunesin altinda karisi Nefertiti ile birlikte ¢ocuklarini severken resmini
yaptirmis (Gorsel 4), bu hareketiyle kendinden 6nceki firavunlarin gorkemli ve kati 6z
sayginliklarindan iz birakmamistir. Kral Ekhnaton’un kendini bu sekilde resmettirerek,
insana ait zaaflari oldugunu ve Ustiin olmadigini géstermek istemis ve gergcege bagli
kalmayl amagclamig olabilecegi dusunulmektedir. Fakat her ne sebeple olursa olsun
bu faaliyeti ile ddnemi igerisindeki halki saskinliga ugratmistir (Gombrich, 1998, s. 67).
Ekhnaton’un ismarladi§i resimlere karsi verilen tepki alisik olunanin digina
ctkilmasiyla iligkilendiriimektedir ki orijinal kelimesinin alisiimadik olarak da
tanimlandigr hatirlanirsa burada bir orijinallik durumundan bahsedilebilecegi
dusunulebilir. Fakat orijinallik igin, ahsilmadik olmanin yeter-kosul olmadigi
hatirlanmalidir. Orijinallik ilklik, kdkenlik ve baglangi¢ yapi taslari Gzerine kuruludur.
Ekhnaton’un 1smarladigi resimlerin orijinal olabilmesi i¢in kopyalarinin yapilabildigi en
eski form olmasi ve bu baslangi¢ligin beraberinde kékenlik edebilme niteligi beklenir.

Fakat Ekhnaton’un resimlerinin kendisi bu 6zelliklere sahip degildir. Bu 1smarlama
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resimlerin Uslup kavraminin dogusundan beri ilk baskaldiri sayilabilmesinden dolayi
bagkaldiri eyleminin kendisine orijinal diyebilirken ortaya c¢ikan eserler yeni, kendi
Ozelliklerini kendinden getiren ve kopya olmayan olmasindan kaynakli 6zgun olarak

nitelendirilecektir.

2.4. Bilingle Gelen

Gérsel 5. Anonim. Kleobis ve Biton. M.O. 6. ylizyil baslari. Delphi Arkeoloji Miizesi, Delphi, Yunanistan.
(Archaeological Museum of Delphi). https://bit.ly/30DWECq

Yunan sanatina gelindiginde ise; Yunan sanatgilarin heykellerinde ilk olarak Asurlu ve
Misirli  sanatgilarin  Usluplarint  devam ettirdikleri  sdylenebilir fakat bununla
yetinmemiglerdir. Kleobis ve Biton kardesler (Goérsel 5), 6rneginde gorilecegdi Uzere
yeni ifade bigimleri gelistirmeye gayret gostermiglerdir. Misirli  sanatcilara
oykundukleri, ayakta duran figlrlerden ve vicudun belli kaslarini ortaya
cikarmalarindan anlasiimaktadir. Buna karsin figurlerin dizkapaklari Uzerinde
yogunlastiklari ve gergekgi goruntuye yaklastirdiklari gorulmektedir. Burada dnemli
nokta belli bir Usluptan faydalaniyor olmalarina karsgin ayni regeteden ilerlemek yerine
kendi dillerine yer vermeleridir (Gombrich, 1998, s. 78).

Her Yunan heykelcisi, belirli bir viicudu nasil imgelestirecegini kendisi bilmek istiyordu.

Misirhlar, sanatlarini bilgiye dayandirmislardi. Yunanlar gozlerini kullanmaya

basladilar. Bu devrim bir kez basladiktan sonra, artik onun durma noktasi olamazdi

(Gombrich, 1998, s. 78).
Gozlerin kullanilmaya baslanmasi gergege uygunluk anlamini tasimaktadir. Yunanlar,
Misir islubundan tamamen ayrilmamistir. Yuzlerce yilda geligtiriimis érnekler onlarin
baslangi¢ noktasi olsa da bunlari asilamaz kurallar olarak nitelendirmemislerdir.
Kéklere bagli kalarak yeninin arayisi igine girmislerdir (Gombrich, 1998, s. 78-82).

insan figlirii Gizerinde galisan ilk sanatgilar ya da ‘Gslup’ kavramini ilk defa kullananlar
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Yunan sanatgilar olmasa da figurlerde ger¢cege yaklasmayi amagclayan ilk sanatgilar
olmasi bakimindan “baslangi¢”’ niteligi tasiyan ve “yeni’lik getiren bir anlayis
gelistirmislerdir. Gelistirdikleri bu yeni anlayis, ilkel sanattan bu yana sahip olunan
orneklerden etkilenmistir. Ornek aldiklari Usluplarin olmasi ve gegmisten etkilenerek
uretimler ortaya koymus olmalari dolayisiyla Yunan sanatgilarinin eserlerine orijinal
demek mUmkin olmayacaktir. Fakat “biling” ile érnek alarak sanat Uslubu olarak
‘yveni’yi ortaya koymus ve ortaya koyduklari sanatsal Uretimlerle kendilerinden
sonrasina “ornek” olmus olmalari sebebiyle Yunan sanatinda ortaya konan bu 6rnekler

O0zgun nitelik tagimaktadir.

Yunan sanatina dogalligin ve formda derinligin girdigi dénem ise halkin geleneklerini
sorguladigi doneme denk gelmektedir, Ustelik bu donem (Dionysos serefine
gerceklestirilen bayramlardan) tiyatronun dogusunun kabul edildigi donemdir. Kurallar
artik sanatgilarin 6zgurltigine engel olmuyordu ki bununla birlikte de inandirici figtrler
dogmustur (Gobrich, 1998, s. 82-89). Sanatin 6zglrliige kavusmasi, M.O. 1. yizyilda
sanatgilarin ve halkin sanatsal ¢aligmalarla yalnizca din ve siyaset adina ilgilenmeyi
birakmasiyla baglamistir. Bununla beraber halk, ¢esitli kentlerde gesitli sanat okullarini
birbiriyle kiyaslamaya baslamig, bu durum ise Yunan sanatinin gesitlilik yaratimina
destek olmustur. Mimaride baslayan birbirinden ayri Usluplarin bir arada kullanimi
kabartma, rolyef ve heykellere de yansimigtir (Gombrich, 1998, s. 99). Birbirinden ayri
usluplarin bir arada kullanimi hem kokenlerinden 6rnek alarak yeniyi bulduklarini
gOsterir hem de bunu bilingli yapma amaci tasidiklarini. Bu da bu uretimlerin 6zgun

olma oOzelligini gosterir.

M.O. IV. ve M.S. I. ylzyillar arasinda ise Yunan diinyasinda biyiik uyanis denen bir
gelisme yasanmistir. Sanattaki bu uyanis ve ézgurlesme, yaklasik olarak yuz yillik bir

surecin sonunda ortaya ¢ikmistir.

M.O. V. ylzyilin sonuna dogru, sanatcilar giglerinin ve becerilerinin tam bilincine
varmiglardir. Halk da ayni bilince ulasmistir. Sanatgilarin hala zanaatgi sayllmalarina
ve olasilikla ziippelerce hor gorilmelerine karsin, sayilan gittikge artan bir suri insan,
onlarin calismalariyla, bu galismalarin yalnizca dinsel veya siyasal amaglari i¢in degil,
kendi deg@erleri icin de ilgilenmeye baslamistir (Gombrich, 1997, s. 99).
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Gorsel 6. Anonim. Nike Sandaletini Ayarliyor. M.O. 425-420. Athena Nike Tapinag,
Akropolis, Atina, Yunanistan. (Course Hero). bit.ly/3QrNLgu

Zafer Tanrigasi heykelinde (Gorsel 6) hareket halinde modellenen figuran ustindeki
ince kiyafet figrin vicuduna akiskanlikla diser. “Bu Urunler bize sanatginin artik her
istedigini yapabildigini gosterir. Hareketleri ya da perspektif kisaltimi (6rnegin bir ayadi
karsidan resmetme) anlaminda artik onu higbir giglik” durduramaz (Gombrich,1998,
s. 102). Zafer Tanrigasinin yontemi Uzerinde duruldugunda o6grenilmis Usluplarin
unutulmadigini ve gecmise ait orneklerin izleri gorulur. “Praksiteles de vicudun
eklemlerini bize gosterme, onun igleyisini elverdigince acgik bir bicimde anlatma
endigsesindedir” (Gombrich, 1998, s. 103).

Yunanlilarin dogay! "ideallestirdiklerini" sbyleyerek onlari bir portreyi dizelten ve

kiicik kusurlari drten bir fotograf¢i diizeyine koyar. Fakat diizeltiimis bir fotograf ve

ideallestiriimis bir heykel kisilikten ve canliliktan yoksundur genellikle (Gombrich,

1998, s. 103).
Yunanlarin gergegdi oldugu gibi aktarabilmeyi amaglayarak basladiklari yolda teknikleri
donusume ugramistir. Fotograf gibi heykeller Greten Yunanlar, gdze estetik gelmesi
ugruna mukemmel vicuda uymayan detaylari duzeltip ideallestirmeye caligsmistir ki
bundan Yunanlarin dogayi ideallestirdikleri ifade edilir. Gergegdi oldugu gibi aktarmayi

amaglayan Yunanlar igin dikkat ¢eken bir durum daha vardir: Yunan sanatgilar
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portreye ifade vermekten kaginmislardir ¢inku sanatgilar portreye verilecek ifadenin
yalinligi bozacagini disiinmuslerdir. idealligi ararken, arayisin verdigi biling ile ortaya

koyduklari ifadesiz portreli eserler 6zgun olma niteligi tagimaktadir.

Praksiteles'i izleyen kusak, IV. ylzyilin sonlarina dogru, bu ¢ekingenlidi ortadan

kaldirdi ve sanatgilar yuz gizgilerine, onlarin guzelligini yok etmeden hareket verme

yolunu buldular. Daha da fazlasi, kisinin ruhsal yapisini ve Kisinin yuz ¢izgilerinden

¢tkan anlami (fizyonomiyi) ve buglinki anlamda portrenin nasil yapilacagini 6grendiler

(Gombrich, 1998, s. 106).
Yunan sanati, kuglk kentlerden c¢ikip daha buyuk kitleleri etkilemeye Buyuk
iskender’in imparatorluk kurmasi ile basladi ve diinyanin yarisi kadarinin ortak sanat
dili haline geldi. Ve bundan sonraki sanat Yunan Sanati olarak degil Helenistik Sanat

olarak adlandirilmaya baglandi.

Yunan sanati Helenistik donemde degisiklige ugramistir. Helenistik donemde ortaya
cikarilan eserler daha dikkat ¢ekici ve goze ¢arpan eserlerdir cinkl amag etkilemektir.
Bu donemde sanat, buyu ve dinle iligkisini kaybetmeye baslamig, zengin insanlarin
blyUk paralar 6dedigi bir yapi haline doéndsmustir. Bunun yani sira sanatin
yayginlastigi da bilinmektedir; kiigik kasabalarda dahi bolca sanat eserine (duvar,

sutun resimleri ve betimlemeler) rastlanmaktadir.

Helenistik sanatin sanat tarihi icindeki yeniliklerinden biri gunlik yasam resimleri ve
manzara resimleri olmustur fakat perspektif goéz ardi edilmistir. Resim i¢indeki objelerin
kacis noktasina kadar gerileyip kigulmesiyle resmedildigi perspektif yasasi heniz
kesfedilmemisti ve kesfedilmesi yuzlerce yil alacakti. Bunun yaninda resimlerde
gercekligin Uzerinde durulmuyordu. Helenistik donemde sikga resmedilen pastoral
resimler goze oldukca gergek gelen manzara ve sahnelerdir, figlrler ve objeler
gercege vyakindir, fakat perspektif yasasinin bilinmeyisi sebebiyle resimdeki
kompozisyon gergekte olusturulmaya calisildiginda mumkin olamayacagi
gorulmektedir ¢lnkl uzak-yakin, dn-arka iligkisi anlasiimazdir (Gombrich, 1998, s.
114-115). “iste bu yiizdendir ki, antik sanatin en son, en dzgiir ve en glvenilir yapitlari
bile, Misir resimlerini anlatirken dile getirdigimiz ilkelerin en azindan bir yansimasini
tasir’ (Gombrich, 1998, s. 114-115). Helenistik donem pastoral gizimleri ne doganin
ilham alinmasindan kaynakh ne de teknik agidan bize 6zgin ya da orijinal olani

veremecz.

Romalilar dinyay! fethedip Helen hukumdarliklarinin kalintilari Uzerinde de

imparatorluk kurunca sanatta I. ve IV. ylzyillar arasinda 6zellikle mimarlik alaninda

26



degdisimler olur. Roma mimarisindeki 6nemli yeniliklerden biri G¢ ayri Uslubun (Dor,
iyon ve Korint Gslubunun) ayni anda kullanilmasi olmustur (Gombrich, 1998, s. 116).
Var olan 3 farkh Uslubun bir arada kullaniima durumu yenidir ve dnceden var olan
usluplarla yeni bir sey Uretilmis olmasi 6zgunlige isaret eder. Bunun yaninda, olusan
bu mimarinin sonraki dénemlerin mimarlari Gzerinde etki yaratmasi ise bu olgunun
ornek teskil ettigini gostermektedir. Bu konuya iliskin Gombrich; “Roma yapilariyla
Yunan usluplarinin ya da sutun sistemlerinin bu birlesiminin daha sonraki mimarlarda
blyuk bir etkisi” oldugunu ifade etmektedir (Gombrich, 1998, s. 116).

Gérsel 7. Anonim. Buda’nin bagl. 4.-5. yiizyil. V&A, Londra, ingiltere, Birlegik Krallik. (Victoria and Albert
Museum) https://bit.ly/3q9y2YW

Hiristiyanligin dogusunun ardindan Helenistik ve Roma sanati doguda da diger
sanatlara etki etmeye baslamistir. Ornegin, Misir, eski usullerle dliileri gdmerken
yanina olunun Yunan portre sanatiyla uretilmis resmini de gdommekte; Hindistan'da
Buda figurt kabartmalarda goériimektedir (Gombrich, 1998, s. 126). Yani, “Buda'nin
oykusunu betimlemek isteyen sanatgilar Roma tarzi Oykusellestirmeyi ve
kahramanlari yuceltmeyi benimsediler” (Gombrich, 1998, s. 124). Tanrilar ve
kahramanlari gtizel bir bigimde goruntulemeyi ogreten Yunan ve Roma sanati boylece
Hintlere de kendi Usluplarini tagimigtir: Buda'nin derin sukdnet ifadesi tasiyan ilk
heykellerine (Gorsel 7) kokenlik etmistir.

Artik baslica amag; uyum, guzellik ya da etkileyici anlatim degildir. Romalilar, hayal
glclnin yaratilarina pek 6nem vermeyen insanlardi. Yine de onlarin bir kahramanin
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becerilerini anlatan resimleme ydéntemleri, imparatorluk genisledikge, karsi karsiya
geldikleri dinler karsisinda ¢ok etkili oldu (Gombrich, 1998, s. 124).

Dini kaygilarla Uretilen sanat sanat tarihinde aligkin olunan bir amag olmasina ragmen
burada dikkat ¢eken nokta “hayal gucu” kavramidir. Romali sanatgilar hayal
guglerinden faydalanarak ortaya gikaracaklari dini figurt en iyi bigcimde ifade edecek
formda meydana getirmeye calismistir. Fakat bu Gretimler V. ve XIll. yGzyillar arasi
sorun haline gelmeye baslamigtir. Hiristiyanlik dininde ve dini tapinma yerlerinde
(Bazilika) putperestligin 6nune gegilmeye c¢alisildigindan Bazilikalarda yer alacak dini
imgeler sorun haline gelmis, tartisma konusu olmustur. “CUnkl, eger daha yeni
Hiristiyan olmus zavalli putatapanlar kiliselerde bu gesit heykelleri gorurlerse, esKki
inanclariyla yeni 6greti arasindaki ayrimin nasil farkina varirlardi” (Gombrich, 1998, s.
135). Papa Gregorius Magnus ise, resimleri heykellerden ayri bir yere koyuyordu,
onun igin resimler okuma yazma bilmeyen halk icin cumlelerden farksizdi ve
Hiristiyanlik dinini aktarmanin bir yoludur. “Eger Gregorius'un amaglari gtdulecekse,
Oyku olabildigince acgik ve basit anlatiimali, ana konudan ve kutsal amaclardan dikkati
bagka yonlere kaydiracak seylerden kaginmaliydl.” Bu nedenle dykuler, sissluz, agik

ve yalin bir dille resmedilmeye baslanir (Gombrich, 1998, s. 135-136).

Gorsel 8. Anonim. Ekmek ve Balik Mucizesi. ~M.S. 520. Sant'Apollinare Nuovo
Bazilikasi, Ravenna, Italya. (Blog Naver). https://bit.ly/30DWye2

Roma sanatiyla gelen teknik aligkanliklar ilk zamanlar devam etmistir. Fakat zamanla
ifade ve anlatim acik ve basit hale gelir. Ekmek ve Balik adli mozaik ¢alismasi (Gorsel
8) Hiristiyanlik sanatina érnek olacaktir. “ilk bakista bdyle bir resim kati ve sert
gorundr. Yunan sanatinin gururu olan ve Roma ¢agina dek israrla suren hareket ve

ifade ustaliginin higbir izi yoktur ortada. FigUrlerin tam olarak kargidan gérinmesi, kimi
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cocuk gizimlerini bile animsatabilir” (Gombrich, 1998, s. 136). Resimlerin kati ve donuk
ifadelerle, anlatilani acikga verecek sekilde karsidan ve sussiz resmedilisi Misir
resimlerini animsatir ki zaten her ikisinde de seyirciye anlatiimak istenen olayin netlik
ve aciklikla anlatilmasi amacglanmigtir. Yoruma olabildigince kapali tasvirler, ilkel
sanatin basit ifade bigimlerini animsatir. Bunun yani sira teknik ilkel sanatlardakinden
gelismistir. isa'nin tasvir edildigi Ekmek ve Balik mozaigine (Gérsel 8) bakildiginda
mozaik taslarinin tonlarina gore ustaca kullanildigr goértlmektedir. V. ve XIlI. ytzyillar
arasi Roma ve Bizans sanati, sanat gegmiginin her notasina dokunmus, sanat tarihi
bilinciyle ortaya konmus eserler barindirmasindan kaynakli énem arz etmektedir.
Fakat ortaya ¢ikan bu dénemin eserleri ne tarihsel agidan ne de teknik olarak orijinal

ya da 6zgun olma niteligi gosterir.

2.5. Ronesans Donemi

Gérsel 9. Giovanni Bellini. Tanrilarin Séleni. 1515. National Gallery of Art,
Washington D.C., ABD. (Istanbul Sanat Evi). https://bit.ly/43Sjafc

Sanattaki teknik arayiglar din, cografya, tarih gibi faktorlerin etkisiyle ugradidi
degisikliklerle 15. ylzylla (Rénesans’a) kadar devam etmigtir. 15. ylzyila kadar
Avrupa'nin disindaki cografyalarda yeninin arayisi ve devinimlerle ortaya konmus
sanat eserleri klasik ¢gag kulturini meydana getirmistir. Bu surecte kilisenin baskisi
altindaki Avrupa, Yunan ve Romanin sanat anlayigini géormezden gelmistir. 15-16.
yuzyillara gelindiginde ise himanizmin de etkisiyle ve klasik ¢ag kultirine dayanarak

gelisen yeniden dogus anlamindaki Ronesans’a kadar hakimiyetini surdirmus din
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merkezli Uretimler yerini insan merkezli dustinceye birakmistir. Kilisenin gt¢ kaybedip
bireysellesmenin dogusu ve cografi kesifler sonucu Avrupa’da sanattan zevk alan
zengin bir kesimin olusmasi bu dénem sanat eserleri icin 6nemli etkenlerdir. Sanatgi
bu donemde tamamen kiliseden siyrilmamis olsa da nispeten 6zgur dusuncesini
kullanarak Uretimler gerceklestirmistir ¢cinkl artik resim yalnizca dini anlatmak igin bir
arag olarak kullaniimaktan ¢ikmig, sanatgi goérinen dinyaya ve insana yonelmistir
(Gorsel 9).

Gorsel 10. Masaccio. Kutsal _UQIU. 1427. Gorsel 11. Anonim. Kutsal Uglii eseri perspektif
Santa Maria Novella, Floransa, ltalya. (Sanata ¢izimi. (Sanata Basla). https://bit.ly/3DLanAU
Basla) https://bit.ly/3DLanAU

Roénesans ddoneminde sanatin isleyisi icin ¢ok buyuk bir gelisim olarak Filippo
Brunelleschi ufuk gizgisinden bir dogru ¢izmis ve perspektifi kesfetmistir. Bu
matematiksel kurallara dayanilarak yapilan ilk resimlerden biri Kutsal Ugli'dir (Gorsel
10). Freskle ilgili énemli olan unsur perspektiften faydalanarak cizilmis ilk eser
olmasidir (Gorsel 11). Filippo Brunelleschi'nin perspektifi kesfinden sonra ortaya
konmus bu eser teknik acgidan orijinal sayilacaktir. Eserin i¢cinde yer alan tonozlarin
perspektif ile resmedilmesi onu o gune degin resmedilmis tonozlardan ayirdigi gibi
O6zgunlik-orijinallik degerlendirmesi icerisinde resmin tuminin de ayr bir yere

konmasina sebep olmustur gunku yeni bir teknigin ilk 6rnegine bu eserde rastlanir ve
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eser kendinden sonrakilere 6rnek olur. Teknik agidan orijinal olarak nitelendirilen bu

” o«

eser, ayrica sanat tarihine “6rnek” oldugundan ve “biling ile Uretilerek” “yeni’yi ortaya

ctkardigindan 6zgun olarak da nitelendirilir.

Sanat akademilerinde on yedinci yuzylldan on dokuzuncu yulzylla kadar egitim
programinin temelini olusturan yazilarda, "Doga", "Taklit" ve "Bulus" anahtar kelimeleri
teskil etmis; ancak bugiinkii anlamlarindan gok farkli sekilde kullaniimislardir. ilk harfi
biyik yazilan Doga, fiziki diinyada isleyen yaratici glicl ve ayrica sanatgilarin 6zellikle
insan figlrl tasvirlerinde "taklit" etmeye c¢agrildiklari diinya varliklarinin saf 6zinu
belirtmekteydi. Taklit, bu manada sirf bir kopyalama islemini degil, derinde yatan ilkeyi
anlamayi ve yansitmayi ifade etmekteydi. Benzer sekilde bulus, orijinalligi akla
getirmemekteydi (Fleming ve Honour, 2016, s. 570).
Bu donem sanati bati felsefesini rehber edinmis ve Platon’'un “idea” kavrami ile

insanlari gorunen ile degil, ideal olabilecek halleri ile temsil etmeye galigmistir.

Roénesans sanat kuraminin temellerini Leon Battista Alberti, 1435'te yaziimig De

pictura baglikli incelemesinde atmistir. Yazdigina goére, resmin amaci "seyleri

gorindugu gibi temsil etmektir." Ancak ressamlar "her biri takdire sayan pargalarini

glzel bedenlerden alarak" gordiklerine "glzellik katmal" yani idealize etmelidirler,

demekte ve tek bir tasvir icin bes model kullanan Zeuxis'in drnegini vermekteydiler

(Fleming ve Honour, 2016, s. 570).
Bu dustnce 17. ylzyilda akademik 6gretim igine de girmistir. Sanat akademilerinde
cizilen ni modeller klasik Yunan heykel ornekleri ile tamamlanmig, ideal guzellik algisi
icinde Uretimler ortaya cikartiimigtir. “Boylelikle akademik kuram tesekkul etmisti. Bu
kuramin kavramlari on sekizinci ylzyil sonuna kadar Avrupa'da gorsel sanatlara hakim
olmus ve izleri on dokuzuncu ylzyila kadar silinmemistir” (Fleming ve Honour, 2016,

s. 570).
2.6. Modern Donem

Tam bunlar g6z 6nune alindiginda, tarih igerisinde ilerledikge sanatta bilincin kargi
koyulamaz bir hal aldigi gérulmektedir. Sanatsal Uretimleri sanat birikimi ve bilingten
siyirip uretmek artik daha zordur. CunkU sanat ve sanatgilar ilkel sanattan sonra asla
ilkel sanattaki gibi mirassiz kalamamistir, kalamaz da. ilkel sanat sonrasi sanatta
O0zgunluk ve orijinallik incelemesi bu nedenle onculleriyle kurduklari iliski Gzerinden

ve/veya donemsel olarak degerlendirilmistir.

Modernizme kadar sanatsal arayiglarin, degisimlerin ve donusumlerin teknik, Uslup,
din/anlatim ve yeninin arayigi etrafinda sekillendigi gorulir. Sanatta 6zgunlik ve
orijinallik igin sanat tarihini Modernizm ©Oncesi ve sonrasi olarak ikiye ayirmak
mumkundur. Modernizm oncesi orijinallik, genis hatlariyla bakildiginda teknik agidan
“ilk”in kullanimiyla, gorulmemisin ve daha once uretiimemisin meydana getirilmesiyle,

daha once Uzerinde durulmamig konularin sanat uretimlerinde kullaniimasiyla
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mumkin olmustur. “ilk’ligi veren ve bir “baslangi¢” olusturan bu eserler kendinden
sonrakilere referans olup kaynaklik etmis olsaydi Modernizm 6ncesi sanat eserlerine
orijinal tanimlamasi yapilabilirdi. Fakat bu degisimler ve donusumler teknik, Uslup,
anlatim arayigi etrafinda sekillendiginden “yeni” en genig hatlariyla farkli tekniklerin
veya farkh Usluplarin bir arada kullanimi veya dinin istekleri karsisindaki anlatimsal
donusumler sonucu ortaya ¢ikmigtir. Modernizm oncesi sanatta 6zgunluk, yeninin bu
anlamda olusturulmasi ve yeninin arayisi esnasinda tarihsel birikimin, yani bilincin
kullaniimasi ile mimkin olmustur. Modernizmde de bu durum devam etse de yeninin
uretimi artik yalnizca farkl tekniklerin veya farkli Gsluplarin bir arada kullanimi veya
dinin/anlatimin istekleri kargisindaki déntsimler sonucu meydana gelmemektedir.
Modern donemle beraber sadece bi¢cim degdil, sanat¢inin ve sanatin konusu da
degismistir.

1800’lerde Romantizm, akabinde izlenimcilikle sekillenen ve fotografin icadini da
iceren Modernizmde biling etken rol Gstlenmistir. “Romantizmde sanat¢inin dus gucu
sanatsal yaratinin merkezini olusturmus, ancak resim sanatinda bigimsel kaygilarin
devam ettigi gorulmustar” (Yayman Ataseven, 2018, s. 1021). “Modernist donemde
uretilen mal (commodity) hala Ust insani degerler icin Uretilen ve gelismeye, kltirel
evrim surecine hizmet eden, elestiriye tabi” niteliktedir (Antakyalioglu, 2011). Fakat
hala kulturin ve mirasin etkisi altindaki Modernizm ayni zamanda "bir sanatginin
yapitindan, bir nesnenin veya bir durumun etkisinden yararlanarak yeniden bir yaratig

gucl” kazanmigtir (Ersu, 2013, s. 15).

19. yuzyihn basinda modernist sanat anlayisi ile birlikte resim sanatinda bicim, anlatim
araci olmaktan ¢ikmis, sanatcinin 6znel duygularini yansitan bir arag¢ haline gelmistir.
Kitle iletisim araclari ve baski tekniklerindeki ilerleme énemli degisimleri beraberinde
getirmistir. Butlin bu degisimler sanat alaninda yeni arayiglarin olusmasina neden
olmustur. Modern sanat ile birlikte sanatci, doganin taklidinden ¢ok, kendi bigcimsel
yaratilarini ortaya koyan bir anlayisi benimsemistir (Ersu, 2013, s. 15).

Orijinallik ve 6zgunluk arayisinda Modernizmde en buyuk etken “karsi ¢ikis” olmustur.
Modernizm oncesi ve Ozellikle baslarinda teknik agidan doyum saglamis olan sanat,
teknolojik gelismeler ve toplumsal degisimlerin etkisiyle “fikir’ Gzerine yogunlasir. Bu
durum ise; sanatta orijinali ve 6zgununun degerlendirmesi i¢in yeni bir bakis agisinin

gerekliligini haber verir.

Temelleri 14. ylzyila kadar giden modernizm, Reform-Rénesans gibi hareketlerin
etkisiyle gliglenen bilimsel, kiltlrel, sanayi ve siyasal alanlardaki degisikliklerin toplum
hayatini etkilemesiyle geleneksel olandan kopusu ve ortaya ¢ikan radikal degisimleri
ifade eden bir kavram olarak karsimiza ¢ikar (Sahin, 2018, s. 134).
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Roénesans’ta karsilasilan sanatsal zevk, perspektif ve ahenk bir kenara birakiimis,
yerini kuralsiz bir Uslup almistir. Romantizm “yuzyil basindaki duruma veya daimi
olarak degisen bir duruma verilen sonsuz sayida bireysel karsilktir’tir (Fleming ve
Honour, 2016, s. 640).

Cunki Romantikler sanat, edebiyat ve muzik eserlerini énceden belirlenmis kurallara
gore degil, bireyin duyarliligina gére yargilamislardir. Bu yolda kendi i¢sel i1siklari
disinda bir rehberligi kabul etmeye de karsiydilar. Neoklasik sanatgilar evrensel
gecerlilige sahip ve ebedi gergeklerin ifadesi igin sahsilikten uzak berrak bir Uslubu
aramiglardir. Romantikler kendi duygularini, inanc¢larini ve korkularini cesitlilikler
silsilesi iginde tiim bigimlerde ifade etmeyi istemislerdir (Fleming ve Honour, 2016, s.
640).

‘Anlasildigi gibi modernizmin en O6nemli gdstergesi toplumlardaki celigkilerden
dogmasidir. Sanat¢i bu celigkileri kendine gbre yorumlayarak yeni bir anlatim dili

olusturmustur" (Yayman Ataseven, 2018, s. 1023).

Sanayilesmenin bir sonucu olan modernizmin hangi safhasini ele alirsak alalim

“yeni’lesme c¢abasi igerisinde oldugunu gorebiliriz. Modern doénemlerin asil itkisi

sayllan ‘Avangart’; gelenegin ve eskinin degerlerini reddeden, “yeni’nin olusumu

kutsayan, toplumu, ekonomiyi, sanati sekillendirmeyi amagclayan bir anlayis olarak

modernizmi yapilandirmistir (Sahin, 2018, s. 134).
Modernizmi insa eden sanat uretimlerinin koklerinden beslenerek kendinden
sonrasina koken ve ornek oldugunu sdylemek mumkundur. Sanatgilar sanat tarihi
birikimleri ile “yeni”yi yaratma yolunda bilingli hareket etmislerdir. Bu sebeple
modernizm insasini baslatan ilk sanat Gretimlerinin timu teknik agidan gorilmemigi

yaratmamig olsa da anlatim ve fikirsel yapilari nedeniyle 6zgundur.

Gorsel 12. Paul Cézanne. Mont Sainte-Victoire (La Montagne Sainte-Victoire).
1892-1895. Barnes Foundation, Philadelphia, ABD. (Barnes). https://bit.ly/43NJTJO

Sanat Uretimleri artik goérinenin gergek¢i sekilde aktariimaya calisildigi anlayistan

¢Ikip sanatginin izlenimlerine odaklanan yeni bir tavir takinmistir (Gorsel 12). “Sanat,
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dogay! oykunmek yerine iggudulere dayali, yaraticiligi temel alan bir stirece dogru

adim atmistir” (Yayman Ataseven, 2018, s. 1024).

Gorsel 13. Georges Braque. Sémine Rafi Uzerinde Klarnet ve Bir Sise Rom. 1911.
(Art UK). bit.ly/3Qk064J

Modernizmde kullanilan ¢ok cesitli teknik ve Usluplar toplumsal degisimlere bir tepki
niteligindedir. Gorunenin, yasananlarin hissettirdiklerini ve dusundurduklerini dnceki
donemlerden c¢ok farkh bicimde, temsili kargiiginin adlandirilamadigi bigcimde
aktariimasi s6z konusudur (Gorsel 13). Kubist ressam Braque'in ifade ettigi gibi yeni

bir dinya yaratimidir bu:

Resimlerimdeki kopukluk ve karmasgiklik, bir yandan maddi gerceklerle belirli belirsiz

oynamalari bir yandan da diz cizgilerden ve geometrik bicimlerden hoglanmalari

Kibizmin yenidinyaya nasil olumlu bir tepki gosterebilecegini kanitlayan bir Gslup ya

da Usluplar dizisi olarak degerlendiriimesine yardim etmistir (Lynton, 1982, s. 67).
Bunun sonucunda bigimsel bir devrim gergeklesir. Devrim; “belli bir alanda hizh, kokla
ve nitelikli degisiklik” anlamina gelir (TDK). Bunun igin de bir birikimin mevcut olmasi
gerekir ki onun koklii degistirilmesi miimkiin olabilsin. ilkel dénemin ardindan yasanan
higbir donemde ilkel sanatcilarin yasadigi birikimsizlik artik yasanamayacaktir. Bu

sebeple Ozellikle Modernizmle birlikte orijinallik icin aranan kosullardan “ilk’lik
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kavramina ilkel dénemdeki gibi tarihsel olarak bakmak dogru olmayacaktir. “ilk’lik
daha 6nce benzerine rastlanmamis olan degil, benzeri olsa da “ilk” defa baska bir sey
sdylemeye veya hissettirmeye ¢alisan seyler igin kullaniimaya baslanacaktir. Ornegin,
sanat tarihi icinde daha 6nce uretilmis ya da bir eser i¢cinde yer verilmig bir t¢ggen formu
olmustur. Bu durum ilk gizilen Gg¢gen disinda higbir Gg¢genin ya da ug¢gen benzerinin
orijinal olamayacagi anlamina gelmez. ClnklU bu durumda ikinci bir Gg¢genin asla
orijinal olamayacagi ¢ikarimini yapmak, ¢ikariimis ilk sesten sonra higbir sdylemin,
hicbir kelimenin hatta higbir harfin orijinal olamayacagini sdylemeye benzer. Devrim
kavrami da kokla ve nitelikli degisimi ancak bir cesit “ilk’likle gergeklestirebilir.
Modernizm’de yasanan bigcimsel “devrim” ile birlikte eserlerdeki fikirsel sifira yaklasma

gabasi da boylesi bir degisimi ifade eder.

Ozellikle Birinci Diinya Savasr’nin yaratti§i karamsarlik her tirlii sistemi tartismaya
acmistir. Dadaistler “Yerlesik degerler sisteminin reddedilmesi ve yeni yaklagimlarla
sanata ve insanliga yeni bir bakis agisi kazandirma fikriyle” hareket etmistir (Sahin,
2018, s.136).

Gorsel 14. Marcel Duchamp. Cesme. 1917, replica 1964. Tate Gallery, Londra,
Ingiltere. (Tate). bit.ly/45bGHIX

“Yikip yeniden yapilandirma”, “yeni bastan inga”, “sona erdirme” kavramlariyla

sekillenen Dadaizm, "yerlesik degerler sistemini ve burjuva fantezilerini bozmak igin
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bircok yontem kullanmistir. Bu yontemlerin en basta geleni, geleneksel olarak guzel
sanatla iligkilendiriimeyen “bulunmus” malzemelerin kullaniimasidir” (Sahin, 2018, s.
136). Ve Modernizmde “yeni’nin yaratimi, 6zgunlik distncesi, Duchamp’in buluntu
(hazir) nesneleri sebebiyle donisim gegirmistir. “Duchamp’in baslattigi déntsum,
sanat eserinin 6zgunlugunuan nasil ve neye dayanarak belirlendigini sorgulayan yeni

bir tiretim bigimini de beraberinde getirmistir’ (ipek ve Selguk, 2018, s. 900).

“Ornegin, Duchamp’in etki giici yiiksek eserlerinden olan “Fountain/Cesme”, yillar
icerisinde bicim olarak bir pisuvarin tercih edilmesinin yani sira birebir Duchamp’in
eser uzerindeki “R. Mutt” imzasi da kopyalanarak baska sanatgilar tarafindan
kullaniimistir” (ipek ve Selguk, 2018, s. 901).

Gorsel 16. Sherrie Levine. Marcel Duchamp’tan Sonra Cesme. 1991. Vancouver
Art Gallery, Vancouver. (Artsy). bit.ly/3YhjPWr
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Gérsel 17. Sarah Lucas. The Old in Out/ Disaridaki Eski. 1998. Tate Gallery,
Londra, Ingiltere. (Tate). bit.ly/3Kscnlv

Bu Ug¢ sanatgi igin 6onemli olan bu nesneleri kullanmak degil, bunlari yeniden
sergilemek, Duchampyen bir hazir yapim ilkesine bagli kalarak yeniden urettikleri her
bir nesnenin ayni zamanda “yeni bir fikir’ yaratmakta oldugu kisisel ilkeler
dogrultusunda onlari diizenlemektir (Ipek ve Selguk, 2018, s. 901).

Yeni bir fikir ortaya atmis olmanin yani sira Duchamp’in hazir nesneleri, sanat adina
bir “ilk” yaratmig ve bu doneme kadar sanat birikimleriyle elde edilmis sanat
dusuncesini yerle bir etmistir. Duchamp’tan sonra sanat eserindeki 6zgunluk ve
orijinalligin nasil belirlenecedi daha blyuk bir soru isaretine yol agcmigtir. Ardindan

sanata temelliik,® postprodiiksiyon’, détournement® gibi kavramlar dahil olmustur.

[...] Postprodiksiyon bize sanatgilarin artik orijinal resim veya heykel yerine 6zellikle
kopyalanabilir isler Gretmelerinden olusan calismalar sunmalarinda kendisini agiga
cikartir. Sanatin orijinal degil de kopya Uzerine oturmasi 20. Yizyil modern sanatinin
bir verisidir ve glinimiz kiresel hipertiiketim ve kopyalama ve de asirma, ¢alma
iliskilerinde kendisini daha farkli bir boyutta géstermektedir (Akay, 2004, s.10) (ipek
ve Selguk, 2018, s. 902).

6 Temellik (appropriation) kelimesinin Turkge karsiligi kendine maletme, en basit karsiligi asirma,
calma, almadir. Postmodern bir sanat teknidi olarak degerlendiriimesinin yaninda tekbagina bir sanat
olarak da gorilmektedir (Sahmaran Can, 2018, s. 270).

7 Sanat elegtirmeni Nicolas Bourriaud, eklektik bir sekilde yapit tiretme ve tiim sahiplenme durumlarini
nitelemek icin Tlrkgede 'Uretim sonrasi' anlamina gelen postprodiiksiyon (Temelliik) sanatini bilgi
c¢aginin kiresel kdltirin hizla yayllan karmasasina bir tepki olarak goérir ve yapitlarini baska
sanatgilarin isleriyle birlestiren sanat¢ilarin da 6zgun yaratim ve kopya, hazir yapit ve 6zgin yapit
arasindaki ayirimin ortadan kalkmasinda rol oynadigini belirtir (Kosar, 2012, s. 200-201).

8 Détournement mevcut bir gorsel sanatin varyasyonlarinin yaratilmasi, ancak bu yaratilanin orijinaline
zit veya aykiri olmasidir. Bu terim Tudrkgeye yikicilik veya yozlagsma veya ters dondidrme olarak
cevrilebilir. Bu yontemi kullanan sanatgi orijinal eserin sadece bazi 6delerini kullanir. Bu terim ilk kez
Fransiz kokenli bir grup olan Sitiiasyonist Enternasyonal (1957-1972) tarafindan ortaya atilmistir. Bu
uygulama sinema, resim gibi gorsel sanatlarda uygulama alani bulmustur (Feeddi).
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Gorsel 18. Evren Selguk. Diidiik. 2013. Siemens Sanat, Istanbul, Tiirkiye. (Selguk, 2020, s. 98). bit.ly/3YA659h

Bourriaud; hazir nesne kullanan ya da temellUk, postprodiksiyon, détournement gibi
kavramlarin altinda hali hazirda var olan formdan “yeniyi Greten sanatcilari, kendine
ait olmayan muzik parcalarini kopyalama, yapistirma ve duzenleme yontemiyle
kullanan DJ’lere benzetmistir (Bourriaud, 2004, s. 22). Duduk isimli eser bu konuya

iliskin iyi bir érnektir (Gorsel 21).

Ona (Selguk, 2017, s. 56) goére; “Didik” isi, Rene Magritte’in “imgelerin ihaneti”

calismasinin buglne uyarlanmig bicimidir. “Parayl veren dudugu calar” atasézinu

imlemektedir. Her seyin bir bedeli olduguna ve ancak bedeli 6denenin elde

edilebilecegine isaret eder. “Didik” ¢alismasinda da ekran gdévdesinin zerindeki

hazneye takilabilen kredi karti; karanlik bir ekranin aydinlanarak gérinir hale gelmesi

islevini yerine getirir. izleyici ekranda gizli olani gérebilmek icin, cebindeki kredi kartini

kullanmak zorundadir. Gormek istiyorsa bedelini 6demelidir. Para verirse oyuna dahil

olacak ve ancak o zaman diidigu calabilecektir (Ipek ve Selguk, 2018, s. 902).
Gorlluyor ki sanatta 6zgun ve orijinalin belirleyici unsurlari, 6zellikle Duchamp’tan
sonra keskin bir bigimde degisim gostermistir. Bu tip ¢calismalar igin artik ne donemsel
olarak ne de Onculleriyle kurdugu iligki Uzerinden 06zgunluk ve orijinallik
degerlendirmesi yapmak mumkuandudr. Burada olusan en belirgin olgu, sanatin igine
kopyalamanin ve hazir nesnelerin girigidir. Her malzeme ile ya da her ortamda sanat
gerceklesebilir. Artlk donemsel olarak ya da onculleriyle kurdugu iliski Uzerinden
O0zgunlik ve orijinallik degerlendirmesi yapmak yeterli olamadigindan amacin “fikir’
oldugu yaratimlarla sanatta ne gibi degisimlerin ya da donusumlerin gergeklestigine
bakmak gerekir. Andy Warhol'un “Campbell Corba Kutular1” ya da Jasper Johns’un

“‘Boyanmis Bronz” eseri 6rneklerinde oldugu gibi (Gorsel 22, Gorsel 23).
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Gorsel 19. Andy Warhol. Campbell Corba Kutulari. 1962. MoMA, New York, ABD. (Diken). https://bit.ly/3DQ4djc

Gorsel 20. Jasper Johns. Painted Bronze / Boyanmis Bronz. 1960-1964. Whitney Museum of American Art, New
York, ABD. (Tucker, 2022). https://bit.ly/30vMdPU

“Tipki Warhol'un Campbell Corba Kutulari gibi Johns da gundelik bir objenin temel
sanat nesnesi olabilecegi fikrine sahipti ve bu sanatin bir 6nceki formu haline gelmis
olan kati modernist tavra kargi yeni bir yaklasim olarak goruliyordu” (Sahin, 2018, s.
139). Sanatta estetik degerler ikinci plana atiliyor, formlar niteliksiz olmasiyla
elestiriliyordu. Elestiri yontemleri ve kopyalama tarzlar “ilk” defa gérultyor, sanat bu
eserler sonucu yeni bir baslangi¢ yapiyordu. Bu nedenle de bu kopya eserler tanimi

gereg@i 6zgln sinifina girebilmektedir.
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Zamansal bir siralama ile ilerletilen sanat tarihi boliminde Modernizme gelindiginde
sanat eserlerinde orijinalligin aranabilecegi goérular. Orijinallik i¢in mutlak aranan

kavramlar “ilk”, “kéken” ve “baslangic’tir. “iIk’ligi tasidigini sdyledigimiz modernist
akimlari temsil eden uretimlerin; formda bozmalar, renklerin ifade igin bir materyal
haline getiriimesi ve sanatin amacini sanatginin belirleyebilir hale gelmesi gibi birgok
olgu “baslangi¢” olarak gorilebilir. Bu baslangig, érnek alinabilir ve kullanilabilir
oldugundan ayni zamanda “koken” niteligi de gosterir. Buna gore de Empresyonizm,
Kldbizm, Dadaizm vb. Modernizm akimlarinin hemen hemen hepsinin Uretimlerinin
orijinal oldugu c¢ikarimi yapilir. Dadaizm ve 6zellikle Duchamp’la beraber ise sanatta
orijinallik ve 6zgunluk arayisinda ele alinmasi gereken kriterlere bakis agisi buyuk
Olclde degisime ugramaktadir. Artik sanatta 6zgunlUk ve orijinallik degerlendirmesini
tarinsel ya da onculleriyle kurdugu iligki yerine “fikir" kavrami Uzerinden yapmak
gerekir. Bu baglamda sanatta hazir nesne kullanimi, kopyalama eylemleri sanat
eserinin orijinalligi ve 6zgunlugune engel olmaktan ¢ikar. Halihazirda zaten var olan
hatta kullanim nesnesi olan objelerin sanat eseri adi altinda sergilenmesi veya sanat
eserinde malzeme olarak kullanimi “fikir” ¢ergevesinden bakildiginda sanat icin “ilk”i,
‘koken”i ve “baslangi¢”’ verecektir. Ne kadar celiskili gézikse de Modernizm ile
sanatta sikga karsilasiimaya baslanan kopya eserler de orijinal olarak

nitelendirilebilecektir.
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3. BOLUM: SANAT PRATIGI ILE OZGUN VE ORIJINALIN DESIFRESI

Her orijinalden bir adet vardir fakat her 6zgun olan kendi i¢cinde baska 6zgunler
barindirabilir. Bu bélumde yer alan kigisel sanat uygulamalarinda orijinali ve 6zgunu
yaratmak amagclanmamistir. Ozgin-orijinal ayrimi birbirleri ile kurduklari iligki
Uzerinden betimlenmektedir. Betimlemeler ise; (sonsuz adet 06zglni icinde
barindirarak yine bir 6zgun ortaya koymanin iyi 6rneklerinden olan) ‘fraktal’, ‘yansima’

ve ‘tekrar’ kavramlari lUzerinden tasarlanmistir.

Yansima; “igik ve ses dalgalari yansitici bir ylzeye carparak yon degistirmek;
yansilamak, aksetmek” igidir (TDK). Yeniyi bilin¢li bir edimle ortaya koymak igin
yansimanin yon degistirme etkisi kullanilarak “6zgun” olan ortaya cikarilabilir. Burada
kullanilan yansitici ylzey, sanatginin elestirdigi konu ya da durum veya eski olabilir.
Eski; coktan beri vardir ve hald gecerli olsa da olmasa da artik yeni dedgildir,
kullaniimigtir, dncekidir. Eski ile iligkilendirilemez olan orijinalliktir fakat 6zgun, eskiye

carparak dogabilir.

Tekrar kavrami da bu sebeple 6zgln igin dnem arz ederken orijinali bulmayi
saglayacak bir kavram olacaktir. Tekrara dugsmus olanda orijinallik aranamaz ancak
tekrarlama eyleminin tekrardan beslenmek amaciyla gergeklestirildigi tespit edilirse
O0zgunlugu degerlendirilebilir. Fraktallar ise kendine benzeme 6zelligi gosteren, kendi
kopyalarini Ureterek sonsuzlugu olusturan bir yapi olmasi dolayisiyla 6zgunu ve

orijinali desifre edecek imgeler verebilir.

Burada oOzgun-orijinal ayrimi Uzerine gergeklestirilecek sanatsal uygulamalarda
sanatta 6zgunun ya da orijinalin savunuculugunu veya karsithdini yapma niyeti
tasinmamaktadir. Zaten sifir dizeyinde bir olusum yaratmak Ozellikle sanat igin
mumkun degildir. Sanat, gecmisle bagdini koparmadan ilerleyen organik bir yapidir. Bu
uygulamalar sanatta 6zgun ve orijinal sifatlarinin herhangi bir karisikliga ve anlamsal
bosluga sebebiyet vermeden islenmesi adina ve mevcut karisikhdi da desifre etme

amaciyla gerceklestirilmigtir.
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3.1. Yansinin Ozgiinliigii |

Gérsel 21. Elif Simay Isik. Yansinin Ozgiinligi |. 2023. (Seramik-Ayna).
30x20x30 cm. (Kisisel Arsiv).

Gérsel 22. Elif Simay Isik. Yansinin Ozgiinligi I. (Detay). 2023. (Seramik-Ayna).
30x20x30 cm. (Kigisel Arsiv).
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Gérsel 23. Elif Simay Isik. Yansinin Ozgiinligi |. (Detay). 2023. (Seramik-Ayna).

30x20x30 cm. (Kisisel Arsiv).

Gérsel 24. Elif Simay Isik. Yansinin Ozgiinliigi |. (Detay). 2023. (Seramik-Ayna).

30x20x30 cm. (Kisisel Arsiv).

43



“Yansinin Ozginliga I” isimli galismada 5 ylizeyi aynalardan olusan bir dikdortgen
kaide ve bu kaidenin Ust kisminda seramik bulut formu yer almaktadir. Kaidenin
merkezine yerlestirilmis olan bulut ayna kaidenin etkisiyle sonsuz sayida ve goruntude

“yeni” bulut goruntileri vermektedir (Gorsel 21, 22, 23 ve 24).

Bu calismada ilkligin temsili olarak secilen bulut formu tekrarinin mimkin olmayisi
dzelligi tagimasindan dolayi segilmistir. “ilk’ligi temsil eden form, 6zgiin ve orijinal ile
iligkisi bakimindan énem arz etmektedir. Bir seyin orijinalliginin algilanmasinin en
temel yolu zamana dair ve onclulleriyle kurdugu iligki Gzerinden ilklik tagimasidir.
ikligin temsili olarak ele alinan bulut formu, bu ¢alismada aynanin yansitma ¢zelligi
sayesinde cesitli acilardan ve c¢esitli zamanlarda farkh goérintiler vermektedir.
Durdugu yerde “yeni’yi uretme “biling” ile meydana getirilmigtir. Aynanin yansitma
Ozelligi formu ne sekilde yansitirsa yansitsin bu yansimalar o6ncullyle
iliskilendirildiginden ve 6zgun tanimindan yola ¢ikisla “yenilik” tasiyacagindan 6zgun

olarak ifade edilebilecektir.

3.2. Yansinin Ozgiinlagii Il

Gorsel 25. Elif Simay Isik. Yansinin Ozgiinliigii 11. 2023. (Seramik-Ayna). 20x30x15
cm. (Kisisel Arsiv).
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Gérsel 26. Elif Simay Isik. Yansinin Ozgiinligi Il (Detay). 2023. (Seramik-Ayna).
20x30x15 cm. (Kisisel Arsiv).

Gorsel 27. Elif Simay Isik. Yansinin Ozgiinliigii Il. (Detay). 2023. (Seramik-Ayna).
20x30x15 cm. (Kisisel Arsiv).
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“Yansinin OzgUnltgi 1I” calismasi, seramik bulut formunu ortadan bolecek sekilde
ustlne yerlestiriimis aynadan meydana gelmektedir (Gorsel 25, 26 ve 27). Yuzeyi
yansitma Ozelligi tasiyan ayna pargasinin seramik bulut formunun Ust kismina
montajlanmasiyla bu aynada olugan yansisinin cesitli agilardan farkli goruntuler,

yansimalar vermesi amaglanmigtir.

Ayna yardimiyla sagdan sola ve yukaridan asagiya 360 derece yeni bir goruntu veren
¢alisma, orijinal olarak nitelendirilebilecek formdan sonsuz sayida yeni 6zgunlerin elde
edilmesine olanak tanir. Aynadan yansiyan forma kimi zaman dahil olacak dig faktorler

de galigmanin bir pargasi olacagindan bunlar da yeni 6zgunleri ortaya ¢ikaracaktir.

3.3. Yansinin Ozgiinligii Il

Gorsel 28. Elif Simay Isik. Yansinin Ozgiinliigii 111. 2023. (Pleksi plaka (izeri dijital
baski). 30x10x20 cm. (Kisisel Arsiv).
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Gérsel 29. Elif Simay Isik. Yansinin Ozgiinliigii l1l. (Detay). 2023. (Pleksi plaka lizeri
dijital bask). 30x10x20 cm. (Kigisel Arsiv).

Goérsel 30. Elif Simay Isik. Yansinin Ozginliigii Ill. (Detay). 2023. (Pleksi plaka (izeri
dijital baski). 30x10x20 cm. (Kigisel Arsiv).

“Yansinin Ozgunliiga 1II” galismasi, birbirlerine doksan derecelik agiyla baglanan iki
seffaf pleksi plakanin duvara montajindan olusmaktadir (Gorsel 28, 29 ve 30). Yatay
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pozisyondaki plakanin lizerinde sierpinski® Giggeninin ilk hali yer alir ve 1sik oyunuyla

bu Gg¢genin duvarda cgesitli yansilarinin olusturulmasi hedeflenmektedir.

Bu calismada, 6zgun ve orijinalligin degifresinin tek bir dizlem Uzerinden ifade
edilmesi amaglanmisg, sierpinski Uggeninin yatay plaka Uzerindeki ilk halinin orijinalin
yapi taslari olan “ilk, kdken, baslangi¢” kavramlari dogrultusunda “orijinal” oldugu,
yansisinin ise Ozgunun yapi taslar olan “yeni, 6rnek ve biling” kavramlar

dogrultusunda “6zgun” oldugu betimlenmisgtir.

Calismada yatay plaka Uzerinde bulunan sierpinski Ug¢geninin boslukta var edilmis ilk
form olmasindan dolay! orijinallik ile; yansisi olarak olusan Uggen ise onclllyle
kurdugu iligski nedeniyle 6zgunlik ile iligkilendirilmigtir. Orijinali temsil eden pleksi plaka
uzerindeki Ug¢genin gecirgenlik, opaklik ve i1sik-golge dis etkenleri ile yeni bir form ve
goruntu verdiginin gozlemlendigi bu caligma, biling ile yaratilan yeni goruntuyle 6zgunu

isaret eder.

3.4. Orijinalin Onciiliigii

Gérsel 31. Elif Simay Isik. Orijinalin Onciiliigii. 2023. (Pleksi plaka lzeri dijital baski-
Ahsap). 47,5x38x30 cm. (Kisisel Arsiv).

9 Polonyali matematikgi Vaclav Sierpinski 1916 yilinda, daha sonra kendi adiyla anilan ve Sierpinski
Ucgeni veya Sierpinski Sapkasi (Sierpinski Gasket), Sierpinski Kalburu (Sierpinski Sieve) da denen bir
fraktal tanitir. Bu seklin 12. ylzyilda bir kilisede stisleme olarak cizili oldugu da bilinmektedir. Sierpinski
Uggeni bir eskenar tiggenin kenarlarinin 1/2 oraninda kiigtltilmesiyle kendine benzeyen liggenlerden
olustugu icin bir fraktal modeldir (Ceylan, 2014).
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Gérsel 32. Elif Simay Isik. Orijinalin Onciiligi. (Detay). 2023. (Pleksi plaka (izeri
dijital baski-Ahsap). 47,5x38x30 cm. (Kigisel Arsiv).

Gérsel 33. Elif Simay Isik. Orijinalin Onciiligl. (Detay). 2023. (Pleksi plaka iizeri
dijital baski-Ahsap). 47,5x38x30 cm. (Kisisel Arsiv).
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Gorsel 34. Elif Simay Isik. Sierspinski Uggeni. 2023. Dijital gizim. (Kisisel Arsiv).
Seffaf sekiz adet pleksi plakanin tek bir kaide Uzerine ard arda yerlestirildigi “Orijinalin
Onculigu” isimli ¢gahismanin ilk plakasi Uzerine fraktallarin en yalin anlatisi olan
sierpinski Uc¢geninin (Gorsel 34) ilk hali yerlestirilerek calisma “baslar” ve diger
ucgenlerin birbiri ardina gelerek diger plakalarda yer almasiyla da yeni 6zgunler
olusturulur. Boylece “orijinalin dncullik”, yani kokenlik ozelligi tagimasi ifade edilir
(Gorsel 31, 32 ve 33).

Bu galisma, yeni dizenlenmelere ve donusumlere agiktir. Ardi ardina yerlestiriimis her
bir katman kaidesinden bagimsizdir ve dondurulip c¢evrilebilir ya da siralamalari
degistirilebilir, hatta katman eksiltmek dahi mimkutndar. Son durum ve olusturulmus
son gorsel ne olursa olsun c¢alisma izleyiciye 6zgunu verir. Her turlu yenilige agik
birakilmis ve orijinal birimi igine dahil edilmis bu ¢alismada, izleyicinin ya da sanatg¢inin
yalnizca orijinal birimi birakmasi halinde sonug orijinali verecektir. Bu durum, orijinal
olanin bilingle tek basina birakiimis olmasindan ve gegirmis oldugu denemeler
sonucunda yeniyi vermesinden kaynaklanir. Son durumda tekrar yalniz birakiimis

orijinal birimin kaidesinde yer alan izler onun artik ilklik tagimadigini gosterir.
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3.5. Orijinalin Yapisi

Gorsel 35. Elif Simay Isik. Orijinalin Yapisi. 2023. (Beton D6kim ve Ahsap).
30x30x3 cm. (Kisisel Arsiv).

Gorsel 36. Elif Simay Isik. Orijinalin Yapisi. (Detay). 2023. (Beton Dokim ve
Ahsgap). 30x30x3 cm. (Kigisel Arsiv).
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Gorsel 37. Elif Simay Isik. Orijinalin Yapisi. (Detay). 2023. (Beton Dékim ve
Ahsap). 30x30x3 cm. (Kisisel Arsiv).

“Orijinalin Yapisi” isimli calismada (Goérsel 35, 36 ve 37), sinirli alanin temsili olarak
cerceve icerisine dokulen betonun bir yapr olusturmasi hedeflenirken, ayni
boyutlardaki c¢esitli ahsap citalarin betona cakilirken serbest ve birbirinden farkh
formlara burinmesiyle 6zginun 6ncullyle kurdugu iliskide bir sonrakine érnek teskil

etmesi gerekliligi betimlenmektedir.

Yapi kavrami “6geleriyle somut bagimliligi olan butin” (TDK) olarak tanimlanmaktadir.
Bu noktada sinirli bir alana dokulen beton orijinalin 6zglne yarattigi baslangi¢ alanini
ve orijinalin ilk olma haliyle 6zgun olana sagladigi butunlugu betimlerken, yapinin ve
ona sonradan eklenenlerin birbirleriyle olan iligkisini de gostermektedir. Bu ¢alismada
beton yapi ve ilk kirmizi ¢ita baglangi¢ olmasiyla butune olan somut baglihgin, yani
yapinin asil orijinal yUratictst olmasinin temsiliyken, ahsap citalarin her biri bir

yenilikle bir sonrakine 6rnek teskil ederek 6zgunun ifadesidir.
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3.6. Yeni Ozgiin

Gérsel 38. Elif Simay Isik. Yeni Ozgiin. 2023. (Afig). 155x33x2 cm. (Kisisel Arsiv).

“Yeni Ozgin” adl calisma serisinde (Gorsel 38) 6zgliniin sonsuz temsili amaglanmis
ve kopyanin 6zgline imkan tanimasi nedeniyle fotokopi makinasiyla kopyalama teknigi
kullaniimistir. Fotokopi makinasina yerlestirilen G¢ boyutlu ¢calismalarin yerlestirilen
ylzeylerinin kopyasi alinmistir. Béylece gogaltilan “Yansinin Ozginlugi I” (Gorsel 21),
“Yansinin Ozglnluga 1" (Gérsel 25), “Yansinin Ozgunligd 1II” (Gorsel 28), “Orijinalin
Onculigi” (Gorsel 31) ve “Orijinalin Yapisi” (Gorsel 35) isleri tekrar sergilenmis ve
kopyanin 6zgunlige engel bir durum teskil etmediginin alti gizilmistir. Ayni zamanda
izleyicinin “Yansinin Ozgunliga I”, “Yansinin Ozginlaga 117, “Yansinin Ozganlaga 1117,
“Orijinalin  Onclligl” ve “Orijinalin Yapis” iglerine tekrar dénmesi ve yeniden
incelemesi amaglanmistir. Bdylece 6zglnun yapitasglari “baglangig”, “Grnek” ve “biling”
kavramlarina g6z kirparak “yeni 6zgln” isinden yeniden bir “6zgin” Gretmenin yolu

aciimigtir.

Gérsel 39. Elif Simay Isik. Yeni Ozgin (Birinci Parga). 2023. (Afig). 24x33x2 cm.
(Kisisel Arsiv).

“Yeni Ozguin” adli galismanin birinci pargasi (Goérsel 39), “Orijinalin Yapisi” (Gérsel 35)
adli calismanin fotokopi makinasinin Uzerine vyerlestirilerek kopyalanmasi ile

olusturulmustur.
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“Orijinalin Yapis1” adli galisma; orijinalin 6zgune yarattigi baglangi¢ alanini ve orijinalin
ilk olma haliyle 6zgln olana sagladigi butinligu betimlemekte, bunun yani sira
orijinallik-6zgunlik yapisini sembolize etmektedir. “Orijinalin Yapisi” ¢alismasinin
kopyasi olan “Yeni Ozglin” galismasinin birinci pargasi; yapinin da kopyalanabilirligine
isaret eder ve kopyalanmis “yap1” var olanin imgesine mudahale etmemis olsa da
‘yvapl’yi yeniden insa ederek ortaya koydudu “yeni” kavramiyla 6zgun olarak
nitelendirilir. Yapinin yeniyi ortaya ¢cikarmak amaciyla “ilk” defa kopyalanmasi durumu
ise “baslangi¢c” ve “koken” kavramlarini bunyesinde toplar. Yani kopyalamanin
amacinin ne oldugu onculleriyle kurdugu iliski Gzerinden incelemeye alindiginda

“orijinal” olma potansiyeli tasir.

Gorsel 40. Elif Simay Isik. Yeni Ozgiin (ikinci Parga). 2023. (Afig). 24x33x2 cm.
(Kisisel Arsiv).

“Yeni Ozglin” ¢alismasinin tglnci parcasi (Gorsel 40), “Yansinin Ozginliga 117 adli
calismanin (Gorsel 25) fotokopi makinasi Uzerine yerlestirilip kopyasinin alinmasi ile

olusturulmustur.

Ayna yardimiyla sagdan sola ve yukaridan asagiya 360 derece yeni bir goruntu veren
“Yansinin Ozglnltga I1” galismasi, orijinal olarak nitelendirilebilecek formdan sonsuz
saylida yeni 6zgunlerin elde edilmesine olanak tanir. Olusan her yeni 6zun ise iginde
“Yansinin OzglnlGgu 11" galismasindan mutlaka iz tagir. Bu durum &ézgin olanin
mutlaka kéken aldidi bir sey veya seyler olduguna isaret eder. “Yansinin Ozgunligi
II” calismasindan kopya alarak uretilen ¢alisma (Gorsel 40) ise bu bilgiyi yeni bir 6rnek

olan kendisiyle destekler.
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Gérsel 41. Elif Simay Isik. Yeni Ozgiin (Uglincl Parga). 2023. (Afig). 24x33x2 cm.
(Kisisel Arsiv).

“Yeni Ozgln” caligmasinin Giglincl pargasi (Gorsel 41), “Orijinalin Oncllugi” (Gorsel

31) calismasinin fotokopi makinasi araciligiyla kopyalanmasi ile olusturulmustur.

Yeni dizenlenmelere ve donusumlere acgik uretilmis son durum ve olusturulmus son
gorsel ne olursa olsun izleyiciye 6zgunu vermesi amaglanarak Uretilmis, her turlu
yenilige agik birakilmis “Orijinalin Onclligl” ¢alismasi, igerisinden parca cikarilsa
dahi “orijinal” birimi agikga gorebilecegimiz sekilde tasarlanmistir. Buradaki amag
“dzgun”deki “kdken” dzelligini agikga gostermektir. “Yeni Ozglin” galismasinin tGginci
pargasinda (Gérsel 41) ise “Orijinalin Oncilugi” (Gérsel 31) galismasinin “orijinal”
biriminin goértlemedigi bir kesitinin kopyalanmasi ile olusmaktadir. Fakat agikga orijinal
birim goézlemlenemiyor olsa dahi ¢alisma iginde orijinali barindirmaktadir ve “yeni”

olani vermektedir.

Gérsel 42. Elif Simay Isik. Yeni Ozgiin (Dérdiincii Parga). 2023. (Afig). 24x33x2 cm.
(Kigisel Arsiv).
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“Yeni Ozgln” calismasinin dérdinci pargasi (Gérsel 42), “Yansinin OzgUnlGga 1”

(Gorsel 21) calismasinin fotokopi ile kopyalanmasi ile olusturulmustur.

“Yansinin Ozginligl I” galismasinda yer verilen bulut formu, tekrarinin mimkin
olmayisindan kaynakli ilkligin temsili olarak segilmistir. Bu ¢alisma diger ¢alismalarda
oldugu gibi 06zgun-orijinal ayrimi ve yapisini agiklayabilme amaci tasir ve
sekillendirilmig olan bulut formu orijinali temsil etse de orijinal olma iddiasini tagsimaz.
“Yansinin OzgUnlGgi 1"deki bulut formu “orijinal’i temsil ederken fotokopi ile yeniden
uretildigi “Yeni Ozgin"de (Gérsel 42) ise zaten var olan, énceden Uretiimis ve farkli
sekillerde dzgiinu uUretilebilir olan, hatta “Yansinin Ozginligu | ve II” caligmalarinda
yansima ile yeniden ve yeniden Uretilmis olan “orijinal” birimin sonsuz sayida tekrar

uretilebilirligini ve sonsuz adet 6zgun var edilebilirligini gosterir.

Gérsel 43. Elif Simay Isik. Yeni Ozgiin (Besinci Parga). 2023. (Afig). 24x33x2 cm.
(Kisisel Arsiv).

“Yeni Ozgiin” calismasinin besinci pargasi (Gorsel 43), “Yansinin Ozginlaga 1II”

(Gorsel 28) galismasinin fotokopi ile kopyalanmasi ile olusturulmustur.

“Yansinin Ozgunliga 1II” calismasinda, seffaf plaka (izerine yerlestirilen sierpinski
Ucgeninden meydana gelir. Seffaf plaka boslugu temsil eder. Uggenin boslukta var
edilmis ilk form olmasindan dolayi orijinallik ile; yansisi olarak olusan lcgen ise
onclliyle kurdugu iliski nedeniyle 6zginlik ile iliskilendirilmistir. “Yeni Ozgin”
¢alismasinin besinci pargasinda (Gorsel 43) ise; yansinin yani sira seylerin 6zgun
dretimlerinin sinirsizhgina ve cgesitliligine isaret etmesi icin farkli bir ydntem kullaniimis,
fotokopi ile “yeni”si Uretilmigtir. Calismanin (Goérsel 28) fotokopisinin her tekrari baska
bir gérantu vermigtir. Isik golge ile Uretilen sinirsiz “yeni” gibi fotokopi ile de sinirsiz

“yeni” Uretilebildigi gézlemlenmisgtir.
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SONUG

Turkgede 6zgiin ve orijinal kelimelerinin es anlamh kullanildidi tespit edilmis ve her iki
kavramin da oOzellikle sanat alaninda bu hatali kullaniminin sorunlu oldugu
anlasiimistir.  Sorunun aciklanabilmesi adina bu iki kelimenin tanimlarina,
etimolojilerine bakilmasi geregi goértlmustir. Orijinal kelimesi Latince kékenli original
kelimesinden Turkceye gec¢mis olmasi dolayisiyla Turkge bir kavram olmadigi igin
Tarkge “6zgun” sdzcugu ile karsilastirlmasinin yapilabilmesi i¢in etimolojik ¢alisma

Tirkge ve ingilizce kaynaklardan gerceklestirilmistir

Orijinal s6zcugu, bircok bati diline Latince ‘oriri’ kdkliinden gec¢mistir ve “bir seyin ilk
sekli veya olusumu” ve “dogmak” anlamlarini tagsimaktadir (Collins). Bir kelimenin
kokundn “dogmak” anlamini kapsamasi orada bir ilk'likten bahsedildigine isaret
etmektedir. Bunun yani sira kelimenin tanimi (Urdang, 1991) ‘bastan beri var olan’, ‘ilk
veya en erken’ ‘kopyalarin yapilabilecegi en eski formu’ (s. 818) seklinde yapilirken,
‘ilk, en erken, birincil, baslangi¢, temel, ana, asil, arketip, kaynak’ (s. 1134) gibi
ifadelere de sikga rastlanir. Bu tanimlamalarda karsilastigimiz ifadelerde bir ilk'lik,
koken ve baslangi¢ctan bahsedildigi goruldr. Orijinal kavraminin Turkge tanimlarinda
sikgca rastladigimiz temel kavramlar olarak; ilk, koken ve baslangi¢ kelimelerinin

orijinal sézciiginiin ingilizce ve Latince karsiliklarinda da sikga kullandig gordldr.

Ozgiin kavraminin koékeninin incelemesi sonucunda ise, bagintih oldugu kavramlar
tespit edilmig, buradan hareketle 6zgin olanda “yeni’nin, “Ornek”ligin ve “bilin¢”in
aranmasi geregi gorulmustur. Orijinal kelimesi “kokene ait, kok, baglangi¢” anlamlarini
tasirken, 6zgln kelimesi “temel olarak alinan, birincil” seklinde tanimlandigindan her
iki kavramin da bir seyin temelini olusturan seyler igin kullanildigi sonucuna varilir.
Ancak orijinal olan herhangi bir seyden iz tasimaz ve herhangi bir seyin sonucu
degildir. Yani gerek orijinal gerek 6zgun kavramlarinin ikisinde de bir seyin kaynaginin
tanimlaniyor olmasi ortak olsa da 6zgun olan kendisinden dncekilerle iliskilendirilerek
ortaya cikarilan bir sonug¢ iken orijinal ise ‘kdken’ oldugundan, bir yanda ‘ilk olma’
ozelligini isaret eder, diger yanda onda olani miras birakan ve kendinden sonrakilere
kok-koken olmay! kapsar. Baska bir anlatimla, orijinal ve 6zgun kavramlarinin
kullanildigi durum veya seyler, onlarin var oldugu an ve gelecek igin kaynak, kok
Ozelliklerini tagiyacak ama ayni zamanda da onlari tek kilacaktir. Ancak orijinal gibi

O0zgun olan da kendinden sonrakiler i¢cin koken olma Ozelligi gosterirken orijinalin
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kokunun olmamasinin aksine 6zgun olan iginde biling barindirdigindan kendi koklerine
sahiptir. Biling, “algl ve bilgilerin zihinde duru ve aydinlk olarak izlenme sureci”
seklinde tanimlanmaktadir ve izlenim ve birikim gerektirdigi goriliir (TDK). izlenim ve
birikim igeren seyler bunlardan yola c¢iktigi icin kokleri olmak durumundadir. Ozgiin,
g6zlemlemis, biriktirmig, ardindan ortaya yeni ve kendinden baskasina érnek olacak
bir sey ¢cikarmig olandir. Bu tespite gore denebilir ki orijinal miras birakirken, 6zgin ise

bir mirasi alan ama ayni zamanda bagka bir mirasi da birakandir.

Bir seyin orijinal veya 6zgln olabilmesi icin gerekli kogullarin ¢ikarimlari boylece
yapilmis olsa da sanatta neyin 6zgun, neyin orijinal oldugu konusu igin felsefi agidan
sanati tanimlayici unsurlara ihtiya¢ duyulmustur. Sanatin tanimi tarih igerinde cok
degisim gostermigtir. 18. YlUzyila kadar yapilan sanatsal uretimler faydaci sanat olarak
adlandiriimig, 18. YUzyil sonrasi bugin anladigimiz haliyle sanatin temelleri atilmigtir.
Platon’un Devlet'inde taklit ile iligkilendirilen sanat 18. Ylzyilda odagin insana
dénmesiyle 6znef/insan etrafinda ve onun duyusal ve dislinsel alimlama ve
aktarimiyla sekillenmigtir. Yuzyillara yayillan sanattaki bu anlatimsal ve algisal
degisimin genisligi nedeniyle ilkel sanattan modernizme sanatta neyin 6zgin ve neyin
orijinal oldugunun belirlenmesi igin sanat eserinin ortaya ¢iktigi donemin belirleyici
unsuru dikkate alinarak oncelikle “donemsel degerlendirme” yapilmigtir. Bunun
yaninda, konu, kullanilan malzeme, eserin ortaya koymak istedigi dusunce, form vb.

olgular ile eserin “Onculleriyle kurdugu iliski Gzerinden dederlendirme” yapilmistir.

ilkel sanat, sanatta “orijinallik” ve “6zglinlik” arasindaki iliskiyi incelerken “ilk” simgesel
ornekleri icermesi, sanatsal nitelikleri baglaminda kendinden sonraki donemler icin
ornek tegkil etmesi ve “ilk” kopyalamalari, ilk imgelemeleri icermesi nedeniyle
arastirmanin dénemsel incelemesinde temel ilk yapi olarak alinmistir. Orijinallik tanimi
“ilk”, “kdken” ve “baslangi¢” kavramlarini igerme kosuluyla yapilabildigi icin ilkel
toplumlarin sanatinda da bu ¢ yapitasi kavram tespit edilebilmistir. Daha dnce baska
sanatsal Uretimlere rastlanmadigindan ilkel sanat “baglangica” isaret eder. Bu donem
icin “ilk’likten” s6z edilebilir. Ayni zamanda hangi bilingle ya da amacla yapildigindan
bagimsiz olarak ilkel donemde ortaya konmusg her uretim, ardindan gerceklesecek
olan cizimlerin, formlarin, simgelerin, kisacasi bugin sanat dedigimiz Urunlerin

ogelerinin baslangicini olugturmustur.
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Misir sanati, ilkel toplumlarin sanatinin ardindan “Gslup” gelistirerek “yeni’yi kesfetmis
ve kendinden sonraki donemlere drnek olmus sanat Uretimleri ortaya koymustur. Antik
Misir sanatinda “biling” ile goruntiye “yeni” bakis agisi getirilmis, daha Once
gorulmemis ornekler verilmis ve kendinden sonraki eserler igin “rnek”, yani “kdken”
teskil etmistir. Ozguinliik icin gerekli kosullar olan; “yeni olmak”, “biling ile tretilmek” ve
“koklere sahip olmak” niteliklerini blinyesinde barindirdigindan Antik Misir eserleri igin

0zgun demek mumkundur.

Yunan sanatina gelindiginde sanatgilarin ilk olarak Asurlu ve Misirli sanatgilarin
Usluplarini devam ettirdikleri goértilse de bununla yetinmemis, yeni ifade bigimleri
gelistirmiglerdir. Antik Misirda sanat, bilgiye dayandiriimigken Antik Yunan igin bu
durum gozlerini kullanmaya baglamalarina evrilmigtir (Gombrich, 1998, s. 78). Antik
Yunan’in sanatsal uUretimlerinde “biling’li segimlerle onculleri 6érnek aldiklarini ve
sonucunda Uslup olarak “yeni’yi ortaya koymus olduklarini, ortaya koyduklari sanatsal
uretimlerle de kendilerinden sonrasina “Ornek” olmus olduklarini tespit etmek mimkuin
olmustur. Bu sebeple Antik Yunan sanatinda ortaya konan sanat dretimleri 6zgun
nitelik tagimaktadir. Birbirinden ayri Usluplarin bir arada kullanimi ile kdkenlerinden
ornek alarak yeniyi bulmalari, bunu da bilingli yapmis olmalari bu Uretimlerin 6zgun

olma oOzelligini gostermistir.

Romalilar neredeyse dunyayi fethedip Helen hikumdarliklarinin kalintilari Gzerinde
imparatorluk kurunca sanatta I. Ve IV. Yuzyillar arasinda var olan 3 farkli tslup bir
arada kullanilmigtir. Zaman igerisinde uyum, guzellik, etkileyici anlatim 6nem
kazanmig, “hayal gucu” kavrami sanata dahil olmustur. V. Ve XIIl. yazyillar arasinda
ise, dinT imgeler sorun haline gelmig, resimler heykellerden ayri bir yere koyulmus,
okuma yazma bilmeyen halk icin cimlelerden farksiz olmus ve sanat Hiristiyanlik
dinini aktarmanin bir yolu haline gelerek oykuler resim yoluyla sussuz, agik ve yalin
bir dille resmedilmeye baslanmigtir. Dinin egemen oldugu bu suregte ne igerik ne de

teknik olarak 6zgunlukten bahsetmek mumkun degildir.

Sanatta teknik, din, cografya, tarih gibi faktorlerin etkisiyle ginden gline gelismis ve
bu degisimler 15. Yuzyila kadar devam etmistir. Avrupa’nin disindaki cografyalarda
yeninin arayisi ve devinimlerle ortaya konmus sanat eserleri klasik ¢ag kultarinu
meydana getirmistir. Himanizmin etkisiyle ve klasik ¢ag kultirine dayanarak gelisen

yeniden dogus anlamindaki Ronesans donemi baglamis ve bu donemde sanata
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perspektif dahil olmustur. Sanatsal dretimleri, sanat birikimi ve bilingten siyirip tretmek
artik daha zordur. Clnkl sanat ve pek tabi sanatgilar ilkel sanattan sonra asla ilkel

sanattaki gibi mirassiz kalamamis, kalamayacaktir da.

Doénemsel olarak artik 6grenilmis olanlarin sanatin hafizasina kaydedildigi ve bundan
sonra ortaya c¢ikartilan sanat galismalarinin biling ile Uretildigi gorulur. Artik bilingten
kagcmak mumkun degildir ve gegmise iligkin izler gorulecektir. Fakat bu, artik higbir
sanat Uretimine orijinal denemeyeceg@i anlamini tasimaz ¢unku tarihsel olarak kayit
altina alinan bilgilerden siyrilmak mimkdn olamasa da bir sanat eseri “ddnemsel’

olarak veya “énclulleriyle kurdugu iligki” Gzerinden “ilk”, “kéken” ve “baslangi¢” olma

niteliklerini koruyabilir ve bunun da sonucunda orijinal olma 6zelligini verebilir.

Modernizm 6ncesi sanatinda orijinallik genis hatlariyla bakildiginda teknik agidan
“ilk”in kullanimiyla, gértlmemisin ve daha 6nce Uretilmemisin meydana getiriimesiyle,
daha oOnce uzerinde durulmamis konularin sanat Uretimlerinde kullaniimasiyla
mumkuin olmustur. “Gegmig” sanat Uretimleri icin kaynak olmaya devam etse de
yeninin uretimi artik yalnizca farkl tekniklerin veya farkli Gsluplarin bir arada kullanimi
veya dinin istekleri karsisindaki donUsUmler sonucu meydana gelmemistir.
Modernizm’e kadar sanatin toplumsal degisimlere ayak uydurdugu ve toplumsal
gelismelerle paralel sekilde degisim gosterdigi gorulur. Modernizm’e kadar goriinenin
olabildigince gergekgi yansitiimasi icin teknik ve Uslup denemeleri gergeklestirilmistir.
Modernizm akimlarinda ise teknik ve Usluptaki degisimlerin toplumsal degisimlere
tepki vermeyi, gorlnenin, yasananin hissettirdiklerini ve dugundurduklerini aktarmayi

ama gorunusu vermeden, hatta gérunusiun disini aktarmayi amagladigr goralur.

Orijinallik-6zgunlik degerlendirmesi cergcevesinde en kritik ddonem hazir nesnelerin
sanata girigiyle meydana gelir. Artik hemen hemen her sey sanat olarak sayilabilecek
hale gelmigtir. Bu durum eserlerin orijinalligini ve 6zgunliguinu sorgulatmis olmasina
karsin ilgingtir ki ilkel ddonemin ardindan bu ¢alismada ele alinan “orijinallik” kavramina
en cok yaklasan eserler bu dénemde ortaya cikmistir. icerdikleri fikirler ve karsi ¢ikip
tepki gosterdikleri olgulara karsi Urettikleri eserlerin dogurdugu sonuglar orijinalligin
yapi taslari olan “ilk”, “koken” ve “baslangi¢c” kavramlarini i¢cerdiginden orijinalligin

yalnizca zaman ile iligkili olmadigini da gostermigtir.

Uglincli bélliimde gergeklestirilen kigisel sanat uygulamalarinda orijinal ve 6zginin

sanatsal arastirma ile desifresi amaclanmistir. Buna gore, yansima ve kopyalama ile
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O6zgunun orijinali “kdken” alarak “6rnek” olusunun sinirsiz olabilecegi, ancak bunun

biling ile hedeflenerek gergeklestiriimesi gerektigi anlasiimistir.

“Yansinin OzgiinlGgu I” (Gérsel 21), “Yansinin Ozginliga I’ (Gérsel 25), “Yansinin
Ozgunligl 111" (Gorsel 28) calismalari yansima ile; “Orijinalin Onciltigu” (Gorsel 31),
“Orijinalin Yapisi” (Gorsel 35), “Yeni Ozgin” (Gorsel 38) g¢alismalari kopyalama ile
orijinallerinin var oldugu bir sistemde 6zgunu bulma ve yaratma isinin gerekliliklerini

g6z onlune sermig ve iglerin ¢iktisi 6zgundn sinirsizligini géstermistir.

“Yansinin Ozgunligu” serisinde (Gorsel 21-30) yansima kullanilmis ve ayna ve 1s1gin
yarattigl yansinin her ani ve her agisi 6zgunu vermigtir. Fakat buradaki 6nemli nokta
orijinale ve 6zgunlerine tutulmus olan ayna ve 1s1gin biling ile yerlestirilmis olmasidir.
‘Sanat Uretiminde 6zgun ve orijinalin neligini’ konu alan bu ¢alismalar rastlanti sonucu
dogan bir “yeni’yi iceremez: Ozglniin yapitaglarindan “biling” bu “yeni"de sarsiimaz

bir yere sahip olmalidir.

“Orijinalin Onclltgu” (Gérsel 31) ve “Orijinalin Yapisi” (Gorsel 35) calismalarinda
kopyalama kullanilarak; orijinalin 6zgune yarattigi baglangi¢ alani ve orijinalin ilk olma
haliyle 6zgun olana sagladigi batinlugu betimlenmis, bunun yani sira orijinallik-
6zgunluk yapisi sembolize edilmistir. Yapi kavrami “6geleriyle somut bagimliligi olan
bitin” (TDK) olarak tanimlanmaktadir. Ozgin ve orijinal iligkisini “yapi” olarak
nitelendirmek de ikisi arasinda mutlak bir bag olmasi gereginden kaynaklanmaktadir.
“Orijinalin  Yapisi” (Goérsel 35) c¢alismasinda c¢ubuk birimlerin gogaltilarak
kopyalanmasi ve “Yeni Ozgiin” serisinde (Gorsel 38) calismalarin fotograflanarak
kopyalanmasi ile bu 6zgunun sonsuz temsili, yani sonsuz defa Uretilebilir olusu
gOrulmustdr. Bunun yani sira her uygulamada orijinal olan bir kéken olsa da “Yeni
Ozgun” serisinde (Gorsel 38) orijinalin araniyor olusu “6zgln” olanda “orijinal’in her

zaman fiilen g6z éninde olmayabilecedini isaret etmistir.

Orijinal yoktan var olandir, baglari yoktur, ilktir, kbkendir ve baslangictir ki ancak
orijinal var olduktan sonra onunla baglantiya gegildiginde 6zgun olan mimkun olabilir.
Sanat alaninda bu baglanti biling ile gergeklestirilir ve yeniyi ortaya koyar, kendinden
sonraki sanat Uretimlerine 6érnek olursa 6zgun olarak nitelendirilebilir. Sonug olarak;
“ilk”, “kdken” ve “baslangi¢” niteliklerini tasiyan orijinal olan ile sanat alaninda “bilingli”
bir baglanti kurup “yeni” bir sey ortaya koyarak sonraki sanat tretimlerine de “6rnek”

oldugunda sonsuz 6zgln sanat yapiti verilebilir.
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Etik Beyani

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Tez/Sanat Calismasi Raporu Yazim Yénergesi'ne

uygun olarak hazirladigim bu Tez/Sanat Calismasi Raporunda,

» Tez/Sanat Calismasi Raporu igindeki bitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar gergevesinde
elde ettigimi,

= gorsel, isitsel ve yazil butlin bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak kurallarina uygun olarak
sundugumu,

= bagkalarinin eserlerinden yararlaniimasi durumunda ilgili eserlere bilimsel normlara uygun
olarak atifta bulundugumu,

= atifta bulundugum eserlerin butininu kaynak olarak gésterdigimi,

» kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

*» bu Tez/Sanat Calismasi Raporunun herhangi bir bolimind bu Universitede veya baska bir
Universitede baska bir Tez/Sanat Calismasi Raporu galismasi olarak sunmadigimi beyan
ederim.

16/10/2023

ELIF SIMAY ISIK
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Yiiksek Lisans Tezi Orijinallik Raporu
HACETTEPE UNIVERSITESI
Guzel Sanatlar Enstitlsl

Tez Baslhgi: Cagdas Sanatta Kiiltiirellesen Tiiketim: Sosyal Medya Oyununun Yaratici imgeleme ve
Kavramsal Dustinmeye Eftkisi

Yukarida bashgi verilen Tez/Sanat Calismasi Raporumun tamami asagidaki filtreler kullanilarak
Turnitin adli intihal programi araciligi ile Tez Danismanim tarafindan kontrol edilmigtir. Kontrol
sonucunda asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama Sayfa Karakter Savunma Benzerlik Génderim Numarasi
Tarihi Sayisi Sayisi Tarihi Orani (%)

Uygulanan filtreler:
1. Kaynakca hari¢
2. Alintilar Dahil
3. 5 kelimeden daha az értisme iceren metin kisimlari hari¢

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitlisii Tez/Sanat Calismasi Orijinallik Raporu Alinmasi ve
Kullanilmasi Uygulama Esaslari’'ni inceledim ve ¢alismamin herhangi bir intihal icermedigini; aksinin
tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tirli hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida
vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim. (16/10/2023)

ELIF SIMAY ISIK
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Anasanat/Anabilim Dali: Seramik Anasanat Dali

Program (isaretleyiniz):
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Master’s Thesis Originality Report
HACETTEPE UNIVERSITY

Institute of Fine Arts

Title: Culturalized Consumption in Contemporary Art: The Impact of Social Media Game on Creative
Imagination and Conceptual Thinking
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report, obtained data are as follows.

Date Page Count Character Date of Similarity | Submission ID
Submitted Count Thesis Index (%)
Defence

Filtering options applied are:
1. Bibliography excluded

2. Quotes included

3. Match size up to 5 words excluded

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine Arts Guidelines for
Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my thesis does not include any form of plagiarism;
that in any future detection of possible infringement of the regulations, | accept all legal responsibility;
and that all the information | have provided is correct to the best of my knowledge. | respectfully submit
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YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstiti tarafindan onaylanan lisanststi tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basil
(kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe
Universitesi’'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklari digindaki tim fikri
mulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir béliminin gelecekteki
calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir. Tezin/Sanat
Calismasi Raporunun kendi orijinal ¢calismam oldugunu, bagkalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve
tezimin/sanat ¢alismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhit ederim. Tezimde/sanat
calismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazil izin alinarak kullaniimasi
zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi
taahhut ederim.

Yuksekogretim Kurul tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi
Diizenlenmesi ve Erigsime Agilmasina iligkin Yénerge* kapsaminda tezim/sanat galismasi raporum
asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kitliphaneleri Agik Erigsim Sisteminde
erisime acilr.

O Enstitl/ Fakulte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime acgilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

O Enstitd/ Fakilte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden itibaren ...
ay ertelenmigtir. (2)

O Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)

16/10/2023

ELIF SIMAY ISIK

*Lisansusti Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina
iliskin Yonerge

(1) Madde 6.1. Lisanslstu tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma sirecinin devam etmesi
durumunda, tez danismaninin 6nerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun gorisu uUzerine enstitu veya fakilte yonetim
kurulu iki yil stire ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye dénismemis veya patent gibi
yontemlerle korunmaini s ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang
imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren tezler hakkinda tez danismaninin énerisi ve enstiti anabilim dalinin
uygun goriisu Uzerine enstiti veya fakilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ayl asmamak Uzere tezin
erisime aciimasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya guvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik, saglik vb.
konulara iligkin lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karar, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir. Kurum ve kuruluglarla
yapilan igbirligi protokoli gergcevesinde hazirlanan lisansustu tezlere iligkin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve
kurulusun onerisi ile enstitii veya fakultenin uygun gorisu Uzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir.
Gizlilik karari verilen tezler Yiksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik stiresince enstitli veya fakiilte tarafindan gizlilik kurallari gcergevesinde
muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yUklenir.

Tez Danigmaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriigii iizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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