b

HACETTEPE UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

Piyano Anasanat Dali

BESTECILIK EGITIMININ GITAR REPERTUVARI UZERINDEKI
ETKiSININ ARASTIRILMASI

Kerim Ozcan DAL

Sanatta Yeterlik

Sanat Calismasi Raporu

Ankara, 2023



b

HACETTEPE UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

Piyano Anasanat Dali

BESTECILIK EGITIMININ GITAR REPERTUVARI UZERINDEKI ETKISININ
ARASTIRILMASI

Kerim Ozcan DAL

Sanatta Yeterlik

Sanat Calismasi Raporu

Ankara, 2023



BESTECILIK EGITiMININ
GIiTAR REPERTUVARI UZERINDEKI ETKIiSiNIN ARASTIRILMASI

Danigsman: Prof. Dr. Ahmet KANNECI
Yazar: Kerim Ozcan DAL

0z

Bu calisma, Dbestecilik egitiminin gitar repertuarina etkisini incelemeyi
amaclamaktadir. Mazik okullarinin gelisimi ve bestecilik egitiminin rola ele alinmisg,
ardindan gitar repertuarina katkida bulunmus bestecilerin eserleri Uzerinden bu etki
degerlendirilmistir. Egitime yonelik teknik beceriler, eser turleri ve gitarist-besteci

iligkisi incelenerek, bestecilik egitiminin gitar repertuvarina katkisi aragtiriimigtir.

Anahtar Sozciikler: Muzik, klasik gitar, bestecilik egitimi, gitar repertuvari, egitim

muziQi, gitarist-Besteci ig birligi.
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ABSTRACT

The aim of this study is to examine the contribution of composition education to the guitar
repertoire. The evolution of music education institutions and the role of composition
education are discussed, followed by an overview of the works of composers who have
contributed to the guitar repertoire. The contribution of composition education to the guitar
repertoire is reviewed by focusing on technical skills, genres of work, and collaboration

between guitarist and composer.

Keywords: music, classical guitar, composition education, guitar repertoire, educational

music, guitarist-composer collaboration.
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GIRIS

Bu calismanin amaci bestecilik egitiminin gitar repertuvarina etkisini arastirmaktir.
Ilk olarak, bestecilik egitimine deginilmis resmi olarak kurumsallagsmis miizik
okullarinin geligimi incelenmis ve bu alandaki etkisi agiklanmaya c¢aligiimistir. Bu
sekilde, c¢alismanin daha saglam bir temel Uzerine oturtulmus olacagi

dusunulmektedir.

Bu calismanin kapsamini, gitar repertuvarina katkida bulunmus bestecilerin
secilmis eserleri olusturmaktadir. Bu secilen eserler, ¢calismanin amacina yonelik
ornekler olarak kullanilarak, bestecilik egitim almis ve bestecilik egitimi almamis
bestecilerin katkilari belirtiimistir. Bu degerlendirme, egitime yonelik olanlar ve eser

tarleri agisindan gerceklestiriimistir.

Egitime yonelik eserlerin teknik yonleri ele alinmistir. Bu, bestecilik egitiminin teknik
becerilere olan katkisini anlamak i¢in dnemlidir. Eser turleri ise, bestecilik egitiminin
varligina ve gitarist olmanin etkisine bagl olarak incelenmistir. Daha sonra ise
besteci - gitarist is birliginden bahsedilmis ve segcilmis 6rneklerle agiklanmaya

cahisiimigtir.

Bu calismanin sonuglarinin, ilgili akademik calismalar icin bir baglangi¢ noktasi
olusturabilecegi ve gitaristler, besteciler ve diger muzisyenler igin gitar repertuvarina

katki yapma konusunda tesvik edici bir rol oynayabilecegi dusunulmektedir.

Sonug olarak, bu ¢alismanin, bestecilik egitiminin gitar repertuvarina olan etkisini
anlamak ve mduzisyenlere katki saglamak igcin 6nemli oldugu dusunulmektedir.
Ozellikle gitarist ve besteci is birliginin nasil gelisebilecegi, bestecilik egitimi almis
ve bestecilik egitimi almamis bestecilerin repertuvara nasil katki saglayabilecegi gibi

konularda bulgular sunabilir.



1. BOLUM

1.1. Klasik Gitar

“GUnUmuzde kullandigimiz bicimde “klasik gitar”, 1860’ yillarda ortaya ¢ikmistir.
Ancak bu tarihten 6nce de -6zellikle Avrupa’da kimi gitar olarak adlandirilan, kimi
de farkli isimlere sahip fakat sekil olarak klasik gitara benzeyen birgok calgi
kullaniimigtir. Bu yonayle klasik gitarin, kendinden énceki ¢aglarda kullanilan
butun gitar benzeri ¢algilarin evrimi surecinden gegerek ulastigi -simdilik- son
nokta oldugunu sodyleyebiliriz. Bu galgilar bir zincirin halkalar gibidirler.” (Uluocak,
2011)

Ronesans doéneminde kullanilan dort ¢ift telli Vihuela ve Rénesans gitari, Barok
doneme gelindiginde bes cift telli olarak karsimiza gikmaktadir. Ayni donemlerde

kullanilan lavta ve lavta ailesine ait galgilar da karsimiza ¢ikmaktadir.

Bahsi gecen donemlerde gitarin iglevi degdisiklik gostermistir. Ronesans gitari daha
cok eslik galgisi olarak kullanilirken, ayni dénemlerde ispanya’da var olan vihuela
solo calgi olarak kullaniimistir. “Covarrubias’in yazisinda da bahsettigi gibi bu
doénemde bes cift telli gitar gergekten de vihueladan ¢ok daha kolay ¢alinan bir galgi
olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Cunku gitarin bu doénemdeki roll sadece danslara ya
da sarkilara akorlarla, rasguado tarzda eslikler yapmak olmustur. Bu eslikler,
vihuela eserlerindeki oldukga karmasik kontrpuantal dokuyla karsilastinildiginda,
Covarrubias’in soézleri daha iyi anlasiimaktadir.”(Uluocak, 2011) Ayrica gitarin
notasyonu da degisime ugramistir. Ronesans doneminde kullanilan tablatur yazisi,

bir stre sonra yerini, guinumuzde kullandigimiz evrensel notasyona birakmigtir.



Kullanilan akort sistemlerine dair ise Michael Fink makalesinde;

Narvaez, Bermudo ve Mudarra’dan elde edilen verilere gore, 3 farkl akort yontemi

1555’ten once 4 ¢ift telli Ronesans Gitari igin kullaniimis olabilir;
1) Bermudo’nun Vihuela benzeri gift “burdon” akordu (Gorsel 1a)
2) Bermudo’nun requinto akordu (Goérsel 1b)

3) Mudarra’nin talimatindan ¢ikarilan akort (Gorsel 1c)
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Gorsel 1. Rénesans gitar akort tablosu

Gitarin yapisinda Ronesans’tan ginimuze kadar ¢ok ciddi degisiklikler olmustur.
Keman tipi akort burgularinin yerini 1600'lerde arka akort burgulari olan duz, hafif
refleksli bir burgular almistir; 19. yulzyilda akort burgular yerine metal vidalar
kullaniimistir. ilk baglanmis bagirsak perdeler 18. ylizyilda yerlesik fildisi veya metal
perdelerle degistiriimistir. Klavye baslangigta govdeyle ayni hizadaydi ve gévdede
bitiyordu ve birka¢ metal veya fildisi perde dogrudan gévde Uzerine yerlestirilmisti.
19. yuzyilda klavye govde seviyesinin biraz Uzerine ¢ikariimis ve govde boyunca
ses deliginin kenarina kadar uzatilmigtir. 19. yuzyilda gitarin govdesi de daha
yuksek bir ses gurlugu artigi ile sonuglanan degisiklikler gegirdi. Son derece ince bir

ses tablasi ile daha genis ve si§ hale geldi. i¢ kisimda, ses tahtasini gliglendiren
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enine gubuklar, ses deliginin altinda yayilan radyal ¢gubuklarla degistirildi. Eskiden
ahsap bir blok igine yerlestiriimis olan sap, gévdenin iginde kisa bir mesafe gikint
yapan ve arkaya yapistirilan bir destek haline getirildi; bu, tellerin gerilimine karsi
ekstra dayaniklilik sagladi. 19. ylzyildaki yenilikler buyuk 6lgide Antonio Torres'in
eseriydi. Sonugcta ortaya ¢ikan enstriman, U¢ bagirsak ve ¢ metal sarim ipek telle
tellenmis klasik gitardi. Daha sonralari bagirsak yerine Albert Agustine tarafindan
gelistiriimis naylon tel kullaniimistir. Naylon teller ve metal sarim ipek teller

gunumuzde de kullaniimaktadir.

Gitar repertuvari ¢ogunlukla 1530’lu yillardan gunimuize kadar uzanmaktadir. Bu
da Ronesans, Barok, Klasik, Romantik ve 20. Yuzyill ve gunumuzu kapsiyor
demektir. ROnesans donemi calgilari igerisinde 6ne ¢ikanlar gitarin atalari olarak
kabul edilen vihuela, ronesans gitari, ronesans lavtasi gibi enstrimanlardir. Barok
donemde olan barok lut ve gitar ailesinden olan barok gitar gibi sazlar kullaniimigtir.
Onceleri sadece gitaristler galar ve beste yaparken, zamanla gitarist olmayan
bestecilerin de dikkatini gekmistir. Ozellikle romantik dénemde gitar calmayan
besteciler eser yazmiglardir. Hatta, Hector Berlioz’ un “Enstriman Bilgisi” kitabinda
gitara yer verdigini ve bu enstrumanin olanaklari hakkindaki goruslerini yazdigini

goruruz.

“Gitarin Altin Cag1” olarak adlandirdigimiz dénemle birlikte gunimz klasik gitarina
giderek yaklasildigini gérmekteyiz. Bu donemde ortaya ¢ikan gitara "Romantik
Gitar” adi verilmigtir. Bu gitar 18. ylzyilin sonlarindan itibaren klasik ve romantik
dénemde kullanilan, 6 tek telli olan Romantik gitar glinimuz klasik gitarina ¢ok yakin
bir bicimindeydi. Ruggero Chiesa'nin belirttigi gibi 6nemli populerlik kazandi ancak
klasik muzikteki yeri buyuk Olgude gormezden gelindi.
(http://www.earlyromanticquitar.com/erg/composers.htm)

Soner Uluocak gitar repertuvariyla ilgili;

“Gitar repertuvari 19. ylzyilin baslarinda Viyana, Paris ve Londra’da yasayan bir gurup
gitarist tarafindan olusturulmaya baglamistir. Bu dénemdeki gitar muziginin neredeyse

tamamina yakini gitaristler tarafindan Gretilmistir. Bazi oda muizidi eserleri disinda


http://www.earlyromanticguitar.com/erg/composers.htm

gitarist olmayan besteciler nadiren gitar icin eser yazmislardir. Bu dénemde yasayan

gitaristler, Mozart, Beethoven ve Haydn’dan ¢ok etkilenmiglerdir.

Viyana'da gitarin poplilaritesi italyan gitarist Mauro Giuliani'nin etkisiyle artmigtir.
Giuliani Viyanali bestecilere gitarin “ciddi” ¢alimini géstermistir ve Johann Hummel ve
Ignaz Moscheles gibi bestecilerin gitar igin eser yazmasi ya diizenlemeler yapmasi igin
ilham vermistir. Buna ek olarak Carl Maria Von Weber ve Franz Schubert Giuliani'nin

basarisini gérmdsler ve bazi eserlerinde gitari kullanmislardir.

ispanyol gitaristler Fernando Sor ve Dionisio Aguado, ve italyan gitaristler Ferdinando
Carulli ve Mateo Carcasssi Paris ve Londra’da yasayan énemli gitaristlerdendir. Ayrica,
Nicolo Paganini gitar igin cok sayida oda mizigi ve solo eser bestelemistir.” (Uluocak,
S. 2014)

Romantik gitarin kullanildigi zamanlarda bu enstriman i¢in muzik yazanlar buayuk bir
cogunlukla Romantik gitar c¢alanlardan olugsmustur. Bu sebeple gitar gunumuizde
gitar 6grenimine ciddi anlamda etkisi oldugu dusulen ¢ok sayida gitar igin egitim

muzigi yazilmistir.

Giuliani ve cagdaslarinin olumlerini takiben gitarin “karanlik ¢agi” basladigi
dusunulmektedir. Bu gagdaki gitaristlerin, donemin seckin bestecilerine gitar igin
eser yazdirma gabalari etkisiz kalmigtir. Buna kargin gitar, 20. yuzyilin baslarinda

Avrupa’da yaygin olarak kullanilan bir eslik saziydi.

Torres gitariyla beraber gitarin buyuklugu ve sesi artmis, yeni yapim teknikleriyle
beraber derinlik kazanmigs bilim ve teknolojideki ilerlemeyle beraber gitar yapimi

daha detayli ele alinmigtir.



Gorsel 2. Romantik Gitar(Solda) ve Torres Gitari(Sagda)

Tarrega’nin ¢abalari Avrupa’da gitar dunyasini buyuk Olglide etkilemistir.
Tarrega’nin dgrencileri, Llobet, Daniel Fortea ve Emilip Pujol Tarrega’nin 6gretme
metodunu Avrupa ve Amerika’da kullanmiglardir. Tarrega’'nin etkisi daha sonra
1920’lerde uluslararasi konser turuyla Gnlenen Andres Segovia’ya kadar ulasmistir.
ik gitar okulunun limitli repertuvari karsisinda Segovia, icinde Johann Sebastian
Bach, Felix Mendelssohn, Robert Schumann, Isaac Albeniz, Enrique Granados ve
Ludwig Van Beethoven gibi bestecilerin eserlerini gitara uyarlamigtir. Belki de
Segovia’'nin gitar repertuvarina en buyuk katkisi 20. yuzyil bestecilerini gitar igin
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eser yazmaya ikna etmesidir. 1930’lu yillarla beraber, Federico Moreno Torroba,
Joaquin Turina, Manuel Ponce, Alexander Tansman ve Heitor Villa-Lobos,
Segovia’nin konser programlarinda yer almaya baglamigtir.

(https://en.wikipedia.org/wiki/Classical quitar repertoire#Guitarists for whom ma

ny pieces have been composed)

Bunun igindir ki 20. ylzyilla ve Andres Segoiva’yla beraber gitaristlerin daha ¢ok
dizenleme ve virtdlzite konusunda ilerleme kaydettigi gorllmektedir. Gitar
repertuvarinda gitarist olmayan bestecilerin sayisinda olduk¢a buyuk bir artig
olmustur. Benjamin Britten, Alberto Ginastera, H. V. Lobos gibi besteciler gitar

eserleri bestelemiglerdir.

Gitar tarihi incelendiginde, 20. ylzyila gelene kadar gitar igin beste yapanlarin buyuk
bir gogunlugunun gitarist oldugu goézlemlenmektedir. 20. ylzyila gelindiginde A.
Segovia’nin da buylk etkisiyle birlikte gitarist olmayan besteciler de gitara ilgi
gOstermis ve bu durumun, gitarin iginde bulundugu ¢aga uyum sagladigi ve yerini

saglamlastirdigina yol agtigi dusunulmektedir.

Gitarist olmayan bestecilerin gitara ilgi duymasiyla beraber, gitarist-besteci
etkilesimi bir gereklilik olarak ortaya ¢cikmistir. Bu iliski Andres Segovia’'nin, gcagdasi
olan M. M. Ponce ve F. M. Toroba ve daha bir¢gok besteciyle olan iligkisinde agik¢a

gorulmektedir.

1.2. Bestecilik Egitimi

Server Acim Malatya Bildirileri’nde bestecilikle ilgili su sozleri sarfetmigtir;

“Bestecilik”, anlam bakimindan glinimiizde bir meslek olma 0Ozelligi géstermektedir.
Besteciligi bir meslek olarak kabul edersek, bununla birlikte bu meslegin diinyanin en
eski mesleklerinden biri oldugunu da kabul etmemiz gerekir. Nota yazim tekniginin
gelismeye basladigi caglardan itibaren, “beste’nin nota Uzerine kaydedilerek, bir
¢agdan 6ébur caga ve diger gaglara —ve giinimuze kadar aktarilisini distindigimizde,

bir “eser” olusturmanin, besteciler tarafindan ne denli “kutsal” bir vazife olarak


https://en.wikipedia.org/wiki/Classical_guitar_repertoire#Guitarists_for_whom_many_pieces_have_been_composed
https://en.wikipedia.org/wiki/Classical_guitar_repertoire#Guitarists_for_whom_many_pieces_have_been_composed

algilandigini tahmin edebiliriz. Gergekten de besteci i¢in “eser yaratma” kendisine
verilmis bir “gdrev” gibidir. Bu gdrev bir kurum ya da bir kisi tarafindan verilmig degildir.

Bu manevi bir gérevdir.”

“(...) Aslinda bestecilik 6gretilebilir bir olgu degildir. Calgi 6grenimi, taklit ile baglar, buna
paralel olarak bestecilik editimi de ilk adimda taklit temeline dayanir. Ancak bestecilik
egitimi, tamamen bir usta-cirak iligkisidir. Bir donem J.Haydn’dan ders almis olan
Beethoven ilk eserlerinde ustasinin etkisini hissettirmis, ancak bu etkiden zamanla
kendini siyirarak kigisel dilini bulmustur. Kompozisyon 6greniminin temelinde
siraslyla Armoni, Bigim Bilgisi, Kontrpuan, Fiig, Calgi Bilgisi, Calgilama egitimi
vardir. Bu asamadan sonrasi ya da bu temel 6grenimlerin son asamalarina dogru,
kompozisyon 6grencisine eser Uretme yoluyla kisisel muzik dilini olugturmasi amaciyla
Odevler verilir. Bestecilik egitimi 6grenci-6gretmen bazinda ince ve hassas gizgilere
dayali bir egitim ve 06gretimdir. Bestecilik 6drencisinin, Kkisisel Gslubunu zamanla
bulabilmesi icin 6ncelikle kigiliginin saglam temellere oturmasi gerekmektedir. Bestecilik
egitimi icinde, 6grenci sadece mesleki bilgileri degil, diger sanat alaniyla ilgili temel bilgi
ve goOrguyu edinmek durumundadir. Resim, edebiyat, felsefe, psikoloji, pedagoiji,
sosyoloji alanlarinin genel yapi ve dokulari hakkinda bilgi sahibi olmak durumundadir.
Besteledigi eserin sadece teknik dokusunu degil, felsefi temelini de kurmak ve
tasarlamak durumundadir.” (Acim, S. 2003)

insanligin gegmisten giinimiize sirekli olarak artan bilgi birikimi ve ilerleyen
teknoloji, belirli bilim dallarinda uzmanlagsma zorunlulugunu beraberinde getirmistir.
Zamanla, her bir bilim dali buylk bir derinlik ve karmasiklik kazanmig, bu da
uzmanlasmayi kacinilmaz hale getirmistir. Antik Yunan déneminde bir filozof, ayni
zamanda matematik, astronomi ve muzik gibi farkli alanlarda da bilgi sahibi
olabiliyordu. Ancak gunUmuzde bilginin hizla artmasi ve disiplinler arasi
karmasikhigin artmasiyla, ¢gok sayida alanda uzmanlagsmak neredeyse imkansiz hale
gelmistir. MUzik orneginde de bestecilik ve enstriuman galma gibi alt dallarin giderek
daha derin ve karmasgik birer uzmanlik alani haline geldigi gézlemlenmektedir. Bu

durumun, kurumsal egitimin dnemini 6n plana gikardigi dustinulmektedir.



1.3. Tarihte Konservatuvarlar

Konservatuvarlar mizisyen adaylarinin egitim ve 6gretimine adanmis kurumlar olup
gecmisi birkag yuzyll oncesine dayanmaktadir. Bu saygin kurumlar, muzikal
yeteneklerin yetistiriimesinde, muzik geleneklerinin korunmasinda ve muzik tarihinin

gidisatinin sekillendiriimesinde énemli bir rol oynamistir.

Bugln anladigimiz sekliyle muizik egitimi, Avrupa'da Orta Cag ve RoOnesans
donemlerinde sekillenmeye basladigi gorulmektedir. Bu ¢aglarda muzik egitimi
genellikle geng koristlerin ve muzisyenlerin korolarinda ve orkestralarinda hizmet

vermek Uzere egitim aldiklari kilise, manastir gibi dini kurumlarda verilmistir.

Muzik egitiminin baglaminda "konservatuar" terimi ilk olarak 16. ve 17. yuzyillarda
ortaya ¢ikmaktadir. Bu kavramin, muzik bilgisi ve yetenegini koruma ve gelistirme
arzusundan esinlendigi dusunulmektedir. Danyanin ilk muzik konservatuarlarindan
biri olarak kabul edilen Conservatorio di Santa Maria di Loreto, 1537 yilinda
italya'nin Napoli kentinde kurulmustur. (Nicoleta Paraschievscu, The Partiment of
Giovanni Paisiello, Pedagogy and Practice, pp 44-62, 2022, publisher, Boydell &
Brewer). Bagslangigta yetim ve terk edilmis ¢ocuklar igin bir yuva olarak kurulmus,
ancak kisa surede vokal ve enstrumantal muzik alanindaki titiz egitimiyle taninan ve
muzik egitimine odaklanan bir okula donusmaustur. Giovanni Battista Pergolesi
burada egitim almigtir. Benzer sekilde Conservatorio della Pieta dei Turchini de bir
yetimhane olarak kurulmus bir muazik egitimi kurumu haline geldiginde ise
“conservatorio Santa Maria della Pieta dei figlioli” ismini almistir.
(https://it.wikipedia.org/wiki/Conservatorio_della_Piet%C3%A0 _dei_Turchini)

Bu iki 6rnekte goruldugu uzere 16. ve 17. yuzyildaki kurumlari kurulusundan daha
sonra muzik egitimi kurumu halini almistir ve bu kurumlarin korist ve enstriman

egitimine agirlik verdigi gorulmektedir.

Paris konservatuvari, Jean-Marie Heurtault de Lammerville bagkanhgdindaki
komisyonun, Bernard Sarrette'in arkadasi Marie-Joseph Chénier'in raporuna

dayanarak, 3 Agustos 1795 tarihli yasayla, bu sanatin dgretilmesi icin Paris’te bir
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muzik konservatuvari kurulmasi karariyla kuruldu ve Ulusal Mizik Enstitisi’nun
yerine Muzik Konservatuvari olusturulmasina karar verildi. Ayrica ulusal
bayramlarin kutlanmasi icin besteler ve muzisyenler saglamasi da amaglaniyordu.
Yasa koyucunun isteklerine uygun olarak, konservatuar, Eski Rejim doneminde
muzik 6gretmek icin ana yerler olan ve dini sarkilara adanmig ustalik siniflarinin
aksine, yeni cumhuriyet¢i degerlerle asilanmis laik bir egitim alaniydi. Muzik
ogretimi kadinlara da acildi; amag artik tiyatro ve opera igin sanatgi yetistirmekti.

(https://fr.wikipedia.org/wiki/Conservatoire national sup%C3%A9rieur de musiqu

e et de danse de Paris#cite note-6)

Bu kurum Fransa'da muzik egitimini merkezilestirmeye ve profesyonellestirmeye
yonelik daha genis bir gabanin pargasi olarak kurulmustur. Bu Unli kurum, cesitli
muzik disiplinlerinde kapsamli bir egitim sunmus ve 19. ve 20. yuzyillarda Fransiz

muziginin sekillenmesinde hayati bir rol oynamigtir.

1822 yilinda kurulan Londra'daki Kraliyet Mizik Akademisi, Birlesik Krallik'taki en
eski ve en prestijli muzik konservatuarlarindan biridir. Yetenekli muzisyenlere ileri
duzeyde egitim vermek amaciyla kurulmus ve o zamandan bu yana ¢ok sayida unlu

besteci, orkestra sefi ve icraci yetistirmigtir.

19. ve 20. yuzyillar boyunca konservatuarlar dinya capinda buyuk bir hizla
yayllmaya devam etti. Rusya'daki Moskova Konservatuari'ndan Amerika Birlesik
Devletleri'ndeki Juilliard Okulu'na kadar bu kurumlar, mizikal mikemmeliyet ve

yeniligin tesvik edilmesinde ayrilmaz bir rol oynamistir.

Bu bolimde de goérulmektedir ki, kapsamli ve kurumsal anlamda konservatuvar
egitimi 18. yuzyil sonlarinda baslamistir. Bu sebepledir ki, bu ¢alismada Paris
konservatuvari milat kabul edilecek ve incelenecek besteciler bu tarihten itibaren

secilecektir.

10


https://fr.wikipedia.org/wiki/Conservatoire_national_sup%C3%A9rieur_de_musique_et_de_danse_de_Paris#cite_note-6
https://fr.wikipedia.org/wiki/Conservatoire_national_sup%C3%A9rieur_de_musique_et_de_danse_de_Paris#cite_note-6

2. BESTECILIK EGIiTiMi ALAN ve BESTECILIK EGITiMi ALMAYAN
BESTECILERIN ESERLERININ iINCELENMESI

2.1. Eserlerin Gitar Egitimi Acisindan incelenmesi

Klasik gitar tarihine bakis attigimizda egitim amaciyla yazilan eserlerin
gogunlugunun gitaristler tarafindan yazildigini gérmekteyiz. Ozellikle gitarin altin
¢agi olarak adlandirilan ¢agda (18. Yuzyil sonlari-19. YUzyil baslari) bu eserlerin
¢okca bulundugunu gormekteyiz. Bu eserler ginumuz gitar 6grenme tekniginin de

temelini olugturmakta ve gitar egitimi veren kurumlarda kullaniimaktadir.

.‘L\.\ll“ll\l'l D’ACCORDER LA GUITARE.

l.a meilleure manicre dlaccorder la Guitare est de laccorder a Toreille, clest-
A-dire a vide, comme on accorde le Violon, la Basse. ete.s

Cetfe maniere ne pouvant pas se déerwre, jindique la suivante pour ceux qui
ne pourraient employer la pr(-mii'rv.

On aceorde la cinquieme corde qui_est La, avee le Diapason, instrument da-
cier ainsi nommeé, ou avec un autre instrument qui a ¢te accordé avee le (!l.‘llr;l-
son; ensuite, on pose un dotet a la t'in({uu‘-m(_' touche ou case de cette méme corde,
ce qui fait Be, et on accorde la quull'ii'm(' a T'unisson: on pose un duigi a la cin-
quieme touche de la quatriéme corde, ce qui fait Sol, et on accorde la troisiéme a
I'unisson: uu'}m.w un doigt a la qlmiri;-m(' touche de la troisieme corde,ce qui fait
S7, et on accorde la seconde a I'unisson: on pose un duigl a la (‘inquit"mv fouche
de la seconde corde, ce qui fait Mi, et on accorde la chanterelle a I'unisson:la
dxieme corde étant un M, s'accorde a vide avec la chanterelle; mais- deux oc -

taves ples bas.

GAMME :\ LA PHHY\IH\{IH‘J POSITION.

Lies chiffres indiquent les doigts de la main gauche, et les touches ou cases ou
il faut les poser.
Le notes & vides sont indiquées par un 0; l'index par 4; le médium par 2; I'an-

nulaire par 3; et le petit doigt par 4.

e
LT IER

Sixieme Corde. | Cinquieme. i Quatrieme. i Troisieme. ! Seconde. | Chanterelle

EXERCICES
Pour bien apprendre a lire les notes a la premiere position .

GAMME.

Gorsel 3. "Methodo Complete op.27” F. Carulli
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“Torres Gitari’ndan ginimuize dogru geldigimizde 20. yuzyilhn ortasindan sonra
Segovia’'nin etkisini gormekteyiz. Bu donemde gitaristlerin ve gitar ¢alan bestecilerin
egitim mazigine yoneldigini goérmekteyiz. Abel Callevaro, Leo Brouwer gibi
gitaristlerin ve H.V. Lobos gibi bestecilerin egitimi igin muzikler yazdigini

gormekteyiz.

D. Aguado, F. Carulli, M. Carcassi gibi gitaristlerin metot yazmalarinin yani sira F.

Sor, M. Giuliani gibi bestecilerin de ¢ok sayida egitim i¢in pargasi bulunmaktadir.

F. Sor gitari klasik bir konser enstrimani olarak ilk ¢alanlardan biri olmasi ve gitar
calma metodolojisine dair ilk kitaplardan birini yazmasiyla taninan Katalan Romantik
icracil, besteci ve gitar ogretmeni anla bir gitar

virti6ziydu. (https://www.britannica.com/biography/Fernando-Sor) Erken  miuzik

yetenegi Barselona Katedralinde kesfedilen Sor, muizik egitimine Barselona
Katedrali’'nde baglamistir. Babasinin vefatiyla parasiz kalan Sor unli Santa Maria de
Montserrat basrahibinin de destegiyle manastirdaki egitimine devam etti. Daha sonra
Sor orduya girdi ve beste yapmak ve enstriman ¢almak i¢cin bos zamani oldugu igin
onun icin oldukga iyi bir gelismeydi. lyi bir bestecilik egitimden gecen Sor’un, gitar
caliyor olmasinin da etkisiyle eserlerinin gogunu gitar eserleri olugturmaktadir. Ancak
yazdidi senfoniler zamaninda buyuk begeni kazanan ve gokga ¢alinan bale mazikleri
ve bunlarin disinda ¢ok sayida oda muzigi, vokal, piyano ve operasiyla Sor,
doénemindeki diger bestecilerden ayristigi gértlmektedir. Sor ¢ok metot yazmamis

olmasina ragmen ¢ok sayida didaktik gitar eseri yazmigtir.

« Op. 6, 12 Etiit (ilk Kitap) — 1815

e Op. 23, Cinquieme divertissement tres facile in D major — 1825
« Op. 29, 12 Etut (kinci kitap) — 1827

e Op. 31, Progresif Dersler (24 Progresif Ders) — 1828

e Op. 35, Exercices tres faciles (24 Cok Basit Egzersiz) — 1828

e Op. 44a, 24 Progresif Etit — 1831

12
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Op.
Op.
Op.
Op.
Op.

Op.

44b, 6 kolay vals, iki gitar igin — 1831, ded. Mlle. Lira
45, Voyons si c'est ¢a: 6 Kolay Parga — 1831

48, Est-ce bien ¢a: 6 Kolay Parga— 1832

55, 3 Kolay Duet — 1833

60, 25 Progresif Etltler — 1837

61, 3 Kolay Duet — 1837
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Gorsel 4. Sor F. 24 Progressive Pieces

1T
F B ]
T

oy

T
&

- L
v

g B

lasmistir. Eserlerinin tamamina yakini solo gitar ve gitarli oda muzigi

- "

pomt
I |
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ik olarak viyolonsel ile kariyerine baglayan Giuliani ise daha ¢ok enstriiman galma



eserlerinden olugsmaktadir. Sor érneginde oldugu gibi metot yazmamis olsa da gitar
icin ¢cok sayida didaktik eser yazmigstir. Bunlara 120 farkli varyasyondan olusan arpej
etldu ornek gosterilebilir. Bu etutte sol el ile basilan notalar ayni kalmakta sag el
parmaklari farki kombinasyonlarda kullaniimaktadir. Gorsel 5.” te bu etutten bir kesit
yer almaktadir.

Priva ParTE | PREMIERE PArRTIE | ERster TueiL
Detli Snrpe't-:;:i Des arprges * Uibung im Harpeggiven '
fir die rechte Hau_\d_ .

‘Esercizio per'la mano destra ..| Exercice pour la main droite.

N

N\

Gorsel 5. Giuliani M. op.1
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Gitar icin etltler yazan Leo Brouwer, Emilio Pujol ve gitar metodu bulunan Wolfgang
Lendle egitim muzigi yazan gitaristlere 6rneklerdir. Gorsel 6.’da Leo Brouwer’in basit
etUtlerinden ilki gorulmektedir. Bu etltte sag el bas parmaginin kullanimi Uzerine

yogunlagilmigtir.

ETUDES SIMPLES

(ESTUDIOS SENCILLOS)

Leo BROUWER

Movido

1
o
b

i ——
T

AT I T T T

canfado el bajo

 EmrEEr I BEE-CCTosPEEPEECE-="—so=_coop
A - — “es_. Z2_
SRt am e e

E:?l::b

Gorsel 6. Brouwer L. Etudes Simples no.1

Stephen Dodgson’un gitar etutlerini Hector Quine ile beraber yayinlamasi gitarist ve
bestecinin beraber galismasina iyi bir érnektir. Gorsel 7. Dodgson’un 20 etudinden
11 numaral ettdin ilk sayfasidir. Stephen Dodgson bu ettt dizisinde baslik olarak
etidun neyi amacladigini isaret etmektedir. Asagidaki etlt, aciklamasinda da

belirtildigi Uzere, sag el bas parmaginin gevikligi Uzerine yazilmigtir.
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STUDIES FOR GUITAR

(Book 2.)

STEPHEN DODGSON
and HECTOR QUINE
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Gorsel 7. Dodgson S. Studies for Guitar (Book 2.) Etiit no.11’ den bir kesit.

H. V. Lobos’un 12 konser etidunun ise hem muzikal derecede hem teknik anlamda
iyi nitelikte oldugu dusunulmektedir.

Bu etltlerden 6rnek vermek gerekirse;

1 ve 2 numarali etltlerin gitarda arpej teknigine odaklandigi gorilmektedir.
Arpejlerin 1 numaral etlutte sag el 2 numarada ise sol eli gelistirmeye yogunlastigi

gorulmektedir. Gorsel 8. ve Gorsel. 9.” da bu etltlerin ilk kisimlari gosterilmistir.
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Etude Nel

H. Villa-Lobos

Allegro non troppo
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Gorsel 8. Villa Lobos H. Etiit no.1
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Etude No.2

des arpés H. Villa-Lobos
(de harpejos)

e e he £ o
& =—=srEsEE-—=Z st -—i==so-c—Co=s
! ‘.-#a "'::,E-.:""=== L
. S - Filg -
Xi X
4»; ao.p:'.:':.p'o% (8 “o'hf."o'§
L =oossS=Ss oo Seess oosasSs SooSass
R 4 . - -
L) ” -

v
Py " _—
e Er ==E=s=cc=sos
v
3Jl'":.";’:':.' . 15 Pimoy
': _— = : "lg'ﬁn ‘"‘""‘"
"'i,;-

Gorsel 9. Villa Lobos H. Etit no.2
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Gorsel 10.’da goruldugu Uzere H. V. Lobos’un 3 numarali etidinde ise bagli

notalarin kullanimi éne ¢cikmaktadir.

a Andres SEGOVIA

ol

des arpéges

Etude N

(de harpejos)

(Paris, 1929)

H. VILLA-LOBOS

Allegro moderato

Gorsel 10. Villa Lobos H. Etit no.3
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Gorsel 11.” de ise H. V. Lobos’ un 5 numarali etidunde ise sirekli tekrarlayan eslik

partisi Uzerine melodi ¢alimina odaklanildigi gérilmektedir.

1

a Andres SEGOVIA
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o

Etude N

(Paris, 1929)

H. VILLA-LOBOS
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Bestecilik egitimi almamig gitaristlere baktigimizda durum ortaya ¢ikan eserlerin
daha ¢ok teknik eksiklere yonelik ¢calismalar oldugu gorulmektedir. Buna 6rnek
olarak Gorsel 12.” de Andres Segovia’'nin gam g¢aligsmalari érnek gosterilebilir.
Segovia’nin her bir dizinin sag el i¢in yedi farkh varyasyonla galisiimasini énerdigi
gorulmektedir.

—

DIATONIC MAJOR AND MINOR SCALES

i = index GUITAR

i e liile onee (Revised Edition)
a = 3rd or ring finger

By ANDRES SEGOVIA

Practice each scale apoyando
seven times as indicated below.
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Gorsel 12. Segovia A. Diatonic Major and Minor Scales

Gorsel 13.’te  ise Carlevaro’'un egitim serisinden sag ele yonelik bir ¢alisma
gorulmektedir. Carlevaro bu g¢alismada amacini, bagparmak ve isaret parmaginin

hareketini birlestirmek olarak belirtmistir.
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CUADERNO N° 29
Técnica de la MANO DERECHA

(Arpegios y Ejercicios Varios)
ABEL CARLEVARO

ACCION CONJUNTA DE LOS DEDOS PUL JOINT ACTION OF THUMB AND RING

GAR Y ANULAR. FINGER.
Los dedos deben sentirse completamente libres los unos Eingers must feel free from one amother.
de los otros. °

am imamimamima mim a m jim

s T 8

Férmula 1

*) El uso de la enarmonia esti destinado a facilitar la The use of enharmony is intended lo facilitate reading.

Gorsel 13. Carlevaro A. Sag el i¢in teknik calismasi.

Bu bolumdeki 6rneklerde goruldugu uzere klasik gitar icin didaktik eserleri gogunlukla
gitaristlerin yazdig1 goértlmektedir. Stephen Dodgson gibi gitari tanimayan
bestecilerin ise didaktik eser bestelerken bir gitarist ile, bu o6rnekte bu Kkisi
akademisyen ve gitarist Hector Quine’dir, igbirligi icinde olmasi gerektigi
dasunulebilir. H. V. Lobos’un ise gitar galdigi bilinmekte ve didaktik eser yazim

konusunda bu gitar calmasinin blyuk katki sagladigi dusunidimektedir.
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2.2. Eserlerin Tiir Agisindan incelenmesi
Asagida gitar igin eser besteleyen 150’den fazla bestecinin bulundugu ¢ adet tablo
yer almaktadir. Tablo 1. kronolojik olarak siralanmis bestecilerin, bestecilik egitimi

durumu, besteledigi eser turleri ve gitarist olup olmamasi durumu belirtilmistir.

Besteci ismi Eser Tiirleri Bestecilik | Gitarist mi?
Egitimi
F. Schubert Oda muzigi, sarkilar + -
J. A. Hudleston Sarkilar ve didaktik (gitar ile armoni - +
denemeleri)
Ivan Padovec Kongertino, oda mizidi, varyasyon, - +
dans
M. A. Zani de Serbest, Varyasyon, Sarki, Dans - +
Ferranti
F. Pelzer Serbest, Varyasyon, Dans, oda - +
muzigi
V. Magnien Oda muzigi, Varyasyon, Dans - +
J. N. Bobrowicz Varyasyon, serbest - +
J. Broca Serbest, Dans - +
N. Coste Serbest, oda mizidi, dans, - +
varyasyon
J. K. Mertz Sarki, Serbest, oda mizigi - +
W. Neuland Oda muzigi, serbest, rondo - +
A. Darr Oda muzigi, serbest, sonat - +
J. Holland Didaktik(metot) - +
E. Bayer Oda muzigi, serbest, sarki, rondo - +
G. Regondi Serbest, didaktik(ettit) - +
J. Bosch Didaktik(metot), serbest - +
J. Arcas Serbest, dans, - +
J. Ferrer Serbest, sarki, oda muzigi - +
F. Tarrega Serbest, didaktik(etut), sarki, dans - +
W. Foden Serbest, sarki, didaktik(metot) - +
E. Shaden Kongerto, serbest, didaktik(metot), - +
sarki
A. Rousell Serbest (1) + -
H. Albert Didaktik(metot), sonat, oda muzigi - +
M. De Falla Serbest (1) + -
D. Fortea Serbest, dans, suit - +
M. Llobet Serbest, oda mizigi - +
O. Respighi Varyasyon + -
J. Sagreras Didaktik(metot), serbest - +
C. Scott Sonatin + -
F. Rebay Sonatin, oda muzigi + -
R. Borges Sarki, dans - +

24




B. Catalayud Dans, Sarki - +
M. M. Ponce Cok sayida sonat, sarki, siit, + -
varyasyon, oda muzigi, kongerto

J. Turina Sonat, dans, sarki + -

J. Manen Sonat - -

B. Asafyev Kongerto + -

A. Barrios Etat, Sarki, Dans - +

E. Pujol Etlt, Serbest, oda mizigi - +

V. E. Sojo Serbest + -

H. V. Lobos Etit, Kongerto, Serbest, dans + -

O. Espla Sonat, Serbest + -

J. Ibert Serbest, oda mizigi + -

F. Martin Serbest, oda mizigi + -

G. Migot Serbest, oda mizigi, sonat + -

F. M. Torroba Cok sayida sonat ve sonatin, dans + -

serbest, kongerto, oda mizigi

D. Milhaud Serbest eser (1) + -

G. Tallleferre Serbest, Kongerto + -

J. Absil Kongerto, Serbest, oda mizigi, suit + -

F. Mompou Suit, Sarki + -

M. Palau Kongerto + -

A. Segovia Serbest, etlit, oda mizigi + +

M. Castelnuovo- Kongerto, Serbest, slit, sonat, oda + -
Tedesco muzigi

J. Nepomuk David Varyasyon, oda mizigi, sonat + -

R. Gerhard Serbest, oda mizigi + -

R. Sainz de la Serbest, dans - +

Maza

G. Cassado Serbest, kongerto - -

F. Mignone Etlt, Serbest + -

A. Tansman Kongertino, stit, oda mizigi, serbest + -

S. Bacarisse Koncgerto + -

C. Chavez Serbest - -

H. Haug Serbest + -

H. Reutter Serbest (1) + -

J. Rodrigo Cok sayida kongerto, sonat, serbest, + -

suit

A. Jose Martinez Sonat(1) - -

J. Nakano Varyasyon, serbest +

W. Walton Serbest(1), oda muzigi(1) + -

L. Berkeley Kongerto, Sonatin, Varyasyon, + -
serbest

E. Sainz de la Serbest, dans - +

Maza
G. Santorsola Serbest, kongerto, oda muzigi, sonat + -
F. Farkas Serbest, sonat, oda muzigi + -
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E. Halffter Serbest, kongerto +
A. Rawsthorne Serbest(1) +
M. Sieber Oda muzigi +
M. Tippett Oda muzigi, serbest +
V. Asencio Stit, serbest +
F. Margola Kongerto, oda muzigi, sonat +
H. Genzmer Kongerto +
V. Holmboe Sonat, serbest tlr +
A. Unl Sonat, serbest, oda muzigi +
E. Von Koch Koncgerto, oda muzigi +
A. Hovhaness Kongerto +
J. Frabgaix Oda muzigi, sonat, serbest +
C. Gustavino Sonat, oda muzigi +
B. Bettinelli Oda miuizigi, kongerto, serbest, sonat +
B. Britten Serbest +
C. Romero Siit, dans, oda muzigi, kongerto, +
sonat

H. Ayala Serbest, suit -
A. lIfukube Serbest -
M. Ohana Serbest, kongerto -
F. Casseus Serbest -
V. Legley Serbest, oda mizigi +
C. Surinach Sonatin, oda muzigi +
P. Wissmer Sonat, oda mizigi, kongerto +
D. Aplvor Kongertino, oda mizigi +
A. Ginastera Sonat(1) +
D. Reis Serbest -
B. Stevens Oda muzigi +
L. Harrison Serbest +
A. Lauro Serbest, siit, dans, +
R. S. Brindle Serbest, sonat +
H. Gramatges Kongerto +
G. Rochberg Kongerto, oda mizigi +
J. Duarte Serbest -
M. Arnold Kongerto +
N. Astrinidis Koncerto +
D. Fampas Suit, serbest, oda mizigi -
A. Piazzola Dans, oda muzigi, kongerto, siit +
T. Eastwood Serbest +
P. Petit Konercto, serbest +
R. Riera Dans, sarki, oda mizigi serbest -
S. Dodgson Kongerto, kongertino, oda +

muzigi(sadece gitar ve yaylilar -

gitar), serbest, didaktik(20 etiit)
|. Presti Etlt, serbest, oda mizigi -
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T. Cary Sonat + -
A. Clementi Oda muzigi, serbest + -
M. Theodrakis Rapsodi, kantat + -
J. Casterede Koncgerto, sonatin, serbest, oda + -
muzigi
H. W. Henze Stuit, sonat, serbest + -
F. Morel Oda muzigi, serbest, orkestra-gitar + -
G. Whettam Oda muzigi, sait - -
T. Wilson Serbest, kongerto + -
S. Adler Sonat, oda mizidi, kongerto + -
D. Farquhar Koncerto, suit + -
A. Hoddinott Suit, sonat, oda muzigi + -
A. Lagoya Serbest, didaktik(ettt) - +
P. M. Dubois Oda muzigi + -
U. Merilainen Kongerto + -
S. Myers Serbest - -
J. Obrovska Serbest - +
O. Van der Staak Oda muzigi, didaktik + +
T. Takemitsu Orkestra ve gitar, oda muzigi + -
E. Thorlakssonn Didaktik(metot, etiit), oda mizigi, - +
serbest
J. Morel Oda muzigi, serbest - +
L. Balada Kongerto, orkestra ve gitar + -
A. G. Abril kongerto, serbest + -
R. M. Schafer kongerto + -
T. Procaccini Kongerto, oda muzigi, serbest, ett + -
A. Ruiz Pipo Serbest + -
K. Schwertsik Kongerto, oda muzigi + -
R. R. Bennett Sonat, serbest, oda muzigi + -
|. Ravinale Sinfonia concertata, oda muzigi, + -
serbest
L. Brouwer Sonat, kongerto, serbest, + +
didaktik(etutler)
A. Gilardino Kongerto, oda mizigi, serbest, sonat - +
R. Edwards Kongeto, oda muizigi, serbest + -
P. H. Nordgren Kongerto, oda mizigi, serbest + -
S. Rak Sonat, stit, kongerto + +
F. Chaviano Koncgerto , slit, serbest ? +
E. Cordero Sonat, oda mizigi, serbest + -
C. Domeniconi Serbest + +
J. Tiensuu Serbest, oda mizidi, kongerto + -
J. Cardoso Oda muzigi, serbest - +
J. Buckley Sonat, oda mizigi + -
B. Johanson Sonat, oda mizigi, orkestra ve gitar + +
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S. Assad Cok sayida suit, sonat, kongerto, + +
oda mizigi, serbest
J. Luis Turina Etlt, serbest, oda mizigi + -
R. Dyens Serbest, oda miizigi, sonatin - +
D. Bogdanovic Sonat, oda mizigi - +
M. D. Pujol Kongerto, serbest, oda mizigi + +
A. York Serbest - +
C. Resit Rey Kongerto + -
T. Erdener Sonat, serbest, sarki + -
E. Zeki Un Oda Mizigi, Serbest + -
Y. Koptagel Serbest, Suit + -
M. Toros Serbest, didaktik(ett) - +
M. Sun Serbest + -
I. Taviloglu Sonat, Serbest + -
N. Basegmezler Kongerto, oda muzigi + -
E. Bayraktar Sarki - -
K. Belevi Kongerto, sonat, stit, serbest, oda + +
mazigi, didaktik(metot, etit)
B. Klgukay Didaktik (metot, etit), serbest - +
F. Say Kongerto + -
C. Saklar Sonat, serbest tur, sarki, oda muzigi, - +
gitar ve orkestra

Tablo 1. Besteci — Bestecilik Egitimi — Eser Turleri — Gitaristlik durumu

Tablo 1.” den elde edilmis olan Tablo 2.’de sadece bestecilik egitimi almis bestecilere

listelenmistir

Besteci ismi Eser Tirleri Bestecilik Gitarist

Egitimi mi?
F. Schubert Gitarll oda muzigi, gitar eslikli | + -
sarkilar

A. Rousell Serbest tur(1) + -

M. De Falla Serbest tlr(1) + -

O. Respighi Varyasyon + -

C. Scott Sonatin + -

F. Rebay Sonatin, oda mizigi + -
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M. M. Ponce Cok sayida sonat, sarki, sit,
varyasyon, oda muzigi, kongerto

J. Turina Sonat, dans, sarki

B. Asafyev Kongerto

V. E. Sojo Serbest tlr

H. V. Lobos Didaktik(Etat), Kongerto, Serbest
tar, dans

O. Espla Sonat, Serbest

J. Ibert Serbest tur, oda mizigi

F. Martin Serbest tur, oda mizigi

G. Migot Serbest tir, oda mizigi, sonat

F. M. Torroba Cok sayida sonat ve sonatin, dans
serbest tir, kongerto, oda muzigi

D. Milhaud Serbest tur (1)

G. Talilleferre Serbest tur, Kongerto

J. Absil Kongerto, Serbest tir, oda muzigi,
suit

F. Mompou Suit, Sarki

M. Palau Koncgerto

A. Segovia Serbest tir, didaktik(etit), oda

muzigi

M. Castelnuovo-Tedesco

Kongerto, Serbest tur, slit, sonata,

oda muzigi

J. Nepomuk David

Varyasyon, oda mizigi, sonat

R. Gerhard Serbest tur, oda mizigi

F. Mignone Didaktik(Etat), Serbest tir

A. Tansman Kongertino, slit, oda muizidi,
serbest tlr

S. Bacarisse Kongerto

H. Haug Serbest tlr
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H. Reutter Serbest tur(1)

J. Rodrigo Cok sayida kongerto, sonat,
serbest tur, suit

W. Walton Serbest tur(1), oda mizigi(1)

L. Berkeley Kongerto, Sonatin, Varyasyon,
serbest tlr

G. Santorsola Serbest tur, kongerto, oda muizigi,
sonat

F. Farkas Serbest tlr, sonat, oda muzigi

E. Halffter Serbest tir, kongerto

A. Rawsthorne Serbest tur(1)

M. Sieber Oda muzigi

M. Tippett Oda muzigi, serbest tir

V. Asencio Sit, serbest tur

F. Margola Kongerto, oda mizigi, sonat

H. Genzmer Koncerto

V. Holmboe Sonat, serbest tur

A. Uhl Sonat, serbest tir, oda mizigi

E. Von Koch Kongerto, oda mazigi

A. Hovhaness Koncgerto

J. Frabgaix Oda muzigi, sonat, serbest tir

C. Gustavino Sonat, oda muzigi

B. Bettinelli Oda muzigi, kongerto, serbest tir,
sonat

B. Britten Serbest tir

C. Romero Suit, dans, oda muzigi, kongerto,
sonat

V. Legley Serbest tur, oda mizigi

C. Surinach Sonatin, oda muzigi
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P. Wissmer Sonat, oda muzigi, kongerto

D. Aplvor Kongertino, oda muzigi

A. Ginastera Sonat(1)

B. Stevens Oda muzigi

L. Harrison Serbest tir

A. Lauro Serbest tir, siit, dans,

R. S. Brindle Serbest tlr, sonat

H. Gramatges Kongerto

G. Rochberg Kongerto, oda mazigi

M. Arnold Kongerto(1)

N. Astrinidis Kongerto(1)

A. Piazzola Dans, oda muzigi, kongerto, suit

T. Eastwood Serbest tir

P. Petit Konercto, serbest tir

S. Dodgson Kongerto, kongertino, oda
mizigi(sadece gitar ve yaylilar -
gitar), serbest eser, didaktik(20
etit)

T. Cary Sonat(1)

A. Clementi Oda muzigi, serbest tir

M. Theodrakis Rapsodi, kantat

J. Casterede Koncgerto, sonatin, serbest tir, oda
muzigi

H. W. Henze Siit, sonat, serbest eser

F. Morel Oda muzigi, serbest tur, orkestra-
gitar

T. Wilson Serbest tir, kongerto

S. Adler Sonat, oda muzigi, kongerto

D. Farquhar Kongerto, stiit




A. Hoddinott

Suit, sonat, oda muzigi

P. M. Dubois Oda muizigi

U. Merilainen Koncgerto

O. Van der Staak Oda muzigi, didaktik

T. Takemitsu Orkestra ve gitar, oda mizigi

L. Balada Kongerto, orkestra ve gitar

A. G. Abril Koncgerto, serbest tlr

R. M. Schafer Kongerto

T. Procaccini Kongerto, oda mizigi, serbest tur,
didaktik(etut)

A. Ruiz Pipo Serbest tur

K. Schwertsik

Kongerto, oda mazigi

R. R. Bennett Sonat, serbest tir, oda mazigi

|. Ravinale Sinfonia concertata, oda muzigi
serbest tir

L. Brouwer Sonat, kongerto, serbest tir,
didaktik(etutler)

R. Edwards Kongeto, oda muizigi, serbest tir

P. H. Nordgren

Kongerto oda mazigi serbest tr

S. Rak Sonat, suit, kongerto

F. Chaviano Kongerto, stiit, serbest tur

E. Cordero Sonat, oda muzigi, serbest tur

C. Domeniconi Serbest tir

J. Tiensuu Serbest tur, oda mizigi, kongerto

J. Buckley Sonat, oda muzigi

B. Johanson Sonat, oda muizidi, orkestra ve
gitar

S. Assad Cok sayida suit, sonat, kongerto,

oda muzigi, serbest tur
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J. Luis Turina Didaktik(ett), serbest tir, oda | + -
muzigi
M. D. Pujol Kongerto, serbest tir, oda mizigi + +

Tablo 1.den elde edilmis Tablo 3.’te ise bestecilik egitimi almamis bestecilere yer

verilmektedir.

Tablo 2. Bestecilik egitimi almis besteciler

Besteci ismi Eser Tiirleri Bestecilik | Gitarist
Egitimi mi?
J. A. Hudleston Sarkilar ve didaktik(gitar ile armoni | - +
denemeleri) bir eser
Ivan Padovec Kongertino, oda mdizigi, varyasyon, | - +
danslar
M. A. Zani de Ferranti Serbest tur, Varyasyon, Sarki, Dans | - +
F. Pelzer Serbest tir, Varyasyon, Dans, oda | - +
muzigi
V. Magnien Oda mizigi, Varyasyon, Dans - +
J. N. Bobrowicz Varyasyon, serbest tir - +
J. Broca Serbest tur, Dans - +
N. Coste Serbest tur, oda muizigi, dans, | - +
varyasyon
J. K. Mertz Sarki, Serbest tir, oda mizigi - +
W. Neuland Oda muzigi, serbest tur, rondo - +
A. Darr Oda mizigi, serbest tir, sonat - +
J. Holland Didaktik(metot) - +
E. Bayer Oda muzigi, serbest tur, sarki, rondo | - +
G. Regondi Serbest tur didaktik(etlt) - +
J. Bosch Didaktik(metot), serbest tir - +
J. Arcas Serbest, dans, - +
J. Ferrer Serbest tur, sarki, oda mizigi - +
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F. Tarrega Serbest tur, didaktik(ettt), sarki, dans

W. Foden Serbest, sarki, didaktik(metot)

E. Shaden Kongerto, serbest tur, didaktik(metot),
sarki

H. Albert Didaktik(metot), sonat, oda muzigi

D. Fortea Serbest tur, dans, suit

M. Llobet Serbest tir, oda mizigi

J. Sagreras Didaktik(metot), serbest eser

R. Borges Sarki, dans

B. Catalayud Dans, Sarki

J. Manen Sonat

A. Barrios Didaktik(Etut), Sarki, Dans

E. Pujol Didaktik(Etut), Serbest tir, oda mizigi

R. Sainz de la Maza

Serbest tir, dans

G. Cassado Serbest tur, kongerto(boccherini
temasi dayanak noktasi)
C. Chavez Serbest tir

A. Jose Martinez

Sonat(1)

J. Nakano

Varyasyon, serbest tlr

E. Sainz de la Maza

Serbest tir, dans

H. Ayala Serbest tur, suit

A. Ifukube Serbest tur

M. Ohana Serbest tir, koncerto

F. Casseus Serbest tr

D. Reis Serbest tur

J. Duarte Serbest tur

D. Fampas Suit, serbest tir, oda mizigi

R. Riera Dans, sarki, oda muzigi serbest tlr
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I. Presti Didaktik(Etut), serbest tir, oda mizigi
G. Whettam Oda mizigi, serbest tar

A. Lagoya Serbest tur, didaktik(ettt)

S. Myers Serbest tur

J. Obrovska Serbest tur

E. Thorlakssonn

Didaktik(metot, etit), oda muzigi,

serbest tlr

J. Morel Oda muzigi, serbest tur

A. Gilardino Kongerto, oda muzigi, serbest tir,
sonat

J. Cardoso Oda muzigi, serbest tar

R. Dyens Serbest tir, oda muzigi, sonatin

D. Bogdanovic

Sonat, oda mizigi

A. York

Serbest tir

Tablo 3. Bestecilik egitimi almamis besteciler

Bu tablolara bakilarak;

- Gitaristlerin cogunlugunun bestecilik egitimi almadig,

- Sonat besteleyen bestecilerin buyuk bir gogunlugunun bestecilik egitimine sahip
oldugu,

- Kongerto besteleyen bestecilerin de sonat drneginde oldugu gibi, cogunlugunun
bestecilik egitimi almis bestecilerden olustugu

- Oda muzigi eserlerinin de ¢ogunlukla bestecilik egitimi almis besteciler tarafindan
bestelendiqi,

- Serbest tirin hem bestecilik egitimi alan hem de bestecilik egitimi almayan
besteciler tarafindan ¢okga tercih edildigi,

- Didaktik eserlerin cogunlugu ise gitarist olan ve bestecilik egitimi almamis besteciler
tarafindan bestelenmis ve metotlarin tamami gitaristler tarafindan yazildigi.

- Dans ve sarki gibi eserlerin ise, serbest turde oldugu gibi, bestecilik egitimi almamig

gitaristler tarafindan daha ¢ok tercih edildigi,
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yorumlari yapilabilir.

2.3. Besteci Gitarist igbirligi

Gunumuzde, dunya konser salonlarinda yerini alan, adina ¢ok sayida festival ve
bircok etkinlik duzenlenen klasik gitar, hem eslik hem solist 6zellige sahip polifonik
bir ¢calgidir. Bu ozelliklerinin yani sira kendine has tinisi ve ses rengiyle, uzmanlk

isteyen teknik ve muzikal olanaklara sahiptir.

Konservatuvarlarda bestecilik egitimi kapsaminda, orkestra enstrimanlari, piyano
gibi birgok calginin 6grencilere tanitildig1 gortlmektedir. Ancak klasik gitar agisindan
baktigimiz bu tanitimin gok yetersiz oldugu disinilmektedir. icracilik egitimi olarak
ulkemizde ve diunyada pek c¢ok konservatuvarda klasik gitar bdolimlerinin
bulunmasina karsin, bestecilik egitiminde klasik gitarin bulunmayisinin repertuvarin
nitelikli gelisimi konusunda negatif etkiye sahip oldugu distnutlmektedir. Bu durum,
klasik gitar igin eser yazmak isteyen ancak calgiyi tanimayan besteciler i¢in zorluk
teskil etmektedir.

Romantik gitar eserlerini cogunlukla ayni zamanda gitarist olan besteciler yazmistir.

Ahmet Say;

“Az da olsa romantik dénemde Avrupa ulkelerinde gitar, solo konserler ve san-gitar
resitalleri gibi etkinliklerin yani sira, orkestra muzigine ve operalara da girmigtir.
Weber'in “Oberon”, Verdi'nin "Falstaff” operalar ile Gustav Mahlerin 7. Senfonisi,

bu olgunun taninmis érnekleridir’(Say, 2005: 224)

19. yuzyil sonu-20. yuzyil baglarinda, “Romantik Gitar” in yerini “Torres Gitari” na
birakmasiyla beraber gitarist olmayan bestecilerin gitara olan ilgisinde bir artig
gozlemlenmektedir. Bu ilgi klasik gitari tanimayan bestecilerin gitaristlerle is birligini

dogurmustur.

Andrés Segovia kuskusuz bu is birliginde basi ceken gitaristtir. Segoivia’nin eser

siparis ettigi ve is birligi icinde galistigi bestecilere, Joaquin Turina, Federico Moreno
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Torroba, Joaquin Rodrigo, Heitor Villa-Lobos, Mario Castelnuovo-Tedesco ornek
olarak gosterilebilir. Segovia’nin yani sira, Julian Bream’e, Benjamin Britten, William
Walton, Lenox Berkeley, Malcolm Arnold gibi besteciler eserlerini ithaf etmislerdir.
Narciso Yepes'e ithafta bulunan bestecilerden ise Joaquin Rodrigo, Salvador
Bacarisse, M. Ohana, Antonio Ruiz Pipo, Vicente Asencio, A.Hovhaness, F.
Mompou gibi besteciler, Alirio Diaz’a ise Joaquin Rodrigo ve Antonio Lauro gibi

besteciler ithaf etmislerdir.

“1980’li yillardan baslayarak Turk besteciler de gitar icin eserler bestelemis,
Ozellikle gitarcomiz Ahmet Kanneci'nin siparis ettigi Uzere, Turgay Erdener,
Ertug Korkmaz, istemihan Taviloglu, Ertugrul Bayraktar gibi bestecilerimiz,
Anadolu Turkulerinden yola ¢ikarak solo gitar igin eserler bestelemislerdir”. (Say,

2005: 224). Kanneci’ye ayrica uUlkemiz disindan bir¢ok besteci eser ithaf etmistir.

Grand Hoétel
Stockholm

Dear Manuel: Here are two or three programs in which your name and
your works appear. There are more but I cannot find them.

You will never guess who liked your Tema variado so much, Medtner He
asked me for it so that he could examine the way of’ writing for guitar, after
having heard me play it, publicly and privately. He has kept it for aweek,
and returned it to me the day before my departure from Moscow and has
told me that it is very good and that it has been of great help for what he
is writing for me. I will introduce you to him in Paris.

Finish the Sonata!® for my arrival or we will have a serious fight ...

The teachers of the Moscow Conservatory have presented me with a
magnificent samovar. Another abundant group of people, presented me
with another samovar... I am returning from Russia, enchanted, very
pleased and with another contract in hand for next fall... Adelaida is
dazzled. We have to get together this summer to talk about things.

Adelaida left Berlin for Geneva. I went with her to the train and the
following day I left Berlin for Stockholm. Yesterday I gave my first concert
here. This time I will play in Copenhagen, too.

Adios. An embrace for you and for Clema, fraternally,
Andrés
20. IV. XXVIL

7.

Querido Manuel: No sé tu nueva direccion. Seguramente habeis sali do ya de_Paris,
y no habeis pensado en dejarnos rastro de n evohuciones Jes:
s ere que vais ahora cerca de Niza, luego a las aguas de no se donde, despues
@ Suiza, ec., etc. Mal hecho. Quiero y necesito estar en comunicacion frecuents
conligo y Adelaida con Clema. Ast que si no se extravia esta carta, hax el favor -
aunque te cusste un esfuerzo - de coniesiarla enseguida, dando asilo fijo a las que
seguirdn.

Estoy en plena revision de tus obras. La Sonata I esté lista. He aceptado el final
que tine el I tiempo, puesto que el otro no viene, y me he encarifiado con . Creo
que no es preciso cambiarlo, sobre todo porque, como ese tiempo no Io I:.Jam'nunm
solo, sino enlazado, tras una pequeiia pausa, al andanie, no necesila un final

16 Possibly the Sonata [Tl

rofundo, sino un punto y aparle unicamente. loda ella resulta muy bella, y és obra
de consideracion para la guitarra, el artista y el maisico. Vuelvo a darte las gracias
de todo corazin. -He puesto en dedos el preludio en fa #- es decir, en si menoy; o si
prefieres en ambos tonos, pues hasta el final no se define el diltimo.)” No se si
recordards que desde el principio, desde que me lo trajiste, el dia de Noel, al hotel,
me parecid una de las cosas mas bonitas que has hecho, a pesar de su titulo y, por
Io tanto, de sus dimensiones. Hoy persisto en ese juicio y Io toco con verdadero
entusiasmo. La cefilla amortigua un poco la sonoridad normal de la guitarra, y
esta gana en suiilea y en poesia. El final de tu preludio resulta un tejido levisimo
de harmonias de seda. Tambien he dejado en limprio aquel andante que firmaste en
Thorens,'® mientras que Clema, Adelaida y yonos incorpord @ UNG eXcUrsion.
+ T acuerdas? Lo toco todo él con una sonoridad desmaterializada. Tu sabes que
la guitarra se presta al pianisimo como ningtin ofro instrumento. Y ese andante,
asi, pavece que lo has soriado. La frase inicial se evapora y queda de ella un pozo
de harmonias hitmedas que se refleja en una superficie empatiada, y entre ambas
ideas, flota como una neblina, que se extiende luego hasta la reprise. Cuando lo
oigas, veras que lodo esto que te digo es fusto, exacto, y no palabras vacias. Al menos
esa es mi impresion. - La sonata en Id menoy; estoy trabajdndola tambien. Me he
puesto a ella, desde ayer

Ynoes todo. He comenzado a copiay, digita, eic., el Tema Variado, disponiendolo
para la edicion si estds de acuerdo conmigo en que sea la primera obra tuya que se
imprima para guitarra. A propésito: otra de las razones para saber tu plan de
movimienlos es el poder ponerle, sin retraso, en comunicacion con Sirecker; el
Director; propietario de Schott. Tienes que mandarme, laValentina, para copiarla
y avtadirla a las otras canciones. Tal vez se pudieran tambien imprimir las cuatro
que 1060'®.- en un grupo. Pero quizd despues de la ITT Sonata. ; No te parece?

Ademds de estar ocupado con todas tus obras, trabajo en la Sonatina de Ciryl Scott
(sin gran entusiasmo, le lo confieso) en la Chaconne (con delirio) y otras obras de
Bach. He puesto en dedos las piecettes de Torroba, entre las cuales hay un andante,
compruesto de dos canciones burgalesas maravillosas, que me han hecho pensar en
lo que tu hubieras podido hacer de ellas, y que meimpulsan a enviarte otras parecidas
para que lo hagas. ; Quieres? ; No te aburre escribir para mi? Ademds, como ya te
he dicho trabajo el inglés, el italiano, y trato de no olvidar el poco alemdn que sé.

11 Eloriginalestd escrito en La Menar y Segovia allerd la tonalidad ol transportarlo wna Segunda
Mayor por medio de la cejilla andaluza o capotasto.

18 Obra extraviada.

1¢ Sélo se frublicaron tres, porgue la cuaria -Estrellita- tenia problemas de copyright.

Gorsel 14. Segovia — Ponce mektuplari (Miguel Alcazar — 1989)
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Gorsel 14.’te Segovia mektubunda, Rus besteci Medtner'in Ponce’nin “Tema

Variado” adli eserini begendigini ve gitara yazma seklini incelemek igin bir
haftaligina aldigini belirtiyor.

Mektubun devaminda Segovia Ponce’ ye besteledigi sonati, Segovia gelene kadar
bitirmesini aksi halde ¢ok ciddi sekilde kavga edeceklerini, belki de esprili bir

bigimde, belirtmistir.

s s, ot

; )

,:i == !'.EO:V. :.==_=,
1‘1 v T T ’T t{-I

Gorsel 15. Ponce M. Sonatina Meridional el yazmasi
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pa%ol pise lento sehmain W

Gorsel 16. Ponce M. Sonatina Meridional Segovia son hali

Gorsel 15. ve Gorsel 16. Ponce’nin Sonatina Meridional adli eserinin degisimi
besteci — gitarist igbirligine rnek olarak gdsterilebilir. ilk hali ve son olarak basili

hale getirilen edisyon halinde, bazi yerlerde degisiklikler yapilmistir.

39



i
T
—
T

o i

£ ‘_Ol.

* HA
£

2e- T
| [jnRd)
i N

==
?

g v s
M/H( \ i
Hsh| 42— i
8- T
I
Fl et
o -
P Y ;\”H
-3 o -
e O
LI
M 3 N
-
T 3= \it 11N
N3 i
v w—-m— e
I L
3 i
A <

1M HITS S I
Ml TTF \ ,
TR T 1 ﬁFJ ! Il :w‘l\ -r.-_
N\l J-LJWKU __,lﬁuﬂmn
H N AL VAR
I ™ O\ N
SRR TS U At
SR e N U HHRNIMER
S . :Tl » AN DI
/. * i m:(V N ,J!‘/ el
NN 3 Ny /=
i ; wil 7}
Hlv .Iy T 1’_ N l/ i ;” 4
N 3 N
W /ﬁzr 14-1% - _?M@.
N hi‘nL IF\ . V 1‘ g A N ”Lvﬁ.
-~ H .
L S I;:.x!lw%u
™ il i UL s .
A S N .
T LS LN AN N V
e N | 1 B
N ol AN SUR
N 5 N
LU o (E Bt W\
= - il i =1 ~
Ll Hdfin—k N " 1 Ht
e T ER 1) A u
i - N N FS \
I~ MY EN {T A VL TH W
NS (Y 1 W j
o e
!lmM,Z{ B o (LN )\ ,x\
hNH‘U TS N— —:r NH a/\ D’..“unn ﬁl e
1 II—\ N 2
, s il it (e
=11 it ﬁﬂ ( pupihs L
Anx%ﬂo %u < 2:7 & H¥

43

Gorsel 17. Erdener T. Gitar igin sonat ilk hali
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by Ahmet KANNECI

a Ahmet Kanneci
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Gorsel 18. Erdener T. Gitar igin sonat yayimlanmis son hali



Gorsel 17. ve gorsel 18.’'te ise Turgay Erdener'in Ahmet Kanneci’ye ithaf ettigi
gitar icin sonatinin ilk bélumanun ilk sayfasi yer almaktadir. Bestecinin elinden
ctkmig hali ve icraciyla is birligi iginde oldugu dugunulen son halini almig bigimi

gorulmektedir.

For Julian Bream
NOCTURNAL
Edited by Julian Bream BENJAMIN BRITTEN
1 Musingly (J) O
(Meditativo)
0.....‘._..;.'.'.__"1_:'.;..;‘.4..,...._, o;‘-

o0 dim. ¢ rall.

allacca

Gorsel 19. Britten B. Nocturnal

Gorsel 19’ da Julian Bream’e ithaf edilen Nocturnal isimli eserin Julian Bream

tarafindan dizenlendigi gortlmektedir. Julian Bream’in bu eseri dlizenlemesiyle
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beraber repertuvara kazandiriimasinda Benjamin Britten ile is birligi icinde oldugu
dusundimektedir. Ayrica William Walton, Richard Rodney Bennett ve Hans
Werner Henze gibi bestecilerin de Julian Bream’e ithaf eserler yazdigi

bilinmektedir.

J. Rodrigo ise birgok farkli gitariste eser ithaf etmistir. Bu gitaristler arasinda
Andres Segovia, Alirio Diaz ve Regino Saiz de la Maza gibi gitaristler mevcuttur.
A Alirio Diax

INVOCATION ET DANSE

Hommage a Manuel de Falla

Revican ot doigte de : Alirie DIAZ Joaqala RODRIGO

Gorsel 20. Rodrigo J. Invocation et Danse

Gorsel 20’ de J. Rodrigo’ nun “Invocation et Danse” isimli eseri gorulmektedir.
43



Alirio Diaz’a ithaf olan eserin edisyonunda Diaz tarafindan gozden gecirildigi

gorilmektedir. Bu durumda Diaz ile Rodrigo’nun is birliginden s6z edilebilir.

FFW” = .
Denacionse Collectici intim
Narciso Yepes
® I LaSe i :
! - T to | J-m) renor Vicente Asencio

Gorsel 21. Asencio V. Collectici Intim

Gorsel 21’ de V. Asencio’ nun Collectici Intim adli eseri gortulmektedir. Narciso
Yepes'e ithaf edilmis ve yine Yepes tarafindan gdzden gegiriimis edisyonu

gorulmektedir.

Yukaridaki orneklere ek olarak ¢ok sayida farkh Ornek ortaya konulabilir. Bu
orneklerde, gitarist olmayan bestecilerin gitar repertuvarina eser kazandirmasi
icin gitaristlere beraber caligmasi gerekliliginin ¢ok onemli ve gerekli oldugu

dusunulmektedir.
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SONUG

Bestecilik egitiminin gitar repertuvarina etkisi ve 6nemini konu alan bu aragtirmada;

- Gitar egitimi icin bestelenen muziklerin c¢ogunlukla gitaristler tarafindan
bestelendiqi,

- Gitar egitimi icin bestecilik egitimi alan besteciler tarafindan yazilan maziklerin, eger
besteci gitarist degil ise, bir gitaristle ig birligi icinde yazildig,

- Bestecilik egitimi almis bestecilerin eser turleri konusunda daha fazla cgesitlilige
sahip oldugu,

- Bestecilik egitimi almig bestecilerin bestecilik egitimi almamig bestecilere gore daha
fazla sayida sonat tlrinde eserler verdigi,

- Bestecilik egitimi almamis gitaristlerin genellikle sarki, dans gibi serbest turlere
yoneldigi,

- Gitaristlerle is birligi yapan bestecilerin (M. Ponce, F. M. Torroba, vb.) repertuvara
¢ok sayida eser kazandirdigi ve Uretken oldugu,

- Konservatuvarlarda bestecilik egditimi mufredatlarinda, gitarin tanitiminin
repertuvarina katki saglayabilecegi,

- Bestecilik egitiminin repertuvarin kalici olmasina katkilarinin buyuk oldugu,

- Bestecilerin gitar igin bestelemeye tesviklerinin, 6zellikle gitaristler tarafindan davet

edilmesinin, 6nemli oldugu

sonuglarina ulasilabilir.
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