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Cumbhuriyetin ilanindan sonra sanat alaninda baglayan atilimlar ve akademik kurumlarin
acilmaya baslanmasi ile, Tirk Miizigi calismalar1 ve Bati Miizigi adaptasyonu iizerine
egitimler baglamistir. Atilimlarin en basinda, iilkedeki iistiin yetenekli cocuklarin yurtdisina
egitime gonderilmesi ve edindikleri bilgiler 1s18inda Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin sanat
kurumlarinin ve sanatsal faaliyetlerinin gelisimini saglamalar1 beklenmistir. Tiirk Besleri
olarak da bilinen bestecilerden Necil Kazim AKSES, egitimini hem viyolonsel, hem de

kompozisyon alaninda alarak Tiirk viyolonsel repertuarinin gelisimine dncii olmustur.

Tiirk Miizigi’'ndeki monofonik yapi, Batt Miizigi ile birbirine uyusmadigindan ve Bati
Miizigi’ndeki ¢ok sesli yap1 yiiziinden armoni mekaniklerine ihtiya¢ duyulmasi bu iki miizik
stilini birbirinden ayirmaktadir. Viyolonsel de Tiirk Miizigi eserlerinde diger calgilarla
birlikte ayni ezgisel temalar1 ¢aldigindan dolayi, eserlerin ritimsel yapilarina bir katki

saglamamakta ve kiiltiirel ritim ¢algilarinin esligine ihtiya¢ duymaktadir.

Bu calismada genel amag, Tiirk Miizigi’nin stil agisindan Bati Miizigi ile birlikte
degerlendirip, viyolonselin Tiirk Bati Miizigi repertuarindaki etkinliginden yararlanarak
geng bestecilerden Ege GUR’iin besteledigi “Sultanite” isimli eser iizerinde inceleme
yapilmast ve bu incelemeler sonucunda eserin genel karakterinin ortaya ¢ikarilip,

seslendirecek kisilere rehber olmasi saglanmasidir.

Anahtar Sozciikler: Viyolonsel, Ege Giir, “Sultanite”, Cagdas Tiirk Bestecileri, Tiirk
Viyolonsel Eserleri
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ABSTRACT

After the proclamation of the Republic, with the breakthroughs that started in the field of art
and the opening of academic institutions, trainings on Turkish Music studies and its
adaptation on Western Music began. At the very beginning of the breakthroughs, it was
expected that the gifted children in the country would be sent abroad for education and that
they would ensure the development of the art institutions and artistic activities of the
Republic of Turkey in the light of the knowledge they acquired. Necil Kazim AKSES, also
known as the Turkish Five, was a pioneer in the development of the Turkish cello repertoire
by taking his education in both cello and composition.

Since the monophonic structure in Turkish Music does not match with Western Music and
the need for harmony mechanics due to the polyphonic structure in Western Music, these
two music styles are separated from each other. Since the cello plays the same melodic
themes with other instruments in Turkish Music works, it does not contribute to the rhythmic

structure of the works and needs the accompaniment of cultural rhythm instruments.

The general purpose of this study is to evaluate Turkish Music together with Western Music
in terms of style, to examine the work named “Sultanite” composed by one of the young
composers, Ege GUR, by making use of the effectiveness of the cello in the Turkish Western
Music repertoire, and as a result of these examinations, the composition of the work in the
Turkish-Western synthesis. is to reveal the general character and set an example for the

people who will sing.

Keywords: Cello, Ege Giir, “Sultanite”, Contemporary Turkish Composers, Turkish Cello
Works



TESEKKUR
Sevgili dostum Ege Giir’e bana bu eseri yazip, ithaf ettigi i¢in, sevgili hocam Dog. izzet

Nazlhaka’ya da siireg igerisindeki biitiin destekleri i¢in goniilden tesekkiir ederim.

Ebubekir Ferhat Giineri
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GIRIS

Yazili ve gorsel tarihi kaynaklar (miizik ansiklopedileri, tarih kitaplar, yagl boya tablolar
v.b.) incelendiginde, viyolonselin tarihsel agidan biiyiik bir alan kapladigi goriilmektedir. Bu
baglamda miizik tarihi kapsaminda diistiniiliirse donemler boyunca hem eslik hem de solistik
acidan oldukca genis repertuara sahip olan bir ¢algi oldugu gozlemlenebilir. Barok
Donem’den gilintimiize kadar sayisiz eseri bulunan, eserlerinde ise genis oktavi sayesinde
bircok rengi i¢inde bulunduran bu calginin iilkemizde etkin sekilde kullanildig: tarih ise

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilan1 sonrasinda oldugu anlasilmaktadir.

Tiirk Sanat Miizigi’nde agirlikli olarak ana temay1 ¢alan ve bu iki tiir miizigin gereksinimini
yerine getiren bir ¢algi olan viyolonsel, Tiirk Bati Miizigi’nde ise tamamen uluslararasi
standartlarda ve bestecilerin yogun cabalar1 ile genis bir repertuara sahiptir. Barok
Donem’den giintimiize Avrupa ve diinyanin bir¢ok noktasindaki viyolonsel repertuari
diisiiniildiiglinde, iilkemizdeki viyolonsel repertuarnin gelisimin asamasinda oldugunu

sOylemek pek de yanlis olmayacaktir.

Viyolonsel i¢in Sultanite isimli eseri besteleyen Ege Giir’iin bu eserinin secilmesindeki
nedenler ise Dogu ve Bati sentezinin bir araya getirilerek bestecinin ¢abalari ile ortaya
cikarmis olmasidir. Oncesindeki eserlerde de bu durum oldukga belirgin olmasima karsin
Sultanite isimli eserin formunun Pesrev’e dayanmasi, igerisindeki Tirk Miizigi
Makamlari’nin kullanilmasi ve bu makamlarin oldukca belirgin sekilde viyolonselin ritimsel

teknigi de kullanilarak bestelenmesi dikkat ¢ekicidir.

Yukaridaki detaylar dikkate alinarak ¢alisma icerisinde dncelikle viyolonselin tilkemizdeki
ilk eser ornekleri tizerinde bir degerlendirme yapilmis, II. Mahmud ve sonrasinda ¢algi igin
bestelenen eserlere erisim saglanarak yapilarindan ve tekniklerinden kisaca bahsedilmis, en

sonunda da bestecinin eseri analiz edilerek ¢alisma tamamlanmustir.

TEZIN AMACI

Bu inceleme, Tirk Miizigi motiflerinin Bati miizigi ile sentezlenerek nasil ortaya

cikarildigina dair bir 6rnek sunmak amaci ile planlanmustir.



TEZIiN ONEMIi

Ulkemizdeki viyolonsel repertuarinin genislemesine katkida bulunan ¢agdas bestecilerin
eserlerini seslendirmenin ve analizlerini yaparak diinyaya tanitmanin baglica 6nem arz
etmesi diislincesi ile bu ¢alisma hazirlanmistir. Eserler igerisinde glinlimiizde gelistirilen
efekt tekniklerinin kiiltiirel motiflerle birlestirilerek eserlerin ortaya c¢ikarilmasi da diger

Onem arz eden konular arasinda gorilmiistiir.

YONTEM

Viyolonsel repertuari ve tarihi lizerine 19. yiizyil ve sonrasinda Anadolu cografyasinda bir
arastirma yapilarak giiniimiize kadar olan eserlerin genel yapilar1 incelenmis ve son olarak

Sultanite isimli eserin partitiirii lizerinden analiz yapilarak ¢aligma hazirlanmistir.

TEZIN EVRENIi VE ORNEKLEMIi

Sultanite isimli eserin Tiirk Sanat Miizigi ile Tirk Bati Miizigi sentezi kapsaminda

incelemesi ve paritiirii iizerinden analizi ¢aligmanin temeli olusturmaktadir.
VERILERIN TOPLANMASI
19. yiizyil ve sonrasinda giintimiize kadar olan tarihsel veriler ve Tiirk Miizigi ile ilgili

kaynaklar incelenmis, besteci ile roportaj yapilip ardindan eser incelenerek elde edilen

bilgiler calismanin igerisine aktarilmistir.



1. BOLUM: OSMANLI’NIN SON DONEMINDE TURK MUZIGININ GENEL
YAPISI

1.1 Osmanh Saray Miiziginin Usulleri

Osmanli saray miizigi olarak adlandirilabilecek olan miizik tiirii, genel bir bakis ile Istanbul
sinirlar1 igerisinde kalan ve Tiirk Sanat Musikisi olarak bilinen bir miizik arsividir.
Genellikle eglence amacl iist ziimrenin dinledigi bu miizik tiirii Anadolu cografyasinda
sadece sehir merkezlerinde seslendirilmekteydi. Anadolu halki yasadiklart ydrenin
miiziklerini daha ¢ok seslendirmekte, fakat kulaktan kulaga aktarilan bu miizik tiirii de ne
yazik ki Osmanli doneminde notaya dokiilemiyordu. Bu sebeple Osmanli donemi Tiirk

Miizigi arsivi, cogunlukla Istanbul’daki saray kiitiiphanesinde saklanird: (Huber, 2015: 60).

II1. Selim doneminde saray musikisi olduke¢a gelismis, padisah tarafindan ilk kez makamsal
diziler bir diizene sokulmustu. Orta Dogu cografyasinda birbirine benzeyen oldukca fazla
makam oldugundan sarkilar1 veya enstriimantal miizigi arsivlemek zorlayici olmakta, bu
noktada ise yeniden sekillendirilerek adlandirilan makamlara goére arsivlemek oldukca

kolaylasmisti.

Makam kavrami 14. yiizyildan bu yana geleneksel Tiirk ve Arap miizik kiiltiiriiniin temel
konularindan birini olusturur. Arapga ‘kama’ sdzciigiinden gelmektedir. Makam kavraminin
Tiirk miizik kilttriindeki gelisiminde, 6zellikle 18. yiizy1l sonrasinda, geleneksel miizik
teorisi ve makam konusunun ele alimisiyla ilgili olarak belirgin degismeler ve giderek

Batililasmac bir bakisin etkileri goriiliir. (Bayraktarkatal-Oztiirk, 2012: 24-25)

Anadolu ve cevre kiiltlirlerinde yasayan geleneksel miiziklerin, “zaman organizasyonu”
saglayan “usul” ve “ses organizasyonu” saglayan “makam” kavramlariyla {iretildigi
bilinmektedir. Ezginin ve ezgi tiretiminin temel alindig1 bu gelenekler i¢inde, kuskusuz ki

usul ve makam hayati éneme sahiptir. (Oztiirk, 2005: 4).



Gorsel 1. Osmanli’da Enderun’da Miizik ve Dans Egitimi Alan Kisiler (osmanlidevleti.gen.tr)

Tiirk Sanat Miizigi’nin gelisimi sirasinda bir ¢ok makam bulunmasi miizigin her duyguya
ve zevke hitap etmesini saglamaktaydi. Elbette ¢cok makam bulunmasi hepsinin tek bir
besteci tarafindan kullanilmasini da imkansiz hale getirmekteydi. Makamlarin igerisinde ¢ok
fazla dikkati ¢ekmeyen veya daha dinsel olarak tercih edilen makamlarin olmasi da
bestecilerin se¢ici olmasini saglamakta, bu segicilik sayesinde Hicaz, Kiirdi, Nihavent gibi

makamlar daha 6n plana ¢ikmaktaydi.

Hicaz makamimin hem duygusal hem de hareketli miiziklerde kullanilmasi onu oldukga
popiiler bir makam haline getirmistir. Bu duyumsal benimseme ise Tiirk Sanat Miizigi
icerisinde bu makamlarin olduk¢a yogun sekilde besteciler tarafindan kullanilmasinda da

tercih sebebi haline gelmistir (Kalaitzidis, 2015:142).

Osmanli Saray Miizigi, imparatorlugun gelisim asamasinda sanatsal acidan genellikle
Mehteran Takimi tarafindan savaslarda orduya moral destegi verilmesini saglamak amaci ile
kullanilmistir. Avrupa devletleri ile kiyaslandiginda bu durum miizigin imparatorluk
icerisinde agirlikli olarak orduya destek vermek amaci giittiglinii gostermektedir. Avrupa
devletlerinde ise miizik, halka da hitap edecek sekilde indirgenmeye calisilmis, dini
referanslar da miizigin bir ¢ok devlet icerisinde benimsenmesini saglamistir. Katolik dini
miizigi sayesinde Kilise Modlar1 da halk tarafindan anlasilir bir sekilde dinlenmekteydi.

(Kalaitzidis, 2015: 142-143).



Osmanli Saray Miizigi ya da gilinlimiizde Tiirk Sanat Miizigi olarak adlandirilan kiiltiirel
miizikte usuller oldukga ¢esitlidir. Her bir usul, farkli bir miizik tiiriine hitap etmektedir.
Usuliin meydana gelebilmesi i¢in en az bir kuvvetli ve birde zayif zamana gerek vardir. Bu
acidan “’bir zamanli’” usul olamaz. Tiirk Sanat Miizigi’'ni 2 baslik altinda incelendiginde
Dini Miizik ve Din Dis1 Miizik seklinde bir sonuca varabiliriz. Bu iki miizik tiirii kendi
iclerinde de “Calgisal” ve “So6zIi” miizik seklinde ikiser kola ayrilmaktadir. Calgisal miizik

tirleri ile usulleri asagida metin icerisinde sirasi ile agiklanmustir.

Pegsrev: Tirk Miizigi eserleri igerisinde en genis form Pesrev'dir. Hane ismi ile bilinen
kesitlerden kurulur. Cogunlukla dort ayri hane kesitinden meydana gelir. Hanelerin sonunda
Taksim olarak adlandirilan kesitler vardir. Genis usiillere bagli kalinarak olusturulur. Eski
pesrevlerin bazilar1 da 3 kesit lizerinde bestelenmistir. Pek ragbet goriilmeyen bu tiir pesrev

formu pek sevilmemistir. (Emre, 1950: 3).

Segah Pesrev

Neyzen Yusuf Paga

vsatii - Devr-i Kebir (28 /4)

1.H an e /(Hane-i Evvel ) /( Serhane )
H s L —

Gorsel 2. Neyzen Yusuf Pasa’nin Segah Pesrev’inden Bir Ornek (ProjeTSM.com)

Taksim: Bir calgi ile, makamlarin dizileri iizerindeki seslendirme akisina Taksim denir. Bu
form yapisinin bati klasiklerindeki benzerine "improvizasyon” denilir. Bir ¢alg1 bestesine ya
da so6zlii bir besteye baslanmasi 6ncesinde seslendirilecek makamin dizi seslerinde, daha
once bilinen veya dogaclama improvize seklinde olusturulan nagmelerle akis1 saglamaktir.
Taksim kurulurken baslanacak makamin 6nciisii (¢eken), havada bitirisi (siipertonik) ve son
noktas1 (eksen) ozellikle duyurulur. Bu durumda Taksim, calma sekline uymayarak
seslendirilen bestenin makamina, ¢alma sekline ve miizikalitesine uygun olarak, bir akis
yapmak olarak da bilinmektedir. Tiirk Miiziginde bir beste 6ncesinde Taksim seslendirmek

geleneksel bir durumdur (Emre, 1950: 3).
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Gorsel 3. A.G. Kutbay’in Saba Taksim’inin Baglangici (https://www.youtube.com/watch?v=7ZzPxLpQcsE)

Medhal: Cogunlukla miizik gruplarinin performanslarina baslanilmasi 6ncesinde tiim
calgilarin ¢aldig1 ufak eserlere "Medhal™ denir. Medhallerin igerisinde hane ile teslim gibi
formal yapi bulunmaz. Seslendirilecek baslayincaya dek oOzgiir bigimde bestecinin
miizikalitesine dayanarak farkli genisliklerde bulunurlar. Tarihi eskilere dayanmamaktadir.

Yakin donem bestecileri tarafindan da benimsenmistir (Emre, 1950: 3).

BUYEX %M@Eg&h methal KEMAL EMIN 827

Gorsel 4. Kemal Emin Bey’in Sultaniyegah Methal’inden Bir Kesit (ProjeTSM.com)

Saz Semaisi: Fasil sonunda seslendirilen eserler seklinde adlandirilir. Pesrevin benzeri
olarak saz semaileri dort farkli kesitten olusur. Hanelerin sonunda teslim vardir. Pesrevlerin
z1dd1 olarak kiigiik alanlar tizerine kurulur. Bastaki 3 kesit, baslangi¢, gogiirme (makamsal
degisim) gibi ozelliklere sahiptir. Son hane ise serbest sekilde ezgi ve teknik yonden
bestecinin zevkine kalmigtir. Fasillarin sonunda seslendirilmesi ile birlikte, baslica ¢algi
eserlerinde de bulunmaktadir. Ritimsel ve 6zgiir bir mekanigi barindirdiklari igin besteciler

tarafindan 6nem verilmistir (Emre, 1950: 3-4).



MUHAYYER
SAZ SEMAISL
UsGly: AKSAK SEMAI TANRURI CEMIL BEY

Gorsel 5. Tanburi Cemil Bey’in Muhayyer Saz Semaisi’nin 1. Hane ve Teslim Kismi1 (ProjeTSM.com)

Aranagme: Tirk Miizigi eserleri baslangicinda performans sanatgilart tarafindan
seslendirilen kii¢iik alanlardir. Girizgdh ya da daha bilinen adiyla "Aranagme" olarak
sOylenir. Eserlerin baslarinda duyuldugu gibi, ortalarinda ya da sonlarinda da isitilmektedir.
Eski arsivlerdeki eserlerde pek fazla goriilmemektedir. Glinimiiz Tiirk Miiziginde ise

goriilmemesi neredeyse imkansizdir (Emre, 1950: 4).

Oyun Havasi: Form yoniinde serbest, kiigiik kesitler ile bestelenen bir formdur. Cogunlukla

halk miizigi eserlerinde karsimiza ¢ikmaktadir (Emre, 1950: 4).

Gorsel 6. I1I. Selim Dénemi’nde Saray Miizisyenlerinden Olugan Bir Topluluk (Osmanli.site)

1.2 Osmanh Dénemi Calgilar:

Tiirk Diinyas1 miizigi ve Tiirk Diinyas1 ¢algilarini incelemeye baslamak, ¢ok genis bir
cografyaya yayilmis bir halkin ¢esitli kiiltiirlerine de deginmek olacaktir. Bu noktada elde

edilen birgok veri ise olduk¢a genis bir kapsamda rafine edilmelidir fakat hazirlanan bu



calismanin igerisinde sadece Osmanli Devleti’nde kullanilan Tiirk ¢algilar1 incelenmesi hem
calismanin sadeligi hem de konu disina ¢ikmadan igerigin aktarilmasi amaci ile uygun

gorilmistiir.

Osmanli Devleti’nde genellikle Tiirk calgilari nefesli, telli ve vurmali calgilar olarak
siiflandirilabilir. Mehteran Takimi galgilar ise tiim bu galgilarin birlesiminden kurulu
diinyanin en eski bandolarindan birisidir. Mehteran Takimi igerisinde calgilar iki sinifa
ayrilmaktadir; vurmali ya da ¢arpmali calgilar. Bu calg1 smiflar igerisinde zurna, boru,
kurrenay, mehter diidiigli, kos (timpaninin atas1), davul, nakkare, zil ve ¢cevgan gibi ¢esitli
calgilar bulunmaktaydi. Avrupa devletlerinde ise yayli calgilar daha ¢cok gelismesine ragmen
Osmanli Devleti’nde II. Mahmud dénemine kadar yayli ¢algilar Mehteran Takimi’nda yer
alamaz, I1. Mahmud ile birlikte Miizika-i Himayun kurulmasi ile birlikte devlet ilk kez yayli

calgilari resmi olarak kullanmaya baglamistir (Jager, 2015:48).
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Gorsel 7. Tiirk Diinyas1 Calgilarindan Bir Goriiniim (Osmanli.site)

I¢lerinde kos ise oldukga dikkati ceken ve Avrupa’da gelisim gostererek Timpani adin1 alan
bir Tiirk ¢algisidir. Osmanli’nin savaslarinda, ordunun giiciinii agia ¢ikarmak ve diismani
korkutmak amaci ile en 6nde giden bir ¢algi olarak {in kazanmugstir. Elbette bu calgilar
haricinde telli Tiirk galgilar1 da devletin igerisinde kullanilmaktaydi. Sarayda, meyhanelerde
ve devlet igerisinde yasayan halklarin evlerinde ¢aldiklar1 ¢algilar arasinda kabak kemane,
saz, bendir, kemence, baglama gibi telli ve vurmali ¢algilar da bulunmaktaydi. Bu ¢algilarin
sarayin harem dairesinde hanimlara Ogretilerek padisaha 06zel gilinlerde ¢almalar
saglanmakta, sarayda bulunan Ogretmenlerinde olabildigince yeni besteler ve ritim

sistemlerini gelistirmesi gerekmekteydi.



Tiirk Sanat Miizigi ise gesitli ritimlerden meydana gelmesine ragmen monofonik (tek sesli)
bir miizik agirlikli oldugundan dolayi, sézlii miizik sanati seklinde ortaya ¢ikmaktaydi.
Miizik tiirleri i¢erisinde ise sazende (¢alg1 miizigi) tlirii de bulunmasina ragmen s6zIii miizik

olmasi birgok kisinin benimseme ve dinleme oranini yiikseltmekteydi.

1.3 1. Mahmud ve Sonrasinda Tiirk Miizigi

Kaynaklar incelendiginde Cagdas Tiirk Miizigi’nin gelisim siirecinde II. Mahmud dénemi
icerisinde, 1826 yilinda olusturulan Muzika-i Humayun’dan her ne kadar bahsedilse de,
donemin ¢ok Oncesinde kiiltlirel ve siyasal alt yapr ile ilgilidir. Osmanli sarayi ile Avrupa
miizigi arasindaki bag, ¢ok daha geriye gotiirebilir. Bununla birlikte bu 6rnekten hareketle
19. yiizyilda sarayda ¢oksesli bati1 miiziginin ¢esitli bigim ve tiirlerde artik ‘somut’ bir yasam
alan1 buldugu ve miizikte Avrupalilarla kiyaslama c¢abalarinin yogunlastigi goriilmektedir.

(Okyay, 2009: 35).

Tarihi kaynaklar, Osmanli Sarayimnin ¢oksesli Avrupa miizigiyle ilk karsilasmasini 16. yy.’a
dayandirmaktadir. Bilinen ilk tanisma 1543 yilinda Fransa Krali I. Frangois’ in (1494-1547)
Kanuni Sultan Siileyman’a (1494-1566) gonderdigi bir orkestra ile gergeklesmistir
(Kiitahyal1, 1981:100).

Bununla birlikte imparatorlugun yayildigi saray disi1 topraklarda Ozgiirce yasanan
Hristiyanlik ve Musevilik dinlerinin tek ve ¢oksesli ayin miizikleri ile bu dinlere bagli halklar
arasinda yasanmis olmasi, olasi ¢oksesli din dis1t Avrupa miizikleri nedeniyle, aslinda bu

iliskinin hi¢ kopmadig1 yoniindeki tezi giiclendirmektedir (Okyay, 2009: 36).

Osmanli miiziginde goriilen batililagsma hareketleri agisindan 6ne ¢ikan olaylardan bir digeri,
1794°te 111. Selim tarafindan Yenigeri Ocagi’nin yerini almasi i¢in Avrupa standartlarina
uygun Nizam-1 Cedid isimli bir boru ve trampet takimimnin kurulmus olmasidir (Cerkez,
1995: 36-37). Bir geleneksel Tiirk miizigi mensubu olmasma karsin, miizikte yenilik
yapilmasini, Avrupa askeri miiziginin benimsenmesini samimiyetle isteyen yenilik¢i
hiikiimdar, yeni kurulan ordu birliklerinin basina Fransiz subaylar getirtmis ve bu takim,
‘mehterhane’ Orgiitiiniin disinda tutulmustu. III. Selim bilingli olarak bu yenilestirme

girisimini, orduda yaygin olan ve halk tarafindan da ¢ok sevilen mehterin yaninda yiiriitmek



istemis, radikal, devrimci bir degisimden ¢ok, uyumlu ve uzlagsma arayan evrimci bir yol

izlemistir. (Okyay, 2009: 37)

Salut de
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Gorsel 8. Muzika-i Humayun’u Abdiilhamit Dénemi Kiyafetleri ile Betimleyen Bir Tablo (Osmanli.site)

I11. Selim geleneksel miizige sahip ¢iktigi ve Bati’ya da doniik yiizii nedeniyle her iki
medeniyete de yakindan ilgi duydugu bilinmektedir. Tiirk miizigi i¢in iiretilen yeni makam
ve eserlerle birlikte bu dénemde ilerleme kaydedilmistir. Ismail Dede Efendi, Tiirk Miizigi
alanina katkilar1 olmus, donemin {inlii bestekarlarindan biridir. III. Selim’in istegi ile
Hamparsum Limonciyan ve Seyh Abdulbaki Nasir Dede iki ayr1 nota sistemi olusturmuslar
ve bu nota yazim sistemleri ile doneminde bestelenmis birgok eser notaya gegirilmistir. (Sen,
2003: 203-205). Enderun’da iyi bir miizik egitimi alarak yetisen 6grencilerin, daha sonra

Muzika-i Hiimayun’da miizisyen olarak yer aldiklar1 goriilmektedir (Serdaroglu, 2008: 7).

“Osmanli askeri miiziginde gerceklestirilen biiyiik bir degisim hareketi, kuskusuz 1826’da
Sultan II. Mahmut’un yenigeri ocagini bir isyan sonunda ortadan kaldirmasit ve bunun
sonucu olarak mehterhaneyi ayni yil kapatmasidir” (Okyay, 2009: 38). Muzika’i
Hiimayun’un kurulmastyla birlikte de batmin ¢ok sesli sistemi, Osmanli imparatorlugu’nun

resmi miizik politikast haline gelmistir (Cerkez, 1995: 36-37)

II. Mahmut’dan sonra, 1839 yilinda tahta ¢ikan Sultan Abdiilmecid doneminde bat1 miizigi
etkisi artmig ve bu alanda yapilan ¢calismalar daha sistemli bir yapiya oturtulmustur. Muzika-
i Hiimayun bu dénemde bandonun yani sira opera-senfoni orkestrasina da kavusmustur. Bu

sirada saray bandosu/orkestrast sefi iinvaniyla Giuseppe Donizetti, II. Mahmut ve
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Abdiilmecid igin sirastyla uzun yillar imparatorluk Mars1 olarak kabul edilen Mahmudiye

ve Mecidiye adlarinda iki mars bestelemistir (Araci, 2006: 71).

Gérsel 9. Osmanli Devleti’nin Son Déneminde Muzika-i Humayun Istanbul’daki Bir Kargilamada
(Osmanli.site)

I1. Abdiilhamit doneminde bati miizigi ile Tiirk miizigi sarayda ve toplumda, birlikte kabul
gérmeye devam etmis, bando, koro ve orkestra gibi birimler olusturulmaya baslanmis, ayrica
bu miizik gruplarina opera gruplari da eklenerek ¢agdas bati miiziginin kurumlar1 sarayda
kalic1 hale getirilmistir. Toplumun bir kesiminde sinirli diizeyde de olsa miizik kiiltiiriiniin
yayginlagsmasina sebep olan sonug ve etkileriyle II. Mesrutiyet’in ilani ile okullarda miizik

egitimi verilmeye baslanmistir (Ugan, 2005; 72).

1.4 Viyolonselin Cumhuriyet Oncesi Dénemde Geleneksel Tiirk Miizigindeki Yeri

Tiirk miiziginde ¢alg1 gruplar icerisinde kopuz ve 1klig, en eski ¢algilardir, el veya yay gibi
aletler ile iiretilmistir. Onen’e gore (1993: 8); “yay ile calinan yayl sazlar ¢ok dnceden
karsimiza ¢ikmus, ilk kez Uzak Dogu ve Hindistan’da goriilmiistiir. Avrupa’ya ise Arap
kavimlerinin, gdgebelerin ve Yahudierin gbd¢ yolu ile ulagmistir” seklinde bilgiler

aktarmaktadir.
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Cetik, bilgilerini ise (2017: 50); “gicek, kabak kemane, hegit, cagana, kemence, rebab Tiirk
milleti tarafindan ¢alinan enstriimanlardir. Tiirklerin Anadolu’ya gelisi ile birlikte 1klig ve
tiirevleri aymi cografyada c¢esitlenerek gelismislerdir” diye aktarmustir. Farkli gelisim
periyodlar ve kiiltiirel kaynasma ile Tilirk miizigi seslendirmesinde kullanilan enstriimanlar
da cogalmis, bazilari ilgi ¢ekmezken, digerleri sevilerek benimsenmistir. Sevilen calgi
aileleri klarnet ile keman ailesi iiyeleridir. Keman ailesinin ilk {i¢ iiyesi olan keman, viyola
ve viyolonsel Tirk miizigi performansinda 17. yiizyildan bu yana kullanilmigsa kalin sese
olan gereksinim azlig1, seslendirmeye ¢ok uygun olmamasi vb. nedenlerle kontrbas ¢ok
benimsenmemis, bu enstriimana spesifik Tiirk Miizigi gruplarinda ve daha bilinen miizikte
onem atfedilmistir. Bir bagka acidan diger ii¢ {iye yani keman, viyola ve viyolonsel o kadar
cok sevilmistir ki ¢aglar boyunca ¢alinmis rebab, klasik kemenge gibi geleneksel Tiirk
miizigi bile gblgede birakmis ya da ilgi gormelerini engellemistir. 19. Yiizyil baslangicindan
itibaren Tirk miiziginde goriilen viyolonsel de bununla birlikte iilkede devamli olarak
calinmaktadir. Viyolonsel ¢izimi 1535’de Guadenzio Ferrari’nin freskosunda karsimiza
cikmistir. O ¢agda viyolonselin ad1 “viola da braccio”dur. “Violon” kelimesi ilk kez 1523
yilinda Palace d’Savoia arsivlerinde gériiliir. (...) (Onen, 1993: 10-11)

II. Mahmut yonetiminde Osmanlida baslayan bati yanlisi reform ¢abasiyla beraber Yeniceri
Ocag1 lagvedilmis (1826), Mehteran takimininn yerini, ilk bando ve miizik okulu olan
Mizika-1 Hiimayun almistir. Batidan alinan yeni calgilar arsive kazandirilmis, Mehter
takimlarindan yetenekli ve egitimli miizisyenler kabul edilmis ve yeni calgilar ile egitime
baglanmistir. Ayni zamanda Harem-i Humayun kadinlarindan da olusan bir grup
kurulmustur. Bu grupta keman disinda, viyolonsel ile kontrbas gibi calgilarin da egitimi

verilmistir (Cemil, 2002; 95).

Mizika-1 Hiimay(n’da egitim alan ya da gorev yapan viyolonselcilerin ¢ogu zaman adlar1 ve
hayatlar ile ilgili kaynaklara ya Osmanl arsivinde ya kisisel igeriklerde ya da bir¢ok
anilarda karsilagiimaktadir. Mizika-i Hiimay(n’da viyolonsel sanat¢is1 olarak gdrev yapan
Binbasi Cemil Bey ile ilgili bilgilere, Kani Irtem’in bir makalesinden erisilmektedir.
Alintida,

Abdiilhamit kimi geceler galgi ekibini ¢agirir ve eglenirdi. Yayl ¢algi dortliileri ile piyanodan
olusan gruplardan hoslanirdi. Bu 6nemle Abdiilhamit’in hizmetine girmis olduk¢a yetenekli
bir miizik kurmaylar1 bulunmaktaydi. Bu 6zel miizik kurmaylar1 arasinda Dussap Pasa sef ve
piyanistti, viyolonselci Binbasi Cemil Bey de calgisini ¢alardi. Bu ekip, padisah istedikge
huzuruna gikarlardi. (Iirtem, Taha Toros Arsivi; No: 583479)
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Mizika-1 Hiimayun’un ortaya ¢ikisindan sonra Bati kompozitorlerinin yapitlar1 egitimde
yerini alirken, Tiirk miizigi bestelerinin polifonik aranjmanlar1 saglanarak orkestra ve
bandoda seslendirilmistir. Bu tiirde reformlarin yani sira, pedal sese sahip, komal1 degerleri
calabilen, kalin sesliler grubundan yayli Bati miizigi c¢algilar1 da Tiirk miizigi gruplar
icerisine katilmistir. Bu calgilarin, Tiirk miizigi gruplari i¢inde bulunmasinda Tanburi Cemil
Bey’in oldukca katkist bulunmaktadir. Tanburi Cemil Bey g¢esitli c¢algilar {izerindeki
yetenegini viyolonselde de kanitlamistir. (Kili¢ ve Stimbiillii, 2018; 12)

19. yiizy1l sonrasinda kiiltiirel miizigimizde de kullanilan viyolonsel, zaman i¢inde Tiirk
miizigi seslendirmelerinde sik¢a rastlanmasina karsin, Tiirk miizigi kapsaminda kurum bazli
bir 6gretime Ankara Devlet Konservatuarinin kompozisyon departmaninda yer vermesi ile
1936 yilinda baslamistir. Daha sonra Istanbul’da kurulan Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuari’nda, hemen sonrasinda ise Ege Universitesi Devlet Konservatuari’nda 1990

yilinda egitim envanterine girmistir. (Cetik, 2017: 51)

Kiiltiirel miizik ustalari ile sanatgilari, viyolonselin Tiirk miizigi igerisinde kullanilabildigini,
diger galgilar gibi seslendirmelerde yer alabilecegini ve bununla birlikte solo kiiltiirel miizik

seslendirmelerini de yapabilecegini dile getirmektedirler. (Ozalp, 2000; 78)

Tirk miizigi yayl calgilarinin seslendirmesinde net sekilde goriilen yay c¢ekme-itme
gelenegi bir seslendirme sekli olarak kabul edilmis ve kuskusuz bu, ¢algi i¢in de

benimsenmistir. (Ozcan, 1993: 326)

Tanbur, klasik kemenge, lavta ve viyolonseli ustalikla ¢aldig1 bilinen Tanburi Cemil Bey,
ayn1 zamanda bir kompozitordiir. Eserlerindeki modern stili ile Tiirk miizigi performansina
degisik bir yorum katmis, performans sanat¢iliginin kalitesine katkilar1 fazlasi ile olmustur.
Viyolonseli Tiirk miizigi ¢algi gruplari i¢inde ilk kez kullanan Tanburi Cemil Bey, bu ¢abast
ile viyolonselin Tiirk miizigi i¢erisinde ¢ok dnemli bir ismi olarak kayitlara gegmistir. Cemil
Bey’in, Tiirk miizigi seslendirmelerinde bas ses eksikligi nedeniyle viyolonseli bu gruplar
icine ald1g1 sdylenmektedir. Tanburi Cemil Bey’in giiniimiizde dokuz farkli makam iizerinde
viyolonsel taksimi kayitlari bulunmaktadir. 1916 yilinda Istanbul’da hayatini kaybetmistir.
(Arapgirlioglu ve Degirmencioglu, 2011: 209)
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Klasik egitimin tam tersi olarak tanbura ¢ok mizrapl sistemi uygulayan Tanbiiri Cemil Bey,
kiiglik ctimleler kullanan, makamin akig niteliklerini duyurmasmin o&tesinde kisa
improvizasyon teknigi ile performansi serbestlestiren, yay1 siklikla cekip iterek giicli
miizikal zamanlar1 artirmak suretiyle dikkati seslendirmede toplayan bu performans seklini
viyolonsel sanat¢iliginda kullanarak yeni bir egitim meydana getirmistir. (Kalan Miizik,
2016).

Bu egitimin taraftar1 olarak Ankara Radyosu viyolonsel iistatlarindan Ismail Akdeniz ve

Ahmet Dinleyen bilinmektedir. (Klasik Misiki, 2014; TSM ve Taksimler, 2017)

Cemil Bey, viyolonseli herhangi bir eser performansinda veya eslikte kullanmadig1 gibi Bati
Miizigi de seslendirmemis, taksimlere agirlik vermistir. Bati miizigi esintileri igeren
motiflere de pek ilgi gostermemistir. Kemengedeki ¢alma teknigini aynen viyolonsele
uygulamistir (...) Kemenge gibi ufak ve ¢evik bir ¢algida yapilabilen miizik tekniklerinin

viyolonselde iizerinde uygulamak oldukga zordur. (Ozgen, 2001: 72)

Tiirk miizigine ait en eski viyolonsel kayitlart Tanburi Cemil Bey’indir. Sonrasinda, Serif
Muhiddin Targan ve Mesut Cemil’in viyolonseli 6n plana almasi, viyolonselin Tiirk
calgilarinda olmayan bas ses ihtiyacini karsiladigi diisiincesini ortaya ¢ikarmis ve Tiirk
miizigi’nde viyolonsel etkisinin katlanarak ¢ogalmasini saglamistir. Tiirk miiziginde
viyolonsel sanatcilarinin gogalmasi, Tiirk miizigine 6zgii viyolonsel tekniklerinin de ortaya

cikisini gerceklestirmistir. (Cetik, 2017: 56)

Kaynaklara gore Cemil Bey, birgok enstriimani virtiioz seviyesinde c¢almis, calgilara
kazandirdig1 teknikler ve eser seslendirmeleri ile olusturdugu teknigi farklilik niteligini
kazanmistir. Bunlarin yani sira bestelerindeki farkli bir unsur, onun ¢ok yonlii miizik
alanlarina olan perspektifinin isareti olmustur. Bestekarin taksimlerinde cesitli miizik
tirlerinin esintileri duyulmakta ve bu esintilerin miizikal zaman duyumunu etkiledigi
anlasilmaktadir. Bestenigdr ve Muhayyer taksimlerinde, bastan sona biiyiiyen, agilan bir
dokuya rastlanmaktadir. Bu taksimlerin merkez kesitlerinde, makamsal gocilirme kullandig:
ve degisiklige sebep olan ve goclirmenin meydana geldigi boliimlerde birbiri ile benzer
climlesel acilim teknikleri kullandig1 saptanmistir. Hiiseyni ve Ussak taksimlerinde ise
bestecinin daha dengeli bir yazim teknigi uyguladig1 incelenmistir. Hiiseyni taksiminde,

Diigah ve Hiiseyni perdeleri arasinda gidip gelen tonik farkliligi, Ussak taksiminde ise Neva
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ve Diigah perdeleri arasinda siklikla gerceklestirdigi tonik yapilarini duyurmustur. Bununla
birlikte diiz bir hatta ilerleyen taksimlerinde degisiklikleri cesitli faktorler ile uyguladig
saptanmistir. Hiiseyni ve Ussak taksimlerinde, makamsal akisin kullanilma gerg¢evesinde
bulunmayan fakat viyolonselin sagladigi oktav alami ile birlikte, oktavsal si¢cramalari

uygulamigtir (Hatipoglu, 2016: 61-62).
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2. BOLUM: CUMHURIYET iLANI SONRASINDA TURK MUZIGi

2.1 Tiirkiye’de Cumhuriyet Sonrasi Klasik Bati Miiziginin Gelisimi

1923 yilinda kurulan Cumhuriyet rejimi ile birlikte kurucusu ve ilk cumhurbagkani olan
Mustafa Kemal Atatiirk'iin goriis ve devrimleri rehberliginde, Tiirk kiiltiiriinii ¢agdas
uygarlik seviyesine ulastirma yolunda bati medeniyetini bir model olarak tayin etmis ve bu
noktadan hareketle ge¢misi, bugiinii ve gelecegiyle birlikte, ulusal Tiirk miizigini bir biitiin

olarak ele alma ve yeniden insa etme politikasi benimsenmisti.

Cumbhuriyetin kurulusuyla birlikte, Muzika-i Hiimayun, 1924 yilinda Cumhurbaskanligi
Miizik Heyeti ismiyle Ankara’ya nakledilmis, 6nce Riyaset-i Cumhur Senfoni Orkestrasi ad1
ile sonrasinda Cumhurbaskanligi’na baglanarak Cumhurbaskanligt Senfoni Orkestrasi
olarak bati klasiklerinin basyapitlarindan olusan repertuvariyla periyodik konserler vermeye
baglamigtir. 1935°te tinlii Alman besteci Paul Hindemith Tiirk miizik yasaminda gereksinim
duyullan miizik politikalarini ve miizik egitim kurumlarini bastan olusturmak i¢in Ankara’ya
cagirilmigtir.  Hindemith’in hazirladigi  raporlara gore 1936’da  Ankara Devlet
Konservatuvart’nin agilis1 gergeklesmistir. (ilyasoglu, 2003; 297)

Ankara’da gelecegin miizik 6gretmenlerini yetistirecek, alaninda diinyada ilk olacak bir
konservatuvar agilmis, ayni tarihlerde Cumhuriyet’in ilk miizisyen nesli, miizikte en ileri
teknikleri almak iizere agilan sinavlardan gegirilerek yurtdisina génderilmistir. (Bali, 2020:
45)

Egitimlerinin ardindan yurda donen miizisyenlerden Cemal Resid Rey, Ulvi Cemal Erkin,
Ahmed Adnan Saygun, Necil Kdzim Akses, Hasan Ferid Alnar bestecilik, egitmenlik,
yoneticilik gorevleriyle Cagdas Tirk Miizigi’nin kurucular1 olmuslar ve ‘Tiirk Besleri’

olarak kabul edilmislerdir (Balci, 2018: 42).

Ferit Tiiziin, Biilent Tarcan, Necdet Levent, Ilhan Baran, Yal¢in Tura, ilhan Mimaroglu,
Ertugrul Oguz Firat, Istemihan Taviloglu, Kemal Ilerici, Nevit Kodalli, Cenan Akin,
Muammer Sun, Cengiz Tang, Ilhan Usmanbas, Biilent Arel, Ali Darmar, Cetin Isikdzlii,
Sabahattin Kalender, Sayram Akdil, ilk jenerasyon ve Tiirk Besleri’nin ardindan gelen

nesillerde bulunan kompozitorlerimizdendir (Yiiriik, 2006: 8).
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Cumbhuriyet’in ikinci kusak bestecileri, ¢agin “avant garde” tarzin1 kullanarak geleneksel
yaz1 bigiminden ayrilmislardir. Ornegin, 1950’lerde diinyadaki yenilik¢i bestecilerin izinde
giden ilhan Usmanbas ve Biilent Arel, 12 ton sistemi ve dizisellik gibi yeni akimlar1 esas
almiglardir. Arel, Tiirkiye’de oldugu kadar diinyada da elektronik miizigin 6nciilerden biri
olmustur. Usmanbas, Tiirk Besleri i¢cinde yenilige en agik olan hocas1 Necil Kazim Akses’i
de takip ederek, raslamsallik, minimalizm, salkim sesler ve agik bigimler kullanmis,

Tiirkiye’de kendinden sonra yetisen kusaklara yol gdsterici olmustur (ilyasoglu, 2003: 298).

Genel bir ¢ergevede incelendiginde Klasik Bati Miizigi, geleneksel ve modern kavramlari
bazinda kiiltiirel benzerlikler gostermektedir. Bela Bartok’un eserlerinde bu modern-
geleneksel yaklagima siklikla rastlanabilmektedir. 2 Keman igin 44 Parca isimli eserindeKi
pargalar Macar, Romanya ve Bulgar miiziklerinin kiiltiirel dgelerini yansitmakla birlikte
modern armonizasyona sahiptir. Melodik yapilarinin anlasilir olmasi dinleyici agisindan ¢ok
cabuk kabul gérmesine olanak saglamakta ve armonizasyondaki modern tinilar pargalarin
her birinin akademik olarak bir anlam kazanmasina yol agmaktadir. Bela Bartok sadece bir
ornek olmakla birlikte Balkanlar bolgesindeki bestecilerin eserlerinde Orta Dogu stilinde
melodiler de oldukca fazla bulunmaktadir. Bunun sebebi olarak da yiizyillar boyunca
Osmanli egemenliginde kalan Balkan halklarimin Tirk miizigini miimkiin oldugunca
benimseyerek kendi melodilerine adapte etmeleridir. Tiirk melodileri olarak nitelenen
kavram ise oldukga genis bir cografyaya yayilmis olmasi ile birlikte incelenebilecek oldukca
yogun materyal icermektedir. Bati’dan farkli olarak dizi (scale) kavrami basta olmak {izere
Tiirk Halk Miizigi’nde polifonik eslik olmamasi, melodilerin heterofonik ¢algilar ile iinison
olarak calinmasi ve ortaya c¢ikan seslerin kiiltiirel vurma c¢algilar ile desteklenmesi

incelenebilecek olan materyallerdendir (Pegg, 2001: 92).
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3. BOLUM: EGE GUR’UN SULTANITE iSIMLI ESERIN iNCELENMESI

3.1 Ege Giir’iin Hayat1 ve Sultanite Isimli Eserin Bestelenme Siireci

11.07.1998°de istanbul’da dogdu. Ankara Giizel Sanatlar Lisesi’nde kontrbas ve piyano
egitimi ald1. 2016 senesinde girmeye hak kazandig1 H.U. Ankara Devlet Konservatuvari’nda
Sidika Ozdil, Burhan Onder, Turgay Erdener ve Hatira Ahmedli Cafer gibi 6nemli
bestecilerle kompozisyon, Yasemin Marlali ile de piyano g¢alismalarini siirdiirdi. 2017
yilinda Ingiliz kompozitdr Paul Patterson’mn ustalik smiflarina katildi. H.U. Ankara Devlet
Konservatuvari’ndan 2021 yilinin haziran aymda Yiiksek Seref Ogrencisi olarak mezun olan
besteci, ayn1 yi1l MSGSU Istanbul Devlet Konservatuvari Kompozisyon Anasanat Dali
lisansiistii sinifina kabul edilmistir ve ¢alismalarini Istanbul’da degerli besteci Ozkan Manav
ile siirdiirmektedir. Eserleri yerli ve yabanci bir¢ok topluluk tarafindan diinyanin cesitli
yerlerinde seslendirilen besteci ayni zamanda sinema ve edebiyat gibi sanatin farkli

alanlarinda da eserler Uretmektedir.

3.2 Besteci Ege Giir’iin Yapit Listesi

Orkestra & Genis Oda Toplulugu

Sanki... | Karisik ¢algi toplulugu i¢in / dokuzlu (2019)
Sessizligin soguk sularinda... | yayli orkestra i¢in (2021)
Silinmis Figiirler | orkestra igin (2021)

goriinmez olanin imgesi | orkestra igin (2023)

Oda Miizigi

Hayat & Gergeklik | yayl ticlii i¢in (2018)

E-KNOTs | tiflemeli besli igin (2018)

Riiyalar Demeti | yayli dordiil igin (2020)

“Oteler” ya da “Giin Isin1” | piyano, viyolonsel, korno ve klarnet i¢in (2022)
Parantezler | arp ve yayli dordiil igin (2022)

likit bir inci | kontrbas, akordeon ve pikolo fliit i¢in (2023)

Intermezzo | 6 yayl ¢algi ve piyano i¢in (2023)
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Solo & Duo

10 Piyano Pargasi | solo piyano i¢in albiim (2015-2016)
4 Kolay Piyano Pargasi | solo piyano i¢in albiim (2017)
Kar Yagiyor | soprano ve piyano i¢in (2017)
Envansiyon | solo piyano igin (2019)

Sultanite | solo viyolonsel i¢in (2019)

Lyrische Fuge | solo piyano i¢in (2020)

Night in Light | fliit ve piyano i¢in (2021)

Film Miizigi

“Salya ” i¢in Miizik | piyano ve elektronikler igin
(kisa film / Yonetmen; Ali Giiler 2019)

“-ar ” igin Miizik | karisik calgi toplulugu igin

(kisa film / Yonetmen; Ali Giiler 2020)

“ Kayitsiz ” igin Miizik | arp ve yayli dordiil i¢in
(uzun metraj film / Yonetmen; Ozlem Cingirlar 2022)

Hazirlanan bu ¢alismanin icerisinde Ege GUR’iin egitim hayatindan ve eserleri ile ilgili

bilgileri de aktarmayi, bestecinin taninmasi ve c¢alismanin biitlinliigii agisindan uygun

gérmekteyim. Asagida verilen tiim bilgiler besteci Ege GUR tarafindan verilmis olup

kaynakg¢ada gosterilmistir.

Besteci ile yapilan 12.06.2022 tarihli roportajdan “Sultanite” isimli eser hakkindaki bilgiler

dogrudan calismaya aktarilmistir;

Eserin ismi Sultanite... Partisyonun basinda ise IV. Murad’in Uzzal Pesrevi Uzerine
Cesitlemeler yazmaktadir. Fakat eser pek de bundan ibaret degildir... Sultanite ismi IV.
Murad ile ilgili degil, IV.Murad ¢esitleme ile ilgili degil... Bu kisimda eserin kendine 6zgzi kimi
detaylarindan bahsetmek isterim. Partisyonun basinda bu bilgilere ek olarak “Pesrev —
Chacconne” yazmaktadir. Pesrev ile Chacconne 'un nasil bir bagdagsiklig: var diye diistiniiyor
insan... Tarihte bir¢ok sey paralel ilerlemistir. Salt icrek kimi detaylar kimlikten bahsetmemize
olanak tanwr. Bu iki tir de benzer zamanlarda, bambaska cografyalarda ayni bicime hizmet
etmistirler... Chacconne bir tema iizerinde virtiioziteye dayali ¢esitleme hatlar ile kurulur.
Pesrev bigimi ise usuliin iizerindeki biiyiik bir anlat: ile karsimiza ¢ikar. Iki biiyiik cephenin
bambaska baglamlarda, ortak bir bicime varmis olmalariyla karsi karsiyayizdir... Osmanhi
Tiirk Miizigi 16. Yiizyil sonlarina dogru kendi kimligini olusturmustur. Sultan IV. Murad in
Uzzal Pegrevi de bu oturmuslugun ardindan 17. Yiizyilin ortalarinda bestelenmigtir ve Devr-i
Kebir usuliindedir... Sultanite bir temadan soz etmeden, basli basina bir varyasyon olarak
karsimiza ¢ikar ve farkedersiniz ki bu baslangic gelenege referans niteliginde bir usul ile
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gerceklesmektedir. Lakin aslen bu usul de bir varyasyondur. Viyolonselin sirtina vurularak
calinan bu usul de bir fantezi diriniidiir ve icrek motiflerini eserin devaminda kesitler halinde
isitmeyi stirdiiriiriiz... Genel olarak baktigimizda bir Pesrev dort ana kisimdan olusur.
Miilazimeleri ile dongiisel bir bicime kavusur. Miilazime denen bu kisimlara teslim de
denmektedir ama bu tamamen yanlis bir terminolojinin sonucudur. Formdaki bu dongiisellik
de bir biitiin olusturmaktadir... Sultanite kendi icinde ¢alisma bicimi olarak kisimlara
ayriyor olsa da, formun getirdigi biitiinsellik ile bastan ayaga yekpare bir séyleme doniigiir ...
Sultanite ismi nereden geliyor diyeceksiniz. Sultanite aslinda bir diyaspordur ve en kimlikli
ozelligi ¢esitli wsiklar altinda renginin degisiyor olusudur. Bilirsiniz Ki sultanlarin tags
iscilikleri de meshurdur. Iste tam bu noktada eser, varyasyon bicimi, sultanite tas: ve yapisi ic
ice gegmektedir ...

Al

Gorsel 10. Besteci Ege Giir ve Ebubekir Ferhat Giineri Bir Roportaj Esnasinda (Fotograf: Ekin Kuzukiran)

Bestecinin miizikal dili bakimindan,

20. yiizyilin tim1 paletini, enstriimanlarin genisletilmis tekniklerini siklikla kullanmanin yani
sira, Tirk miiziginin zengin tin1 ve ritmik 6zelliklerini de paletinin dominant tonlar1 arasina
katmaktadir. Bakildiginda, simdiye dek bestelemis oldugu eserlerinin ¢ogunlugu dramatik
temellere dayanan Ege Giir, bu dramay1 kendi siirleri ile kurdugu anlamsal baglar veya

iclerinden olusturdugu formal yapilarin miizikal yansimalar1 ile saglamaktadir.
(Kahramankaptan, 2021)
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3.3 Eserin Viyolonsel Teknigi Acisindan Incelenmesi

based on a tune by Sultan Murad IV
for Solo Cello
" " "
Pegrev - Chaconne EGE GUR
Maestosomente «= 107
(*) "Leave the how" Play at the back of the cello with hands
4] E (Teky  (Te-ke) (me) (Te-ek) (Tek) (me) (Te - ke) (Te - ke)
RIL (1) g LS D 5 o D J T s
LH.(L) 4
= = = = = = = =
(Dilm)  (Diim) (D) (Diim) (Dii) (Dilm) (Diim) (Dilm)
Turn Cello
(Teck) (Tek) {me-) (e (e) Tok) Take the bow !
) e X me- e me (Te-e (Tek)
**)
PR o NI SN S J L 9w,
|8 = = |8 v = -
(Dii) (Diim) (Diim) (Dil) (D) (Diim) (Ditm)

Gorsel 11. Solo Viyolonsel icin Sultanite 1-8. Ol¢ii Eserin Baslangicindaki Usul Ritmi

Eserin basglangicindaki ritimsel dokuda Pesrev usuliiniin ritmik kaliplarini goriiliir. Bu alanda
viyolonselin arka tarafi ile ¢ikarilan ses renkleri Tiirk ¢algilarindan Bendir ile elde edilen ve
cogunlukla Tiirk Miizigi icerisinde seslendirilen eser boyunca ayni sekilde devam eden bir
tinisal alan duyulmaktadir. Uzerindeki Diim-Te-Ke-Diim-Tek belirtecleri ise usuliin yapisini

belirtmektedir.

4= 58 Maestosomente
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Gorsel 12. Solo Viyolonsel igin Sultanite 10. Ol¢ii Maestosomente Kismi ve Makamsal Duyulusun
Baslamasi

Maestosomente’nin baslangicinda Fa Anahtar {lizerinde dikkati ¢eken ritmik motif, Do
Anahtari’nda bulunan tema ile yogunlastirilmis sekilde duyulmakta, usuliin etkisini halen

korudugu gozlemlenmektedir. 20. 6l¢iide bulunan tema ise La karar sesli Hicaz makami
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icerisinde seyretmektedir. La karar sesinin hemen ardindan ise Re karar sesine gecerek
Hicaz makaminin 6zellikleri duyurulur. Alt partide bulunan pizz. teknigi ile ¢alinan sesler

ise ritimsel dokunun devamliliginin gostergesi olarak nitelendirilebilir.
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Gorsel 13. Temanin Bitisi

Gorsel 13’te ilk dikkati ¢ceken nokta baslangigtaki La-La arasindaki glissando’nun pizz.
teknigi ile calinmasidir. Bu glissando’nun yapilabilmesi i¢in ilk notanin oldukga siddetli bir
sekilde ¢ekilmesi gerekmektedir. Uygulanan ilk kuvvetin bir oktav alttaki La sesine kadar
siirmesi gerektigi akilda tutulmalidir. Hemen ardindan La-Si Natiirel ve Do Natiirel sesleri
ile baslayan temada ise Hiiseyni makaminin ses diinyasina geg¢isi gozlemlenmistir. Baglayan
bu temanin hemen ardindan 3 6l¢ii sonra ise tekrar Hicaz Makami’na geg¢ildigi incelenmistir.
Bu alanlarda ise Fa anahtar1 bulunan ikinci dizekte bos tellerin kullanilmasi da ara ara
disonanslara imkan saglamis, fakat bu disonanslarin kiiltiirel etkinin kirilmasina yol

acmadig1 saptanmistir.
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Gorsel 14. Solo Viyolonsel icin Sultanite 31-43. Olgii Bag Onerilerinin Yapildig1 Kesit

Poco rit. kismina kadar olan noktada temanin alt esligi olmadan devam ettigi goriillmektedir
ve esligin olmamasinda bile halen ritimsel dokunun temanin igersinde oldugu
seslendirilirken anlasilabilmektedir. A tempo kisminda baglayan tema ise baslangigta
bulunan temanin ritimsel olarak genisletilmis ve adeta varyasyonlanmis bir hali gibi
karsimiza ¢ikmaktadir. Eslik kisminda ise tekrar gelen ritmik dokunun bos teller {izerinde

calinmasi ana temanin arse ile seslendirilmesi sirasinda arka planda duyulabilir olmas1 dikkat

¢ekicidir.
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Gorsel 15. Solo Viyolonsel igin Sultanite 44. Olgii Bariolage Tekniginin Calindig1 Ciimlenin Baslangici

Sentimentale kisminda tremolo teknigi kullanilarak adeta gizemli bir tin1 elde edilmek

istendigi diisiiniilmektedir. Sol diyez sesinden telin esige yakin en ug¢ noktasina yapilan
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tremolo ile siislenmis glissando ise ciimlenin yapisina gizemli bir hava katmaktadir. Ugiincii
dizekte ise arpeggione besteleme teknigi kullanildig1 gozlenlenmis, akicilik yoniinden daha

onceki pasajlara gore daha dinamik duyulur.
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Gorsel 16. Solo Viyolonsel icin Sultanite 53. Ol¢ii Glissando, Tremolo ve Pizzicato Tekniklerinin Ayni
Anda Kullanilmas1

Temanin devam ettigi noktada trill ile siislenmis olan pasajin arasindaki otuzikilik notalar
iceren alanin eslik anahtarinda olmasi dikkat ¢ekicidir. Yapisal olarak eserin bagindan beri
olan bu eslik kisminda bu sefer pizz teknigi yerine diizenli bir notalar dizisinin bulunmasi
eser tansiyonu icerisinde degerlendirilerek bu noktanin tamamen farkli bir miizikal
karakterde oldugu anlasilmistir. Bu miizikal karakterin de olabildigince legato yapisina sahip

oldugu gbzlemlenmis, niianslarin yiiksek olmasi da bu legato yapiy1 degistirmemistir.
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Gérsel 17. Solo Viyolonsel igin Sultanite 64. Olgii Armoniklerin ve Ust Oktavlarin Kullanildigi Alan

Battuta teknigi, vurma teknigi ve glissando teknigi kullanilan bu alanda ardi ardina gelen
tekniklerin ¢ok zorlayici olmadigi gozlemlenmis, fakat her teknik igeren vurusun
olabildigince dikkatli ve atik sekilde yapilmasi gerektigi anlagilmigtir. Biiyiik glissando’nun
hemen ardindan tekrar alt Fa anahtarinda cift tel ilizerinde yeni temaya hazirligin giris
climlesi goriilmektedir. Ardindan Do pedal sesinin iizerinde ise iistte bulunan Fa anahtarinda

tekrar ritimsel bir doku gozlemlenmektedir.

re poce a. poce Cresc . ..

\

A tempa
rubato / quasi ad lib
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Gérsel 18. Solo Viyolonsel i¢in Sultanite 71. Olgii Bariolage Teknigi Sonrasindaki Parmak Numaralari
Onerisi
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Bariolage tekniginin kullanildig1 alanda spiccato teknigi ile calinmasini gerektiren baglar ve
noktalar goze ¢arpmaktadir. Pianissimo niians1 olmasi ise yayin topuk kisminda degil bu
alanin yayin orta-u¢ noktasinda ve sekme orani en yiiksek alanda kontrollii bir sekilde
calinmasi gerektigi saptanmistir. Hemen ardindan sonorite bazinda degerlendirildiginde
rubato/quasi ad lib. kisminda miimkiin oldugunca koyu bir ses rengi ile calinmasinin hemen
ardindan ritmik bir doku ve tekrar miizikal bir pasaj gézlemlenmistir. Bu gegislerin eserin i¢

dinamigine renk kattig1 diisiiniilmektedir.
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Gorsel 19. Solo Viyolonsel igin Sultanite 78. Ol¢ii Diizensiz Glissandolarin Calinmaya Baslandig1 Kesit

Temalarin hemen ardindan bir ciimle yapisi gozlemlenmektedir. Bu alanda diizensiz
glissando ve esigin u¢ noktalarindan ¢ikartilan ses renkleri ile bu alanin devam ettigi
goriilmektedir. Hiz bazinda ise bestecinin ortalama hizlar1 verdigi de saptanmistir ve bu

durumun eseri ¢alan kisiye gore degisiklik gosterecegi anlagilmaktadir.

}' Hit the strings irvegular gliss. / as noteted ) (Continue on daffrent strimgs 1)
| with left hand o) (m (1
p = arce \/\>°< ~, - o) )
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? = = ppp \'{:}
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(*)= Hit the strings with all fingers play like

#y= Gliding while keeping similar patte
tremalando while playing frreguloar gliss. {**p= Gliding whil: keeping similar pattem

Gorsel 20. Solo Viyolonsel igin Sultanite 89. Olgii Farkli Noktalarda Yapilan ve Duyumsal Ag¢idan Doku

Tekniginin Bulundugu Ciimle

Diizensiz olarak devam eden glissando alanlarindan en dikkat ¢ekici olan kismin yukaridaki
sekil tizerinde gorildiigli anlasilmaktadir. Her tel {izerinde ve baslangic seslerinin

verilmesinden dolay1 tiim glissando dokusunun iyi incelenerek seslendirilmesi gerektigi
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anlasilmis ve bu doku noktalarinin ne kadar birbirine gore uzak olduklarinin hasaplanmasi

gerekliligi hissedilmektedir.
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Gorsel 21. Solo Viyolonsel igin Sultanite 91. Olgii Ritim Kalib1 ve Sul Talone Tekniginin Birlesimi

Tekrar ses renkleri ve ritmin birleserek belirli climleler olusturdugu alanlardan bu sekil
tizerinde oldukca fazla bulunmaktadir. Arada ise tremolo ile pianissimo bir sekilde
duyulmasi gerektigi iizerinde de belirtilen tema goriilmektedir. Bu sekilde gelen alanlarin
calinmasi sirasinda miimkiin oldugunca kontrast olusturulmasi gerek goriilmiis, bu
kontrastin olugsmasini saglayabilmek adina bestecinin eser lizerinde belirttigi tiim niianslarin

bir miktar daha abartilarak ¢alinabilecegi besteci tarafindan belirtilmistir.

J=180 Presto
Saltando

Gaorsel 22. Solo Viyolonsel igin Sultanite 140. Olgii 7/8’lik ve 8/8lik Ol¢ii Birimlerinin Kombinasyonu

Bir onceki sekilde 8/8’lik alanin hemen ardindan siirekli olarak degisen ve aralarda

Karadeniz miiziginin etkilerini barindiran Horon tarzi ritmik yapi1 gézlemlenmistir. Bu
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noktadan Onceki alanlarin genellikle miizikal sesler veya miizikal dokular igerdigi
gozlemlenmisse de bu noktada daha kiiltiirel ve geleneksel bir notasyonun kullanildig:
saptanmustir. Her ritim kalibinin baglarindaki aksanlarin ise 6lgli birimi degisikliklerinde

calan kisiye yardimci olabilecek bir artikiilasyon oldugu anlagilmaktadir.
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Gorsel 23. Solo Viyolonsel igin Sultanite 153- 165. Ol¢ii Glissando’lar Sonrasinda Kiiltiirel Olcii
Birimlerinin Gelisi

Aksanli ritmik alanin hemen ardindan siisleme notalar1 igeren bir ciimle yapist goze
carpmaktadir. Bu noktada siislemelerin net anlasilabilmesi i¢in tuse ilizerinde pozisyon
gecerken olabildigince dinamik bir calma stili gerek goriilmektedir. Boylece her siisleme
notasi bag icerisinde gerektigi kadar net tinlayabilecektir. Ricochet tekniginin de eklenerek
tekrar bu alanin karsimiza ¢ikmasi, 6ncesinde bulunan diizensiz glissando alanlarina adeta
bir atif niteligi tasimaktadir. Bu noktada istenen glissando dogal sekilde, yani olmasi gereken
flageolet ile seslendirilmektedir. Tekrar Presto alaninda farkli 6lgii birimlerinin geldigi

goriilmiistiir. Bu yap1 A-B-A seklindedir.
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Gorsel 24. Solo Viyolonsel icin Sultanite 166. Olgii Cift Dizek Uzerinde Horon Ritminin Agirlikli Duyulusu

Cift dizek iizerindeki yazimin tekrarlamasi, eserin baslangi¢ kismindaki ritimsel esligi her
ne kadar animsatsa da, bu kesitin hizi baz alindiginda sadece bos tel Sol sesinin pedal ses
olarak kullanilmasi ile ritmik doku olusturuldugu anlasilmaktadir. Sekil tizerinde Re bemol-
Do notalar1 ve benzeri noktalarin olusturdugu disonans ise geleneksel tinidan bir miktar

uzaklasilarak modern bir yaklasim sergilemektedir.
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Gorsel 25. Solo Viyolonsel igin Sultanite 185- 193. Olgii Kiiltiirel Dokunun Ardindan Uclii ve Altil
Araliklarin Calindig1 Teknik Pasaj

Bariolage tekniginin kullanildigi Kesitin ardindan 6’lama igerisinde staccato kullanildig
goriilmektedir. Hemen ardindan ise cift tel iizerinde gelen ve genel olarak 3’lii araliga sahip
notalarin trill artikiilasyonu ile siislendigi incelenmektedir. Bu trill igeren ciimlede,
artikiilasyonun sadece araligi olusturan notalarin {ist notasinda trill yapilmasi gerektigi

besteci tarafindan belirtilmistir.
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Gorsel 26. Solo Viyolonsel icin Sultanite 194. Olgii Disonans Akorlarin Hemen Ardindan Bastaki Temaya
Dontis
Gorsel 26°da belirtilen 194. 6l¢tide her iki dizek tizerinde genis araliklar ile olusturulmus ve
birbiri ardina gelen akorlar gézlemlenmistir. Bu akorlarin net bir sekilde ¢alinabilmesi igin
sol el parmaklarinin sabit bir sekilde tutulup olabildigince esit hareketle tusede ilerlenerek
calinmasi gerektigi anlasilmigtir. Hemen ardindan tekrar yeni bir ciimle baslangici saptanmis

ve bu noktada da Hicaz makaminin ilk tetrakordunun kullanildig1 anlagilmigtir.
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Gorsel 27. Solo Viyolonsel igin Sultanite 202. Ol¢ii Ana Temanin Tekrar Duyurulmasi ve Eserin Bastaki
Vurus Teknigi ile Bitirilmesi
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Eserin sonuna yaklagirken tekrar ana temalarin benzeri bir climle yapisi karsimiza ¢ikmakta
ve ana temanin varyasyonlanarak bitirisin olabildigince coskulu sekilde seslendirilmesi
gerektigi anlasilmaktadir. Son kisminda ise tekrar ¢ellonun arka tarafinin ¢evrilerek son iki
ritimsel degerin vurus yapilarak seslendirilmesi ise bitirisi oldukca kesin sekilde ifade

etmistir.

3.4 Eserin Miizikal Acidan Degerlendirmesi

Eserin genelinde hakim olan ritimsel dokular, Pesrev formunun igerisindeki ¢alinma usuliinii
bizlere belirttigi gibi, modern bir yaklasim ile eklenen ¢esitli yayli ¢algi teknikleri de eserin
hem kiiltiirel hem de evrensel yapisini bizlere gostermektedir. Besteci agik goriisliiliik ile bu

iki 6geyi birlestirmistir.

Sultanite igerisinde miizikal olarak dikkati g¢eken makamsal dizilerin ¢ok fazla

degistirilmeden (seyri kirilmadan) kullanilmistir.

Icerisindeki dokusal alanlar ise dogal ve yapay sekilde elde edilen seslerin birlesimi ile
olusturuldugundan dolay1 kimi zaman kolay kimi zaman da zorlayici olabilmektedir. Eserin
genelinin tek boliimden olusmasinin yaninda igerisindeki bu kesitler sayesinde renklenerek

genisledigi de gozden kagmamugtir.

Zengin yayli teknikleri icermesinin yaninda en ¢ok kullanilan teknigin glissando teknigi
oldugu gozlerden kagmamustir. Perdesiz ¢algi gruplarindan biri olan yayli ¢algilar grubunda
en ¢ok kullanilan tekniklerin baginda gelen glissando tekniginin bu eserde hem diizenli hem

de diizensiz sekilde kullanilmas1 da dikkat ¢ekidir.
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Kaynaklardan yola ¢ikilarak Osmanli Dénemi Saray Miizigi ve giliniimiize adaptasyonu
cercevesinde incelemelerin yapilmasi sonucunda, incelenen bu eser igerisinde hem
geleneksel hem de modern form ve miizikal yapilarin oldugu sonucuna varimistir. ilk olarak
eserin baglangicindaki viyolonselin arkasina vurularak ¢alinan kesit, saray miizigindeki ritim
baslangicina atif niteligi tasimakta ve sanki bir grup caliciyr melodiye girise hazirlar
niteliktedir. Hemen ardindan gelen ana temanin baglangicinda ve aralarinda pizzicato ile
verilen ritim baglar1 ile melodinin birlesimi de yine kiiltiirel agidan degerlendirilmistir.
Melodik yap1 igerisinde ise makamsal yaklasimlarin yan1 sira, eser igerisindeki kesitlerin
birbirinden tekniksel olarak farkli olusu modern yaklagimlarin da kullanildigin1 bizlere
gostermektedir. Bestecinin aciklamalari ile tamamen uyusan bu durumu destekler nitelikte
diizensiz glissando, sul tallone, agir-genis vibrato ve flageolet tekniklerinin kullanilmas: da

geleneksel ve modernizmin birlesiminin giizel 6rneklerinden biri olarak kabul edilebilir.

Temalarin cogunlugunda kullanilan makamlarin Tiirk Miizigi icerisinde siklikla kullanilan
makamlar oldugu dikkati ¢cekmektedir ve bu sebeple eserin dinleyici agisindan da oldukga
ilgi ¢ekici olabilir hale geldigi soylenebilmektedir. Elbette makamlarin igerisinde kullanilan
ve pizzicato teknigi ile ¢alinan akorlar veya pedal seslerin bos teller tizerinde olmasi, yayl
calgilarin yapisindan kaynakli “tek tel veya iki tel iizerinde ¢alma zorunlulugu” kapsaminda
degerlendirilmistir. Bu akorlarin ve pedal seslerinde kimi zaman makamsal ezgiler ile
konsonans olusturarak bir biitiinliik olusturmasi, kimi zaman da makam dis1 bir ses sekilde
kullanilarak disonans duyulmasi da yine geleneksel ve modern bakis agis1 ¢ercevesinde

dinleyiciye aktarilir.
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