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OZET

BORAN, Onurcan. Turco-Screwball: 1970-1980 Arasi Tiirk Romantik Komedi Filmlerinin
Analizi, Yuksek Lisans Tezi, Ankara, 2023.

Bu calisma 1970-1980 yillari arasinda g¢ekilmis olan Turk Romantik komedi
filmlerinin 1930’larin Amerikan screwball sinema turinden kok aldigi ve bu
sebeple “turco-screwball” terimiyle isimlendiriimesi gerektigini savunmaktadir.
Aragtirma, 1970’lerin Turk sinemasindaki agk ve mizah geleneginin Amerikan
screwball sinemasi ile bulugmasindan dogan bu yeni alt-turin sentez 6zelligine
vurgu yapmaktadir. Boylelikle toplumun sinema sanati ile olan bagi ve populer
bedgeni algisinin ayni zamanda tarihsel, sosyolojik ve iktisadi sartlarla iligkili
olabilecegi 6ne surllmektedir. Arastirma, nitel anlayis kapsaminda tur analizi
seklinde kurgulanmigtir. Veriler, ilgili literatirin taranmasindan ve dijital film
arsivlerinin incelenmesi ile olusturulmus 19 eserlik bir segkiden elde edilmigtir.
Arastirma sonunda 1970’li yillardaki Turk romantik komedi yapimlarinin agik bir
sekilde screwball etkisi tagimakla birlikte kendilerine 6zgu birtakim 6zelliklere de
sahip olduklari i¢in sentez bir alt tirun filmleri olarak siniflandiriimalari gerektigi

anlasiimigtir.

Anahtar Sozcukler: romantik komedi, screwball, turco-screwball, Yesilgam
sinemasi
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ABSTRACT

BORAN, Onurcan. Turco-Screwball: Analysis of Turkish Romantic Comedy Films
Between 1970-1980, Master’s Thesis, Ankara, 2023.

This study argues that Turkish romantic comedy films made between 1970 and
1980 took their origins from the American screwball film genre of the 1930s and
therefore should be termed "turco-screwball". The research emphasizes the
synthesis feature of this new sub-genre, which emerged from the meeting of the
tradition of love and humor in the Turkish cinema of the 1970s with the American
screwball cinema. In this regard, it is suggested that the bond of society with the
art of cinema and the perception of popular taste may also be related to historical,
sociological and economic conditions. The research is structured in the form of
genre analysis within the scope of qualitative understanding. The data were
obtained from 19 collected works by reviewing the relevant literature and
examining digital film archives. As a result, it is understood that since Turkish
romantic comedy productions in the 1970s evidently have a screwball effect as
well as some unique features, they should be classifed as the films of a synthesis
subgenre.

Keywords: romantic comedy, screwball, turco-screwball, Yesilgam cinema
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GiRIS

Film teorisyenleri, sinemayi, birbirinden farkli kuramsal yaklagim ve gerekcgelere
dayanarak farkli sekillerde tarif etmislerdir. En 6nemli kuramcilardan Bazin (2005)
sinemayi insandaki realizm takintisini tatmin eden bir kesif olarak tanimlamistir
(s. 12). Ona gore temel araci kamera olan sinema, objektifligi seyirciye yansitma
konusunda resim ve plastik sanatlardan daha basarili olmus ve goruntudeki
objektiflige zarar veren insanin rolinu azaltmigtir. Bu baglamda, s6zu edilen
realizm takintisinin, gercekligin olabildigince orijinaline sadik kalinarak seyirciye
aktariimasi anlamina geldigi belirtiimelidir. insan gergekligi ise bizatihi insan
varhiginin kendisi ve onunla birlikte araliksiz olarak yaratilan duygu, anlam ve
madde dunyasinin akla gelebilecek tum unsurlarini igerir. Bu kavramlardan
bazilari insanhdin daima gundeminde olan, evrensel denilebilecek niteliktedir.
S0z gelimi korku, gerilim, dram, komedi, bilimkurgu, macera ve romans gibi
temalar evrensel nitelikleri ile 6nce edebiyatin daha sonra da sinemanin turlere

ayrilmasinda rol almiglardir.

Ask-romantizm ikilisi, mizah ve kultr alaninda son derece populer kavramlardir.
Tark Dil Kurumu'nun Turkge sozligunde mizah kelimesinin “gulmece” (Akalin,
2019, s. 1692) anlamina geldigi belirtiimigtir. Durmusg’a (2005) gore ise mizah
dusunceleri saka ve nuktelerle sUsleyerek anlatan s6z ya da metin bigimdir. Her
ne kadar temelde mizahin amaci insani guldurmek olsa da kimi durumlarda
mizah higbir toplumsal 0Odev ylUklenmeden yalnizca bireyin komik
catismalarindan, olaylarin guncel veya anlik abartilarindan yola c¢ikarak da
yapilabilir (iskender, 2007, s. 136). Aslinda belli bir tanima sikistirilamayacak
kadar derin bir mefhum olan mizahin nasil ortaya ¢iktigini ve islevinin esasinda
ne oldugunu anlayabilmek igin bir takim kuramsal yaklagimlar sunulmustur.
Attardo’ya (2020) gore mizah teorileri uyusmazlik teorileri (incongruity theories),
dusmanhk/kigumseme teorileri (hostility/disparagement theories) ve serbest
birakma teorileri (release theories) olmak Uzere Ug¢ gruba ayrilir (s. 59).



insan tlrinin kiltiirel ve sosyal varliindaki ask-romantizm ikilisi ise toplumsal
yapinin diger bir pargasini temsil eder. Bu sebeple sinemada romantik komedi
turdnun ortaya ¢ikisindan ve gelisiminden bahsetmeden once agk ve romantizm
kavramlarinin tanimlanmasina ve toplumsal boyutlarina deginmek faydall
olacaktir. Giddens, romantik agkin (romantic love) dogusunun ekonomik faktorler
temelinde duzenlenen evlilik kurumuyla dogrudan iligkili oldugunu savunmustur.
Ona gore romantik agk kavrami 18. yuzyilin sonunda ortaya ¢ikmistir gunku o
donem evlilik tarimsal isglcunu dizenlemenin bir araci olarak gorulmekteydi. Bu
yuzden evlilik kurumunun olusumunda cinsel ¢ekimin roli s6z konusu degildi
(Giddens, 2018, s. 44).

Batida sanayi toplumunun kulturel geligimiyle birlikte ortaya ¢ikan yeni siniflar ve
toplumsal tabakalasma ask anlayisinin yani sira evliik kurumunu da
donusturmustir. Gegmise nazaran farkli siniflardan gelen kadin ve erkegin bir
araya gelebilmesinin gbrece daha kolay olmasi ve ekonomik kaygilardan
bagdimsiz olarak romantik agktan beslenen bir evlilik kurumunun olugsmasi
modern anlamda romans turanudn olugsmasina katki saglamigtir. Amerika Romans
Yazarlari adli kurulusun uyeleri bir eserin romans olarak nitelendirilebilmesi igin
oykii ve 6ykuniin sonu olmak lzere iki 5nemli noktaya isaret etmislerdir. Oncelikle
hikaye bir agk hikayesi olmalidir ve birbirlerine asik olan iki insanin iligkilerini
hayata gecirmek icin verdikleri ugragi anlatmalidir. Bununla birlikte hikaye mutlu
sonla bitmelidir. Sonug¢ olarak romans, duygusal yonden tatmin edici ve iyimser
bir sona sahip olan agk hikayesi olarak tanimlanmistir (Gosa, 2012, s. 15).
Romantik komedi tird, bu hikdye desenini romans turinden miras alarak
anlatinin merkezine yerlegtirmistir. Romansta yogun bir sekilde gorulen dramdan
tam anlamiyla vazgegmemekle birlikte onun varligini asgariye indirmis ve guldurd
Ogeleri ile mizahi anlati motiflerini, bunyesine katmistir. Romantik komedi, bu
sekilde edebiyattan gelen romans turinu zenginlestirerek onun beyaz perdede

yeni bir anlati bicimine evrilmesine olanak saglamistir.

Mortimer’e (2010) gbre her ne kadar komedinin butun turlerinde guldurta dretmek

temel anlati dinamigi olsa da umutsuzlugun, felaketin baskin oldugu durumlarda



gOzyasI ve Uzuntunun de gorulebilir olmasi romantik komedinin romans turinden
etkilendigini gosterir (s. 4). Romantik komedi, anlatisinin merkezine mutlu sonla
biten bir gondl iligkisinin komik geligimini yerlestiren romans ve komedi turlerinin
bir birlesimi olarak dusunulebilir. Filmin dinamigi ask arayisi Uzerine kuruludur ve
bu arayis ¢ogunlukla basarili bir sekilde ¢ozumlenir. Bunun yani sira tartin anlati
yapisinda oldukg¢a belirgin 6geler vardir. Bu 6geler soyle siralanabilir: erkek ile
kadinin tanigmasi, onlarin bir araya gelmelerini zorlagtiran c¢esitli durumlar,
meydana gelen tesadufler ile zorluklar ve nihayetinde ciftin birlikte olmasi
gerektiginin farkina varilmasi. Baglangigta birbirlerine zit konumda ve karakterde
olan giftler daha sonra aralarindaki kaginilmaz uyumu fark ederler. Bu
uyumsuzluk toplumsal statiden, zenginlikten, ¢atisan yasam tarzlarindan ve
tavirlarindan veya basitge iliskiye yoOnelik farkh beklentilerden kaynaklanir
(Mortimer, 2010).

Screwball komedisi ise sinifsal, toplumsal, kulttrel ve bireysel farkhliklarin daha
yogun bir sekilde goruldugu ve modern romantik komedinin temellerinin atildigi
turdar. Rustuna ilk olarak 30’larda gise basarilariyla ispat eden bu tur, ilerleyen
yillardaki modern romantik komedi sinemasinin temellerini olugturmustur. ilk
ticari basarisini It Happened One Night (Frank Capra, 1934) ve 20th Century
(Howard Hawks, 1934) adh filmlerle elde eden bu turin popdulerligi 2. Dinya
Savasi’na kadar devam etmistir (Mortimer, 2010). Screwball komedisi terimi kimi
zaman romantik komedi teriminin yerine kullaniimistir ancak screwball farkli bir
kategoride degerlendiriimesi gereken bir turdar. McDonald (2007) iki tarin
ayrimini sOyle vurgulamistir: romantik komedi anlatisi guldurt sahneleri ile
hassasiyet igeren anlar arasinda bir denge olustururken; screwball komedisi
mizah yuklu olaylara kizginlik katar ve hikayeyi sevgiliyi utandirma, asagilama,
hakaret veya fiziksel siddetle cezalandirma Uzerine kurar. Screwball tlrdnu
romantik komediden ayiran en belirgin Ozellikler ciftlerin sinifsal farkhligt,
basindan beri birbirlerini yanlis anlamalari ve filmin sonuna kadar birbirlerine olan
agklarini itiraf edememeleridir. Ozellikle de sinifsal ayrim giftler arasindaki iletisim
kopuklugunu ve aralarinda olusan inadi beslemektedir. Turdeki sinifsal boyutun

bu denli yogun bir sekilde vurgulanmasi tirun ortaya ¢iktigr donemin kosullari ile



iligkilidir. Buyuk Bunalim doneminde dogan screwball tira ailelerini gegindirmeye
calisan yetigkinler igin bir rahatlama araci olarak da islev gormustur. Bu surecte
is arayisinin yogun baskisina maruz kalan bilhassa erkek seyirciler eneriji,
edlence ve zevk i¢in screwball tiriine yonelmiglerdir. Screwball tirt bu donemde
yalnizca bir kagis ortami sunmakla kalmayip ayni zamanda ekonomik kriz
doneminin mutlu sonla kapanacagina dair bir iyimserlik vadetmistir (s. 18-37).
Boyum (1992) screwball komedilerinin ekonomik bunalim déneminin seyircilerine

mutlulugun para ile satin alinamayacagi fikrini agiladigini belirtmistir (s. 109).

Screwball turiinu 6zgun kilan bir baska husus ise romansin ve evliligin degerlerini
yuceltmesidir. 1930’larda aile yagami Uzerindeki ekonomik baskilarin, geleneksel
cinsiyet rollerinin ve aile de@erlerine yapilan vurgunun etkisiyle 20’lerin liberal
degerlerine yonelik bir tepki ortaya ¢ikti (Mortimer, 2010, s. 12). Her screwball
filminin sonunda ¢ift mutlu sonla bir araya gelerek aile degerlerini kutsamaktadir.
Screwball tdrinin sinifsal boyutu, doneminin ekonomik ve toplumsal
atmosferinden izler tagsimasi durumu 1970-1980 arasinda cekilen bazi Turk
romantik komedi filmlerinde de gorulmektedir.

Bu galismada incelenen Kara Gézlim (Atif Yilmaz, 1970), Tath Melegim (Mehmet
Dinler, 1970), Ates Parcgasi (Atif Yilmaz, 1971), Sev Kardesim (Ertem Egilmez,
1972), Tath Dillim (Ertem Egilmez, 1972), Riiyalar Gergek Olsa (Hulki Saner,
1972), Galli (Atf Yilmaz, 1972), Gilli Geliyor Gillii (Atif Yilmaz, 1973), Yalanci
Yérim (Ertem Egilmez, 1973), Oh Olsun (Ertem Egilmez, 1973), 100 lira ile
Evlenilmez (Osman Fahir Seden, 1974), Ah Nerede (Orhan Aksoy, 1975), Mavi
Boncuk (Ertem Egilmez, 1975), Acele Koca Araniyor (Muzaffer Arslan, 1975),
Gece Kusu Zehra (Algavir Alyanak, 1975), Oyle Olsun (Orhan Aksoy, 1976), Ne
Umduk Ne Bulduk (Zeki Okten, 1976), Bizim Kiz (Turker inanoglu, 1977) ve
Dokunmayin Sabanima (Osman Fahir Seden, 1979) gibi Yesilgam filmlerinde,
tipki screwball filmlerinde oldugu gibi, kent yasami, sinifsal celigkiler ve
alisiimisin disinda ciftler karsimiza ¢ikmaktadir. Nasil ki screwball film tart

yapildigi donemin ekonomik ve siyasal buhranini yansitmaktaysa; yukarida adi



gecen Yesilcam romantik komedi filmlerindeki anlatilarin da dénemin ekonomik

zorluklar ve toplumsal karmasa ortamindan izler tasidigi gortilmektedir.

Screwball turinde 6ne gikan aile ile evlilik kurumlarina ait degerlerin yuceltimesi
ve gelecege yonelik bir gesit iyimserlik havasinin yaratiimasi durumunun, sz
konusu vyerli filmlerde de var oldugunu belitmek gerekir. Bahsi gegen filmler
Hollywood’a ait screwball tirinun ozelliklerini gdstermesinin yani sira Yesilcam
sinemasinin romans ve gulduru 6zelliklerini bunyesinde toplamislardir. Buradan
hareketle bu filmlerin yeni bir alt tir olarak “turco-screwball” adi altinda
degerlendiriimesinin uygun olabilecegi dusunulmektedir. Bu ¢alisma turco-
screwball film turindn screwball tiriinden nasil etkiledigini, ona hangi yonlerden
benzedigini ve hangi yonlerden ondan farkhlastigini sorgulayarak tirin mevcut
Ozelliklerini incelenen filmler 6zelinde ortaya koymaya caligmigtir.



1. BOLUM: ARASTIRMANIN CERGEVESI

1.1. ARASTIRMANIN KONUSU

Bu arastirma 1970-80 arasi yapilmis olan Turk romantik komedi tarindeki 19
filmin 6zelinde screwball turinun ozelliklerinin incelenmesine dayanmaktadir.
Yapilan analiz kapsaminda, arastirma oOrneklemindeki filmler anlati, tur ve
karakter Ozellikleri agisindan ele alinmistir. Bir yandan sosyokulturel ve tarihsel
baglantilar anlasiimaya c¢alisilirken; bir yandan da iki farkli ulusal sinema
arasinda olusan etkilesimler tespit edilerek sentez bir alt tir tanimina variimistir.
ABD’nin 30’lu-40’h yillardaki screwball sinemasinin 70’lerdeki Turk romantik
komedisi ile evliliginden dogan bu alt tur i¢in turco-screwball karsiligi dnerilmigtir.

1.2. ARASTIRMANIN EVREN VE ORNEKLEMI

Bu arastirmanin evreni 1970’lerin Turk romantik komedi filmlerini icerirken;
orneklemi 1970-80 arasindaki, 11 yonetmenin 19 filmlik seckisinden
olusmaktadir. Orneklemdeki sayi sinirlamasi arastirmanin kapsam ve sinirliklari
g0z onune alinarak yapilmistir. Film segiminde arastirmanin tarihsel baglami
(1970'li yilar) ve tur Ozelliklerine uygunluk gibi kriterler gozetilmistir. Ayni
zamanda, -farkli yapimlara ulagabilmek adina, birbirinden farkli yonetmelerin ele
alinmasina dikkat edilmistir. Bu filmler tarihsel sirasiyla; Kara Gézlim (Atf
Yilmaz, 1970), Tatli Melegim (Mehmet Dinler, 1970), Ates Pargasi (Atif Yilmaz,
1971), Sev Kardesim (Ertem Egilmez, 1972), Tatli Dillim (Ertem Egilmez, 1972),
Riyalar Gergek Olsa (Hulki Saner, 1972), Gullii (Atif Yilmaz, 1972), Gillii Geliyor
Galli (Atf Yiilmaz, 1973), Yalanci Yarim (Ertem Egilmez, 1973), Oh Olsun (Ertem
Egilmez, 1973), 100 lira ile Evlenilmez (Osman Fahir Seden, 1974), Ah Nerede
(Orhan Aksoy, 1975), Mavi Boncuk (Ertem Egilmez, 1975), Acele Koca Araniyor
(Muzaffer Arslan, 1975), Gece Kusu Zehra (Alsavir Alyanak, 1975), Oyle Olsun
(Orhan Aksoy, 1976), Ne Umduk Ne Bulduk (Zeki Okten, 1976), Bizim Kiz (Tlrker
inanoglu, 1977) ve Dokunmayin Sabanima (Osman Fahir Seden, 1979)



seklindedir. Sonug olarak bu segkide Atif Yilmaz'in 4, Ertem Egilmez'in 5, Osman
F. Seden'in 2, Orhan Aksoy'un 2, Zeki Okten'in 1, Alsavir Alyanak'in 1, Muzaffer
Arslan'in 1, Mehmet Dinler'in 1, Turker inanoglu'nun 1, Hulki Saner'in 1 filmi

bulunmaktadir.

1.3. ARASTIRMANIN HIPOTEZLERI

ilgili literatlirin taranmasi ve arastirma evrenindeki ulagilabilen filmlerin

incelenmesi sonucunda Ug¢ hipotez olusturulmustur.

1.3.1. Birinci Hipotez: Yesilcam sinemasinin 1970-80 arasi romantik komedi
turindeki bazi yapimlarinda Amerikan screwball turandn yogun etkileri
bulunmaktadir. Bu etkilerin 1970 oncesi Turk filmlerindeki varligindan kismen soz
edilebilir olsa da arastirmanin kapsami 1970-80 arasiyla sinirlandiriimistir.
Aragtirmanin tarihsel baglaminin sinirlandiriimasinda turco-screwball alt tarini
hazirlayan tarihsel, sosyal ve iktisadi kogullarin esasen 1960’ yillarin sonunda

olgunlagmaya baslamasi bagka bir gerekgedir.

1.3.2. ikinci Hipotez: Amerikan sinemasinin 1930’lu yillarda ortaya cikan
screwball tara 70’li yillarin Turk sinemasinda yeniden vucut bulmustur. Bu
noktada donemin Turk toplumuna 6zgu 6geler ve yansimalar barindiran bu hibrit
film tGrinu tanimlamak i¢in yeni bir kavrama ihtiyag duyulmaktadir gunku bu yeni
alt tir ne tam anlamiyla bir screwball ne de 6zgun bir Yegilgam guldurasudur. Bu
baglamda arastirma, hem bu melez turu daha iyi anlamlandirabilmek hem
screwball geleneginin hakkini teslim etmek hem de Tuirk toplumuna 6zgu
Ozelliklere vurgu yapabilmek igin “turco-screwball” adinda yeni bir kavram

onermektedir.

1.3.3. Uclincii Hipotez: Screwball komedileri 1929 Ekonomik bunaliminin kaotik

onlara bir sureligine de olsa gergcek dunyadan kacgis imkani vermigtir. Aradan



gecen yaklasik 40 yillik surece ragmen benzer bir tarihsel ve sosyal durumun
screwball etkisindeki Turk romantik komedi filmlerinin ortaya c¢iktigi donem ve
kosullarda da var oldugu dugunulmektedir. Zaman farkina meydan okuyan bu
tarinsel tekerrurin sebeplerinin ulkemizin iktisadi gelisimi ile ilintili oldugu
dusunulmektedir. Turkiye ekonomik sisteminin gelisim hizi ABD’den daha yavas
ve onun golgesinde ilerlemis; dogal olarak sosyal ¢ati ve ulusal sanattaki degisim
ve gelismeler de ayni yavaslik ve etkiler duzleminde ortaya gikabilmistir. Bu
noktada Amerikan sinemasinin dunya gapindaki kugatici niteliginin etkili oldugu
belirtiimelidir. Ekonomik egemenlik, kultirel bir egemenlige de sebep olmaktadir.

1.4. ARASTIRMANIN PROBLEMI

1970-80 arasi yapilmis Turk romantik komedi filmlerinde bir Amerikan screwball

etkisinden s6z etmek mimkun muadur?

1.4.1. Birinci Alt Problem: Screwball komedilerindeki; sehirli, cocuksu, bir
mesledi ve/veya duzenli bir igi olup olmadigi bilinmeyen karakterlere 1970-80
arasinda yapilmis Tark romantik komedilerinde de rastlanmakta midir?

1.4.2. ikinci Alt Problem: 1970-80 arasi Tirk romantik komedi yapimlari
Amerikan screwball turu ile kiyaslandiginda anlati 6zellikleri agisindan benzerlik

ya da farkliliklar gostermekte midir?

1.4.3. Ugiincii Alt Problem: Hibrit bir tiir olsa da turco-screwball kavrami ile
tanimlanan 70’li yillarin Turk romantik komedilerinde kendine 6zgu tiplemeler

mevcut mudur?

1.4.4. Dorduncu Alt Problem: Screwball komedilerinin yapildigi donem, basta
Amerika olmak Uzere tum dunyay etkileyen ekonomik bunalim ve uluslararasi
guvenlik tartismalarini igeriyordu. Bu tartismalar ABD ve SSCB arasindaki soguk
savasta ifadesini bulan komunizm korkusuydu. 1970-80 Turk romantik komedi



filmlerinin yapildigi donem icin de benzer tarihsel ve sosyal bir karmagadan

bahsedilebilir mi?

1.4.5. Besinci Alt Problem: Amerikan Screwball etkisindeki Tuark romantik
komedi yapimlari 70’lerin politik, ekonomik ve sosyal atmosferi goz onune
alindiginda nasil ve neden populer hale gelmis olabilir?

1.5. ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMi

Bu arastirma, 70’li yillarin Yesilgam’indaki romantik komedi filmlerinin nasil,
neden ve hangi yonlerden 30’larin Amerika’sinda ortaya ¢ikmig bir film tard olan
screwball yapimlarina donudstugund incelemeyi amaclamaktadir. Bu amag
dogrultusunda, screwball’'un, 1970’lerin Turk sinemasindaki romans ve gulduru
anlayigsiyla harmanlandiginda meydana gelen degisim ve donisum
¢o6zUmlenmek istenmistir. Bu ¢ozumleme hem sinemasal agidan hem de surecin
ardindaki politik, ekonomik ve sosyal atmosfer goz 6nune alinarak yapilmistir. Bu
baglamda bir ulusun sinema algisi, begenisi anlagilmaya c¢alisilirken tarihsel ve
siyasi sureglerin ne denli etkili ve belirleyici olduklarinin tespit edilmesinin
onemine vurgu yapilmak istenmistir. Film tarihgiligi arastirmalarinin salt sinema
unsurlarini degil, toplumsal inig ¢ikislarin veya turli degisimlerin isaretlerini
yakalayabilecegi dusuncesinden hareketle; bu arastirmanin 6nem tasidigi
anlasiimaktadir. Son kertede, 70’lerin romantik komedi film taranun literatar
taramasi ve analiz yoluyla yeniden tanimlanarak, kavramsal agidan yeni bir
terimle ifade edilmesinin sadece 1970-80 arasi degil gelecekte yapilacak olan 80
sonrasindan gunumuze uzanan Turkiye romantik komedi film gelenegi

calismalarina da 1gik tutulabilecegi ongorulmektedir.
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1.6. YONTEM

Bu calismada, veriler yorumlayici bir yaklagsimla degerlendirilmistir. Yapilan tur
analizi orneklem kapsamindaki filmlerin senaryolarina dayanmaktadir. Bu
baglamda bir yandan anlati ve karakter ozellikleri bir yandan da anlam ve
mesajlar agiga cikarilmaya calisiimigtir. Bu tur arastirmalarda kendi aralarinda
kiyaslandiklari vakit, farkli ozellikler tagidigi anlasilan yontem ve araclar
kullanilabilir (Barthes, 1979). Analiz surecinde belirli bir anlam ve/veya sisteme
ulasmak Uzere bazi gostergelerin agiga ¢iktigi gorulur. Bu gostergeler arasinda
ortak yonlerden, benzer anlamlar tagiyan kavramlarin kesfine kadar detayh bir
sureg¢ yurutulebilir. Bu arastirma kapsamindaki gostergeler screwball turinin
genel karakteristik Ozellikleri ile turco-screwball’'un kendine has 06zellikleri
arasindaki genis bir yelpazede konumlanmaktadir. Arastirma 6zelinde, dokiman
ve dijital film analizi ile birlikte film dinyasinin olay, kisi ve hikayelerinin buttncul
bir anlayigla ortaya konulma amaci gudulmustur. Sinema sanatinin tarihselligi ve
c¢aginin sosyal gercekligi ile olan siki iligkileri yaninda, estetik bir Grin olarak
‘dogal’ ve ‘6znel’ gostergeler de ayrica dikkate alinmistir. Baltaci’'ya (2019) gore
tarinsel olarak nitel arastirmaya, dogal olgulari belirleme ugrasindan hareketle
‘dogal arastirma’; probleme iliskin arastirmacinin 6znel goruslerini barindirmasi
sebebiyle de ‘yorumlayici arastirma’ denilmektedir. Bu baglamda bir ugras olarak
sinemanin, insanin insani imgeyle anlatirken yine insana bagvurmasi yani film
karakterleri yaratmasinin dnemi blayuktur. Sonug olarak arastirma kapsaminda
nitel sdylem analizine bagvurularak donemin Turk insani zihniyetinin bir prototipi
yansitiimaya calisilmigtir.  Creswelle  (2013) goére bu yaklasimla
hikdyede/anlatimda kigilerin kullandiklari ifadeler, ifadelerin davranigsal

digsavurumlari ve Kigilerarasi diyaloglar veri arayisinda kullanilabilirler.

Tez gibi, bir senteze ulagsma amaci guden calismalarda, literatir taramasi ¢ok
daha kapsamli, karsilastirmali ve elestirel olmak zorundadir. Bu sebeple
arastirma kapsaminda da bu anlayis temel alinmigtir; literatir taramasindan
uretilen kavramsal gergeve, arastirmanin yontem ve igerigi ile baglantilandirilarak

batine yani senteze varilmistir.
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1.7. VERILERIN DEGERLENDIRILMESI

Arastirmada yazili ve gorsel literaturin taranmasindan ve 6rneklem dahilindeki

filmlerin analizinden elde edilen veriler, metin analizi yontemi kullanilarak

sistematik bir bicimde incelenerek yorumlanmigtir. Bu sure¢ iginde asagidaki

adimlar izlenmistir:

1-

1970’li  yillarin  Tark romantik komedilerinden 19 filmlik bir secki

olusturulmustur.

Film analizleri genel olarak filmin 6zetlenmesini yani olay 6rgusu ve akiginin
sergilenmesini, oyku-karakter incelemelerini ve filmdeki izleksel yonelimlerin

¢ozumlenerek anlamin agiga ¢ikartiimasini igerir.

Bir sonraki adimda her biri bir alt problemin ¢6zimune karsilik olarak ug ayri
tablo ile turco-screwball alt tarinan o6zellikleri belirlenmigtir. Bunlar anlati
Ozellikleri, karakter ozellikleri ve ture 6zgu tiplemeler olmak Uzere u¢ genel
bagliktan olusmaktadir. Her bir bashgin alt bilesenleri ayri bir bolim iginde
detayh bir sekilde tanimlanarak sunulmustur.

Literatir taramasi arastirmanin basindan sonuna kadar araliklarla devam
ettirilerek Uretilen kavramlarin sinemasal ve kulturel kokleri de aydinlatiimaya

calisiimigtir.
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2. BOLUM: MiZAH (HUMOR)

MiZAH NEDIR?

ingilizce karsiligi humor olan mizah kavraminin tek bir tanimi olmasa da dil
bilimciler, psikologlar ve antropologlar mizahi kahkaha Ureten, eglendiren ve
komik oldugu hissedilen bir olayi veya nesneyi iceren kapsamli bir kategori olarak
ele almiglardir (Attardo, 1994).

Wickberg (1998) cagdas anlamda mizah kavraminin kisa bir tarihi oldugunu
belirtmigtir. 1840’larda kullanilmaya baglanan bu kavramdan ilk kez 1870’lerde

modern anlamda bir kisilik 6zelligi olarak bahsedilmeye baslanmigtir (s. 18).

Billig (2005) mizah ile ilgili mevcut psikolojik fikirleri incelemis ve psikolojik
analizlerin ortak akil degerlerini ve ihmallerini bir araya getirdigini iddia etmistir.
Argumanini desteklemek icin mizaha dair popduler kisisel gelisim psikolojisi,
profesyonel psikoterapi ve akademik mizah teorileri gibi farkli tirlerdeki psikolojik
yazinlari incelemigtir. Ona gore mizah kavraminin ortaya ¢ikigl insan uzerine
dusunme eylemindeki buyuk degisim ile iligkilidir (s. 12). GUnUmuzde insanlar
artik oncelikli olarak toplumsal konum veya psikolojik yapi yonunden ele
alinmamaktadirlar. Mizahin entelektuel kuramlari, geleneksel olarak ustunlik
teorileri (the superiority theories), uyumsuzluk teorileri (the incongruity theories)
ve serbest birakma teorileri (the release theories) teorileri olmak Uzere Ug farkl
kategoriye ayriimigtir (Billig, 2005, s. 38). Serbest birakma teorileri mizahin
zihinsel enerjinin baskisini serbest biraktigi fikrine dayanirlar. Psikoloji disiplini ile
i¢c ice gecmis olan uyumsuzluk teorileri mizahin 6zinun uyumsuzluga, onun
¢cbzumune veya c¢oOzulmemis uyumsuzluk algisina dayandigini savunurlar.
Dusmanlik/kigimseme teorileri ise mizahin basitce dismanin
huzursuzlugundan zevk alma veya ondan tatmin olma duzeyinde

gerceklesebilecegi gorusunu savunmaktadir (Attardo, 2020, s. 60-64-65).
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Morreall mizah felsefelerinin tarihini incelerken Platon ve Aristoteles’i Ustunluk
teorisinin taraftarlari olarak kabul etmistir. Ona gore Ustunluk teorisi uyumsuzluk
teorileri ortaya atilana kadar 2000 yil boyunca alandaki dnemini korumustur
(Morreall, 1983, 1987).

Critchley (2002) de ayni sekilde Ustunluk teorisinin Antik Yunan felsefesine
dayandigint ve 18. yuzylla kadar felsefe gelenegine héakim oldugunu
savunmustur. Ancak Billig’e (2005) gore Critchley ve Morreall UstunlUk teorisinin
tahakkimunu abartmaktadir ¢unku Platon da Aristoteles de mizaha dair
gorusglerini teori olarak tanimlamazlar. Onlar sadece egitim, retorik ve toplumsal
ahlak gibi konular tartigirlarken oldukga daginik gozlemlerde bulunmuslardir.
Ustlinliik teorisine gore kahkaha bagkalarini kétiilemekten ve asagilamaktan
dogar. Bununla birlikte Sokrates insanlarin boylesi bir cehaleti eglenceli
buldugunu ve bundan dolay! eglencenin kotuluk barindirdigini savunmustur.
Sokrates kahkahanin etik boyutunu baska bir baglamda da sorgulamistir. Ona
gore cehalet bir kotuluktr ¢unkud insanlar arkadaslarinin kibirli hallerine gulerek
cehaletten zevk alir ve dolayisiyla kotulukten de zevk alir (Berger, 1997, s. 18).

Tipki Sokrates gibi Platon ve Aristoteles de kahkahayr asagilama ile
iligkilendirmistir. Aristoteles’in mizah ile ilgili goruslerinin baska bir boyutu da
vardir. Retorik adli eserinde Aristoteles farkli retoriksel hilelerin ikna ediciligini
incelerken alaya almanin ige yaradigini savunmustur (Aristoteles, 2012, s. 86).
Bagka bir deyigle Aristoteles’e gore mizaha dayal retorigin seyirciyi etkileme

gucu vardir.

Uyumsuzluk teorileri s6z konusu oldugunda 18. yuzyilda Hobbes’un kahkahaya
dair gorugleri 6n plana ¢ikar. Ona gore kahkaha tutkusu anlik bir zaferden baska
bir sey degildir ve bagkalarina karsi bir Gstinlik duygusu igerir (“Internet
Encyclopedia of Philosophy”, 2022). Bu felsefi yaklagimdan tamamen farkh
olarak mizah kelimesinin anlaminin son iki yuz yilda degisim gegirdigini de ayrica
belitmek gerekir. Bu terim, ginimuzde artik insanlari gulduren birbirinden farkl

kullanimlari icermektedir. 18. yuzyilda kelimenin daha sinirli bir anlami vardi.
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Yazarlar geleneksel olarak nukte (wit) ve mizahi (humor) tamamen farkli
kavramlar olarak goruyorlardi. Nukte fikirlerle veya kelimelerle oynamayi
kapsarken mizahta ise kahkahanin nesnesi insandir (“Online Etymology
Dictionary”, 2023).

Serbest birakma teorisinin kokleri ise 19. ylzyilin materyalist felsefesine dayanir.
Herbert Spencer ve Alexander Bain adli iki ingiliz teorisyen ilk éne cikan
isimlerdir. Bain 1855’te Duyular ve Zeka isimli bir kitap bolumu; 1859 da ise
Duygular ve irade adli ikinci bir béliim yayinlar. Bu ¢alismalar tizerine hem Stuart
Mill hem de Herbert Spencer ayri ayri incelemeler yapmislardir (Rieber, 2012).
Ozellikle Spencer ile Bain arasinda gergeklesen tartigmanin yeri ve zamani
dikkate degerdir cunkd bu tartigmanin yasandigr yil (1859) Charles Darwin,
Ttirlerin Kékeni (On the Origin of Species) adli eserini yayinlamigtir.

Spencer ve Bain, Darwin dusuncesinde onemli bir yere sahipti ve Darwin birkag
yil sonra yayimladi§i Insan ve Hayvanlarda Duygularin Ifadesi (The Expression
of the Emotions in Man and Animals) isimli kitabinda Spencer ve Bain’e atif
yaparak kahkaha ile ilgili tartismaya katkida bulunmustur.
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3. BOLUM: GULDURU (SLAPSTICK)

A1

ingilizce karsiligi “slapstick” olan giildiiri komedisi genellikle genis mizahi, esek
sakasini, absurt durumlari veya siddete dayall eylemleri iceren bir fiziksel komedi
bicimidir. Aslinda slapstick terimi hafif kuvvet uygulandiginda yuksek bir alkis sesi
cikaracak sekilde birbirine garpan iki gubuklu bir gosteri aricinin adidir (Attardo,
2014 s. 701).

Slapstick turinun erken donem film orneklerinde Charlie Chaplin, The Three
Stooges, Laurel ile Hardy, Harold Lloyd ve Buster Keaton gibi komedyenler 6ne
citkmiglardir. Bu yildizlar karikatirumsu fiziksel (ve soOzel) istismari, intikami,
elastige yakin yuz ifadelerini ve soytariligi, hentz yeni bir gorsel sanat olan
sinemaya tasimiglardir (“Britannica”, 2023).

Sonraki yillarda Lucille Ball, Jerry Lewis, Dick Van Dyke, Mel Brooks, Rowan
Atkinson, Chris Farley, Michael Richards, Sacha Baron Cohen, Jim Carrey ve
Leslie Nielsen gibi sesli (ve daha sonra renkli) flm donemi komedyenlerinin de
bu gelenegdi devam ettirdiklerini soylemek mumkundur (Steinberg, 2021).

Slapstick komedisi Hollywood'un erken donem uzun metraji komedi alt
tirlerinden biridir. Ornegin Marx Kardesler'in Horse Feathers (Norman Zenos
McLeod, 1932) ve Duck Soup (Leo McCarey, 1933) adli anarsik komedileri genis
fiziksel mizahi (broad physical humor), karmasik cift anlamh sozleri (complex
double entedres), gorsel sakalar (sight gags) ve biling akigi hikayelerini (stream-
of-consciousness plots) bir araya getirmigtir. Ayni zamanda Bringing Up Baby
(hHawks, 1938) ve His Girl Friday (Howard Hawks, 1940) gibi screwball
komedileri buyuk hatalari (pratfalls), kargasayi (roughhousing), araliksiz sozel
jimnastigi (rapid-fire verbal gymnastics), kaba gulduriyu (farce), heteroseksuel
romantik olay orgulerini (heterosexual romantic plotlines) igerir. Buglnun
seyircileri ayni seyleri Something’s Gotta Give (Nancy Meyers, 2003) (Marshall,
2009) gibi yakin donem screwball filmlerinde fark edeceklerdir. Son olarak,
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Hollywood’'un birgok kisa animasyonu neredeyse tamamen slapstick
durumlarindan olugsmaktadir. Ornegin Warner Bros’un yarattigi Wile E. Coyote,
Elmer Fudd ve Daffy Duck isimli karakterler sik sik delige duserler, ugurumdan
savrulurlar, kendilerini vururlar, kafalari kayaliklarin arasina sikisir ve magaralara
cizilmis resimlere carparlar. Son zamanlarda televizyonda yayinlanan
Spongebob (1999-), Family Guy (1999-) ve Phineas and Ferb (2007-2015) gibi

animasyon sovlarinin bazi bélumlerinde bu gelenegin izleri gorulebilir.

Slapstick turinu kucaklayan medya bigimi yalnizca Hollywood filmleri ve
televizyon sovlari olmamistir.  Slapstick mizahi kelimeler olmaksizin
anlasilabileceginden ve takdir edilebilecedinden Charlie Chaplin, Buster Keaton,
Harold Lloyd, Mabel Normand ve Mack Sennettin Keystone Polisi tiplemeleri
bazi sahnelerde gorilir. (Attardo, 2014, s. 701). Ornegin The Gold Rush (Charlie
Chaplin, 1925) filminde Charlie Chaplin’in canlandirdigi Kiguk Tramp karakteri
duvarlara ¢ikar, masalarin altina gizlenir ve ustalikla bir mobilyadan digerine

ziplar.

Yine de Slapstick’i ilk kullanan sessiz sinema degildir. Slapstick komedisi 16.
yiizyllda commedia dell’arte olarak bilinen bir tiir italyan tiyatrosundan dogmustur
(Gunning, 2010, s. 140). Commedia dell’arte basmakalip karakter tiplerini, abartili
maskeleri, verimli aksesuarlari, kadin gostericileri, agik hava mekanlari, hicvi,
dogaglamayi, sakalari icermekle birlikte kiskanclik, agk ve zina temalarini igler
(Katritzky, 1995).

Bu tiyatro turinde Arlecchino isimli klise karakter -zeki ve akrobatik ancak biraz
saf bir hizmetci- ingilizce karsiligi slapstick olan italyancada batocchino adi
verilen bir aksesuar tasir. Birbirine gecirilmis iki duz tahtadan olusan
Arlecchino’nun bu aksesuari dikkat gekicidir. Arlecchino bu tahta dizenekle birine
vurdugunda karsisindaki aci hissetmez ama kayda deger dizeyde yuksek bir ses
duyulur. Tahtalarin bu yuksek sesi perdenin arkasindan duyulur ve seyirci guler.
(Peacock, 2014).
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Slapstick’in bir dusuk kultir komedisi olarak tasvir edilmesinin bir sebebi de
kisinin bayagdi duygularina hitap etmesidir. Slapstick terimi resmi olarak ilk kez
Independent Moving Pictures Corporation of America adl film sirketi ile galisan
Charlie Chaplin (1889-1977) ve Buster Keaton (1895-1966) adli iki yonetmenin
film tarzlarini tanimlamak igin kullanildi. 1914’te ise slapstick sinirlari belirlenmis
bir komedi filmleri kulliyati i¢in tercih edilen kimlik haline geldi (Babiak, 2021, s.
17).

Slapstick turd 16. yuzyll Avrupasi’nda hizlica yayildi ve nihayetinde William
Shakespeare’in eserlerinde kendisine yer buldu. Tiyatro seyircileri bunu
Shakespeare’in ilk oyunlarindan olan The Comedy of Errors’da (1590) en belirgin
sekilde deneyimlediler. The Comedy of Errors kaba guldurayu, ¢ilgin kovalamaca
sekanslarini ve haksiz dayaklari igerir (“The Comedy of Errors”, 2022).

Slapstick’in 6geleri, Falstaff karakterinin kirli camasir sepetine girdigi ve daha
sonra bu sepetle birlikte Thames Nehrine atildigi Shakespeare’in The Merry
Wives of Windsor (1600) adli eserinde de vardir. Bu oyunda kadin elbisesi giymis
olan Falstaff “periler” (mahalle okulu 6grencileri) tarafindan ¢imdiklenir ve bir
kadin tarafindan dovulur. The Comedy of Errors ve The Merry Wives of Windsor
adli eserler slapstick icerdikleri icin arastirmacilar tarafindan elestirilmistir ancak
Londra Ulusal Tiyatrosu’nun (London’s National Theatre) modern seyircileri s6z
konusu oyunlari “komedi zevki” ve “son derece komik” olarak algilamiglardir (“The
Merry Wives of Windsor: Summary & Characters”, 2022).

Ayni durum genel olarak slapstick turu igin de sdylenebilir. Dahasi seyirciler halen
bu siddet icerikli ve ¢ogunlukla sagma fiziksel mizaha sahip medyaya ragbet
gOstermektedirler. Cogunlukla popduler ve ticari ydonden basarili olan bu tarun bazi
yeni ornekleri mevcuttur: Judd Apatow’un belden agsagi komedileri; Scary Movie
(Keenen Ivory Wayans, 2000) ve Austin Powers in Goldmember (Jay Roach,
2002) gibi parodi filmler; Saturday Night Live (1975-), Chappelle’s Show (2003-
2006) ve Key & Peele (2012-2015) gibi ske¢ showlari; Jackass (2000-2002),
America’s Funniest Home Videos (1989-) gercek yasam Oykulerini isleyen
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programlar ve insanlarin kendi slapstick deneyimlerini iceren YouTube videolari
16. ylzyll italyan Tiyatrosu'ndan, sessiz ve sesli sinemada, ardindan
televizyonda ve son olarak internet'te kendine yer bulan slapstick komedisi
guclenmeye devam etmektedir (Attardo, 2014, s. 702).

Slapstick turanun ozelliklerini anlayabilmek i¢in bayagi olanin mizahi temsiline
veya erken donem klasik sinemasinin spesifik kosullarina degil, doneme 6zgu
spesifik performans tarziyla sinemasal tarzin birlesimine bakilmalidir. Seyirci
zevkleri surekli olarak evrim gegcirdiginden slapstick turinun de tarihsel evrimin
bir Grinu oldugu soylenebilir. Erken 19. yuzyildan itibaren Joseph Grimaldi (1778-
1837) gibi Chaplin’in “donugum mizahi” (fransformation humour) anlayisina temel
olusturan oldukga akrobatik ve esnek arlekenler (harlequin) yetisti. (Wagner,
2013) Daha sonra Edmond Rochefort'un (1790-1871) Jocko ou le singe de Brésil
(Jocko veya Brezilya maymunu) isimli oyununun 1825 yilindaki basarisiyla
birlikte pandomim tiir(i Charles-Francois Mazurier (1793—-1828), Etienne-Hughes
Laurencon (1800-1883), Edward Klischnigg (1813-1877), ve Paul Martinetti
(1852-1925) gibi caginin en dnemli pandomimcilerini yaratti. 19. yiizyil ile ikinci
Dinya Savasrnin baslangici arasindaki zaman dilimine rastlayan ingiliz ve
Amerikan populer kultirundeki dusuk fiziksel komedi kaba gulduri komedisi
(knockabout comedy) olarak adlandirilir. Bu komedi tira de Etiyopya kaba
glldiiriisi, irlanda kaba giildiriisii ve Flemenk kaba giildiiriisti gibi bir takim alt
turler barindirnir. Kaba guldurt komedisi sirk, siyahi makyajli beyaz oyuncunun
canlandirdigi oyun (blackface minstrel show) ve konser salonlari olmak tzere Ug
farkh o6geden dogmustur. 1890’larda kaba guldurt tard yeni bigimlerde
sahnelenmeye baglandi. Kaba gulduruyl gerceklestiren sirk palyagolari, turlara
cikan atletik kaba guldaru ekipleri, siddet icerikli hiciv tiyatrolari, ske¢ sanatgilarini
ve danscillari igeren varyete tiyatrolari bu yeni bigimlere 6rnektir (Babiak, 2021).

1912 yilina gelindiginde ise yonetmen D. W. Griffith’in  melodramdaki
yeniliklerinden yararlanan bir diger yonetmen Mack Sennett sinematik komedi
isine el atmisti ve populer tiyatrodan kalma bir dizi tursel modeli takip etmekteydi.
Mack Sennett 1910’lar ve 1920’lerde slapstick komedilerinin babasi olarak
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tanindi (Bowser, 2010, s. 107). 1913 yilinin sonlarina dogru Mack Sennett’in yolu
Charlie Chaplin ile kesigir. 1917 yilina kadar Sennett ve Chaplin birlikte ¢alisirlar
(Solomon, 2016, s. 6).

Bu donemde 19. ylzyildan kalma, insanin evrendeki fiziksel varligina dair anlayis
eskimeye ve insanin fiziksel varligi teknoloji sebebiyle azalmaya baglamisti.
insan bedeni artik bir dizi Ustiin spiritiiel degerin tasiyicisi olmaktan ¢ikmig
nesneler dunyasindaki bir nesneye donusmustu. Bu donem Sennett tarzinin
ortaya ¢ikis donemi (The Establishment of the Sennett Style) olarak
adlandirilabilir. Sennett'in birgok secenegi vardi. Yeni sinemasal tur heniz
deneysel asamasindaydi ve ticari gazetelerdeki elegtiriler bu yeni sinemasal turt
anlayip, degerlendirmeye g¢aligiyordu (“Mack Sennett: A Film Visionary”, 2022).

1894 ve 1907 yillar arasindaki ¢ekilen filmler ¢cok kisa olmakla birlikte oldukga
basit hikayeleri anlatiyordu. Ornegin, Edison’un kineteskop adi verilen tahta bir
kutu seklinde gelistirilmis aygitt 15 metre uzunlugunda bir filmin izlenebilmesine
imkan veriyordu. Objektifin dninden saniyede 40 kadar goruntu gegiyor ve bu
sinema filmi yaklasik 20 saniye suruyordu. (Teksoy, 2005, s. 29).

Bu filmler hile filmleri, muziplik filmleri ve montajin icadindan sonra ¢ekilmeye
baslanan ilk kovalamaca filmleriydi. 1907 yilindan sonra ise film sureleri uzamaya
bagladi ve sinemasal hikaye anlatiminin basit bigimleri ortaya ¢ikti. Bu surecle
birlikte “komik” ve “komedi” kelimeleri birbirlerinin es anlamhlari olarak
kullaniimaktan ¢ikti ve elestirmenler filmin amacinin asirilik igeren gosteri anlarini
ortaya koymak degil hikdye anlatmak oldugu Uzerine gorus birligine vardilar.
1907-1911 yillari arasinda ortalama film suresi 10 ila 11 dakika arasindaydi 1912-
1914 yillan arasinda ise bu sure ikiye katlandi. Tam da bu sirada sinemay!
tiyatrodan ustin kilan seyin realizm olduguna ve sinemanin ahlaki yuceltmeyi
(moral upliff) amacladigina dair yaygin bir gorug vardi. Ahlaki Ustunluk ogesi
erken 1910’larda film endustrisinin guindemindeydi. Sinemanin artan populerligi
ve etkisi kilise gibi geleneksel kurumlarin tepkisine neden oldu. Kitle iletisim

araglarinin gengler uzerinde olumsuz etkisi olduguna yonelik birtakim kaygilar
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s6z konusuydu. Bu durumun etkisiyle slapstick taranun ortaya ¢iktigi donemde
“Islah edilmig” veya “nazik komedi” olarak nitelendirilebilecek yeni bir komedi
anlayisi ortaya cikti (Babiak, 2021, s. 27).

1917’ye gelindiginde slapstick komedisinin deneysel asamasi sona ermigti.
Studyolarin artisiyla birlikte Chaplin, Keaton, Harold Lloyd, Larry Semon, Lloyd
Hamilton, Laurel ve Hardy gibi aktorler/yonetmenlerle birlikte slapstick Grtnlerinin
sayisi klasik Hollywood déneminde de artarak devam etti. 1920’li yillarin sonlari
ile 1930’larin baslarinda sinema sanatinda ses ortaya c¢ikmistir. Sesin
kullanilabilmesi goOsterge bilimsel agidan 6nemliydi ¢unki anlati, ideoloji ve
estetik agisindan segeneklerin sayisi artti. Bir komedi filminde konugma dilinin ve
sesin olmasi sosyal yapilarin incelenmesi agisindan onemli bir asamaydi.

Filmlerin s6zel boyutu sinifsal temsillere katkida bulunuyordu (Beach, 2002).

ikinci Diinya Savasrnin sonuna gelindiginde slapstick énemli bir film tarzi
olmaktan c¢ikmigs ve eski moda bir film turine donusmustl. Slapstick
performansinin “dusuk” olarak okundugu baglamdaki Viktoryen degerler sistemi
ortadan kalkmig ve bati dunyasinin siddet algisi Holokostla, Hirosima ve
Nagazaki ile buyuk oranda degismisti. 1950’lerde televizyon teknolojisinin
duinyaya yayllmasi gelecekteki komedi performansinin yeni bir standardini
yaratti. O yillarda slapstick taranun “rasyonellestiriimis” Uslubunun hizmet ettigi
bir sanayilesme kuilturine uyum saglama iglevi buyuk olgude basariimigti.
1950’lerde ve 1960’larda Jerry Lewis, Lucille Ball ve Monty Phyton gibi isimler
yeni bir fiziksel komedi tarzi yaratti (Babiak, 2021, s. 27-32-33).

Sonug olarak Gunning’e (2010) goére bir tir olan komedi kahkahadan bagimsiz
dusunulebilir ve komedinin anlati yapilari gogunlukla dizenin kurulmasini veya
onariimasini (genellikle romantik ¢iftin bir araya gelmesi veya genglik hazzina

dayal yeni bir toplumun yaratiimasi yoluyla) kapsar.
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3.1. ROMANTIK KOMEDININ ATASI OLARAK ROMANS TURU

Romantik komedi film tirine gegmeden once ona kaynaklik eden edebi bir tur
olarak romansin ne oldugunu ve ne derecede dnem arz ettiginden soz edilmelidir.
Percec’e (2012) gore istatistikler bir yilda 200 milyondan fazla kadinin Harlequin
serilerindeki hikayeleri okudugunu gostermektedir. Klise beklentilere ragmen bu
okurluk tum yasglari, tim toplumsal arka planlari, meslekleri, tim egitim ve gelir
duzeylerini kapsayacak sekilde oldukga gesitlidir. Erken donem romans yazarlari
calismalarina ulusal, ideolojik veya didaktik fayda yuklemeye 0zen
gOstermiglerdir. Bu donemin romans turinde iyi ile kotu arasindaki savas,
kahraman ve cesur protagonistler, gizem, ask, bir ideal arayisi, etik degerler gibi
genel temalara odaklaniimistir (Percec, 2012, s. 3).

19. yuzyihin sonunda romans tura orta sinif okuyucu i¢in yazilmaya baglandi ve
gotik ile macera gibi alt tirleri de bunyesinde topladi. Ciddi modernizm edebiyati
ve dusuk kualturld edebiyat arasinda bir ayrimin yapildigi ddnemde yasanan bu
gelisme romansin popduler bir tire donusmesini sagladi. Radway’e (1992) gore
turin popdulerliginde yasanan degisimler ideolojik donusumlerle, kitap satis
endustrisindeki teknolojik yeniliklerle ve yayimcilik kualtdrindeki kurumsal

kaymalarla agiklanabilir.

Gunumuzde romans turt masalin modern ve tiketiciye yonelik versiyonudur.
Tardeki romantik kurgu belirli bir kriterler dizisini takip eden yazarlar ve yayimcilar
sayesinde varlik gostermeye devam etmektedir. Hikaye, erkek ile kadin
arasindaki romantik iligskiye odaklanmali ve evlilikle, yeniden birlesmeyle veya
karsilikl memnuniyetle ¢ozume kavusan bir ¢atismay icerecek sekilde mutlu
sonla bitmelidir (Percec, 2012, s. 6).

Romans turunun ne olduguna ve hikayeyi nasil igledigine dair bir tanimlama bu
anlati desenleri dikkate alinarak yapilmistir. Amerika Romans Yazarlari
(Romance Writers of America) adli dernegin (1981°de kurulmus olan ve kar amaci

gutmeyen, bir romans yazari dernegidir) Uyesi ve ayni zamanda bir yazar olan
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Jennifer Crusie turtn en belirgin iki 6zelliginin anlatilan hikayenin kendisi ve bitigi
oldugunu ifade etmigtir. Ona gore eserin romans olarak tanimlanabilmesi igin
hikaye birbirine asik olan ve bu agkin varlik gdstermesi icin mucadele eden esleri
anlatmalidir. Nihayetinde s6z konusu agk hikayesi mutlu sonla bitmelidir. O halde
romans duygusal yonden tatmin edici ve iyimser sona sahip bir agk hikayesidir
(Gosa, 2012, s. 15).

3.2. ROMANTIK KOMEDI

Romans turinun vazgecilmez anlati desenleri haline gelmis olan kiz erkek
tanigmasi, giftlerin kavusmak ve/veya iligkiyi ayakta tutmak icin gosterdikleri
yogun gaba, mesakkatli flort streci, mutlu sonla iligkiyi basariya ulagtirma gibi
ayrintilar romantik komedi tirine de gegmistir. Bununla birlikte, romantik komedi
turd, mizah kullanimi konusunda romans turiinu de agmistir. Romantik komedi
dram iceren duygu durumlarini ve olay oOrgulerini en asgariye indirerek,
karakterlerin gulduru icerikli eylemlerini ve baglarindan gegen absurt durumlari
gundelik hayatin olagan akigi igerisinde ele alir. S6z konusu hikayeler romans
turanden farkli olarak ekseriyetle mutlu sonla biter.

Mortimer’a (2010) gbre bunyesinde gulduruyu, merkezinde mutlu sonla biten bir
iligkinin gelisim anlatisini barindiran ve romans ile komedi turlerinin bir birlegimi
olan turd romantik komedi olarak degerlendirmek mumkundur. Bu tardeki filmlerin
dinamigi ask arayisina dayanir ve genellikle basarili bir ¢gozimlenmeye gider.
Romantik komedinin belirgin bir anlati yapisi vardir. Once erkek ile kiz tanisir ve
cesitli zorluklar onlarin bir araya gelmelerini engeller. Tesadufler ve guglukler
ortaya ¢iksa da c¢ift nihayetinde birlesmenin kacginiimaz oldugunu fark eder.
Hakim tema, turin c¢ekirdekteki dinamigini olugturan ‘cinsiyetler savagidir’ (battle
of the sexes). Ciftler buyuk engellere ve karsilikh nefrete ragmen aralarindaki
uyumun farkina varirlar. Bu farkindaliktan 6Once ortaya c¢ikan sozde
uyumsuzlugun sebebi toplumsal statu, zenginlik, ¢celisen yasam tarzlari ve tavirlar

veya basitge ciftlerin ask iligkisinden farkli beklentilerinin olmasidir.
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King (2002) ise popduler filmdeki kurucu terimlerin (romans ve komedi)
yayginhigindan dolayi romantik komediyi belirgin bir tur olarak tanimlamanin zor
oldugunu savunmusgtur. Baska bir ifade ile King'e gore bu filmler Oylesine
belirgindir ki (s6z konusu filmlerin hepsi ask, erkek ile kizin tanigsmasi vb.
konularla ilgilidir) Ozelliklerinin kesin bir gekilde tanimlamasina gerek
duyulmamigtir. Ornegin Jerry Maguire (Cameron Crowe, 1996) adh filmin
anlatisinda romantik ¢ift yerine kigisel gelisim, duygu ve aile birliginin kurulmasi
gibi temalara vurgu yapilmasi romans ile komedi 6gelerini golgede birakmis olsa
da Rubinfeld (2001) filmi bir romantik komedi olarak kabul etmistir.

McDonald (2007), Mortimer'in (2010) yaklasimiyla ayni dizlemde durarak
romantik komedi filminin agk arayisini igleyen bir merkezi anlatiya sahip oldugunu
ve bu ask arayisinin genellikle basaril bir sekilde sonuglandigini ifade etmistir.
McDonald (2007) bu tespitinin yani sira romantik komedi filmlerinin her zaman
heterosekslel olamayacagini ve tamamen komik igerik barindirmayip yer yer
hazun de igerdigini vurgulamigtir. Bununla birlikte tipki diger film turlerinde oldugu
gibi romantik komedide de ikonografinin 6nemli oldugu unutulmamalidir
(McDonald, 2007; Mortimer, 2010).

ikonografi kavrami ézetle film tirii galismalari baglaminda ortam, aksesuarlar,
kostum ve klise karakterleri kapsayan alana karsilik gelmektedir. McDonald
(2007) romantik komedi turinun kendisine 6zgu ikonografisini tanimlarken ortam,
nesneler, kostum ve klise karakterlere oOrnekler vermigtir: romantik komedi
filmlerinde kentsel mekanlar ortam, dugunler, gicekler, cikolatalar, mum 15131 ve
yataklar aksesuar, onemli bulusmalarda giyilen 0zel kiyafetler kostum,
baslangigta uyumsuz ancak daha sonra gercek ask ile birbirlerini tamamlayan
erkek ve kadin ciftler ise klise karakterler olarak karsimiza ¢ikar (s. 11).

Bir film tirunu digerlerinden ayiran en belirgin 6gelerden birisi de ikonografiye ek
olarak anlati desenleridir. Shumway’e (2003) gbre ana akim romantik
komedilerinin temel hikdye orgusu erkegin kizla tanismasi, kizdan ayrilmasi ve

kizi yeniden elde etmesi Uzerine kuruludur. Amerikallarin tabiriyle “meet cute”
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olarak adlandirilan bu anlati deseni Hollywood'un klasik doneminde cekilen
romantik komedi filmlerinde kendisine yer bulmustur. Bu anlati bigiminde
hikdyenin sonunda kavusmasi varsayillan erkek ile kiz filmin basinda
beklenmedik bir sekilde, absurt ve talihsiz kogullarda tanisirlar (McDonald, 2007,
s. 12).

“Meet cute” olarak adi verilen anlati deseni screwball komedilerinde de mevcuttur
(McDonald, 2007, s. 12). Bluebeard’s Eight Wife (Ernst Lubitsch, 1938) adli
screwball filminde bu desen oldukga belirgin bir sekilde islenmistir. Kargilagsma ve
tanisma adimiyla gelisen bu anlati deseninin yani sira hikayenin basinda
gerceklesen ayriligin yeniden buyuk aska donuasmesini ele alan bir anlati deseni
de mevcuttur. Bu anlati deseninde eglerden biri filmin baglangicinda ayrilik
surecini baglatir ve her iki es de birbirlerini sevmiyormus gibi davranirlar. Ancak

filmin sonuna dogru birlesme gergeklesir.

Ayrilik surecini merkezine alan bu anlati deseni screwball tirinde de gorulur.
1930’lar ve 1940’larda altin gagini yasayan screwball turi romantik komedi
turdnun bir alt kimesi olarak kabul edilir. Screwball filmleri romantik komedilerden
farkli olarak daha birlegsik ve sinirl bir diyaloglar dizisine sahiptir. Hikayeler
genellikle New York’taki Ust sinifa ait ortamlari ve karakterleri kapsar. Birkag
istisna disinda anlatilarda ¢ocuk karaktere rastlanmazken luks gece kulupleri,
apartmanlar, g6z alici kostumler ve yogun fiziksel guldurd komedisi screwball
turanun kliselesmis 6geleridir (Kozloff, 2000, s. 171).

3.3. SCREWBALL KOMEDILERI

1930’larin Amerikan sinemasinda ortaya ¢ikan yeni bir tur, “erkek ile kadinin
tanismasi” olarak bilinen eski formullu buyuk oranda donusturda. Tur genellikle
kadinin egemen oldugu, Amerikan zengin sinifinin tuhaf flortinu anlatmaktaydi.
SOz konusu film tlrd “screwball komedisi” olarak adlandiriimigtir. Filmlerde
anlatilan hikdye sonunda erkegin kaybettigi absurt ve komik bir cinsiyetler
savagsliydi. 1930’larin ortasinda kullaniimaya baglanan “screwball” terimi ‘tuhaf bir
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insana’ karsilik gelmekteydi. Kelimenin 19. yuzyil sonundaki gindelik konugma
diline ait “screw loose” (¢ilgin olma) ve “screwy” (¢atlak) gibi ifadelerle baglantisi
oldugu dusunulmektedir. Ayrica screwball kelimesinin 1930’'lu yillarla birlikte
beyzboldaki siradisi oyuncuyu veya beklenmedik bir sekilde hareket eden topu
tanimlamak icin kullanildigr bilinmektedir. Bu Ozelliklerin hepsi screwball
filmlerindeki karakterleri tanimlamak igin kullanilir. Western, savas ve gangster
filmi gibi geleneksel turlerden farkli olarak screwball komedisinde olay spesifik bir
zamanda veya mekanda ge¢cmez. Hikaye her ne kadar ekseriyetle zenginlerin
cevresinde geciyor olsa da belirli bir donem veya mahal ile kisith degildir. Bu tur,
zaman ve mekan kistasi ile degil merkezdeki c¢iftin romantik ve komik
karsilagmasinin etrafinda geligsen absurt flort ile tanimlanir (Gehring, 1986, s. 1-
4).

Screwball komedisinde geleneksel ask hikayelerine yonelik bir hiciv vardir. Tuhaf
kadin sevgili/es gogunlukla kendisinden daha az emin olan ve kolaylikla hayal
kinkhdina ugrayan erkege galip gelir. Hali hazirda bir flortin yasandiginin
farkinda olan genellikle kadin kahramandir. Erkek kahraman flortin ayirdina

vardiginda bekar yagam tarzinin sonuna gelindiginin sinyali verilmig olur.

Sosyolog film tarihgileri Lewis Jacobs ve Andrew Bergman, screwball turinu
1930’larin Amerika’sindaki ekonomik bunaliminin bir sonucu olarak gérmusglerdir.
Jacobs ve Bergman'in 1934 tarihli Film Uretim Yasasi'nin (Film Production Code)
bir sonucu olarak donemin filmlerinde cinselligin baskilanmasi sonucu screwball
komedisinin gelisiminin hizlandigi anlasiimaktadir. Bununla birlikte, birgcok
yorumcu 1934’0 turun ortaya ciktigr yil olarak goérmustur. Bunun sebebi [t
Happened One Night (Capra, 1934),  Twentieth Century (Hawks, 1934) ve
The Thin Man (Van Dyke, 1934) isimli filmlerin yapilmis olmasidir (Gehring, 1986,
S. 6).

1937 yilina gelindiginde Easy Living (Mitchell Leisen, 1937), Topper (Norman
Zenos MclLeod, 1937), The Awful Truth (Leo McCarey, 1937), Nothing Sacred
(William Augustus Wellman, 1937) ve True Confession (Wesley Ruggles, 1937)
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gibi bir dizi klasik screwball filmi gosterime girmistir (Gehring, 1986, s. 7).
Screwball turanudn tanimlayici filmi olan The Awful Truth ise en iyi yonetmen
dalinda yihin Akademi Oduli’'ni kazanmistir. Adi verilen yapimlar sonraki
screwball ve romantik komedi filmleri i¢in anlati agisindan 6nemli bir miras olarak

nitelendirilebilir.

10 (Blake Edwards, 1979) ve Arthur (Steve Gordon, 1981) gibi 6rnek filmlerle
screwball tura 70’li ve 80’li yillarda da varligini surdurmustur ancak 1930’lar ve
1940’larin basindaki albenisini yitirmesiyle yapim sikligi da azalmistir. Screwball
2000 sonrasi doneme de eriserek varligini korumustur. Bu donemde ¢ekilmis
olan Something’s Gotta Give (Nancy Meyers, 2003) adli film merkezi gelenekler,
karakter tiplemeleri ve anlati yapisi yonunden klasik screwball komedilerini taklit
etmistir (Marshall, 2009). Ozelliklerini bilylik oranda gergek yasamin kendisinden
alan screwball komedisi, sinema formatinin Otesine gegerek televizyon
programciliginda da kendisine yer bulmustur. 2008 yilinda yayin hayatina
baslayan Love it or List it (ABD ve Kanada ortak yapimi) adli televizyon programi
geleneksel screwball komedilerindeki evlilik, aile evi, yeniden birliktelik ve evlilige

dair sorunlarin ¢ozUmu gibi anlati 6gelerini miras almigtir (Bruce, 2017).

Gehring’e (1986) gore screwball komedisinin dogasini ve rolinu anlamak igin
anti-kahramanin 5 temel 6zelligi incelenmelidir: bolca bos vakit (abundant leisure
time), cocuksu doga (childlike nature), kent yagsami (urban life), apolitik gorinus
(apolitical outlook) ve temel hayal kirikhgi (basic frustration) (s. 37).

Screwball komedisi genellikle yuksek sosyetenin yasam alani igerisindeki bosg
vakit gegirme pratigine odaklanir (Gehring, 1986, s 37). | Married a Witch (René
Clair, 1942), Easy Living (Mitchell Leisen, 1937), Holiday (George Cukor, 1938),
Twentieth Century (Howard Hawks, 1934), The Gilded Lily (Wesley Ruggles,
1935), The Awful Truth (Leo McCarey, 1937), Topper (Norman Zenos McLeod,
1937), Bringing Up Baby (Howard Hawks, 1938), Midnight (Mitchell Leisen,
1939), My Favorite Wife (Garson Kanin, 1940), The Lady Eve (Preston Sturges,
)

1941) ve The Palm Beach Story (Preston Sturges, 1942) adh screwball



27

filmlerinde zengin sinifin sahip oldugu bos vakti nasil gecirdigi yogun bir sekilde
iglenmigtir. My Man Godfrey (Gregory La Cava, 1936) adl filmde zenginler
oynadiklari ¢opgu avi oyunu (scavenger hunt) igin ¢oplukte yoksul oyuncu ararlar.
Topper (Norman Zenos McLeod, 1937) filmindeki karakterler tum dikkatlerini bos
vakitlerini nasil eglence ile doldurabilecekleri kegfetmeye vermiglerdir. Theodora
Goes Wild (Richard Boleslawski, 1936) adli yapimdaki baskahraman Michael
Grant'in meslegi ressamliktir ancak tum zamanini New York’ta capkinlik yaparak
gegcirir. The Awful Truth (Leo McCarey, 1937) filminde ise erkek bagkarakterin
mesleginin ne oldugundan bahsedilmemektedir.

Screwball turindeki erkek kahramanin géze garpan bir bagka 6zelligi ise gocuksu
bir ruh haline sahip olmasidir (Gehring, 1986, s. 40). Ruggles of Red Gap
(McCarey, 1935) adli filmde 50’li yaslarindaki Egbert karakteri eginin gozetimi
altinda sag¢ kesimi yaptirmaktadir. Theodora Goes Wild (Richard Boleslawski,
1936) filminde Michael Grant isimli karakter orta yasli olmasina ragmen halen
babasindan emirler almaktadir.

Screwball karakterlerindeki ¢ocuksu doganin disa vurumu etkilesimde
bulunduklari mekanlarla da gergeklesir (Gehring, 1986, s. 42). Holiday (George
Cukor, 1938) filminde Theodora ve Michael gifti vaktin cogunu Seton ailesinin
malikénesindeki tek rahat ortam olan ¢ocuk oyun odasinda gegirir. Cesitli
oyuncaklarla dolu olan oyun odasi karakterlerin gocuksu ruh halini yansitir ginku
burasi filmdeki tum pozitif karakterlerin gocuklara has, dogal bir tavirla etkilesime
gecebildigi yerdir.

Cocukluga 6zgu bir esya olan oyuncaga ve oyuncakla iligskili mekanlara dair anlati
pargalari bircok screwball komedisinde iglenmistir (Gehring, 1986, s. 42-43).
Take a Letter, Darling (Mitchell Benchley, 1942) ile Arthur (Steve Gordon, 1981)
adli yapimlarda bagkarakterler oyuncaklarin bulundugu odalarda zaman
gegcirdikleri gorulur. Bilhassa My Favorite Wife (Garson Kanin, 1940), filmindeki
Nick Arden ismindeki karakter evliligini ilgilendiren konuda secim yaparken
kararsiz duruma distiigiinde oyuncak odasina gider. ilkin, iki kadindan birini nihai
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es olarak se¢mede ikileme dustugunde, karar verebilmek igin ¢ocuklarin
oyuncaklarla dolu odasinda belirir. Uyumaya c¢alissa da kuguk yatakta ve
oyuncaklarin genis yer kapladigi dar alanda rahat edemez. Akabinde Ellen’in
odasina giderek ¢ocuksu bir tavirla kendisini ona affettirmeye ¢aligir ve amacina
ulasir. Bu filmin farkh bir versiyonu olarak kabul edilen Too Many Husbands
(Wesley Ruggles, 1940) adli yapimda da birbirlerinden habersiz ayni kadinla
evlenmis olan iki erkegin ¢ocuksu mucadelesi 6ne ¢ikmaktadir. S6z konusu iki
adam sandalyeden atlama, heceleyerek konusma ve kadinin ilgisini gekmek icin
hasta numarasi yapma gibi kiguk ¢ocuklarin sergiledigi davranislarda bulunurlar.
Vicky, onlari ¢ocuk gibi davrandiklarini sOyleyerek azarlasa da bu ilgiden
memnun oldugunu gizlemez. Oyle ki Vicky yer yer anne roltinii Gstlenerek onlarin

dis fircalama aligkanhgini kontrol eder ve uyumalari igin yataklarina yatirir.

Screwball karakterleri kimi zaman -6zellikle de erkek- seyircinin karsisina yogun
bir ciddiyete ve tekdizelige hapsolmus olarak ¢ikar. Bu durumda screwball
anlatisi guldurtyd guglendirmek igin gocuksu dogalliga bagvurur (Gehring, 1986,
S. 44-45). Ruggles of Red Gap (Leo McCarey, 1935) filminde Marmaduke adli
sikici karaktere renk katmak icin bir lunapark sahnesi eklenmistir. Topper
(Norman Zenos McLeod, 1937) adh filmde siradan bir bankaci olan erkek
karakterin ruhsal donusumune etki etmek icin gocuksu bir alani animsatan gece
kulibu bir mekan olarak one ¢ikmaktadir. Bu orneklerin yani sira Bringing Up
Baby (Howard Hawks, 1938) filmindeki Susan karakteri de sevdigi adamin
donusumunu gergeklestirmek icin onun toparladigi dinozor iskeletini pargalamak
gibi gocuksu oyunlara bagvurur. Bazi screwball filmlerinde ise erkek karakter tam
anlamiyla bir gocuksuluk sergiler. Ornegin Monkey Business (Howard Hawks,
1952) filmindeki Profesor Fulton genglik iksirini bulmayi amaclamaktadir.

Screwball komedisindeki erkek kahramanin bir diger belirleyici 6zelligi ise kent
yasami igerisinde varlik gostermesidir. Bu bas karakterin dinyasinda gece
kulupleri, restoranlar, luks evler ve Hollywood tarzi fantezi mekanlari yer alir.

Ancak screwball tirinun erkek kahramani gevresi ile 6zdeslesmez. Ona gore
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sehir, modern yasam icerisindeki irrasyonelligi simgeler. Sehir yagaminin konforu

aslinda ona mutsuzluk vermektedir (Gehring, 1986, s. 46).

Nothing Sacred (William Augustus Wellman, 1937) filmi kent yagsamini ve tasra
yasamini 6vmede veya yermede bir egitlik gozetse de hikayenin en sonunda
kazanan kentli erkek karakter degil tagrali kadin karakter olur. The Major and the
Minor (Billy Wilder, 1942) ise hikayesine buyuk sehir yasamini hicvederek baslar.
“1626’da Almanlar New York'u yerlilerden aldi ve Mayis 1941°de sehri terk eden
higbir yerli pisman degildi” cUmlesi ile kente bakigini daha baglangi¢ sahnesinde
ortaya koyar. The Palm Beach Story (Preston Sturges, 1942) isimli yapimda ise
Tom Jeffers adindaki toplumdan dislanmis olan kentli karakter futarist havaalani
fikrini takinti haline getirmigtir ve esinden ayridir. Tom projesini kanitladiktan ve
gerekli finansmani bulduktan sonra tagradaki malikanede esi ile barigir. My Man
Godfrey (Gregory La Cava, 1936) filmindeki erkek kahraman sehir ¢opluginde
mutsuz bir yasam suren bir adam olarak tasvir edilmigken, My Favorite Wife
(Garson Kanin, 1940) filminde erkek protagonist esini elde tutmak icin kent
yasaminin karsina c¢ikardigi fiziksel agidan Uustin ve atletik bir erkekle
mucadeleye girismek zorunda kalir. Hatta Nick Arden bu adami (Stephen
Burkett) “maymun ile insan arasindaki kayip halka” ifadesi ile tarif eder. Benzer
sekilde Too Many Husbands (Wesley Ruggles, 1940) filminde sert mizacgl erkek
ile halim selim bir yapiya sahip bir erkegin hoslandiklari kadini elde etmek igin
gOsterdikleri rekabete taniklik edilir.

Tagrada mutlu sonla biten screwball komedileri de mevcuttur. Bu filmlerde ciftler
hikayenin sonunda gittikleri tasralarda sorunlu iligkilerini duzeltirler (Gehring,
1986, s. 47). The Awful Truth (Leo McCarey, 1937), My Favorite Wife (Garson
Kanin, 1940), Theodora Goes Wild (Boleslawski, 1936), Mr. & Mrs. Smith (Alfred
Hitchcock, 1941) ve Bringing Up Baby (Hawks, 1938) filmleri bu yaklasima
verilebilecek ornekler arasindadir. S6z konusu filmlerde ciftler kent yasami
icerisinde olumsuz bir olay sonucunda memnuniyetsiz bir sekilde tanismiglardir
veya ciftlerin iligkileri sehir yasaminin ve zenginligi getirdigi yogun konfor
icerisinde bozulmustur. Bahsi gecgen filmlerde giftler en sonunda tasra veya kirsali



30

andiran mekanlarda huzuru yakalayarak bas basa kalirlar, hatalari ile ylzlegirler
ve barigirlar. Jermyn ve McCabe (2013) turtn filmlerindeki pastoral manzaranin
potansiyel ciftlere samimi bir ortam sunarak; utangacliklarini yenmelerini,
baskilanmis enerijilerini agiga ¢ikarmalarini, erotik 6zgurluge kavusmalarini ve

kendilerini daha rahat ifade etmelerini sagladigini belirtmistir (s. 604).

Cavell (1981) screwball komedisi ile tasra arasindaki iligkiye bir hipotezde
bulunmustur. Sikga 6rnek gosterdigi Bringing Up Baby (Howard Hawks, 1938)
filmine atifta bulunarak ¢ok sayida screwball komedisinin Connecticut eyaletine
bagli kirsal kesimlerde gectigini tespit etmigtir. Frye (1957) Shakespeare
komedilerindeki kirsal mekanlari tanimlamak igin “yesil dunya” (the green world)
kavramini kullanmigtir. Cavell (1981) bu kavramin i1siginda screwball filmlerindeki
tasrayl ele almaya calismis ve karakterler agisindan tagranin bir yenilenme

mekani oldugunu ileri sirmustar.

Screwball tirandn tasvir ettigi kent yagsami ise en az tasra yasami kadar ¢ilgin ve
tuhaf tiplemelerle doludur. Twentieth Century (Howard Hawks, 1934) filminde akil
hastanesinden kagan bir adam kendisini zengin biri olarak tanitir ve Oscar’i da
buna inandirarak, yazdigi tiyatro oyunu igin yuklu miktarda fon saglayabilecegini
soyler. Oscar ise yazdigi niteliksiz tiyatro oyununun buyuk gelir elde edecegine
inanacak kadar hayalperesttir. You Can't Take It with You (Frank Capra, 1938)
filminde ise vaktini tuhaf oyuncaklar, basit havai figsekler yaparak ve absurt agk
romanlari yazan komik karakterler ayni ¢ati altinda yasamaktadirlar. Gehring’e
(1986) gore screwball turintn anormal davraniglar sergileyen kentli karakterleri
hem bir uyariya hem de bir yanita karsilik gelir; hizl ve modern kent yasami tum
insanlari zihinsel bir tehlikeye sokmaktadir. Ona gore nasil ki tip bilimi hastaliklara
sebep olan bakterilerden asi elde ediyorsa screwball komedisi de uygun dozdaki
irrasyonelligi tavsiye eder (Gehring, 1986, s. 51). Ozellikle de Howard Hawks’un
screwball komedilerindeki alternatif dunyalar irrasyonellikle doludur (Rybin, 2017,
s. 104).
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Screwball bas karakterinin bir diger 06zelligi ise politik bir durusa sahip
olmamasidir (Gehring, 1986, s. 51-52). Ancak turun onemli yonetmenlerinden
birisi olan Frank Capra, Amerikan mizahinin apolitik karakterler yaratma
egiliminin digina ¢cikmigtir. Mr. Deeds Goes to Town (Frank Capra, 1936), Mr.
Smith Goes to Washington (Frank Capra, 1939) ve Meet John Doe (Frank Capra,
1941) Uclemesinde politik kaygilari olmayan siradan ve saf bir Amerikal
vatandagin guldurd ile harmanlanmis hikayesi anlatilir. Capra bu filmlerinde
yarattigi bas karakterler ile komedyen Will Rogers’in 1935’te biraktigi tagra
kokenli ve saf duygulara sahip tiplemelerin boglugunu doldurmay1 amaglamistir.

Capra, Will Rogers sinemasindan etkilendigini ve Rogers’in ona kol kanat
gerdigini otobiyografisinde ifade etmistir (Capra, 1971). Bu bilginin 1siginda
Rogers’'in Going to Congress (1924) adl filmi ile Capra’nin Mr. Smith Goes to
Washington (Frank Capra, 1939) ve Meet John Doe (Frank Capra, 1941) adl
filmlerindeki politik Ozneler arasinda benzerlikler bulundugunu soylemek

mUmkuanddr.

Gehring (1986), Frank Capra’nin It Happened One Night sonrasi filmlerinin
populist siyasete dayandigini ifade etmigtir. Bununla birlikte Leach (1977),
Capra’nin s6z konusu filmlerinin populist komediler olarak tanimlanmasinin daha
dogru olacagini belirmigtir (s. 72). Ona gore populist komedide toplumun ¢ilginhk
olarak kabul ettigi davranig (Mr. Deeds’in mirastan feragat etme tesebbusu)
kaybedilen normal insani degerlerin bir disavurumudur (Leach, 1977, s. 72). Her
seyden onemlisi Capra’nin filmlerindeki bas karakterler popdulist bir tavira sahip
olsalar da donemin ulke politikalarina karsi duran ideolojik bir soylem ve eylem
ortaya koymazlar. Sorunlari durustluk ve erdem gibi evrensel degerlere bagl
kalarak ¢ozerler. Bu agidan Frank Capra’nin screwball filmi Gretiminde istisnai bir

yerde durdugu unutulmamalhdir.

Sorun ¢ozen, temiz kalpli ve durust Amerikal figirinuan aksine screwball karakteri
irrasyonel dunyanin yarattigi gundelik husranlar ile yuzlesmek zorundadir
(Gehring, 1986, s. 53). Siyasetle ugrasmak soyle dursun, screwball karakteri bog
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vaktini planlamaktan bile acizdir. Karakterlerin ¢aya nasil donat banilacagini
kesfetme (It Happened One Night), bosanma islemleri sirasinda kopegdin
velayetini Ustlenme (The Awful Truth), kizaktan dugmemeyi 6grenme (I Meet Him
in Paris), kopegdin bir dinazor kemigini ¢almis olabileceginden suphelenme
(Bringing Up Baby), oyuncak tren yariginda hile yapmayi becerebilme (Four’s a
Crowd), pijama takimi satin almak i¢in rekabete girme (Bluebeard's Eighth Wife),
koltugun Uuzerinden atlama vyarigiyla kendini ese kanittama (Too Many
Husbands), silindir sapkayi duzeltme ve bozma yonteminde mahirlik (Take a
Letter, Darling) ve banyo sirasinda martini igme ihtiyaci (Arthur) gibi absurt
sayllabilecek duzeyde dertleri olan bas karakterler screwball tirine hakimdir.
Politik igerik screwball turinun anlati yapisiyla uyusmamaktadir (Gehring, 1986,
s. 53). Oyle ki bag karakterin belirgin bir sekilde siyasete bulastiginin ender bir
ornedi olan My Man Godfrey (La Cava, 1936) filminde Godfrey’in hikayenin
sonuna dogru yaptigi konugsma komedi atmosferini ortadan kaldirir. Frank
Capra’nin seyirciye Ustl ortuli mesaj verme ¢abasi hari¢ tutuldugunda Leo
McCarey, Howards Hawks ve Preston Sturges gibi turin mimar olan

yonetmenlerin temel felsefelerinin izleyiciyi eglendirmek oldugu anlagilabilir.

Screwball turinun erkek karakterini 6zgun kilan besinci 6zelligi ise ge¢cmiste ya
da simdi hayal kirikhdr yasamasidir. Bu bas kahraman genellikle kadinlar
tarafindan hayal kirikligina ugratilir (Gehring, 1986, s. 55). 1930’larda screwball
komedisinde erkege istedigini yaptirabilen Havva (kutsal kitaplardaki Havva
figuru) turevi kadin tiplemesi 1940’li yillara gelindiginde daha ¢ok gorunudrluk
kazandi ve guglendi. Bu durumun son ornekleri o ddonemde Preston Sturges’in

The Lady Eve ve The Palm Beach Story adl filmleri olmustur.

ikinci Dlinya Savag’’nin da etkisi ile kadinlarin toplumdaki gértinarliga artmisti
ve turdeki en belirgin kadin karakter egemenligi ise yonetmen Howard Hawks’un
eserlerinde gorulmustur. Hatta | Was a Male War Bride (1949) adh filmini
Turkce'ye, Ben Erkek Bir Savag Geliniydim diye ¢evirmek mumkundur. Ancak
cinsiyet rollerinin daha belirgin ve komik sekilde degistigi film Bringing Up Baby
olmustur. Bu filmde maskulen bir iradeye sahip olan kadin bags karakter erkek bag
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karakteri kagirarak halasinin Connecticut'taki evine goturar. Cinsiyet rolu
degisiminin agikar hale geldigi bir diger eserin ise Turnabout (Hal Roach, 1940)
adli film oldugu soylenilebilir. Filmde surekli olarak ¢ekisme halinde olan, simarik
ve varlikh bir ¢ift, ginun birinde yine siddetli bir sekilde tartisirlar ve yagsamdaki
rollerinin zor oldugu dusunerek birbirlerinin yerini almay: dilerler. Duvara
yaslanmig halde duran Mr. Ram adli heykel, onlarin bu dilegini yerine getirir ve
sabah uyandiklarinda kendilerini yeni cinsiyet rolleri ile buatinlesmis olarak
bulurlar. Bu durum o kadar uzun surer ki karakterler irrasyonelligin dogurdugu

hayal kirikhgini -6zellikle de erkek karakter- guclu bir bicimde hissederler.

Screwball turinun mantiksiz kadin kahramani mantiksiz diunyaya erkek
kahramandan daha ¢ok hazirdir ve ondan farkli olarak yeni zorluklari daha radikal
bir sekilde karsilar. My Favorite Wife (Garson Kanin, 1940) filminde erkek
karakter hangi esi segecedi konusunda kararsizliga duserek yikima ugrar. Too
Many Husbands (Wesley Ruggles, 1940) adl filmde ise benzer bir durumu bu
sefer bir kadin karakter yasar ancak ¢aresizlige dusmek yerine bu durumdan zevk
alir. S6z konusu kadin karakter bu haz duygusunu film boyunca 3 farkl sekilde
dile getirir.

Fantezi turntn 1930’larin sonunda screwball filmine nufuz etmesi turdeki kadin
karakterin egemenligini guclendirdi (Gehring, 1986, s. 61). Fantezi tlrdnun
etkiledigi Topper (McLeod, 1937), Topper Takes a Trip (Norman Zenos MclLeod,
1938), Turnabout (Hal Roach, 1940), Topper Returns (Roy Del Ruth, 1941) ve /
Married a Witch (Rene Clair, 1942) adl filmler 6nci kadin karakterler dogaustu
guclerle yuceltilmistir. Fantezi tarunun o6gelerini barindiran bu screwball

komedilerinde filmin sonunda kazanan hep kadin karakter olur.

Kadin karakterin turde artan roline ragmen erkegin daha hukmedici bir konumda
oldugu His Girl Friday (Howard Hawks, 1940) ve My Man Godfrey (Gregory La
Cava, 1936) gibi az sayida screwball filmleri de mevcuttur. Senaristin erkek
karaktere tahsis etmis oldugu bu hukmedici konumun Ug belirleyici kosulu vardir.
ilk olarak eger bir screwball filminde ortalamanin iizerinde bir giice sahip erkek
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varsa, hikayede kadin tahakkimu altinda olan bir ya da daha fazla erkek de
bulunur. Tir, bitin glici erkek karaktere yiiklemez ve dengeyi saglar. ikincisi,
erkek kahraman filmin baslarinda zor bir durumdaki insan olarak sunulur. Erkek
karakterin gug sahibi konumunda oldugu son anlati tarzi ise pahaliya mal olan bir
zafer kazandiginda kendisinin dustigu durumu igler. Bu noktada cinsiyet
savagsini kazanan erkek karakter olsa da ask mucadelesini kendi lehine avantajla
sonlandiran kadin karakterdir (Gehring, 1986, s. 64).

Zaman zaman screwball tirinin dogasi geregi bir anti-kahraman yapisinda
oldugu da soylenir. Tuar, Amerikan mizahinda 1920’lerin sonuna rastlayan
irrasyonel ve modern diunya ile uzlasan bir kahraman yaratma egiliminin sonucu
olarak gortlmelidir. Ozellikle de 1934 ile erken 1940’lari kapsayan slregte,
Amerikan mizahinda anti-kahraman tiplemesinin etkisini butinayle hissedilmistir.
1940’larin ikinci yarisindan itibaren, ‘anti-kahraman’ Amerikan mizahinda bir
gelenek haline geldi. Anti-kahramanin bolca bog zaman, gocuksu kisilik, kent
ortami, politik olmayan aktiviteler gergeklestirme ve hayal kirikligi yasama
seklinde siralanabilecek 5 temel 6zellikligi hem Amerikan komedisindeki buyuk
donusumu hem de siklikla goz ardi edilen screwball tarinin temelini teskil
etmekteydi (Tueth, 2012, s. 60).

Screwball tirt, Amerika’da Yeni Duzen Programi’nin (New Deal) yurarlage girdigi
donemde ortaya c¢lkmis ve yeni toplumsal soOzlesmenin vaatlerini
gerceklestirmede bir Uretim alani olarak islev gormustur. 1930’lu yillar muhalif
guglerin yukselisi ile pargalanmis olan Amerikan siyasal 6rgutlenmesi igin bir
belirsizlik donemini temsil eder. Screwball filmleri ise romantik mizahi kamusal
sOyleme sokarak, bu yansimada yer almis ve Ozel yasamin sartlarini yerine
getirerek demokratik faaliyette modern bir donigum gergeklestirmistir. Bu filmler
kurgusal toplum temsilleri, geleneksel otorite figurleri, Amerikan sosyo-politik
sisteminin orgutlenmesi ve ifade 0zgurlugu gibi konulari gindeme getirmistir
(Halbout, 2022, s. 10).
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30’lu yillarda Amerika 6zguvenini yeniden kazanmaya c¢alisiyordu ¢unku 1929
yiinda New York borsasindaki alt-Ust oluslarla baglayan bunalim dinya
capindaki etkileriyle devam etmekteydi. Abisel'e (1995) gbre bu sure¢ sadece
Amerikan ekonomik sistemini sarsmakla kalmamig ayni zamanda onun itibarina
ve givenirligine de zarar getirmistir. Oyle ki 1933 yilinda ABD’deki issiz sayisi 15
milyonu bulmustur (Abisel, 1995, s. 194-195).

Bluyuk Bunalim ve yeniden canlanma planlarinin baglaminda Hollywood zamanin
ruhunu yansitmistir. Bu donemde Yeni Duzen politikalarinin etkisi henuz
hissedilmemisken Amerika ekonomik krizin tum yukini tasimaktaydi ve
Hollywood komedileri seyircinin buyuk bir gogunlugunun iginde yasadigi kosullari
gbérmezden gelemezdi (Teksoy, 2005, s. 215-217). Ulkedeki ekonomik durumun
“Yeni Duzen komedileri” (New Deal comedies) olarak da bilinen “sosyal
komediler” (social comedies) esinleyen en onemli faktor oldugu bilinmektedir.
Dolayisiyla Amerika’nin yasadigi bu farkindaligin screwball komedisindeki
diyaloglara, tarza ve mekanlara nufuz ettigini sdylemek mumkundur (Pronovost,
2020, s. 51).

Screwball filmleri mevcut ekonomik krizi olay orgulerine yerlestirmekle kalmayip
Yeni Duzen programinin vaatlerini de desteklemistir (Grindon, 2011, s. 32). Turun
geneline yayilan bas karakter ile kotlu karakter (ideal ¢iftin iliskisine engel olan
erkek veya kadin) arasindaki ¢catisma ekonomik bunalim doneminin seyircileri
tarafindan Roosevelt'in Yeni Dlzen politikasina ve kendisine muhalefet edenler
-Roosevelt'in tabiriyle- ‘ekonomik kralcilar’ (economic royalists) arasindaki
cekismeye karsilik gelen bir metafor olarak gortimustir. Ozellikle de Columbia
Pictures adli film girketinin imzasini tagiyan screwball yapimlari Hristiyan topluluk
etigine ve fedakarliga dayanan bir ideolojik perspektifi destekler; milliyetgilik,
demokratik esitlik, kardeslik ve Ozgurlugu vurgulayan Amerikan siyaset
geleneginin o6zelliklerini tasdik eder. Ekonomik sorunlarla bogusan ve demokratik
degerleri tehdit eden Avrupa fagsizmden kaygi duyan seyirci i¢in bu ideolojik
yaklasim ikna edici bir igleve sahipti (Maland, 1992, s. 103). Bu yillarda screwball
komedisi seyirciye ekonomik krizin sert gergekliginden kagma imkani sunarken,
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film yapimcilari tarafindan zenginleri yermenin bir araci olarak kullaniimigtir
(Kaklamanidou, 2013, s. 3).

Bu komedilerde iki belirgin anlati detayr 6ne ¢ikar. Bunlar ekonomik krizin her
yerde varlik gostermesi ve iyilesme icin gerekli olan iyimserliktir. 1938 yilina kadar
uretilen filmlerde kitlik, yoksulluk ve ise geri donme takintisi gibi kasvetli konular
islenmigtir. Devrin filmleri genellikle mizahi ve yoksulluga yapilan melodramsal
gondermeleri icermekteydi. Ornegin Three-Cornered Moon (Elliott Nugent,
1933), It Happened One Night (Frank Capra, 1934), If You Could Only Cook
(William Alfred Seiter, 1935), My Man Godfrey (Gregory La Cava, 1936) ve
Woman Chases Man (John G. Blystone, 1937) gibi yapimlarda agliktan muzdarip
kurgusal karakterlerin hikayeleri anlatilmigtir (Halbout, 2022, s. 30).

Screwball komedisinin kendi donemine ait sosyoekonomik gercekliklere yer
verdigi yonetici sinifin bazi temsilcilerinin soylemlerinden anlasiimaktadir. My
Man Godfrey (Gregory La Cava, 1936) filminde Godfrey, “metruk bina ile insan
arasindaki tek fark igtir'’ cumlesini kurar. Joy of Living (Tay Garnett, 1938) adli
yapimda ise Dan Brewster ismindeki karakter Hollanda hukumetinden satin aldigi
aday! bir yeryuzu cenneti ve savas ile ekonomik gerilemenin olmadigi yer olarak

tanimlar.

Tarun bir diger amaci ise iyimser bir sdylem ortaya koymaktir. She Married Her
Boss (Gregory La Cava, 1935) filminde evliligini duzeltme planlarini agiklayan
Julia “Yeni Diizen programi baslamak (izere” der. Bu filmden bir yil sonra g¢ekilen
My Man Godfrey (Gregory La Cava, 1936) filminde ise bas karakter Godfrey,
Bagkan Herbert Hoover’'in meghur “parlak gelecek” demecine gonderme yaparak
“refah ¢ok yakinda” diyerek espri yapar. SOylemler ister ciddi ister ironik olsun,
sOz konusu screwball komedileri Yeni Dlizen programinin iyimserligini yansitirlar.
Bunun sebebi yogun bireyselcilik degerlerine meydan okuyan bir ekonomik kriz
kargisinda toplumsal birlige duyulan ihtiyagtir. Bu minvalde Hollywood evlilige

dayali uzlagma anlatilarina 6Gnem vermisgtir.
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“Yeni Duzen komedileri” iki farkl toplumsal tabakadan gelen ikiinsanin asgk evliligi
yapmasini konu edinir. Karakterlerin diyaloglari arzu, flort ve gen¢ kusagin
O0zgurlesmesi meselelerine deginir. Tum olanaksizliklara ragmen birlesme ve
askin cezbediciligi gibi desenler seyircilere Amerika’da her seyin mumkuin
oldugunu hatirlatir. Farkh dinyalarin karsilastigi bu screwball filmleri toplumsal
bariyerlerin asilmasini destekler ve “tUm insanlarin esit bir sekilde yaratildigr”
fikrini tasdik eder (Halbout, 2022, s. 31). Screwball tarandeki ikinci anlati bigimi
ise evliligi bir tartisma konusu haline getiren ve bosanmay evlilige dair kaygilar
icerisindeki bir faktor olarak onaylayan hikayedir (Maerz, 2017, s. 53-71). Bu
yeninden evlilik filmlerinin giftleri flort asamasindaki screwball ¢iftlerinden daha
anargik ve curetkar bir goruntu sergilerler; eslerin aralarindaki zithk
sosyoekonomik ayrim veya farkli arka planlara sahip olmalarindan degil
birbirlerine fazlasiyla asina olmalarindan kaynaklanir (Schatz, 1981, s. 163).
Cinsel yonden tatmin olmayan kadinlar zengin malikénelerini terk ederler (My
Favorite Wife, Kanin, 1940) veya bunun tam tersi -asiri seks ve ¢ok az para-
sebebiyle eslerini terk ederler (The Palm Beach Story, Sturges, 1942). istemeden
iki esli bir evlilik yasamina sikisan bazi kadinlar ise ihtiyaclarina daha iyi uyan bir
evlilik dizenlemesi igin hukuku yaniltmay: tercih ederler (Too Many Husbands,
Ruggles, 1940).

Screwball komedilerinin orneklerle agiklanan genel 6zelliklerinden hareketle, son
olarak tur i¢i siniflandirmaya deginmek gerekir. Karnick (1995) bu dogrultuda
screwball bashg altindaki filmleri adanma komedileri (commitment comedies) ve
yeniden dogrulama komedileri (reaffirmation commedies) olarak iki kategoriye
ayirarak Ozelliklerini daha detayli bir sekilde acgiklamistir (s. 131). Her iki
kategoride de odak noktasi cinsel karsilagma (sexual confrontation) ve florttar
(courtship). Bu iki turin temelinde Amerikan Ruyasi (American Dream) kulturd,
Amerikan is etiginin uygulanabilirligi (the viability of American work ethic) ile evlilik
ve ailenin muhafazakéar kavramlari (conservative notions of marriage and the
family) yer alir. Cok calisma ve heteroseksuel ask ile evliligin toplum tarafindan
mesru gorulmesi gibi faktorler adanma komedilerinde kavgali/tartismali tanisma
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ve flort yasayan ciftlerin birlesmesine katki sunmaktadir (Karnick, 1995, s. 131-
142).

3.4. ADANMA KOMEDILERININ OZELLIiKLERI

Adanma komedilerinde Iumpen, varlikli ve tek gindemi hos vakit gegirmek olan
karakterler gorulse de kendisini kariyerine ve toplumsal ilerlemeye adamis yoksul
karakterler de belirleyici rol oynar. Ornegin, It Happened One Night (Frank Capra,
1934) filminde Peter kaybettigi isini yeniden elde etmek icin ¢arpici bir haber
yapmaya calisan gazeteci iken; Bringing Up Baby (Howard Hawks, 1938)
filminde David, mizesi igin finansal bir destek elde etmeye ¢alismaktadir. Holiday
(George Cukor, 1938) adl filmde ise Johnny isimli bag karakter uzun bir tatile
cikip dinlenme firsatini elde edebilmek igin ¢ok c¢alismigtir. Karakterler
Amerika’nin gegirdigi zor zamanlarda hayatta kalmayi basararak, rahat bir nefes
alabilmek icin Uretim iligkileri icerisinde gereginden fazla gaba gostermektedir. Bu
caligkan protagonistler gercek eglerini bulup bir florte basladiktan sonra
maddiyati ve lUks yagsama ulagsma arzusuna daha az onem atfederler ve aski
yuceltirler. Buna ragmen calismaktan da vazgecgerek zengin eslerinin ilerleyen
siurecte kendilerine sunacagi lilks yasami kabul etmezler. ilging bir sekilde zengin
kadin da ailesinden miras aldigi refah dolu yasami yoksul sevgiliye kavugabilmek
ugruna terk eder (Karnick, 1995, s. 132). It Happened One Night (Frank Capra,
1934) filminde Peter, Ellie’'nin babasindan onu eve sag salim getirdigi igin buyuk
bir para 6dulu talep etmemis, sadece yolda yaptigi masrafin karsiligini istemigtir.
Yine filmin sonunda Ellie ve Peter cifti balayini Michigan kirsalindaki ucuz bir
pansiyonda gecirirler. Burada vurgulanan Peter'in ailesini idame ettirebilecek
mutevazi bir hayati surdurme kabiliyeti ve tercihidir. Bringing Up Baby (Howard
Hawks, 1938) adli yapimin sonunda ise Susan ile David muzedeki dinozor
iskeletinin 6nunde bulugurlar ve Susan bu iskeleti istemeden tahrip eder. Bu
sahne ile David’'in mahvolan dinozor iskeletini yeniden inga edebilmesi i¢in ¢ok
calismasi gerektiginin alti gizilmigtir. Bu karakterlerin mesleki zorunluklari kisisel
ve romantik adanmisgliklari ile dengelenmistir (Karnick, 1995, s. 132). Bu komedi

anlatilarinin hepsi bir evlilik veya evlilik vaadiyle sonuglanir. ideal ciftler
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yasadiklari eglence ve oyunun aralarinda uyum vyarattigini fark eder. Her iki
sevgilide de mesleki ve kigisel kaygilar arasinda bir denge tutturmak igin bazi
fedakarliklarda bulunurlar. Genelde c¢alisan karakterler kariyer amaglarina agiri
bir sekilde odaklanmis olarak sunulurlar ve bu kariyer odakh adanmigligi daha
sonra bir takinti olmaktan ¢ikarirlar. Peter 10.000 dolarlik édulden ve Bringing Up
Baby (Howard Hawks, 1938) adli yapimda David elbisesinden, gozligunden,
dinozor iskeletinden ve 1 milyon dolar paradan olur. Sullivan’s Travels (Preston
Sturges, 1941) adli eserde ise Sullivan iginden ve rahat yasamindan feragat eder.
Ust sinifin (iyesi olan esler de ayni sekilde sahip olduklari bir takim somut
seylerden vazgecerler ¢gunku enerjilerini iligkiye vermiglerdir ve iligkilerini korumak
igin zengin hayatlarindan vazge¢mek zorundadirlar (Karnick, 1995, s. 133). Bu
gerilim Ellie’'ye zorla dayatilan musrif digun ve Michigan’daki ucuz motelde
gonulli olarak gegcirdigi balayl arasindaki zitlkla agikga gosterilmistir. Benzer
sekilde Irene, Godfrey’e olan agkindan sehir ¢coplugune giderek Godfrey ile orada

yasamaya niyetlenir.

Adanma komedileri hikayesini anlattigi ideal ciftlerin eski iliskilerinde her zaman
bir kusur goze ¢arpar (Karnick, 1995, s. 134). Karakterler ideal eslerini bulmadan
onceki iligkilerinde soguk, duygusuz, potansiyel olarak sevgisiz ve son derece
resmi tavirlara sahip insanlar gibi gorunmektedirler. Ancak ideal sevgililer
tesadufen bir karsilasma ile tanistiktan sonra eglenceli ve komik bir ruh haline
baranarler (Karnick, 1995, s. 134). It Happened One Night (Capra, 1934) filminde
Peter ve Ellie, New York’a giden bir otobuste, Bringing Up Baby (Hawks, 1938)
filminde David ve Susan golf sahasinda, My Man Godfrey (La Cava, 1936)
filminde ise Godfrey ve Irene sehir ¢oplugunde tanigirlar. Bu tanigmalar
baslangicta tatsiz olarak gerceklesse de iligki gelistikge karakterler birbirlerine

Isinirlar ve mutsuz halleri ortadan kalkar.

Adanma komedilerinde karakterlerin flortunun baglamasinda etkili olan ve gondal
iligkisinin kotuye gittigi bir zamanda onlara tavsiyeler vererek cesaretlendiren bir
vicdan figura (conscience figure) hikayeye dahil olur. Baska bir deyigle bu
karakter, ideal sevgilinin/egin belirlenmesinde danismanlik ve yonlendiricilik
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gorevi gorur. Vicdan figlru anne, baba, kardes ve hizmetgi gibi ev halkindan olan
insanlardir (Karnick, 1995, s. 134-137). Irene, Godfrey’e ile ilgili hislerinden evin
hizmetgisine bahsetmektedir. Linda ise Johnny ile olan iligkisini kardesi Ned ile
tartismaktadir. Ellie’nin babasi ise Peter’in kizini gergekten sevdigini fark eder ve
kizini baska bir adamla evlenmesi igin zorlamaz. Vicdan figurleri genellikle
anlayigh ve yasca daha kuguk olan bas karakterlerden daha tecribeli insanlar
olarak seyircinin karsina ¢ikar. Flortin en zor aninda gergek iligkinin para ile degil
ask ve sevgi ile yurutulebilecegine dair 6gut verir.

Ciftler genellikle ilk tanistiklari zaman diliminde birbirlerine kargi sert tutumlar
sergiler. Ciftlerin aralarinda gelisen gulduruye dayali sozel ve fiziksel mucadele,
genellikle sinifsal ayrimdan kaynaklanan yanlis anlagiimalar ile farkli yasayis
bigimleri gibi durumlardan dogar. Neticede bu durum filmin sonuna dogru veya
sonundaki ¢ozumleyici kavugmadan onceki gegici ayriigin ortaya ¢ikmasina
neden olur. Ancak ciftler ideal ¢ift olduklarina kesin bir sekilde karar verdikten
sonra bu ayrilik son bulur. Finalde ideal ¢ift kisisel ve mesleki yasam arasindaki
makul dengeyi bulur ve hikaye mutlu sonla biter. S6z konusu dengenin baki ve
surdurdlebilir kilinmasi ise yeniden dogrulama komedilerinin bir konusudur. Bu
turde baslangicta ayri olan ve bu ideallerden yoksun olan ¢iftlerin filmin sonuna
dogru yeniden birlesmesi ile ana tema devreye girer. Bu kategorideki filmler ¢iftin

yeniden uzlasmasini merkeze alir.

3.5. YENIDEN DOGRULAMA KOMEDILERININ OZELLIKLERI

Adanma komedilerinde ¢6zume kavusmus olan kisisel ve mesleki kaygilar
arasindaki gerilimler yeniden dogrulama komedilerinde kayip veya sapmis
amagclar olarak yeniden su yluzune cikar (Karnick, 1995, s. 136). Bu filmlerin
basinda komik ve romantik ciftlerin halihazirda ya evli ya da daha 6nceden bir
evlilik yapip ayrildiklari seyirciye aktarilir. Yeniden dogrulama komedilerinin
tumunde, bir es digerini terk eder ancak terk edilen es, fiziksel ayriimadan once
duygusal kopusu gergeklestirmis olarak verilir. Ornegin His Girl Friday (Howard
Hawks, 1940) filminde Walter Burn’Un meslegi, esi Hildy Johnson ile olan
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evliligine yonelik dikkatini dagitmigtir ve Hildy onu terketmistir. The Philadelphia
Story (George Cukor, 1940) adli filmde ise Tracy adl kadin karakter Dexter’i agir
alkol alma aligkanlhigindan dolay! terk etmistir. Ne var ki film, Dexter'in bu
aliskanhginin  sebebini  Tracy’nin  duygusal/cinsel  soguklugu olarak
acliklamaktadir.

Yeniden dogrulama komedilerindeki karakterler hali hazirda ekonomik
guvencelerini elde etmis karakterlerdir. Adanma komedilerinde belirgin anlati
O0gelerinden birisi olan sinif ayrimi bu komedi kategorisinde gorilmez. Bu
kategorideki karakterlerin sorunlari esasinda erigilememis amaclar, degerler ve
yapilan cgesitli adanmigliklar arasindaki denge yoksunlugu ile alakahdir. Bu
komedi dinyasinda zengin sorunlarini ve g¢atismalarini finansal kaynaklari
kullanarak ¢ozemeyecek durumdadir (Karnick, 1995, s. 137). Waltern Burn ve
Hildy Johnson orneg@i dikkate alindiginda adanmislik iligkiye degil de yogun
calismaya ve kariyer hirsina ayrildigindan is ve aile kurumlari arasindaki denge
kaybolmustur. Ayni sekilde The Palm Beach Story (Preston Sturges, 1942) adli
filmde Tom kariyerindeki belirsizliklerden dolayi evliligini sonlandirmay dusunur.
Bu ve buna benzer filmler karakterlerin asil amaclarinin ve ideallerinin degerini
yeniden tasdik ederek, ciftlerin birlesmesini ve gesitli adanmalar arasindaki
onarilmis dengeyi anlatirlar.

Adanma komedilerinde hikayeler is etigine ve heteroseksuel ask ile evlilikteki
muhafazakar degerlere sahip ¢ikan bir toplum kurmanin yollarina odaklanirken;
yeniden dogrulama komedileri bu muhafazakéar degerleri guglendirip, onlarin
verimliligini ve 6nemini yeniden vurgulamak amacini gutmustur (Karnick, 1995,
s. 131). 1940’h yillara gelindiginde ekonomik krizin etkileri buyuk oranda
hafiflemisti ve bu filmler, boylesi bir ortamda adanma komedilerinden farkl olarak,
sinif farklihklarint ele almak vyerine; kariyer ile aile kurumu arasindaki
muvazenenin gereklilige vurgu yapmistir. S6z konusu filmlerin seyirciye aktarmak
istedigi mesaj refah toplumunun ancak evlilik kurumunu ayakta tutabilen bir geng
kusakla mumkun olabilecegidir.
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Yeniden dogrulama komedilerinde ideal ¢ift hikdyenin basinda ayrilik yasar ve bu
cifti olusturan ideal eslerden birisi yeni bir iligki baglatir. Ancak bu iligki sevgi
temeline degil de intikam veya unutma duygularina dayandigi i¢in asil es ile olan
iliskiden daha kisa surer ve daha zayif olur. Ayrilan ciftleri irtibatta tutan ise bir
ortak paydanin (common denominator) -kugUuk ¢ocuklar, ev hayvani veya is
dolayisi ile bir araya gelme zorunlulugu- varligidir (Karnick, 2022, s. 139). Asil es
zaman igerisinde gercegin farkina varir ve vicdan figiranin de etkisiyle
duygularini kendisine itiraf eder. iki ideal es de gliven sorununu c¢dzerek,
birbirlerinden ayri yasayamayacaklarini anlarlar ve bir daha ayrilmamak Uzere
birlesirler

3.6. SCREWBALL TURUNDEKiI KARAKTER VE ANLATI OZELLIKLERININ
SEMALARI

Onceki bélimlerde agiklamalari yapilan screwball tiriiniin genel karakter ve
anlati 6zellikleri sekil 1 ve sekil 2’de gosterilmigtir. Bu 6zelliklerin tamami daha
sonra agiklanacagi gibi turco-screwball tirinde de bulunmaktadir. Daha agik ve
0z bir ifade ile bu unsurlarin her iki tirdeki ortak 0zellikler oldugu soylenebilir.



43

Sekil 1: Screwball karakter 6zellikleri olup turco-screwball turtine de eklemlenmisg

unsurlar

Screwball
Karakter
Ozellikleri

Apolitiklik

Kentlilik

Bos Vakit

Caliskanlik

Gocuksu doga

Kariyer
Adanmisligi

Erkek/Kadin
kiskanghgi

iliskisel Hayal
Kirikhgi
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Sekil 2: Screwball anlati 6zellikleri olup turco-screwball tirine de eklemlenmisg

unsurlar

Ortak Payda

Sinifsal
Ayrimlarin
Belirtilmesi

Ust Sinif Kibri
) ——

Cinsiyetler
Cekismesi

Gergekligin Planli
Carpitilmasi

)
Yanlighklar
Komedisi

Screwball Anlati . J
)
Nihai Birlesme
Oncesi Ayrilik

Ozellikleri

ideal Es (Partner)
Kesfi
e ——

Zihniyet Degigimi
e ——

Maddi
Beklentisizlik

5
Doénlsim
Sonrasi Kabul

5
Mutlu Son
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3.7. TURCO-SCREWBALL

1970’li yillarda gekilen Yesgilgam romantik komedi filmlerinin anlati ve karakter
Ozellikleri agisindan, 1930’lu ve 1940’ yillarda Amerika’da ¢ok sayida uretilip,
gosterime giren screwball komedilerinden etkilendigi gorulir. Hollywood'un
spesifik bir donemine 6zgu olan bu film turinde birbirini tanimayan erkek ile
kadinin tanigsmasi, flort, flort sirasinda yasanan cinsiyetler savasi, ayrilik ve
birlegsme, kariyere adanmiglik, esler/sevgililer arasindaki sinifsal farklilik, yeniden
evlilik, heteroseksuel evlilik ve aile degerleri gibi toplumsal ve evrensel nitelikteki
konular islenmigtir. Bu galismada incelenen Kara Goézlim (Atif Yilmaz, 1970),
Tatli Melegim (Mehmet Dinler, 1970), Ates Parcas! (Atif Yilmaz, 1971), Sev
Kardegim (Ertem Egilmez, 1972), Tath Dillim (Ertem Egilmez, 1972), Gdllii
Geliyor Guillii (Atif Yilmaz, 1973), Yalanci Yarim (Ertem Egilmez, 1973), Oh Olsun
(Ertem EQgilmez, 1973), 100 lira ile Evleniimez (Osman Fahir Seden, 1974), Ah
Nerede (Orhan Aksoy, 1975), Mavi Boncuk (Ertem Egilmez, 1975), Acele Koca
Araniyor (Muzaffer Arslan, 1975), Oyle Olsun (Orhan Aksoy, 1976), Bizim Kiz
(Turker inanoglu, 1977) ve Dokunmayin Sabanima (Osman Fahir Seden, 1979)
adli filmler s6z konusu turin ozelliklerini icermekle beraber donemin Turk
kultarine -ve cografyasina- ait bir takim 6geler ile Yegilgam’in siklikla bagvurdugu
toplumsal meseleleri barindirmaktadir. Kendisinden uzun bir sire once varlik
gOstermis olan bir komedi turinun niteliklerini Tark sinemasina tagiyan bu
filmlerden bazilari birer taklit olmanin da Otesine gecgerek yeni bir hibrit alt film

turdnun basat orneklerini olugturmustur.

Tipki Cary Grant, Carole Lombard, Irene Dunne, Claudette Colbert, Katharine
Hepburn, Jean Arthur, Melvyn Douglas ve Fred MacMurray screwball filmlerinde
rol alan daimi aktorlerin ve aktrislerin tarihe gegmeleri gibi (Gehring, 1986); Tarik
Akan, Kadir inanir, Kartal Tibet, Ediz Hun, Biilent Kayabas, Kemal Sunal, Aytag
Arman, Hulusi Kentmen, Turkan Soray, Filiz Akin, Emel Sayin, Hale Soygazi,
Hulya Kogyigit, Gulsen Bubikoglu, Esen Puskulli, Ahu Tugba, Adile Nasit gibi
Yesilcam'in en bilindik simalari da 70’lerin romantik komedileri ile birlikte tarihteki
yerlerini almiglardir. Howard Hawks, Leo McCarey, Preston Sturges ve Gregory
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La Cava gibi isimler screwball filmlerinin en ¢ok bilinen yonetmenleridir (Gehring,
1986). 1970 sonrasi Yesgilgam romantik komedilerinde ise ismi, ana akim Turk
sinemasinin igerisinde anilan Ertem Egilmez, Osman Fahir Seden, Atif Yilmaz,
Turker inanoglu, Orhan Aksoy, Muzaffer Arslan ve Mehmet Dinler gibi
yonetmenlerin imzasi bulunmaktadir. 30’lu ve 40’li yillarin Hollywood’unda
donemin UnlU oyuncularinin ve yonetmenlerinin adinin screwball tart ile anilir
olmasi, 70’lerin Turk romantik komedi filmlerindeki duruma benzerlik
g6stermektedir. Ote yandan screwball komedisi, Amerika’da Biliyik Bunalim adi
verilen ekonomik ve siyasal sorunlarin ortaya c¢ikip, derinlestigi bir donemde
dogmustur. Taran ornekleri, Ulkedeki koklu kapitalist sistemin sorgulanarak
toplumsal muhalefetin yukseldigi bu zaman diliminde, iyimserlik mesajiyla
seyircinin karsisina cikmigtir. Benzer sekilde, bahsi gegcen Turk romantik
komedileri de Turkiye'nin finansal problemlerinin yogunlagtigi ve yaygin ismi ile
“anarsi” olarak bilinen siyasal kaos ortaminin yasandigi bir tarihsel suregte Turk

seyircisine bir tr optimizm asilamistir denilebilir.

ABD orneginde, genis bir seyirci kitlesi olugturmus olan screwball filmlerinin
Tuarkiye ornegindeki romantik komedileri etkiledigi ve Turk seyircisinin de
Amerikan seyircisine paralel bir gekilde begenisini sundugu bu filmlerin
incelenmesi 6nem tasimaktadir. Ancak iki ulusal sinemadaki tursel igerik, yapim,
yildizlik gelenegi ve sosyoekonomik benzerlik denklemine; Turkiye’nin kendine
O0zgu kulturel kosullart da eklemlenmigtir. Bundan dolayr s6z konusu Turk
romantik komedilerini screwball kategorisi igerisinde ele almak zorlagsmaktadir.
Bu sentez turt tanimlamak igin Merriam-Webster g¢evrimigi sozlukteki “Turk”,
“Tarksu” ve “Turk’e ait” anlamlarina geldigi belirtilen turco- 6n ekinin (“Merriam-
Webster”, 2022, 29 Ekim) screwball kelimesi ile birlestiriimesinin uygun olacagi
dusunulmustar. Bu arastirmada 10 yillik bir stre igerisinde uretilmig Turk romantik
komedilerinden olusturulan bir orneklem igindeki filmler Gzerinden turco-
screwball alt film tdrdndn klasik screwball tiranden nasil farkhlastigi, hikaye akisi,
anlati yapisi ve karakter 6zelliklerinin ne oldugu anlatiimaya galigiimistir.
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3.7.1. Turco-Screwball Film Analizleri

Bu baslik altinda turco-screwball 6zelligi gosteren 19 filmin konusu ve tur
Ozellikleri analiz edilmigtir. Filmlerin metinsel analizleri tarihsel siralamaya gore

duzenlenmigtir.

3.7.1.1. Kara Gozlum (Atif Yilmaz, 1970)

Bir kenar mahallede dedesiyle beraber yasayip gecimini balik¢ilikla saglayan
Azize (Turkan Soray) guzel sesi, sevecen enerjik mizaci, yer yer kullandigi1 argo
igerikli dili ve mizah yukla tarzi ile mahalle sakinlerinin ve balik pazarindaki
miisterilerinin goézdesidir. Kenan (Kadir inanir) ise klasik bati miizigi tizerinde
calisan ve alaturka muzigi kiguk goren idealist ve geng bir bestecidir. GUnun
birinde, balik pazarina Arnavut Osman (Aziz Basmaci) adli gazinocular kralinin

ugramaslyla hem Azize'nin hem de Kenan'in yasami degisir.

Bu filmde tipki klasik screwball filmlerindeki gibi tanigsma, cinsiyetler savasi, flort
ve ayrilma vardir. Bu Ozellikleri gosteren filmi adanma komedisi kategorisinde
degerlendirmek dogru olacaktir. Hem erkek hem de kadin baskarakterde klasik
screwball taranun apolitiklik, kentlilik, bolca bog vakte sahip olma, c¢aligkanlik,
cocuksu doga, gergek ask 6zlemi, kariyer adanmighgi, erkek/kadin kiskanghgi ve
iligkisel hayal kirikhdi gibi karakter 6zellikleri mevcuttur. Screwball tarunun anlati
Ozellikleri olan ortak payda, sinifsal ayrimlarin belirtiimesi (her iki karakter de
baslangigta ayni siniftandir. Daha sonra Azize'nin Unlu bir sarkici olmasiyla, ideal
sevgililer arasinda sinifsal ayrim ortaya gikar); ust sinif kibri Handan (Dicle
Baban) ve Hursit (Turgut Borali) adli zengin sinifin Uyesi olan karakterlerde
gorulur. Bu kisiler Azize ve Kenan'l agagilarlar), cinsiyetler cekismesi (Azize ile
Kenan guldird igceren sb6z duellosuna girerler), yanhglklar komedisi, nihai
birlesme oncesi ayrilik, ideal es kesfi, zihniyet degisimi (alaturka muzikler
yapmayi kigumseyen Kenan, Azize igin Kara Gozlum isimli 6zel bir beste yapar
yani prensibini bozar), maddi beklentisizlik (Kenan, Semra'nin babasinin yaptigi

is teklifini reddeder) ve mutlu son bu filmde mevcuttur.
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Koyluluk ve koy kokenlilik hem Azize’nin babasi Temel Reis’te (Ali Sen) hem de
Semra’nin (Aynur Aydan) babasi Hursit'te (Turgut Borali) gozlemlenebilir. Her iki
karakter de yoresel agiz ile konusmaktadir; Temel Karadeniz agzi ile konusurken,
Hursit Kayseri agzi ile konusmaktadir. Azize de yer yer film boyunca Karadeniz

agziyla dogaclama sarki sOylemektedir.

Koyluluk ve koy kokenlilige, dusuk egitim dizeyi de eslik eder. Azize ile
Handan’in muUnakasa ederken birbirlerine hitap etme sekilleri bunu
gOstermektedir: Azize, Handan’a “Sulukule Kargasi”, Handan ise Azize'yi “balik
pazari bulbult” diye hitap eder. Lakap takarak gekismeye girme durumu, Kenan
ile Azize arasinda da gorulur. Azize, Kenan’a ‘Chopin’ lakabini takip, yere
dusurdugu notalari mizah konusu yaparken; Kenan, kizgin bir sekilde ona “balikgi
guzeli” der. Arkadagi Orhan (Mujdat Gezen) Kenan’in buyuk deger atfettigi klasik
bati maziginin “dig agrisi kefere muzigi” oldugunu ve bu muzik tiranu birakarak,
ala franga besteler yapip, para kazanmasi gerektigini soyler. En dnemli zanaatin
para kazanmak oldugunu digunen ve muzigin gereksizliginden dem vuran Hursit
ise Kenan’a muzigi birakip -kendi tabiriyle ‘muesseselerim’ olarak tanimladigi-

ticari faaliyetlerinin bagsina gegmesini teklif eder.

idealist ve kanaatkar bir geng olan Kenan bunlarin higbirine kulak asmayip, kendi
c¢izdigi yolda yurumeyi tercih eder. Azize ise “musterilerini seyirci” olarak gérdugu
“‘benim sahnem” adini verdigi balik pazarinda eglenceli sarkilar soyleyip, balik
satarak mutlu oldugunu belirtir ve Arnavut Osman’in gazinosunda sarkicilik
yapma teklifini reddeder. Ancak daha sonra gazinodaki dinleyicilerin istegi
lizerine orada calismay! kabul eder. ideal ciftte goriilen galiskanlik ve kariyer
adanmishgr kanaatkarlikla harmanlanmistir. Nitekim Azize, filmin sonunda,

Hollywood’a gitmekten vazgecerek balik pazarina geri doner.

Azize'nin balik pazarinda galismasi muhafazakar tepki de alir. Kendisini “dini
bitiin” ve namuslu kadin olarak tanimlayan Yelloz Husniye (Talia Salti) Azize'ye
“sokaklarda bagira bagira balik satan ve erkeklerle diislp kalkan kiz" yaftasini
yapistirir. Abisel’e (2005) gore Turk sinemasinda aile serefi kavrami basat bir yer
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tutar. Bu da siklikla evli ya da bekar kadinin asil yerinin evi oldugu fikri ile ilintilidir.
Bu baglamda para kazanma, ailenin gegimini saglama gibi igler acik¢ca ve
dogrudan bir sekilde erkekle ilgilidir (s. 94-95). Azize’den beklenen -babasinin
yaninda olsa bile- ig hayati icerisinde yer almasi degil, ev kadini olmasidir.
Kenan'in da Azize ilgili kanaati bu yondedir. Nitekim Kenan duguk tcretle ¢alisip

birlikte yasadigi annesine de bakmaktadir.

Bir baska sahnede ise Husniye mahallenin kadinlarina sunlari soyler: “Béyle
baslar zaten; garkicilikti, oyunculuktu derken, bir bakarsiniz kim bilir kimin
kapatmasi olup ¢ikivermig.” Bu durum 70’li yillarin Turkiye’sinde kadinin toplum
icinde gorunur olmasina ve uretim iligskilerinde yer almasina sicak bakilmadigina
dair bir gdsterge olabilir. ilging bir sekilde, Azize’'nin filmin sonunda Hollywood
kariyerinden vazgecip buruk bir halde balik pazarina donmesi de muhafazakar
baskinin bir sonucu olarak okunabilir. ideal sevgilisi Kenan, bagindan beri onun
gazinoda sarkicilik yapmasina ve ust sinifin yasam tarzini benimsemesine karsi
cikmaktadir. Kilik degistiren Kenan, Azize'ye hitap ederken su cumleleri kurar:
"Bu sehri, denizin canim kokusunu, c¢argilari, balik pazarlarini, buyddiginiz
Sokaklari, dilleri diliniz olan halleri size benzeyen insanlari 6zlemeyecek misiniz?
Konustugumuz bu dili yillarca duymamak sarkilarinizi  yabanci ylzlerin
karsisinda yabanci ylizlere sbylemek gili¢ gelemeyecek mi size? Gdégsine
kapanip aglayacaginiz bir dost olmadan yasamak... Ben buralardan
vazgegemem. Milyon da verseler vazgegemem.” Azize ile Kenan arasindaki bu
konugsma, Azize’nin Hollywood’da oyuncu olma firsatini elinin tersi ile itmesine
sebep olur; akabinde Azize Kenan’i kaybetmemek ugruna ust sinif konforundan
vazgegcer. Ayni zamanda balik pazari esnafinin da Azize’nin gazinoda sarkicilik
yapmasina ve Hollywood’da kariyer arayiginda olmasina olumlu bakmamasi da
sz konusudur. Azize'nin yalnizlagtigini fark edip, balik pazarina dondugunde

esnafin onu soguk karsilamasi bu durumun gostergesi olarak dusunulebilir.

Kenan karakterinde muhafazakarliga dayali maskulen durustluk gozlemlenebilir.
Kenan’in agzindan ¢ikan bu sozler onun maskulen duristlugune ornektir:

"Biliyorum, Semra iyi bir kiz. Hursit Beyin servetinin agirligi ile ezilmek
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istemiyorum. Her gseyden énce kendimi géstermeli, bir sanatkér olarak degerimi
ispat etmeliyim." Kenan ne Hursit'in ne de arkadagi Orhan'in dnerilerine kulak
asar; Handan'in ona olan ilgisini de gormezden gelerek gazinoda garson olarak
calismaya devam eder. Azize'nin uygunsuz sarkilar sOylemesini istemeyen
Kenan'in, onu Ust sinifin zevk Olgutlerine kurban etmemek igin klasik muzik
takintisindan vazgecip isim vermeden ona 6zel beste yapmasi buna ornektir.
Kenan'in Azize i¢in bir kurtarici rolu Ustlenmesi ve bunu da maskulen bir durustltk
altinda yapmasi Twentieth Century (Howard Hawks, 1934) filmindeki Oscar Jaffe
(John Barrymore) adli erkek karakterin Lily Garland (Carol Lombard) adli kadin
karaktere sahip cikip, tiyatro egitimi vererek onu unlu bir Hollywood yildizi
yapmasini hatirlatir. Ayni sekilde her iki flmde ideal giftlerin ayrilmasini tetikleyen
faktor, kadin karakterin Hollywood'da kariyer elde etme gabasi olur. Ote yandan
iki filmde de giftlerin birlesmesi, kadin karakterin Hollywood'un bahsgettigi Ust
yasam standartlarindan vazgegip ideal sevgililerine donmeleriyle gerceklesir.
Sinif atlama ve kulturel degisim iki filmde de gegici bir sekilde yasanir. Bu konuda
Azize'nin son derece “etkili” konusmasi agiklayici goérunmektedir: “Sahneye
ciktigim bu ilk gecede basarimda ¢ok blylik payi olan bir kigsiye séyledigim
sarkilarin mecghul bestecisine, siz sevqili dinleyicilerimin éniinde tesekkiir etmek
istiyorum. O her nedense bir kenarda gizli kalmay: tercih ediyor. Higbirimiz
kendisini tanimiyoruz. Kim bilir belki de su anda aramizdadir. Kuytu bir
kégesindedir salonun. Benim duyarak, severek soOyledigim sizlerin de
begendiginiz bu glzel sarkilarin bestecisini hep beraber alkiglayalim.” Azize'yi
Lily'den ayiran 0Ozellik, kendisine yonelik gelenekgi ve maskulen bir namus
anlayiginin dayatilmasi ve kendisinden istenen makbul kadin olma beklentisini
karsilama cabasidir. Bu noktada Azize’nin makbul kadin lisanini, ruhunu
yansittigi replikleri de dikkat cekicidir: “S6hret, para insani mutlu etmiyormug
meger. Dostluga, sefkate sevgiye ihtivacim var baba. Kapanip rahatga
aglayabilecegdim sicak bir gbgse ihtiyacim var.” Bunun yani sira Azize, Kenan ile
Semra’nin niganinda da Kara Gozlum sarkisini seslendirmesinin ardindan su
cumleyi kurar: “Bir sey daha égrendim bu sarkiyla, her seye sahip olmak isteyen
elindekini de kaybediyor.” Ayrica Amerikan yapimindaki muhafazakar iligki

kogunun eksikligi de gbze c¢arpan bir baska durumdur. Tanigma ve yeniden
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kavusma sahnelerinin iki flmde de tek bir meké&nda olmasi goze carpar. Buna
gore tanisma ve yeniden kavugsma Twentieth Century filminde tiyatro sahnesinde;
Kara GoOzlum'de ise balik pazarinda gergeklesir. Alt sinifin yasam alanlarinin
tanisma ve mutlu son igin bir mekan olarak secilmesinde verilmek istenen mesaj,
mutlulugun Ust sinifta ve onun konforlu yasaminda degil; yoksullarin mutevazi

ama eglenceli yasaminda bulunabilecegidir.

Tablo 1 Kara Gozliim Filminde Turco-Screwball Karakter Ozellikleri

Film Adi: Kara Gozliim (Atif Yiimaz, 1970)

Turco-Screwball Karakter Ozellikleri

Koylulik / Koy Kokenlilik X
Dusuk Egitim Duzeyi X
Dindarlik / Dini Referans X

Gelenekgi ve Maskiilen Namus Anlayisi
X

Maskulen Dirastlik X
Hovardaca Yasam
Muhafazakarlik

Kanaatkarlik X

Tablo 2 Kara Gozliim Filminde Turco-Screwball Anlati Ozellikleri

Film Adi: Kara Gozliim (Atif Yiimaz, 1970)

Turco-Screwball Anlati Ozellikleri

Sinif Atlama / Kultirel Degisim X
Baskin Erkeklik X
Bagskarakterlerde Dénusim X

Erkegin Finansal Kaynak Vasfi
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Tablo 3 Kara Gézliim Filminde Turco-Screwball’a Ozgii Tiplemeler

Film Adi: Kara Gozliim (Atif Yiimaz, 1970)

Turco-Screwball’a Ozgii Tiplemeler

Muhafazakar iliski Kogu X

Makbul Kadin X
Oteki Kadin X
Baskin Baba

Silik Anne X

3.7.1.2. Tath Melegim (Mehmet Dinler, 1970)

istanbul’'un yoksul bir muhitinde annesi ve kuzeniyle birlikte yasayan Leyla
(Turkan Soray) midesine dugkun, kilolu ve monoton bir yagam surduren galiskan
bir katiptir. Asiri disiplinli olmay1 yagam rutini haline getirmis, gindelik yagsamda
kaba bir lisan kullanmayi tercih etmis, sismanliktan sikayetgi olmayan Leyla, is
bulmak igin gittigi Venus Guzellik Sirketi’nin sahibi Murat (Ediz Hun) ile taniginca
ona asik olur ve yasami degisir. Ancak basta Murat olmak Uzere higbir erkegin
kendisini begenmedigini fark eder ve ondan intikam almak igin kendisini
donusturmeye karar verir. Bunu basarmak igin Murat ile gergeklestirdigi bir is
seyahati sirasinda gizlice bir zayiflama programina katilir. Degisen fiziksel
gorunumauyle ve lisaniyla Murat'in karsisina yeniden ¢ikan Leyla onu kendisine
asik eder.

Katip Leyla, ik baslarda kendisini Leyla'nin arkadasi olan bir manken olarak
tanitsa da kisa bir sure sonra kendisinin aslinda katip oldugunu agiklar. Ancak
kirllan kalbinin intikamini Murat’ kiskandirarak almak isteyen Leyla kuzeniyle
birlikte bir plan yapar ve kuzenini nisanlisi olarak tanitir. Bu planin farkh bir
versiyonunu Murat'in ortagi Selim’in (Mdnir Ozkul) evliligini kurtarmak icin de
uygular. Selim de tipki Murat gibi sirketteki kadinlarla gununi gun eden bir

zengindir.
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Leyla ve Murat'in hikayesi kargilasma anlatisi oldugundan, adanma komedisi
kategorisine girmektedir. Belma (Suzan Avci) ile Selim’in hikayesi mevcut bir
evliligin yeniden kurulusuna dayandidi igin yeniden dogrulama komedisi
kapsamina girmektedir. Bu iki ask hikayesinin ortak noktasi ise anlatiyi, kargi
cinsi kiskandirarak ondan intikam alma ve yola getirme guldurisu Uzerine inga
etmesidir. Kadinin, erkeg@i kiskandirarak elde tutma veya elde etme tegsebbusu
hem adanma hem de yeniden dogrulama komedilerinde siklikla karsilasilan bir
anlati ornegidir. Dolayisiyla hem Leyla’nin hem de Belma'nin kiskandirma
oyununu oynayarak iligkilerini yasatma plani The Awful Truth (1937), My Favorite
Wife (1940) ve The Philadelphia Story (1940) adli filmlerdeki kadin karakterlerin
mizahla ici ice gecmis kiskandirma planlarina benzerlik gdsterir. S6z konusu
filmlerdeki kadin karakterler erkek kahramani bir dizi kiskandirma eyleminden
sonra yeniden elde ederler. Baglangigta kadini ciddiye almayan erkek, bu guldurt
yaratan plan sayesinde filmin sonunda kadin kahramana kavugur ve mutlu sona

erigilir.

Adanma komedilerindeki ideal sevgili sinifina giren Leyla ile karsilagtiktan sonra,
Murat’in agk anlayisi degisir. Bu tanisma ile askin varacagi yerin, cinsellik degil;
evlilik olduguna karar verir. Selim ise karisinin kiskandirma oyunuyla

kargilagtiktan sonra aslinda onu sevdigini ve ideal eginin o olduguna karar verir.

Belma’nin s6z konusu kiskandirma oyunundaki muhafazakar iliski kogu ise
Leyla’'dir. Leyla, Belma'yl bu oyunu oynamaya ikna eder ve evliliginin mevcut
durumuna dair onu teselli etmeye caligir. Ayrica yasadigi yerden arkadasi olan
Zehir Ali’yi bu oyuna katarak, faal bir muhafazakar iliski koguna donusur. Leyla
ve Murat'in iligkisinde ise iki muhafazakar iliski kogu 6ne ¢ikmaktadir. Leyla’nin
muhafazakar iliski kogu nisanlisi olarak tanittigi kuzeniyken, Murat'in
muhafazakar iliski kogu tipki Dokunmayin Sabanima (Osman Fahir Seden, 1979)
filmindeki Saban orneginde oldugu gibi erkek ve kadin iligkilerini duzenleyen
capkinlik kitabidir. Murat ise capkinlik kitabindan talimat ve uyari igerikli

maddeleri okumaktadir. Bu kitap, yer yer Selim i¢in de yol gosterici olmaktadir.
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Selim ile Belma'y: birbirinden uzaklastiran faktor screwball tirine 6zgu yanhs
anlasiilma ve guvensizliktir. Kiskandirma silahini etkili bir sekilde kullanan Belma,
filmin ortalarinda Selim’i yeniden elde eder. Leyla ile Murat’in bir araya gelmesini
engelleyen sebep ise Ustun kora bakildiginda, birbirlerini yanls anlamalari ve
bazen de hig anlamamalari gibi gorinse de aralarindaki kopuklugu yaratan,

esasen sinifsal farkliliktir.

Bu noktada screwball karakterleriyle 6zdeglesmis olan kent yasami igerisinde
bolca bos vakte sahip olma ve ¢cocuksu doga ozellikleri sadece Leyla’da degil
ayni zamanda Murat, Selim ve Belma’da da gozlemlenebilir. Leyla ve Murat
karakterlerindeki istedigini elde edebilmek igin absurt segeneklere basvurma
¢abasl, gocuksu davranislarin bir yansimasi olarak anlasilabilir.

Selim ve Belma karakterlerindeki gocuksu doga ise onlarin evlilik yasamlariyla
butinlegmistir. Selim evli olmasina ragmen evliligin ciddiyetinden uzaktir ve
sirketteki kadinlarla gonul eglendirmektedir. Belma ise evliliginin igleyigini fal
kartlarinin gosterdigi isaretlere gore duzenlemektedir. Ne var ki bir sure sonra
bunda basarisiz olur. Selim’in kadinlari bir arada idare etme ve ideal egi Belma'yi
yaniltma denemeleri, bazi yeniden dogrulama komedilerindeki erkek
kahramanlarin ideal eslerini kurnazca oyunlarla yonetme c¢abalariyla benzerlik

gosterir.

Tatli Melegim (Mehmet Dinler, 1970) filmi anlati isleyisi, hikdye orgusu, karakter
Ozellikleri ve eylemleri agisindan screwball filmlerine benzerlik gosterse de
Tarkiye'ye 6zgu birtakim durumlar onu farkh kilmaktadir. Filmi klasik screwball
filmlerinden ayiran Ozelliklerden ilki Turkiye'ye ait maskulenlik ve namus
anlayiglaridir. Caliskan, namuslu, aile kuran/koruyan ve toplumsal geleneklere
bagli ideal kadin tipi Leyla karakteriyle 6zdeslesmistir. Leyla'nin is yerine erken
gelen ve isini iyi yapan bir katip oldugu filmin bagindan itibaren seyirciye aktarilir.
Mahalleden tanidigi olan Zehir Ali, Leyla’ya kadinlik haysiyetini zedeleyen sozler
sarf ettikten sonra Leyla’nin tokadiyla karsilasir. Filmin yUcelttigi ideal kadin tipi,
sirkette ¢alisan kadinlar veya Belma degil, alt siniftan olan Leyladir.
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Hikaye ilerledikge, Leyla’nin mesleki basarisiyla yetinmeyip, modern kent
yasaminin geregini yerine getirerek; dig gorunus acisindan da en makbul kadin
karakter olmayi basardigi gorulmektedir. Bir yandan Turk aile yapisinin
geleneklerine bagli olup, diger yandan fiziksel gorunimunui ve gundelik konusma
dilini yeniden bigimlendirerek burjuvazi igerisinde yer alir. Bu donugum, filmin en
sonundaki defile sahnesinde vurgulanmigtir. Leyla, hem Tuark aile yapisinin
degerlerine bagli kalarak hem de modernleserek; Belma'ya ve defiledeki diger

kadinlara 6rnek olmustur.

Kadinin, Ust sinifin bir parcasi haline getirilerek modernlestirimesine yapilan
vurgu, donemin Ses ve Hayat adli populer magazin dergileriyle topluma
yansitiimaya c¢alisiimistir. S6z konusu magazin dergilerinde modern kent
yasamina uyum saglamis, liks yasama ve fit bedene sahip yerli ve yabanci
yildizlar (ekseriyetle kadin) kapak oluyorlar ve gundelik yagsamlari kimi zaman
roportajlarla, kimi zaman da magazin haberleriyle okuyucuya aktariimaktaydi.
Boylece alt ve orta siniftan olan kadin okuyucular arasinda bu ideal kadin tipi
makbul gosterilip 6zendiriimekteydi. Filmin basinda guzellik sirketi ve filmin
sonunda ise defile 6gelerinin yer almasi bu baglamda bir tesaduf olarak
dugunulemez. Alt sinifin Ozellikleriyle guzellik sirketine giren Leyla defile
sahnesiyle alt siniftan ¢ikip Ust sinifa dahil olur.

Mutlu sonla Murat ve Leyla birbirlerine kavusurlar Leyla’nin kuzeni, Leyla
sayesinde Murat’in sirketinde ise girme sansi bulmustur; Leyla’nin ailesindeki tek
erkek o oldugundan, aile buyugu olarak da one ¢ikar. Bu sahnede, Ustu kapali bir
sekilde baglik parasi gelenegdi takip edilmektedir. Murat, sehirli ve burjuva

olmasina ragmen baslik parasi gelenegini devam etmistir.

Murat karakterinde goze c¢arpan bir bagka 6zellik ise maskulenliktir. Hippilerin
vakit gegirdigi eglence kulubu sahnesinde Murat, kendisiyle dans etmek isteyen
hippiye “Harcama beni. Kiz misin erkek misin belli degil. Dedikodu olur sonra”
cevabini verir. Filmin hippileri Tark toplumunun degerlerine aykiri hareket eden
insanlar olarak ele almasi 70’h yillarda hem devlet hem de toplum nezdinde
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hippilere yonelik olumsuz bir gorus birligi oldugunu gostermektedir. Hem Murat’'in
hem de karakoldaki yash komiserin tavirlari ve sdylemleri donemin kendine 6zgu
maskulenligini yansitmaktadir. Maskulenligin vicut buldugu diger iki karakter ise
Zehir Ali ve Selim’dir.

Tablo 4 Tatl Melegim Filminde Turco-Screwball Karakter Ozellikleri

Film Adi: Tath Melegim (Mehmet Dinler, 1970)

Turco-Screwball Karakter Ozellikleri

Koyluluk / Koy Kokenlilik
Dusiik Egitim Dizeyi X
Dindarlik / Dini Referans

Gelenekgi ve Maskiilen Namus Anlayisi
Maskiilen Diiristliik

Hovardaca Yagsam

Muhafazakarlk

X X X X X

Kanaatkarhk

Tablo 5 Tatl Melegim Filminde Turco-Screwball Anlati Ozellikleri

Film Adi: Tath Melegim (Mehmet Dinler, 1970)

Turco-Screwball Anlati Ozellikleri

Sinif Atlama / Kiiltiirel Degisim
Baskin Erkeklik

Baskarakterlerde Doniigiim

X X X X

Erkegin Finansal Kaynak Vasfi

Tablo 6 Tatl Melegim Filminde Turco-Screwball’a Ozgii Tiplemeler

Film Adi: Tath Melegim (Mehmet Dinler, 1970)

Turco-Screwball’a Ozgii Tiplemeler

Muhafazakar iliski Kogu X

Makbul Kadin X
Oteki Kadin X
Baskin Baba

Silik Anne X
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3.7.1.3. Ates Pargasi (Atif Yilmaz, 1971)

istanbul’daki bir gadir tiyatrosunda sarkicilik ve palyacoluk yaparak gegimini
saglayan Azize (Turkan Soray) yoksul olmasina ragmen hayatindan memnun, iyi
niyetli, neseli, dobra ve alt sinifin diliyle konusan bir kadindir. Tarik Arman (Kartal
Tibet) ise vaktini otomobil sefasi, at yarigi, tenis magi ve gazetelere konu olan
gonul iligkileriyle geciren bir zengin ¢cocugudur. Tarik Arman’i ilk olarak basindan
taniyan Azize ona “sosyete ziippesi” ismini verse de yagmurlu bir gecede Tarik
Arman ile karsilagsinca hem hayati hem de Tarik Arman’a olan bakigi degisir.

Tarik Armanla Azize’nin bu karsilasmasi, bir dizi gulung olay! da beraberinde
getirir ve bu olaylar zinciri, Azize’'nin onu daha yakindan tanimasini saglar.
Populerligini kurnaz bir sekilde kullanan Tarik, ayni anda birden ¢ok kadinla gonul
eglendirmektedir. Ustelik Selma isminde bir kadinla nisanlidir ve ona da sik sik
yalan soylemektedir.

Tarik, Azize'nin ideal sevgili/es oldugunu fark edene kadar agk yagaminda surekli
olarak basarisizliklarla karsilasir. Her ne kadar birden ¢ok kadinla gonul iligkisi
kurabilmis olsa da mutsuzdur ¢lnku gergek anlamda sevebilecegi insanla henuz
tanismamigtir. Screwball karakterlerindeki temel 6zelliklerden biri olan kadinlarla
olan iligkilerde hayal kirikhdina ugrama durumu Tarik’'ta gorulebilir. Bunun yani
sira bolca bos vakit, cocuksu doga, sehir yasami ve apolitiklik gibi birtakim
Ozellikler de Tarik karakterinde gozlemlenebilir. Tarik kelimenin tam anlamiyla
bos zamana sahip bir insandir. Bu baglamdan Tarik sehir yasami igerisinde
ortalama bir burjuvanin yapabilecegi her seyi yapmaktadir. Ote yandan babasinin
baskisini da Uzerinde yogun bir sekilde hissetmektedir. Bu baski ve rahatlik
ikilemi, ondaki gocuksu dogay! disa vurur.

Cocuksu doga, bos vakit, sehir yagami ve apolitik olma durumu Tarik ile Azize’nin
ortaklastigl noktalardir. Azize'deki gocuksu dogayi yansitan durum, karar verme
asamalarinda, sik sik ibis adli oyuncak bebegine danismasi ve onu yanindan hig
ayirmamasidir. Kimi sahnelerde Tarik’in da ibis ile sohbet ettigi goriliir. Azize ve
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Tarik'in oyuncakla kurdugu duygusal bag Holiday (George Cukor, 1938)
filmindeki Linda Seton, Ned Seton ve Johnny Case isimli karakterlerin
oyuncaklarla dolu ¢gocuk oyun odasinda vakit gecgirmesine benzerlik gosterir.
Gehring’e (1986) gore c¢ocuk odasi karakterlerin gocuksu 0Ozelligini temsil
etmektedir cunku burasi filmin tum pozitif Gyelerinin etkilesime gegtikleri yerdir (s.
42). Oyuncagin karakterdeki cocuksu doga ile olan iligkisinin 6ne ¢iktigi bir baska
screwball filmi My Favorite Wife adli yapimdir. Bu filmde erkek kahraman Nick
Arden, egler arasinda sec¢im yapma ikilemine dustugunde kendisini gocuklarinin
oyuncakla dolu olan yatak odasinda bulur.

Screwball filmlerinde, genellikle karakterlerden birisinde kariyere ve toplumsal
ilerlemeye adanmiglik goralur. It Happened One Night filminde isinden kovulmusg
olan gazeteci Peter Warne igini geri alabilmek i¢in ilgin¢ bir haber aramaktadir.
Bringing Up Baby filmindeki David Huxley muzesi i¢in finansal katki elde etmeye
calismaktadir. Holiday adli yapimdaki Johnny Case ise uzun bir tatile ¢ikip
kendisini kesfedebilmek igin isinde basarili olmayl denemektedir. Bu ¢aliskan
protagonistlere gore 6nemli olan zenginlik degil agktir (Karnick, 1995, s. 132).
Ates Pargasi filminin ilk sahnesinde, Azize’nin hem c¢adir tiyatrosundaki igine
adanmishgr hem de aska olan 6zlemi vurgulanmistir. Bu sahnede Ayla ¢alistigi
cadir tiyatrosundan ve yoksul yagamindan sikayet ederken Azize ona “Hadi be
sen de. Nesi var buranin? Hem egleniyor hem eglendiriyoruz. Hamdolsun
karnimiz da doyuyor. Ooh, bizdeki keyif krallarda yok” diye yanit verir. Azize’nin
kariyerine olan bu adanmighgi filmin sonuna dek en Uzgun oldugu zamanlarda
bile devam etmektedir. Tarik ise Azize ile flort etmeye basladiktan sonra sabah
saat 7 itibariyle is baglI yapmaya baslar.

Mesleki adanmighgin yani sira -screwball turine has- bazi bagka anlati motifleri
Tarik ve Azize iliskisinde gbze c¢arpmaktadir. Tarik ideal sevgilisini/esini
bulmadan oOnce niganlisi Selma’yr (Nevin Nuray) aldatmakta, ona yalan
sOylemekte ve onunla olan iligkisini baba baskisiyla sirdurmektedir. Ayni gunde
3 farkh kadina randevu veren Tarik, bir tirlu gergek aska erisememektedir. Ancak

buna ragmen Selma’dan vazgecememekte ve onunla olan iligkisini surdirme
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mecburiyeti hissetmektedir. Bu mecburiyet hissi, Azize ile karsilasana kadar
surer. Katnick’in (1995) kliselesmis bir screwball 6zelligi olarak tanimladigi ideal
sevgiliye bir turld 1sinamama, bundan dogan anlagsmazlik ve c¢esitli iginden
¢ikilmaz durumlarin dogmasi da bu filmde yer almistir. Tarik yagmurlu bir gecede
Azize'yi arabasina alir, Azize bagaja bavulunu koymak isterken benzin bidonunu
bagajdan c¢ikarir ve yerine geri koymayi unutur. Bu durumda arabanin benzini
bitince, benzin bulunamaz ve araba yolda kalir. Azizenin de geceyi Tarik'in
evinde gecirmekten baska caresi kalmaz. Azize’nin dobraligi ve patavatsizligi,
Tarik’in hem babasiyla hem de nisanlisiyla arasinin bozulmasina neden olur.

Bu cilkmaza ragmen giftler, bir noktada birbirlerine glvenmeleri gerektigini
anlarlar. Bu zorunlu given duyma ihtiyaci, screwball turune I/t Happened One
Night filmi ile yerlesmigtir (Karnick, 1995, s. 135). Oyle ki Ellie’'nin gantasi
calininca Peter hirsizin pesinden kosar ancak onu yakalayamaz. Ellie boylece
Peter’a glivenmesi gerektigini anlar. Tarik ise babasinin yerine katilacagi davete
nisanlisini da gotirmek zorundadir ancak nisanlisindan henuz ayrilmigtir. Bu
durumda niganlisinin yerine gecgebilecek tek kisi Azize kalmistir. Bu andan
itibaren Tarik’in Azize'ye givenmekten baska bir ¢caresi kalmamigtir. Bu davette
Azize rustinu ispat ederek herkese kendisini sevdirir. Azize’nin gecenin gozdesi
haline geldigini cok gecmeden fark eden Tarik, ideal sevgilisinin/eginin o
olduguna karar verir. Ancak bu mutluluk, Tarik’in nisanlisi Selma’nin salona
girmesiyle bozulur. Azize aglayarak disari giktiginda ust sinifa dahil olmanin
mimkiin olmayacag disiincesine kapilir ve oradan ayrilir. iligkinin bu kopma
asamasinda Tarik’in muhafazakar iligski kogu, evdeki baba yadigari usagi olurken;
Azize'nin muhafazakar iligki kogu okudugu niyet faliyla Tonton Amca (Nubar

Terziyan) olur.

Azize kimligini gizleyip Selma’nin dogum gunune palyaco olarak gitmeye karar
verdiginde, Tonton Amca ona “Istersen vazge¢ Azize. Bunlar bizim seyircimize
benzemez. Bunlar yiirekten glilmeyi bilmezler’ diye uyari igeren bir tavsiye verir.
Azize ise Uzgun bir sekilde ona “Alay etmeyi bilirler degil mi Tonton Amca? Ziyani
yok” diye yanit verir. Tonton Amca ile Azize arasinda gegen diyalogda vurgulanan
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“biz” ve “onlar’ ayrimi 6zunde sinifsal kultir ayrimidir. Bu noktada Richard
Hoggart'in emekgi sinifin aidiyet duygusuna dair yorumu akla gelmektedir.
Hoggart’a (2022) gore uretici, emekgi siniflar igcinde insan iligkilerindeki sicakhgi
ve yakinlik duygusunu temsil eden bir kardeslik hissi vardir. Bu his, grup aidiyeti
icinde vlcut bulur ve yasami daha dayanilir kilar. Bu aidiyet durumu, ayni
zamanda grubun kendisi acisindan bir merkeziyete tekabul eder; yani
degerlerinin yerindeligine iligkin bir his olusturur. Bu hisse gore, bu grup i¢indeki

insanlar “sokaktaki insan,” “siradan insan” guzellemesi ile ifade edilir (Hoggart,
2022, s. 269-271). Alt sinifin nazarinda Ust sinifin eglence ve mizah anlayisi
yoksullari kuguk dugurme eyleminden devsirilen haz Gzerine kuruludur. Yoksullar
ise mizahtan gercek anlamiyla zevk alarak eglenmeyi tercih etmektedirler.
Nitekim Tonton Amca hakli ¢ikar ve Tarik haric dogum gunu partisindeki herkes
Azize ile alay eder. Bu sahne My Man Godfrey filminde Cornelia’nin Godfrey’i
sehir ¢oplugunden alip zenginlerin toplandigi bir mekadnda oynanan lesgi avi
(scavenger hunt) adli oyuna goturmek istemesini hatirlatmaktadir. Lesgi avi
oyununda kural geregi hi¢ kimsenin istemedigi bir sey bulup sergileyen Kkisi
birincilikle oyunu tamamlar. Cornelia’nin 5 dolar karsihginda Godfrey’e oyuna
katilmasini teklif etse de Godfrey bu teklifi reddeder. Ardindan Cornelia’nin kiz
kardesi Irene (Godfrey’in ideal sevgilisi) ayni teklifi yapinca Godfrey bu kez istegdi
geri geviremez ve oyunda yer almayi kabul eder. Oyunda sirasi gelen Godfrey
sahneye ¢ikar ve salondakilerin alay konusu haline gelir. Nihayetinde Irene oyunu
kazanir. Daha sonra Irene kendi malikanesinde Godfrey’den usak olarak
calismasini rica eder ve Godfrey bunu memnuniyetle kabul eder. Azize ve
Godfrey karakterlerinin ortak noktasi yoksul olmakla birlikte zenginlerin
egdlencelerine malzeme olmalaridir. Burjuvazi, is yagsaminda emek guglerinden
faydalanmakla birlikte, onlarin mutluluklarini ve yasayis bigimlerini de alay

konusu haline getirmigtir.

Esasen Azize ve Godfrey karakterlerinin burjuvazinin yasam alanlarina girmeyi
ve oralarda varlik gostermeyi kabul etmelerinin sebebi, ilk bakista yagsamlarini
idame ettirmelerini saglayacak geliri kazanmak ve kariyerlerine olan adanmiglik

gibi gorunse de gercek aski bulmak da onlar icin dnemli bir motivasyondur.
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Tarik’in s6zde nisanlsi olarak davete katilarak Ust siniftan bir kadinmis gibi
davranma teklifini kabul eden ve gok gegmeden bulugsmanin gézdesi haline gelen
Azize, ask yoluyla st sinifin kiiltiirel atmosferine dahil olmayi amaglamistir. Ust
duzey burokratlarin 6vgustine mazhar olan Azize, burjuva ideal sevgilisi Tarik’a
da kendisini kanitlar ve alt sinif kGlturUyle de olsa, burjuvazi igerisinde lakiyla yer
alabilecegini gosterir. Bu duruma bir bagka 6rnek Tarik'in babasi Ulvi Arman’in
(Hulusi Kentmen) evinde gerceklesen misafirlikte gorulur. Bu davette Ulvi Arman,
Azize'ye pahali bir kolye hediye etmeye kalkinca Azize “Bugiiniin en giizel
hediyesi pos biyiklarinizdan vereceginiz iki dpuclktir. Misaadenizle bu kiymetli
hediyeyi kabul edemeyecegdim” diye yanit verir. Ulvi Arman’da “Bana hayatimin
en glizel hediyesini verdin” diye belirtir. Bu diyalogla Azize bir kez daha rustunu
ispat eder ve alt sinifin aslinda maddiyata degil sevgiye 6nem verdigi fikri
seyirciye aktarilir. Son sahnede ise Tarik Azize'ye yeniden kavusabilmek icin
cadir tiyatrosuna gelir ve ¢ift mutlu sonla oradan ayrilir. Bu iki anlati motifiyle,
aslinda ust sinifin da ihtiyaci olan seyin 6zunde saflik barindiran bir aile bagi
anlayigi oldugunun alti gizilir.

Verilen bilgiler 1si1ginda, filmin turco-screwball olarak tanimlanabilecegi
anlasiimaktadir. Ates Pargasi klasik screwball filmleriyle anlati deseni ve karakter
Ozellikleri gibi ortak paydalarda bulussa da Turk kadinina 6zgu bazi karakter
ozelliklerini seyirciye yansittigi icin onlardan ayrilir. ilk olarak Azize film boyunca
ask yasamini Tonton Amca’nin gektigi niyet falina dayandirarak surdrir. ikincisi
yagmurlu gecede Tarik'in evinde kalinca Tarik onun i¢in yemek hazirlatir. Azize
usagin getirdigi servis tabagindaki jambonu goérince “domuz yemem” yanitini

verir.

Batil inaniglara sahip olma ve islam dininin koydugu yasaklara riayet etme
durumu muhafazakar bir Turk kadini olarak tasvir edilen Azize karakterinde
gozlemlenebilmektedir. Mensching (2012) koylulerin ve kadinlarin batil inaniglara
itibar etmeye daha yatkin olduklarini ifade eder (s. 154). Falin kaderi gosterdigine
inanmak ve islam dininin yasakladi§i yiyeceklerden kaginmakla birlikte diger
kadinlarla kurdugu iligkiler de onun muhafazakarhigina isaret eden bir diger
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ornektir. Azize, gece vakti arkadasi Ayla’nin erkeklerin arabasina binmesine tepki
gOsterir, arabadaki erkeklerle tartisir ve Ayla'yl da ge¢ saatte onlarin arabasina
bindigi igin kinar. Arabadaki erkekler Ayla’nin yakindan tanidiklari olsa da Azize
arabaya binmeyi reddeder. Sofor koltugundaki adam ise “Enayiligine doyma”
diyerek oradan ayrilir. Bir sonraki karede Azize elindeki oyuncaga bakarak
“Duydun mu Ibis namusun adi enayilik olmus da haberimiz yok. Ne dersin
medeniyetin gok mu gerisinde kaldik yoksa” gibi cumleler kurar. Kirsal yagsamdan
miras alinan batil inaniglara yatkinlik, dinin emir ve yasaklarina uyma, namusa
dugkunluk Azize karakteri Uzerinden anlatiimigtir. Azize, Tarik ile olan iligkisini
Tonton amcanin ¢ektigi niyet falinin kehaneti Uzerine kurarken, popduler
muhafazakarhg takip etmektedir. Azize domuz eti yeme ve tanimadigi erkeklerle
ayni yerlerde bulunmama gibi islam’in kurallarini takip ederek, geleneksel
Anadolu ve Ortadogu kadini muhafazakarligini devam ettirmektedir. Bunun yani
sira Azize diger kadinlara iffet konusunda telkinde bulunur. Hem ideal sevgilisi
olan Tarik’in Uretim iligkileri icerisinde aktif hale gelmesine katkida bulunmus hem
de davetteki Ust sinif burokratlarin, ¢cadir tiyatrosundaki Tonton Amca’nin ve
Ozellikle de Unlu is adami Ulvi Arman’in kalbini kazanmistir. Azize tiplemesinden
yola cikilarak toplumun makbul olarak kabul ettigi muhafazakar, namusuna
dugkln, galiskan, aile kuran, maddiyata onem vermeyen ve erkeg@i donusturen

bir kadin tasvirinin Yegilgam tarafindan tasdik edildigi dusunulebilir.

Tablo 7 Ates Parcgasi Filminde Turco-Screwball Karakter Ozellikleri

Film Adi: Ates Pargasi (Atif Yilmaz, 1971)

Turco-Screwball Karakter Ozellikleri

Koylulik / Koy Kokenlilik

Dusuk Egitim Duzeyi

Dindarlik / Dini Referans

Gelenekgi ve Maskiilen Namus Anlayisgi
Maskulen Dirustlik

Hovardaca Yasam

Muhafazakarlik

X X X X X X X

Kanaatkarlik
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Tablo 8 Ates Parcasi Filminde Turco-Screwball Anlati Ozellikleri

Film Adi: Ates Pargasi (Atif Yilmaz, 1971)

Turco-Screwball Anlati Ozellikleri

Sinif Atlama / Kultirel Degisim
Baskin Erkeklik

Bagskarakterlerde Dénusim

X X X X

Erkegin Finansal Kaynak Vasfi

Tablo 9 Ates Parcasi Filminde Turco-Screwball’a Ozgii Tiplemeler

Film Adi: Ates Pargasi (Atif Yilmaz, 1971)

Turco-Screwball’a Ozgii Tiplemeler

Muhafazakar iliski Kocu
Makbul Kadin
Oteki Kadin

X X X X

Baskin Baba
Silik Anne

3.7.1.4. Sev Kardesim (Ertem Egilmez, 1972)

istanbul’'un yoksul bir mahallesinde babasi, halasi, amcasi, dayisi ve yegeniyle
birlikte mutlu ve kanaatkér bir yagam suren Alev (Hulya Kogyigit), fabrikada isci
olarak galigmaktadir. Abisel’e (2005) gore Turk sinemasinda kadin karakterlerin
%48,8'inin yoksul, %23,1’nin orta halli oldugu gorulur. Bu verilere gore kadinin
tanimlanmasinda yoksullugun buyuk bir yer tuttugu gorulmektedir. Kadin
kendisine bigilmis toplumsal role dylesine baglidir ki namusunu, askini, evliligini
ya da gocuklarini koruma mucadelesi verir. Bu mucadele ¢gogu zaman daimi ve
zorlu olur. Sonug olarak olaganustu sartlarla bogusan kadin karakter olaganustu
bir katlanma (kanaatkarlik, kabul) performansi gosterir. (Abisel, 2005, s. 303-
306).

Alev’in calistigi fabrikadaki tum kadin isgiler, patron Cemal Caligkan’in (Hulusi
Kentmen) oglu olan Ferite (Tarik Akan) hayrandir. Bu hayranhgr paylasan

kadinlardan birisi de Alevdir ancak bunu ne kendisine ne de ig arkadaslarina itiraf
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eder. Bu gizli begeniyi fark eden isg arkadaslari, Ferit'in agzindan yazilmig gibi
gorunen sahte bir ask mektubuyla Alev’e oyun oynarlar. S6zde mektupta Ferit,
Alev’e bir randevu saati ve yeri verir. Saatinden 6nce randevu yerine varan Alev,
karsisinda Ferit'i degil de is arkadaslarini gériir. is arkadaslari ona saka igeren
bir oyun oynadiklarini itiraf ederler. Bu oyun, ¢ok utanan Alev’in ask yasaminda
bir milat olur ve arkadaslarindan intikam almak i¢in onlara misilleme amagh bir
oyun kurmaya karar verir. Alev, Feriti kendisine &asik edebilecegi Uzerine
arkadaslar ile iddiaya girer. Bir dizi trajikomik ayartma plani sonucunda Ferit,
Alev’e gonlunu kaptirir. Ferit'in gonlinu kazanma cabasi Alev ig¢in yer yer

absurtlige kagan bir sureci meydana getirir.

Kimi zaman erkek veya kadin karakterin, kimi zaman her iki cinsiyetin de
sergiledigi -screwball’a filmine 6zgu- ¢ocuksu dogaya ait eylemler, bu filmde 6ne
cikar. Alev’in, arkadaslarindan intikam almak icin Ferit'i ayartma oyunlarina
basvurmasi ailesini zengin ve saygin bir aile olarak anlatmasi, screwball tirinin
bas karakterlerindeki ¢ocuksu ruh halini hatirlatmaktadir. Kendisini karsi cinse
varlikl ve saygin bir ailenin gocugu olarak tanitma tercihi, turco-screwball alt
turinde sikga gorulen bir anlati kligesi olsa da bu filmde kadin kahramanin Ust
sinifa dahil olma cabasi ile i¢ ice gegmis bir sekilde 6ne ¢ikmaz. Ust sinif ve alt
sinif ayrimi filmin ilk dakikalarinda resmedilmistir. Paralel kurgu teknigiyle zengin
ve yoksul ailelerin gune baslama bicimleri teferruath bir sekilde anlatiimistir.
Ardigik bir sekilde Alev’in yasadigi kenar mahalle, Ferit'in yasadigi luks apartman
dairesi; Alev’in genis ailesi ve mutevazi kahvaltisi, Ferit'in ¢ekirdek ailesi ve
zengin kahvaltisi verilmigtir. Daha sonra aile reisleri arasindaki ayrima vurgu
yapilmistir. Ferit'in babasi Cemal’in ise gitmek igin soforlt aracina bindigi, Alev’in
babasi Mesut'un (Minir Ozkul) ise evindeki tesbih tornasinin bagina gectigi
gorulmektedir. Son olarak Alev ise gitmek Uzere otobuse binerken, Ferit'in de

Ozel arabasini galigtirdigi seyirciye aktariimistir.

Ancak s6z konusu film yalnizca sinematografi agisindan degil anlati agisindan da
Hollywood’'un erken dénem romantik komedi anlayigindan etkilenmistir. Oyle ki
Sev Kardesim filminin anlatisi, basindan sonuna kadar 1938 tarihli You Can’t
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Take It With You filmine benzemektedir. Her ne kadar filmin giris kismindaki
yazilarda bundan bahsedilmese de hikaye akigi, sahneler, karakterlerin
eylemleri, kisilikleri, baslarindan gegen olaylar ve karakterlerin bu olaylara
verdikleri tepkiler Sev Kardesim filminin You Can’t Take It With You adli flmden
uyarlama eser duzeyinde esinlendigine kanittir. Tipki Anthony Kirby karakteri gibi
Cemal Caliskan karakteri de hirslhi bir is adamidir ve yeni bir fabrika inga
edebilmek icin satin almak istedigi bir mahalle de ki evini satmayan inatgi bir
intiyarla ugragsmakta ve onu ikna edebilmek icin sik sik ¢alisanlarini
gondermektedir. Bununla birlikte Cemal’in de Anthony Kirby gibi bir takim saglk
sorunlari vardir ve duzenli olarak ilag kullanmaktadir. Cemal Caligkan ve Anthony
Kirby’nin bir baska ortak noktasi ise kendi is yerlerinde galisan yoksul kizlarla
ogullarinin evlenmesine karsi ¢ikmalari ve bunu engellemek istemeleridir. Ayni
sekilde her iki zengin karakterin gelin adaylari evlerini satin almak istedikleri
adamlarin ailesindendir. Anthony Kirby, Alice'in dedesi Martin'in evi satin
alabilmek igin cabalarken, Cemal Caliskan Alev’in babasi Mesut'un evini elde
edebilmek icin can atmaktadir. Yoksul ve mutevazi yagamlarindan memnun olan
Martin ve Mesut karakterleri ise tum i1srarlara ragmen evlerini satmamaktadirlar.
Nasil ki Cemal Caliskan ve Bay Anthony Kirby karakterleri yasam tarzi ve kisilik
ozellikleri agisindan birbirlerine benziyorlarsa; Martin Vanderhof ve Mesut Guler
isimli karakterler de hayati, aileyi ve agki benzer perspektiflerden
degerlendirmektedirler. Mesut ve Martin evlerini ne kadar yuksek fiyat teklif
edilirse edilsin satmaya yanasmamaktadir ¢gunku her ikisi de yasadiklari evlerinin
olen eglerinin hatirasini tagidigini distinmektedir. Ote yandan her iki karakter de
kéar hirsindan ve ast sinifin ciddiyetinden uzak olup, genis aile saadetine ve
mutluluga deger vermektedirler. Huzura, mutluluga, ailenin birligine ve aska
onem verdiklerinden yalnizca sahip olduklari evlerini satmamakta diretmek ile
kalmayip, ayni zamanda anlatinin merkezindeki kadin karakterlerin muhafazakar
iligki koclari olarak sivrilirler. Mesut, Aleviin muhafazakar iliski kogu olup ask
konusunda onu cesaretlendirirken; Martin, Alice’in muhafazakar iligki kogu olup
sevdigi adamla birlikteligini surdiirmesi konusunda ona destek olmaktadir. Oyle
ki bu iki yoksul baba, filmin sonuna dogru hirsh is adamlarinin adamlarin
karsilarina dikilerek, onemli olanin zenginlik degil; gercek askla birlikte gelen



66

mutluluk oldugunu savunurlar. Bu hamleler, zengin ve hirsli is adamlarinin
dénlsimine katki sunar. Oyle ki hikadyenin sonunda bu Ust sinif insanlar, gergek
mutlulugun yoksul bir yasam igerisinde elde edilebilecegine ikna olurlar ve bunu
tasdik etmek icin muhafazakar iliski kogu olan yoksul babalarin yanina gelirler.

Her iki filmdeki baba tiplemeleri karakter 6zellikleri, gudulen amaglar, bu amaclari
gerceklestirmek icin izlenilen yollar, donusum suregleri ve donusum sureglerinde
aktif rol oynama gibi durumlar acgisindan benzerlik gosterirler. Filmlerin
merkezinde yer alan ciftler ise farklilik gosterirler. Alev ve Ferit’in bir araya gelisi,
onceden tanigikhdr olmayan bir erkek ve kadinin karsilagma hikayesiyken; Tony
ve Alice’in tanisma hikayeleri bilinmemekte, karsilasma hikayeleri
verilmemektedir. Ancak Tony ve Kirby'nin filmin bagindan beri birbirlerini
tanidiklar agikga gortulmektedir.

Screwball tirtne ait bir 6zellik olarak, ¢iftlerden birisinin digerini icinden ¢ikilmasi
zor bir duruma surukleme hali her iki filmde de gorulur. Alev kendisini zengin bir
ailenin kizi olarak tanitarak Ferit'i yalanci durumuna sokar ve Ferit'in babasiyla
ters dugsmesine neden olur; Alice’in ailesi ise evlerine misafir olarak gelen Kirby
ailesini tuhaf davraniglarla kuguk duasurir. Erkek tarafinin kiz tarafinin evine
ziyarete gelmesi, You Can’t Take It with You filminde tanisma amacli iken; Sev
Kardesim filminde erkek tarafi kiz istemek i¢in ziyarette bulunur. Her iki flmde de
erkek tarafinin ziyaretinden sonra giftler gegici olarak ayrilik evresine girer. Ciftler,
aralarindaki sinifsal ayriliklarin, nihai kavugsma icin en buyuk engel oldugunu,
erkek tarafinin bu ziyaretlerinden sonra farkina varirlar. Her iki ziyaretin sonunda
da evde patlayici imal edildigine dair bir polis baskini olur ve aileler topluca
karakola duserler. Karakol sahnesinde kiz tarafi, erkek tarafinin gergeklestirdigi
ziyaretin asil amacinin seven gengleri kavusturmak degil, yasadiklari evin ele
gegciriimesi oldugunu fark ederler. Bu noktadan sonra mahkeme sahnesi gelir.
Mahkemede zengin erkek taraf kendisini kurtarabilmek igin patlayici madde
imalatindan haberlerinin olmadigini, ziyaret ettikleri yoksul aileyi daha 6nceden
tanimadiklarini sdyleyince; kadin kahraman, sevdigi erkek ile yollarini ayirir ve
gecici bir siireligine uzaklara gider. iki filmde de kadin karakterin evi terk ederek
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gozden kaybolmasi, erkek karakterin yani sira zengin, hirsh ve kibirli babanin
donusumu i¢in de bir milat olur. Ferit ve Tony karakterleri sevdigi kadinla bir 6mar
gecirebilmek ugruna iginde bulunduklari Ust sinifin ayricaliklarindan vazgecgerler
ve babalarinin yanlarindan ayrilirlar. Her iki karakter de ayrilmadan once
kendilerine kalmasi beklenen mirastan feragat ettiklerini ve bundan sonra
matevazi ve mutlu yasam surmek istedikleri yonunde babalarina nutuk ¢ekerler.
Ancak Ferit ile Tony’'nin sOylemleri arasinda belirgin bir farklilik vardir. Tony
babasina sirketten ayrilip gimen yetistiriciligini isine girmek istedigini soyler. Ferit
ise babasinin yuzune “Ben bu hayati sadece para igin yasamayi, her seyi para
ile 6lgmeyi sevemedim. Sizin diinyaniza uyamadim affedin” der. Babasi “Peki ne
yapmayi dusiniiyorsun?” diye sorunca Ferit soyle yanit verir: “Kendi hayatimi
dilegim gibi yasamak istiyorum. Once sevdigim kizi bulacagim, sonrasi kolay.
Kim bilir belki ben de onlarla oturur, tesbih yapar, bisiklet kiralarim.” Tony’nin
sozlerinden mutevazi bir yasam igerisinde kendi basinin garesine bakmak
istedigini ancak Alice’'in yoksul aile yasamina déahil olmay: isteyip istemedigi
anlasilmamaktadir. Ferit ise daha radikal bir sekilde babasina kargi durup,
burjuvazinin ayricaliklarindan vazgecgerek, Alev’in yoksul yasamina dahil olmak
istedigini soyler. Filmi turco-screwball kategorisine yerlegtiren 6zgun yanlardan
birisi de erkek kahramanin sinifsal ayricaliklarindan vazgecip, baba otoritesine
meydan okumasi ve alt sinifa dahil olmak icin gosterdigi kararlihktir.

iki film arasindaki bir baska ayrim ise politik gdndermeler yapma tercihidir. You
Can’t Take It With You filminde Martin karakteri donemin uluslararasi politikasina
bir sahnede kisaca deginiyor. “Bilirsin komiinizm, fagizm, vuduizm... bugtinlerde
herkesin bir ‘izm’i var, bir seyler azicik ters gittiginde kendilerine bir ‘izm’ bulup
isin iginden ¢ikiyorlar.” Martin’in agzindan aktarilan bu cumlelerle donemin dinya
politikasina gonderme yapilmaktadir. Filmin cekildigi yil dikkate alindiginda 2.
Dunya Savas! oncesi uluslararasi siyasetteki ideolojik kutuplagmanin gundelik
yasamdaki insanlarin soylemlerine nasil yansidigi anlasilabilir. Filmin bir bagka
politik boyutu ise polisin eve yaptigi baskinda ortaya ¢ikar. Polis, Boris isimli
karakteri gortnce ‘kizillar’ tabirini kullanir. Burada suna da deginmek gerekir:

Boris karakoldaki hucreyi Sibirya’ya benzeten, anti-komunist, saf ve iyi yurekli bir
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karakter olarak resmedilmistir. Donemin kogullari hatirlandiginda yukselen Nazi
tehlikesinin etkisiyle SSCB ABD tarafindan olasi bir mauttefik olarak
gorulmekteydi. Rus karakterin Amerikali ile mutlu bir yagam strmesi bu gunubirlik
politikanin gorsel kulturdeki yansimasidir. Sev Kardesim filminde ise tum
karakterler apolitik olma 0zelligini gostermektedirler. Martin karakterinden farkl
olarak Mesut, donemin Turk ulusal ve uluslararasi politikasi ile ilgili herhangi bir
yorum yapmamaktadir. Bununla birlikte filmdeki tUm karakterler yerlidir. Eve
yapilan baskinda polis, sadece bir ihbar aldigini sOyler ve orada bulunan herkesi
karakola goturir. Ancak poliste de hane halkinda da herhangi bir politik soylem
gorulmez. Filmin siyasi gondermeler yapmaktan kaginmasinda donemin

Yesilgam sansurunun etkisi oldugu dusunulebilir.

Film birgok agidan yogun screwball 6zellikleri gostermektedir. Bunun nedeni -her
ne kadar filmin baglangicinda senaryonun Sadik Sendil’e ait oldugu yazsa da-
filmin uyarlama olmasidir. Bu yonuyle diger turco-screwball filmleri arasinda
O0zgun bir yere sahip olan film sinif farkliliklari, erkek-kadin tanismasi ve iki farkli
sinifin uzlagsmasi gibi konulara genis yer vermigtir. Ote yandan film, 12 Mart 1971
Askeri Muhtirasindan bir yil sonra c¢ekilmigtir; bu sebeple guc¢lu Yesilgam
sansurunun baskisindan kaginildigi gorulmektedir. Yesilgam sansurd sonug

bolimunde detayh bir sekilde ele alinmistir.

Tablo 10 Sev Kardesim Filminde Turco-Screwball Karakter Ozellikleri

Film Adi: Sev Kardesim (Ertem Egilmez, 1972)

Turco-Screwball Karakter Ozellikleri

Koylulik / Koy Kokenlilik

Dusuk Egitim Duzeyi X
Dindarlik / Dini Referans

Gelenekgi ve Maskiilen Namus Anlayisi
Maskulen Dirastlik X
Hovardaca Yasam

Muhafazakarlik X
Kanaatkarlik X
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Tablo 11 Sev Kardesim Filminde Turco-Screwball Anlati Ozellikleri

Film Adi: Sev Kardesim (Ertem Egilmez, 1972)

Turco-Screwball Anlati Ozellikleri

Sinif Atlama / Kultirel Degisim X
Baskin Erkeklik

Bagskarakterlerde Dénusim X
Erkegin Finansal Kaynak Vasfi X

Tablo 12 Sev Kardesim Filminde Turco-Screwball’a Ozgii Tiplemeler

Film Adi: Sev Kardesim (Ertem Egilmez, 1972)

Turco-Screwball’a Ozgii Tiplemeler

Muhafazakar lliski Kogu X
Makbul Kadin X
Oteki Kadin

Baskin Baba X
Silik Anne

3.7.1.5. Tath Dillim (Ertem Egilmez, 1972)

Emine (Filiz Akin), idealist bir koy 6gretmenidir. Ferit (Tarik Akan) ise tip egitimi
almis olmasina ragmen vaktini capkinlik yapip, basketbol oynamakla gegiren bir
zengin ¢ocugudur. Gunun birinde kamp yapmak, dinlenmek Uzere takimi ve
hocasiyla birlikte Emine'nin yasadigi kdyun yakinlarina giderler. Burada bir dizi
tuhaf ve komik olay sonucunda Emine ile Ferit tanigir. Ardindan gekismeli bir iligki
evresi ve evlilik gerceklesir. Ancak takim kaptaninin israrina dayanamayan Ferit,
arkadaslarinin da hatirini kiramayarak, -son bir kereye mahsus- istanbul'a déniip,
bir basketbol magina katilmaya karari verir. Ferit, kisa siire icinde istanbul'daki o
eski sorumsuz, eglence merkezli hayatina geri donmus olur. Emine evliligini
kaybetmek Uzere oldugunu fark eder ve onu yeniden elde etmek igin bir
mucadeleye girer. Namus ve evlilik sadakati gibi degerler, Emine’nin bu
mucadeleye girigmesindeki motivasyonlardir. Ayni zamanda namus ve evlilik
sadakati Emine igin vazgegilmez bir dneme sahiptir. Delaney’e (2014) gore

Tarkiye'de basta kdylerde cinsiyet meselesi s6z konusu oldugunda cinsellik, itaat,
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namus ve utang kavramlari batinsel bir tutum yapisinin anlagiimasinda 6nemli

bir yere sahiptir (Delaney, 2014, s. 51).

Tath Dillim filmi klasik screwball turinun genel ozelliklerinden bir kismini
tasimaktadir. Bunlar apolitiklik, kentlilik (Her ne kadar Emine, filmin baginda bir
koylu kadini gibi kargsimiza ¢iksa da aslinda kent soyludur buyuk sehirde dogmus,
blyumus ve Universite egitimi almistir), bos vakit (Ferit karakteri bu 6zelligi, filmde
agirhkli bir gsekilde temsil eder ancak Emine ise koy yasamina uyum saglayarak
aktif-Uretken bigimde bu yasama katki sunmaktadir), caliskanlik, cocuksu doga
(bas karakter Ferit, meslegini icra etmek yerine gunu birlik ugraglara ve eglence
hayatina vakit harcayarak bu 6zelligi temsil eder. Ote yandan Emine karakteri de
esini yeniden elde etme mucadelesinde ismini ve fiziksel gorinimu degistirerek
Feriti kiskandirma oyunlari oynar), kariyer adanmighgi (Emine'nin kariyer
adanmishgr film boyunca go6zlemlenirken; Ferit'in kariyer adanmighgi filmin
sonunda hasta koy c¢ocuklarini tedavi etmesiyle gosterilir), erkek/kadin
kiskanclig, iliskisel hayal kirikhgr seklinde 6zetlenebilir. Filme screwball tirdnun
anlati Ozellikleri acisindan bakildiginda ortak payda, siniflar ayrimlarin
belirtiimesi, Ust sinif kibri, cinsiyetler gcekismesi, gergekligin planli ¢arpitiimasi,
yanligliklar komedisi, nihai birlesme 6ncesi ayrilik, ideal es kesfi zihniyet degisimi,
maddi beklentisizlik, donusim sonrasi kabul ve mutlu son gibi 6gelerin yer aldigi

goralur.

Film hem kentsel hem de kirsal yasami igerdigi icin karakterlerde koyluluk 6zelligi
gorular. Film, ogretmen Emine'yi kOy iglerini yaparken gostererek baglar ve
izleyici anlati boyunca ayrintili bir kdy yasami izler. Koylulugun en belirgin
Ozelliklerinden olan yardimlasma ve misafirperverlik Ferit ve takimi kdye ayak
basti§i andan itibaren gbze c¢arpar. Koyli Hasan (Munir Ozkul) karakteri
uzerinden bakildiginda, klasik Anadolu koylusunun kentli geng erkege bakisinin
belli bir sdyle igerisinde oldugu gérulir. Ornegin Hasan, Emine'ye "Sehir ¢ocugu
bal gérdigiinde sinek gibi yapigir. KOy yerinin biti, sehir yerinin it" der. Emine bu
sOylem dogrultusunda muhafazakar ve namusuna dugkun bir kadin portresi gizer.

Bu oOzelliklerinin yaninda Emine, tum yasam felsefesini kanaatkarlik Gzerine
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kurdugu icin kdye uyum saglamayi basarmigtir. Bu konudaki en can alici ornek,
Emine’nin su repliginde kisa ve 6z bir sekilde belirtilir: “Halbuki ben bu degilim.
Koy 6gretmeni Emine'yim.” Bir sure Ferit'in ayartma ¢abalarina direnig gosteren
Emine, bir noktadan sonra ona teslim olur ancak bunu da muhafazakar ve
gelenek¢i namus anlayigina uygun sekilde yapar. Boylelikle Ferit ile bir koy
dugunua yaparak evlenir. Koy dugunu temasi filmde ayrintili bir bigcimde
islenmigtir. Silah patlamasi esliginde kOy meydaninda kiz isteme, damat tiragi,
kOy usullu kina ve dugun gelini ata bindirme, gelinin bagsina damat tarafindan
hububat savrulmasi, gelin yumusak huylu olsun diye ayaklariyla koyun postuna
bastiriimasi, evlilik hayati bereketli olsun diye gelinin elleriyle kilime un sturmesi,
tath dilli olsun diye gelinin agzina bal galinmasi, gerdek odasinda nazara karsi
uzerlik tohumu asilmasi, erkegin sirtina vurularak gerdek odasina sokulmasi gibi

koylu adetleri kokleri unutmakta olan seyirciye hatirlatiimigtir.

Bu dugun Ferit'in sinifsal gegig toreni olur gunkl evienmeden 6nce Emine'ye koy
yasaminin zorluklarina alisip koylulugu benimseyecegine ve sehre donmemeye
s6z verir. Bas karakterlerde olmasa da koylu Hasan gibi yan karakterlerde
koylulikten kaynakh dusuk egitim duzeyi de gorulur. Emine'nin agaca gaput
baglamasi gibi batil inaniglara dayali uygulama érnekleri de goriliir. Ote yandan,
hovardaca yasam Ferit Gzerinden hayat bulur. Nitekim Ferit karakteri hovardaca
yasami Oylesine ig¢sellestirmigtir ki bir noktadan sonra Emine'ye verdigi sozu
tutamaz; takim kaptanin israrini kiramadigini 6ne surerek son bir ma¢ bahanesi
ile Istanbul'a kacgar. Hovardaliga kaldi§i yerden devam eder. Bu noktada Ferit'in
babasinin son derece belirgin bir sekilde baskin baba figlrine hayat verdigi
gorulur: “Tip fakdltesinden serseri ¢iktigini ilk defa gériiyorum! Bu igin sonu yok.
Sen mektebi bitir doktor ol sonra Haymana sigiri gibi kari kovala, kiz kovala. Ben
onun yagindayken li¢ senelik avukattim hanim. Su kerataya esasli bir ders
vermek lazim.” Yazdigi mektuplarla Emine'yi gecistiren Ferit, evlilik
sorumlulugunu da unutur. Bu sirada kdyde kaygilanan Emine koylu Hasan'i da
yanina alarak istanbul'a gelir. Feritin sdziine sadik kalmadigini géren Emine
caresizlik icinde huzne kapilir. Bu sirada muhafazakar iligski kogu olarak Ferit'in

babasi (Hulusi Kentmen) Emine'nin imdadina yetisir. Bu tanismanin gergeklestigi
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sahnede baskin baba figurt bu sefer makbul kadini kesfetmistir: “Bak kizim ben
insan sarrafiyim. Seni goriir gérmez sevdim. Senin gibi bir gelin bagimin taci. Ne
yazik ki benim esek oglum senin kiymetini bilememis.” Emine ve Ferit'in babasi,
Ferit'in aklini basina getirebilmek igin ona bir oynarlar. Bu oyun sureci bir yandan
gercegin carpitiimasini, bir yandan bir dizi yanhgliklar komedisini igcerirken bir
yandan da karakterlerin cocuksu dogasini yansitir. Oyun sonrasinda Emine
makbul kadin olarak sivrilip, muhafazakar iligki kogunun takdirini alirken; Ferit
erkek kiskancliginin belirtilerini sergiler. Baba ise ayni zamanda baskin baba
Ozelligini gostermis olur. Bu evrede Emine'nin kent soylu havali kadin tiplemesi

bir tar 'gegcici sinifsal degisim' olarak agiga ¢ikar.

Bagkarakterlerde dontigum, bu filmde ideal giftin yeniden birlesmesini saglayan
anlati o6zelligidir. Ferit, filmin sonuna dogru difteri hastaligina yakalanan koy
cocuklarini tedavi ederek kendi donusumunu saglamis olur. Boylece Ferit,
Emine'nin onayini yeniden elde eder. Mesleki potansiyelini kesfetmesi es olma
potansiyelini kesfetmesine eslik eder. Ferit aslinda hoslandigi kadin tipinin,
fiziksel gorunumu ile 6ne c¢ikan kent kadini degdil; muhafazakar-gelenekgi ve
uretken, galigkan koylu kadini oldugunu anlar.

Tablo 13 Tath Dillim Filminde Turco-Screwball Karakter Ozellikleri

Film Adi: Tath Dillim (Ertem Egilmez, 1972)

Turco-Screwball Karakter Ozellikleri

Koylulik / Koy Kokenlilik. X
Dusuk Egitim Duzeyi X
Dindarlik / Dini Referans.

Gelenekgi ve Maskiilen Namus Anlayisgi
X

Maskulen Durustluk
Hovardaca Yasam
Muhafazakarlik

Kanaatkarlik
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Tablo 14 Tath Dillim Filminde Turco-Screwball Anlati Ozellikleri

Film Adi: Tath Dillim (Ertem Egilmez, 1972)

Turco-Screwball Anlati Ozellikleri

Sinif Atlama / Kultirel Degisim X
Baskin Erkeklik X
Bagskarakterlerde Dénusim X

Erkegin Finansal Kaynak Vasfi

Tablo 15 Tatl Dillim Filminde Turco-Screwball’a Ozgii Tiplemeler

Film Adi: Tath Dillim (Ertem Egilmez, 1972)

Turco-Screwball’a Ozgii Tiplemeler

Muhafazakar iliski Kogu X

Makbul Kadin X
Oteki Kadin X
Baskin Baba X
Silik Anne X

3.7.1.6. Ruyalar Gergek Olsa (Hulki Saner, 1972)

Olim désegindeki amcasinin (Hulusi Kentmen) Orhan'dan (Engin Caglar) son
istegi evlenece@i kizi gormektir. Orhan'in sevgilisi Nesrin (Saadet Sun)
yurtdisinda oldugundan, Orhan da Zeynep'i (Esen Puskulld) gelin adayi olarak
takdim eder. Zeynep dusuk gelir grubundan bir ailenin gocugudur ve annesiyle
birlikte koskte calismaktadir. Zeynep gercekte Orhan'a karsi gizli bir agk duygusu
beslemektedir. Orhan'in gergekte nisanlisi olan Nesrin ise paragoz, tek derdi
mirastan pay almak olan bir karakterdir ve film boyu tek bir gaye igin ¢abalar.
Nesrin tek gayesi Orhan'i bir an evvel evlilige ikna etmektir. Orhan ise son
gunlerinde amcasini mutlu hissettirmek istegi tasimaktadir. Tam bu gunlerde
kogkun bir diger calisani olan Riza (Mujdat Gezen) araciligiyla Zeynep ile tanisir
ve kurmaca bir ask tertip ederler. Sahte iliski zamanla gergek aska donusur.
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Filmde, klasik screwball filmlerindeki karakterlerde gorulen apolitiklik, kentlilik,
bos vakit (Orhan vaktini evinde parti vererek gecirmektedir), cocuksu doga
(Orhan, Zeynep'i zengin kizi olarak tanitir. Zeynep ise Orhan'in amcasinin verdigi
davette onu kiskandirmaya calisir), gergcek ask 6zlemi, erkek/kadin kiskangligi,
iligkisel hayal kirikligi ve galigkanlik (Zeynep son derece ¢aliskan bir 6grencidir;
zaman zaman geg saatlere kadar ders caligmaktadir) gibi 6zellikler gorlir. Ote
yandan screwball anlati Ozellikleri olan ortak payda (Orhan ve amcasinin
yasadigl koskte Zeynep'in bir galisan olarak bulunmasi), sinifsal ayrimlarin
belirtiimesi (Zeynep filmin basinda gunligune sunlari yazar: Tek tarafli bir agk.
Zaten baska tlirlli de olmaz ki; ben fakir bir gamagircinin kiziyim, o ise zengin bir
insan.), ust sinif kibri (Nesrin, Zeynep'i kiguk gorur ve onu asagilar), cinsiyetler
cekismesi (iki bas karakter zaman zaman anlagmazliga duser ya da iletisim
problemleri yasarlar), gergekligin planh carpitiimasi (bu 6zellik, filmin
senaryosuna agirhikh bir etkide bulunur), yanlisliklar komedisi, nihai birlesme
oncesi ayrilik, ideal es kesfi, zihniyet degisimi (Orhan), maddi beklentisizlik
(Zeynep), donusum sonrasi kabul ve mutlu son da filmde net bir sekilde gorular.

Filmde One c¢ikan yan karakterlerin dusuk egitim dizeyine sahip olmalari
durumu -Zeynep'in camasircilik yapan annesi de dahil- Zeynep'teki maskulen ve
gelenekgi namus anlayigi ile iligkilidir. Orhan'da ise refah igerisinde buyumenin
vermis oldugu bir simariklik ve samimiyetsizlikle karisik anlayissiz olma hali
gorulur. Zeynep'in namus anlayisi, zenginlerin dizenledigi bir partide Nesrin'in
abisi Mufit'in (Kayahan Yildizoglu) Zeynep'e sarkintilik etmesiyle acgiga ¢ikar. Bu
olaydan sonra Zeynep Mufit'e tokat atar. Orhan bu durumdan haberdar olunca
sunlari soyler: "Tokat atmakla hi¢ iyi yapmadin Zeynep. Hadiseye llizum yoktu.
Bu gibi yerlerde, kiiglik flértleri hos gérmek lazim. Sana sokulan olacak. Bas basa
kalmak isteyenleri reddetmeyeceksin. Sosyete budur ne yapallm? Bunlari
6grenirsen hakiki bir nisanli bulabilirsin." Film, Orhan'in agzindan ust sinifin Turk
toplumunun degerlerine aykiri hareket ettigi fikrini vurgularken; makbul kadin
Zeynep'in yaptigi gibi iffeti korumada sert ve misamahasiz olunmasi gerektigini
ifade eder. Ancak ilgin¢ bir sekilde filmin son boliminde Zeynep Orhan’in bu

aciklamasina bir misilleme de bulunur. Muhafazakarlik ovgusu filmin temel
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kavramlarindan biridir. Bu konuda mesaji fazlasiyla acik olan replik olum
dosegindeki amcanin agzindan dokualur: “Gérdyorsun bu is bitiyor eviadim.
Séziimu kesme, vaktimiz ¢ok dar. Sana zor arzumu séylemek istiyorum eviadim.
Evien artik. lyi bir kizla evlen. Ailemizin ismini ve servetimizi emanet
edebilecegimiz bir kizla evlen...” Bununla birlikte yine alt sinifin duygularindaki
berrakhgi, naifligi ve samimiyeti vurgulama c¢abasi da gorulur. Zeynep'in
kanaatkarligi bu ¢abanin sonucudur. Zeynep, Orhan'a yardim ettigi bu sahte
nisan olayinda higbir maddi beklenti icerisine girmez. Durustligu ve
caligkanligiyla da bilinen Zeynep'in boyle bir kabul igine girmesi aslinda geliskili
bir durum degildir. Bu olay, sadece Zeynep'’in Orhan’a olan ilgisi Uzerinden veya
durumdan memnun olmasi ile agiklanamaz. Asil mesele bir insanin ne kadar
durust olursa olsun ask icin ahlaki sinirlarin esnetilebilecedi gercegdinin
hatirlatiimasidir. Agk ugruna yapilabilecekler, agilabilecek ahlaki sinirlar konusu
sadece sinemada degil sanatin pek ¢ok dalinda oteden beri islenegelmigtir. Bu
konudaki 6nemli yaklagimlardan biri de Romali sair Publius Ovidius Naso’ya aittir.
Sanatcinin  bazi  mitolojik kadin  karakterlerin  (kahramanlarin) hayali
mektuplarindan olusan eserlerinde bu duruma rastlanir. insanin psikolojik
durumlari ile ilgili giirler yazan Ovidius’a (1999) gore ask duygusu insanlari bazi
etik kurallari gérmezlikten gelmeye itebilir. Ovidius’un i.0. 2. yiizyilda siirgiiniine
neden oldugu sdylenen ve donemin imparatorunun kurallarina aykiri bir sekilde
Ars Amatoria adli eserinde ahlaki yasalari hice sayar. Sair askin ask igin
yasanmasi gerektigini ogutler (Publius Ovidius Naso, 1999, s.12). Zeynep'in bu

tutumu film sonuna kadar surer.

Orhan'in amcasi, saghgina kavusmasi sebebiyle evinde bir davet verir. Bu
davette Zeynep basta 'amca' olmak Uzere tum erkeklerin ilgisini geker. Bu durumu
firsat bilen Zeynep bir kiskandirma oyunu oynar. Orhan, evin bir kdsesinde
Zeynep ile konusan bir adama yumruk atar. Zeynep, maziyi hatirlatarak sunlari
soyler: "Hadiseye hig¢ Itizum yoktu. Bu gibi yerlerde kiiglk flértleri hos gbérmek
lazimdir. Oyle degil mi Orhan Bey? Sadece bas basa kalmak istedi
reddedemezdim ya! Hem sosyetede boyle yapmazlar miydi? Siz éyle dememis

miydiniz? Aaaa unuttunuz mu yoksa? Delikanlilarin beni begenmesini istemiyor
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muydunuz?" Bu sahne, erkek kiskancliginin temsilidir. Boylelikle Zeynep'in bir
zamanlar tek tarafli agki, artik karsilik bulmustur. Bu noktada Orhan'in amcasi da
muhafazakar iliski kogu rolunt Ustlenir. Nitekim filmin sonunda Orhan ile
Zeynep'in bir araya getiren bizzat amca karakteridir. Ayrica amca burada, baskin

baba iglevini de yerine getirmig olur.

Tablo 16 Riiyalar Gercek Olsa Filminde Turco-Screwball Karakter Ozellikleri

Film Adi: Ruyalar Gergek Olsa (Hulki Saner, 1972)

Turco-Screwball Karakter Ozellikleri

Koylulik / Koy Kokenlilik
Dusuk Egitim Dizeyi X
Dindarlik / Dini Referans

Gelenekgi ve Maskiilen Namus Anlayisi
X

Maskulen Durastlik
Hovardaca Yasam
Muhafazakarlik X
Kanaatkarlik X

Tablo 17 Riiyalar Gercek Olsa Filminde Turco-Screwball Anlati Ozellikleri

Film Adi: Ruyalar Gergek Olsa (Hulki Saner, 1972)

Turco-Screwball Anlati Ozellikleri

Sinif Atlama / Kultirel Degisim
Baskin Erkeklik X
Bagskarakterlerde Déntusim X

Erkegin Finansal Kaynak Vasfi
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Tablo 18 Riiyalar Gercek Olsa Filminde Turco-Screwball’a Ozgii Tiplemeler

Film Adi: Ruyalar Gergek Olsa (Hulki Saner, 1972)

Turco-Screwball’a Ozgii Tiplemeler

Muhafazakar iliski Kogu X
Makbul Kadin X
Oteki Kadin X

Baskin Baba Karakteri X (bu filmde
baskin baba iglevini géren amcadir)

Silik Anne X

3.7.1.7. Gulla (Atf Yiimaz, 1972)

Fikret (Ediz Hun), Karadeniz bdlgesinde bir yerde otomobili ile kaza yapar.
Kazanin oldugu yerin yakinlarinda Gullu (Turkan Soray) ile annesinin yasadigi
koy vardir. Kazadan bir sire sonra kegilerini otlatan Gullu (Turkan Soray), Fikret'i
fark eder ve onu kurtarir. Gullu, Fikret'i evine goturur, yaralarini sararak tedavi
eder ve iyilesene kadar bakimini Ustlenir. Fikret, tamamen iyilestikten sonra bir
dizi yanhghklar komedisi yasanir ve Gullu ile evlenmek zorunda kalir. Bu evlilik
Gullu ile Fikret arasindaki kultur farkliligindan dolay1 yasanan yanlg anlamalarin
sonunda gergeklesir. KOy yasamina uyum saglayamayan, kOyu kugumseyen
Fikret’, Istanbul'a gitmesi gerektigini ama dénecegini séyleyerek kéyden ayrilir.
istanbul'a varinca ilk is Gllli'ye kendisini unutmasini salik veren bir mektup
yazar. Mektubu alan Gulli durumu kabullenemez ve namusunu temizlemek
lizere istanbul'a gider. Sadece dogu toplumlarinda degil bati toplumlarinda da
gecmige dogru gidildikge aile serefi, kadin namusu ve utan¢ duygusunun iligkili
oldugu gorullr. Duby’e (1991) gore eski caglarda aile serefi buylk oranda
kadinlarin sorumlulugundaydi. Meydana gelebilecek en korkung tehlike bir
kadinin tensel gunah iglemesiydi ¢unku yaygin inanisa gore kadin dogasi bu
davranisa egilimliydi. Bu baglamda dindar ve laik kesimler igcinde evlilik kadin
zinasinin bir ilaci olarak gorulmekteydi. Boylelikle evlilik de kutsal bir nitelik
kazanir ginku buyuk bir namussuzluktan kaginmanin tek yolu budur (Duby, 1991,
s. 57).
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Filmde klasik screwball'un karakter 6zelliklerine yaygin bir sekilde rastlanir. Bu
Ozellikler, su sekilde siralanabilir: apolitiklik, kentlilik (Fikret kdy yasamina
dayanamaz. Giillii de istanbul'a geldikten bir siire sonra kentli olur), bos vakit,
caliskanlik (Gullu galiskan bir koy kadinidir), cocuksu doga (Fikret, kendisini
Gullu'den saklamak icin, aslinda Fikret'in ikiz kardegi Ahmet oldugu yalanini
sOyleyerek oyun kurmasi), gercek ask Ozlem, kariyer adanmighgi (Faruk
(Suleyman Turan) karakteri kendisini meslegine adamis bir gazetecidir), erkek
kiskanghg! (Gulli'nin modern haline asik olan Fikret, onu kiskanir). Film klasik
screwball anlati 6zellikleri agisindan ise; sinifsal ayrimlarin belirtiimesi (Fikret
zengin bir isadaminin ogludur; Gullu ise yoksul bir koylu kizidir), st sinif Kibri
(Fikret koyu ve koylulugu kuguk gorur), cinsiyetler gcekismesi, gercekligin planli
catismasi, yanligliklar komedisi, nihai birlesme Oncesi ayrilik, ideal es kesfi,
zihniyet degisimi (Fikret Gulli'ye tamamen agik olunca koye ve kdyde yasama
olan olumsuz bakigl kdoyde yasamayi tercih edecek kadar degisir), maddi

beklentisizlik (Gulll), donusum sonrasi kabul ve mutlu son.

Koy ortaminda baglayan film, kdyluyUu, onun gundelik hayatini ve geleneklerini
Karadeniz bolgesi 6zelinde ifade eder. Koyun geleneklerine yabanci olan Fikret,
bir yanhsliklar komedisi sonucu Gullu ile evlenmek zorunda kalir. Bu 6zgun
komedi pilava kasik dikmenin evdeki geng kizla evlenme talebi anlamina geldigini
bilmeyen Fikret'in basina gelen talihsizlikte vucut bulur. Aslinda Fikret sadece
yemegdin tadini begenmemis ve kizginlikla kasigini pilava saplamistir. Evlilik
teklifi aldigini sanan Gulli'nun dama ¢ikip kabul cevabini miyavlayarak vermesi,
Gullu ile evlenmek zorunda kalan Fikret'in baslik parasi ile kiz almasi, kdy dugunu
yapma, gelini attan indirmek i¢in para verme, sini igerisindeki bugdayi tek tek
saydiktan sonra gerdege girebilme, gerdek odasinda nar pargalama, geline yliz
gorimligi takma gibi kdylu adetleri filmin gildiri niteligini de arttirmigtir. Ote
yandan koylllik ile baglantili dislk egitim dizeyi de filmde yer alr. Ozellikle
bagkarakter Gulli bu unsuru iyi bir bicimde temsil eder. imam nikahi, din
adaminin tavsiyelerine kulak verme ve hadislere aginalik ise dindarligin isaretidir.
Yine koyluluk ile baglantili olarak muhafazakarhidin Gualli'de birkag yonden ortaya

ciktigi gorulur. Bunlardan ilki Gulli’'nun soylemiyle Fikret'ten once ‘kendisine
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erkek eli degmemis’ olmasidir. ikincisi, Fikret onu kandirip istanbul'a kagmasiyla
ortaya ¢ikar ¢linkii Giillii de namusunu temizlemek igin istanbul'a gider. Gulli'nin
bu kararina koy halki da senin namusun bizim namusumuzdur diyerek destek
olur. Sehre gelen Gulli'nin bu durumu gazetelere konu olur ve toplum onu
destekler. Bu noktadan hareketle hem koyli hem de kentli Turk insaninin
'gelenek¢i ve maskilen namus anlayiginl' yuceltme egiliminde oldugu gorulir.
Abisel'e (2005) gore Turk filmlerinde gelenekler dramatik ve Oylesine 6nem
atfedilerek ele alinir ki namus s0z konusu oldugunda taraflarin intikam almalari
ve lekelenmis namuslarini temizlemeleri gerektigi alti cizilerek one gikarilir (s.
98).

Kent yasamina henlz adim atan Gullu gazeteci Naci'nin evinde kalinca gece
onun ellerini baglar ve gunduzleri sehirde pege ile dolasir. Bu tablo, kentli bir
karakter olan Faruk'un da hogsuna gider ve Gulli'den hoglanmaya baslar. Gulla'yu
kent yasaminda bir bagina birakmak istemeyen Fikret kendisine oldu susu verip,
isminde ve fiziksel gérinumunde degisiklikler yaparak kendisinin Fikret'in kardesi
Ahmet olarak tanitir ve ona eslik eder. Bu suregte Fikret onu sehirli bir kadina
donustirmeye calisir. Gulli her ne kadar yeni bir kimlikle kent yasamina uyum
saglamayi basarsa da bu durum onu pek mutlu etmez; eksi kanaatkar koy
yasaminiz Ozler. Bu evrede Fikret, Ahmet ismiyle Gullu i¢in finansal kaynak
vasfini yerine getirir. Fikret icten ice Gullu'yu koylu haliyle sevmeye baslayinca
oynadigi oyundan sikilir ve yeniden eski Gullu'yu ister. Bu anda Fikret'in ruh hali
degisirken Gullu de kulturel donusum gegirir. Baskin erkekligin-maskulenligin ve
erkek kiskanghginin gun ylzune c¢ikmasi, gazeteci Naci ile Fikret'in giristigi
mucadelede izlenir. Bunlarin yani sira muhafazakar iliski kogu olarak Fikret'in
babasi Naci, film boyu kiiguk mudahale ve yonlendirmelerle iglevini yerine getirir.
Filmin sonunda kavugma koyde gerceklesirken, bu sahnede baba Naci de vardir.
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Film Adi: Giillii (Atif Yilmaz, 1972)

Turco-Screwball Karakter Ozellikleri

Koylulik / Koy Kokenlilik X
Dusuk Egitim Duzeyi X
Dindarlik / Dini Referans X

Gelenekgi ve Maskiilen Namus Anlayisi
X

Maskulen Durastlik
Hovardaca Yasam
Muhafazakarlik X
Kanaatkarlik X

Tablo 20 Giillii Filminde Turco-Screwball Anlati Ozellikleri

Film Adi: Giillii (Atif Yilmaz, 1972)

Turco-Screwball Anlati Ozellikleri

Sinif Atlama / Kultirel Degisim X
Baskin Erkeklik X
Bagskarakterlerde Dénusim

Erkegin Finansal Kaynak Vasfi

Tablo 21 Giillii Filminde Turco-Screwball’a Ozgii Tiplemeler

Film Adi: Giillii (Atif Yilmaz, 1972)

Turco-Screwball’a Ozgii Tiplemeler

Muhafazakar iliski Kogu X

Makbul Kadin

Oteki Kadin X
Baskin Baba X
Silik Anne X

3.7.1.8. Gullu Geliyor Gullu (Atif Yilmaz, 1973)

Kaguk Ali'ye sunnet dugununde koyluler tarafindan atesli silahlar hediye edilir.

Silahlara oyuncak goziyle bakan Ali, yanhglikla horon oynayan davetlilerden

birisini vurur. Bu kaza, Ali’'nin ailesi ile GuUlli’'nun (Turkan Soray) ailesi arasinda
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uzun yillar strecek olan bir kan davasinin basglangici olur. Ali'yi korumak isteyen
ailesi ona yeni bir isim ve soy isim vererek istanbul’daki akrabasi Temel Reis’in
(Nubar Terziyan) yanina génderirler. istanbul’da biyiiyen Ali, Taka Nuri (Ediz
Hun) ismini alarak zengin ve saygin bir kabadayi olur. Gegen zaman zarfinda Al

gercek kimligini ve gegmisini unutmustur.

Gulli’ndn ailesinde intikam alacak erkek kalmadigindan Taka Nuri’yi 6ldirme
gorevi ona duger. Abisel'e (2005) gore kdy yasami igerisinde gegen Yesilcam
filmlerinde intikam 6ne ¢ikan temadir ve aile serefini korumak igin karakterlerden
birinin intikam almasi gerekir; kan davasi kdyun digina tagip kentte devam eder
(s. 96-97). Yillar énce istanbul’a génderilen Ali'nin akibeti bilinmediginden Taka
Nuri’'nin Ali oldugu da kimse tarafindan bilinmemektedir. Gulli’'nin Taka Nuri'yi
taniyabilmesi igin tek ipucu onun kalgasindaki hamsi seklinde olan bir dogum
lekesidir. Taka Nuri'nin dogumunu gerceklegtiren ihtiyar ebe ise ondaki dogum
lekesinin varligini animsamakla birlikte bu dogum lekesinin ne oldugunu veya
neye benzedigini hatirlayamamaktadir. Bu kisith bilgiyle istanbul’'un yolunun
tutan Gulli, Cengelkdy’de bulunan Sirin Karadeniz Kiraathanesi’'ne ugrar.
Oradaki Rustem Kaptan, Gulli’ye kanlisi Ali'yi bulmasinda yardimci olabilecek
tek kisinin Taka Nuri isimli kabadayi oldugunu sodyler. Vakit kaybetmeden Taka
Nuri’nin evine ulasan Gullu guldura igceren bir dizi tuhaf olaydan sonra Taka Nuri
ile tanigip ona derdini anlatmay! basarir. Gulli ve Taka Nuri’nin hemsgeri

yardimlagmasi Uzerine kurduklari bu yakinlik zamanla aska donusur.

Film her ne kadar kirsal bir yasam alaninda baglayip, koylu ve koy kokenli
karakterlerin hikayesini islese de biiyiik kismi istanbul’daki yagami konu alrr.
Klasik screwball filmlerindeki blyuk gehir yasantisi bu filmde de kendisine yer
bulmustur. Uzun sure once kirsaldan go¢ edip sehirlilesen karakterlerin ve kent
yasaminin bir pargasi olmaya g¢alisan Gullu karakterinin ¢cocuksu dogasi yer yer
aciga cikmaktadir. Taka Nuri kirsal yasamdan kalma kabadayilik ve hasimlik
gelenegini sehir yasaminda devam ettirmektedir. Onun gibi bir Karadenizli olan
Surmeneli (Saadettin Erbil) ise Taka Nuri’nin bu dismanligina karsilik vermekten
geri kalmayip hasimligini sirdurmektedir. Hatta memleketi Sirmene’den kiralik
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katil getirtebilecek kadar ileri gidebilmektedir. Onceden bu durumun bilgisini alan
Taka Nuri ise korkuya kapilip kendisinden yardim istemeye gelen Gulli’nun
kiralik katil olabilecegini diisiinerek kdse bucak ondan kagmaya calisir. istanbul’a
yeni gelen Gullu ise otobusten iner inmez yoldan gegen insanlara hemserisi

Rustem Kaptan’i taniyip tanimadiklarini sorar.

Modern kent yasamindaki insan iligkilerinin kirsal yagamdaki insan iligkilerinden
farkli oldugunun bilincinde olmayan Gulli’nin ¢ocuksu yonu ilk olarak bu
sahnede kendisini gosterir. Gulli’deki gocuksu ruh halinin belirginlestigi bir baska
nokta ise silah kullanmayi bilmemesine ragmen kanlisini ortadan kaldirabilecegi
dusuncesidir. Bu durumu fark eden Taka Nuri kendi evinin bahgesinde Gulli'ye
atig talimi yaptirir. Gullu ise farkinda olmadan Taka Nuri'yi 6ldirmeye gelen kiralik
katili kulagindan vurur ve onun hayatini kurtarir. Taka Nuri ve Gulli’nun kirsaldan
miras aldiklari kan davasi surdirme gelenegini sehir yagamina tagimalari ve bu
gelenegdi sakarlik ile tesadufler iceren durumlar sebebiyle tam anlamiyla tatbik

edememeleri onlarin gocuksu 6zellikleriyle butinlesmistir.

Sehir yasaminin ve yuksek refahin ortaya ¢ikardigi bir diger mizahi durum ise
screwball tirunun zengin erkek karakterlerindeki temel hayal kirikhdi 6zelliginin
Taka Nuri’de de olmasidir. Gullu ile tanigmadan 6nce Taka Nuri'nin hayatina hi¢
kadin girmemigtir. Gulli’'ya evinde agirladiktan sonra onun ideal sevgilileg
olduguna karar verir. Taka Nuri ve Gullu ikilisini bir araya getiren yalnizca
hemserilige dayali yardimlagma degil ayni zamanda sinifsal farkliliklari tamamla
ihtiyacidir. Oyle ki Gulli, kdylnden istanbul'a, -Taka Nuri’'nin ifadesiyle-
‘istanbul’da bir giin bile yasamaya yetmeyecek miktarda az bir para’ ile gelmistir.
Akabinde Taka Nuri, kanlisini buluncaya dek Gullu’ye evinde agirlama teklifinde
bulunur. GUllG de onun elini 6perek, bu teklifini kabul eder. Alt siniftan olan
Gulli’ye yaptigi bu kiyak, Taka Nuri’nin Gullu ile yakinlagmasinin ilk adimi olur.
Taka Nuri’yi evinde Gulli’yu agirlamasi i¢in ikna eden Temel Reis ise hem Taka
Nuri hem de GullU i¢in muhafazakar iligki kogu konumuna sahiptir. Temel Reis,
Gulli’'ylu Taka Nuri icin potansiyel bir gelin aday! ve dogru bir ideal es olarak
gordugunu film boyunca agikca dile getirir. Hatta Gulli’ye sehirli kadin kiyafetleri
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giydirerek Taka Nuri’yi ona asik etmeye caligir. Gullu evi terk edip bas digsman
Surmeneli’'nin yanina gittiginde Gulli’yu gidip geri getirmesi igin Taka Nuri'yi ikna
eden o olur. Neticede Taka Nuri gdzunu karartarak dugsmani Sirmeneli'nin evine
gider ve GullU’ye olan agkini itiraf ederek onu evine geri getirir. Klasik screwball
filmlerinde ayrilan ideal ¢iftin ayriliginin uzun sure devam etmesi durumu bu anlati
icin gecerli degildir. S6z konusu adanma komedilerinde ayrilan veya cesitli
sebeplerle bir turli kavugamayan ciftin filmin sonunda kavustuklari gorular. Bu
filmde ise Taka Nuri ve Gullu ¢ifti ayrildiklari gun birlegirler. Aralarindaki sinifsal
ayriliklari gormezden gelerek yeniden birlesmelerini saglayan temel etken ise
Tarkiye'ye 6zgu olan namuslu kadin tutumuna dayali mesru evlilik anlayisidir.
Gullu evi terk etmeden dnceki gece Taka Nuri ile i¢ki icerek, horon oynar. Gullu
sarhos oldugunun ayirdina varinca igki igtigi ve horon tepdigi icin pisman
oldugunu dile getirir. Daha sonra Taka Nuri onu yanagindan oper. Sabah
uyandiginda Temel Reis gece boyunca Gullu ile yasadiklarindan sonra onunla
evlenmesinin artik bir gereklilik oldugunu ifade eder. Ge¢ saatte birlikte vakit
gecirilen kadinla evlenmenin onun namusunu korumaya yoOnelik dogru bir
davranis oldugu dusuncesi donemin yagh bireylerince 6zimsenmis bir anlayistir.
Amerikan screwball filmlerinden farkh olarak yaslh muhafazakar iligki kogu sik sik
yoresel degerleri, gelenek ve gorenekleri vurgulayarak geng bireylere Anadolu

kultarine 6zgu bir evlilik kurumunu 6zendirmektedir.

Filmde Gullu karakterinin 6zelinde kadin namusunun ve erkege itaatin takdir
edildigi baska sahneler de mevcuttur. Ornegin Gulli, Taka Nuri’'nin masasindaki
misafirlere sessizce kahve servisi yaptiktan sonra bir kogede bekler. Misafirler bu
duruma anlam veremezler. Taka Nuri de “Bizim oralarin terbiyesi... Git demeden
gitmeZz” diyerek durumu agikliga kavusturur. Erkeginden utanan ve ona itaat eden
makul Anadolu kadini tiplemesi Gullu karakterinde hayat bulmustur. Taka Nuri de
varlikli ve kentli bir adam olmasina kargin koklerini unutmamigtir ve Anadolu’ya
O0zgu ataerkilligi devam ettirmektedir. Gulli, Taka Nuri'deki ataerkilligi ve
maskulenligi makul bir sekilde karsilarken Taka Nuri de Gulli’nin -aslinda
erkeklere 6zgu bir durum olan- kan davasini kararlilikla devam ettirme arzusunu

tuhaf bulmaz, hatta takdir eder. Gulli’ndn koyde edindigi namusuna duskunluk
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anlayisini agiga cikaran bir bagka ornek ise hayatinda ilk defa giydigi sirti agik
kiyafeti Taka Nuri'nin gormesi Uzerine ¢ok utanmasidir. Namus anlayisina dair
ailesinden 6grendikleri Gulli igin énem arz etmektedir. Oyle ki Taka Nuri ile
evlendigi gece, ailesinden gelen mektupta kanlisini bulup 6ldirmeden gerdege
girmesinin makbul olmadigini 6grenen Gullu bu istege uyar ve Taka Nuri'nin

Israrlarina ragmen gerdek fikrine direng gosterir.

Taka Nuri’nin koklerinden kopmadiginin bir diger 6rnegi ise duglne hemserisi ve
ayni zamanda bas dusmani olan Surmeneli’yi davet etmesi ve onunla arasindaki
buzlar eritmesidir. Ote yandan digiinden sonra catiya testi yerlestirme adetini
tatbik etmesi onun tam anlamiyla kent insanina donusemedigine kanittir.
Gelenege gore sabah gerdekten ¢ikan erkegin silahla ates ederek testiyi kirmasi
beklenir. Ancak filmde gerdek gecesinin bir dizi tuhaf ve guling sebepten dolayi
bir turli gergeklesmemesi, bu adetin uygulanmasini da geciktirir. Bu siralarda
koyden Gulli’ye bir mektup gelir. Gulli okuma yazma bilmedigi igin Taka Nuri’den
mektubu kendisi igin okumasini ister. Satilari okuyan Taka Nuri can alici gergegin
farkina varir ginktd mektupta Gulli’nin kanhsinin kalgasinda hamsi seklinde bir
leke oldugu yazilidir. Dogal olarak, saskinlik ve korku i¢inde kalan Taka Nuri bu
kez gerdekten kacan taraf olarak hizla evden disari dogru uzaklagir. Gerdekten
kagan bu kez Gulli degil Taka Nuri olur. Filmin sonunda ise tarihi bir mekanda
Taka Nuri ve Gulli kavugunca farkl yerlerdeki testiler kirilir ve boylece cinsel
birlesmenin gerceklestigi tasdik edilir.

Basindan sonuna kadar, kirsaldaki kulturu ve koylu bireylerin o kultiri modern
kent yasami igerisinde canli tutmak igin gosterdikleri ¢abayi isleyen film turco-
screwball kategorisine girer. Hemsericilik, yoresel 6geler, kan davasi, namusa
dugkunluk, ataerkil aile yapisi gibi unsurlar klasik screwball filmlerindeki zengin
ve yoksulun tanigsmasi, agki itiraf edememe, sehir yagsami, gocuksu doga, gegici
ayrilik, sinifsal ayriliklardan dolaylr kavugamama, filmin sonundaki nihai kavugsma
gibi anlati 6geleriyle bir araya gelmigtir. Turkiye’ye ait bolgesel gergeklikler

screwball turindn anlati yapisiyla sentezlenmistir.



Tablo 22 Giillii Geliyor Giillii Filminde Turco-Screwball Karakter Ozellikleri
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Film Adi: Giillii Geliyor Giilli (Atif Yilmaz, 1973)

Turco-Screwball Karakter Ozellikleri

Koylulik / Koy Kokenlilik
Dusuk Egitim Duzeyi
Dindarlik / Dini Referans

Gelenekgi ve Maskiilen Namus Anlayisi

X X X X X

Maskulen Durustlik
Hovardaca Yasam

Muhafazakarlik

>

Kanaatkarlik

Tablo 23 Giillii Geliyor Giillii Filminde Turco-Screwball Anlati Ozellikleri

Film Adi: Giillii Geliyor Giilli (Atif Yilmaz, 1973)

Turco-Screwball Anlati Ozellikleri

Sinif Atlama / Kultirel Degisim
Baskin Erkeklik X
Bagskarakterlerde Dénusim

Erkegin Finansal Kaynak Vasfi

Tablo 24 Giillii Geliyor Giillii Filminde Turco-Screwball'a Ozgii Tiplemeler

Film Adi: Giillii Geliyor Giillii (Atif Yilmaz, 1973)

Turco-Screwball’a Ozgii Tiplemeler

Muhafazakar iliski Kogu

Makbul Kadin

Oteki Kadin

Baskin Baba X
Silik Anne




86

3.7.1.9. Yalanci Yarim (Ertem Egilmez, 1973)

Ferdi (Tarik Akan) gapkinligi ile taninan yakigikli ve [limpen bir kisiliktir. Ferdi'nin
abisi, Kayseri yoresel agzi ile konusan, zengin bir fabrikator, is insani olan
Mahmut'tur (Metin Akpinar). Mahmut, kardesi Ferdi'ye yuksek miktarda aylik bir
gelir baglamistir. Ferdi abisinden, maddi sebeplerle, 6zellikle de miras kaygisiyla
cok cekinmektedir. Cunku Ferdi konforlu yasamina tutku ile baglidir. GlUnun
birinde abi Mahmut ve esi Necla (Suzan Ustan) haber vermeden Ferdi'yi ziyarete
gelirler. Konuklarin talebi Ferdi'nin nisanlsi ile tanismaktir. Bu sirada sorunun
¢6zUmu i¢in Nuri (Halit Akcatepe) devreye girer ve nisanli rolu igin Alev'e (Emel
Sayin) ulagir. Alev gergekte de Ferdi'ye tek tarafli bir ask beslemektedir ancak

bundan Ferdi'nin haberi yoktur.

Filmde screwball karakter 6zellikleri net bir sekilde goralur. Bu 6zellikler apolitiklik,
kentlilik, bos vakit, caligkanlik (Ferdi lumpence, eglence merkezli bir yagsam
surerken; Alev, kuru temizlemede calisan bir emekgidir), gocuksu doga (Ferdi,
Alev'i abisine niganlisi olarak tanitir), gergek ask 6zlemi (Alev karakteri bu 6zelligi
tasir) seklinde siralanabilir. Yalanci Yarim filmi screwball anlati 6zelliklerinden de
bazi 6geleri igerir. Bu anlati 6zellikleri su sekilde siralanabilir; sinif ayrimlarinin
belirtiimesi, ust sinif kibri (abi Mahmut, kardesi Ferdi'nin yoksul bir kizla
evlenmesini istememektedir), gergekligin planh carpitiimasi, (Ferdi'nin Alev'i
nigsanlisi olarak tanitmasi ve ardindan pesi sira yalanlar sdylemesi), yanhishklar
komedisi (abi Mahmut, Alev'in babasi Dervis'i (Minir Ozkul) Gnli is adami Dervis
Basak zannetmesiyle gelisen olaylar), nihai birlesme 6ncesi ayrilik, ideal es kesfi,

zihniyet degisimi, maddi beklentisizlik, donigum sonrasi kabul ve mutlu son.

Ferdi, gunlerini hovardalikla gegirmektedir. Ani ziyaretinden sonra Abisi
Mahmut'a, nisanhsi olarak tanittigi Alev, aslinda Ferdi'ye tek tarafli ama sadik bir
ask besleyerek makbul kadin olma 6zelligini gosterir. Bu sifat, Mahmut tarafindan
da tasdik edilir. Hovardaliktan hi¢ hoglanmayan ve duzenli bir aile kurumuna
inanan abi Mahmut, bu baglamda tasra kokenli bir muhafazakarhgi temsil eder.
Ozcesi Mahmut, hem baskin baba karakteri islevini gorir hem de muhafazakar
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iligki kogu olarak yonlendirmede bulunur. Filmde dusuk egitim duzeyi ise bazi yan
karakterler (Alev'in ailesi) Uzerinden olumlu bir 6zellik olarak anlatilir. Alev'in
ailesinin st sinif Gyesi olmamalari, onlarin sicak kanli, saf ve yuce gonulli
olmalariyla iligkilendirilir. Alev'in ailesi, 6zellikle de babasi batil inaniglara sahiptir.
Alev ve Ferdi'yi nazardan korunmak icin tutsu yakilan sahne bu inanci simgeler.
Ote yandan, digun hazirliklari sirasinda Alev'in ailesinde imece usulline dair
uygulamalar gorulur. Bu durum da kirsalligin, koy kokenliligin bir isareti olarak ele
alinabilir. Hisler baglaminda ise Ferdi baslangigta Alev'e kargi herhangi bir duygu
beslemez ancak sonradan bu durum degisir. Oyle ki Ferdi, abisinin Alev'in zengin
kizi olmadigi 6grendigi anda sergiledigi sert tepkiye ragmen ona kargi ¢ikar ve
mirastan feragat ettigini sOyler. Bu noktada tepkiyle birlikte Ferdi'deki maskulen
durastlik de agiga ¢ikar: “Abi! o saf insanlari daha fazla suglamayin. Suglanacak
biri varsa benim. Ben size yalan séyledim. Ben aldattim sizi. Onlara da size de
bu adi oyunu ben oynadim. Gergekleri...Paranizla yasadigim sorumsuz hayat
ugruna béyle bir algakhgr yaptigim igin utaniyorum kendimden. Ama bitti. Ne
boéyle bir hayati ne de paranizi istiyorum artik. O piril piril insanlar, o melek gibi
insanlar kendime getirdi beni. Ug kurusluk bir oyuncak gibi oynadim onunla. Ne
yazik ki ¢ok ge¢ anladim sevdigimi.” Bas karakterin bu cumleler Gzerinden
anlasilan donusumu bir taraftan da kanaatkarligi ifade eder. Son safhada ise
yasanan ayrilik surecinin bittigi yer ilgingtir; gunku ikisi de denize atlayarak orada
sarilip birlesmeyi sergilerler. Bu sahnede iki sinifin uzlagmasi goéralur. Cunku
deniz, mulkiyeti kimseye ait olmayan, herkese ait bir yerdir. Bu baglamda
Proudhon’un denizin neden mulkiyete donusturulemedigine dair ¢ozumlemesi
filmde denizin bir uzlasi alani olarak secgilmesine aciklik getirmektedir.
Proudhon’a (2018) gore toprak gibi sayilabilir, sinirlari belirlenebilir bir sey
oldugundan suya ve gun i1sigina gore sahiplenilmeye daha elveriglidir. Doga
tarafindan insanogluna karsilik olarak hediye edilmis zenginliklerden olan toprak
sahiplenilmigtir. Ancak deniz ve hava ic¢in ayni sey yapilamamistir (Proudhon,
2018, s. 138). Ferdi'nin bundan sonra Alev'in gemisine binecegi kesindir. Yani
Ferdi, sinif asagl dogru sinif atlama kararini vermistir. Karadaki yagsamina alt
sinifin bir Gyesi olarak devam edecektir. Son olarak Mahmut ve daha 6nceden
Mahmut'u baskilayan Necla da ayni gemiye binerler. Alt sinif ile baris gergeklesir.
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Tablo 25 Yalanci Yarim Filminde Turco-Screwball Karakter Ozellikleri

Film Adi: Yalanci Yarim (Ertem Egilmez, 1973)

Turco-Screwball Karakter Ozellikleri

Koylulik / Koy Kokenlilik X

Dusuk Egitim Duzeyi X
Dindarlik / Dini Referans

Gelenekgi ve Maskiilen Namus Anlayisi
Maskulen Durastlik

Hovardaca Yasam

Muhafazakarlik

Kanaatkarlik

Tablo 26 Yalanci Yarim Filminde Turco-Screwball Anlati Ozellikleri

Film Adi: Yalanci Yarim (Ertem Egilmez, 1973)

Turco-Screwball Anlati Ozellikleri

Sinif Atlama / Kultirel Degisim X
Baskin Erkeklik
Bagskarakterlerde Dénusim X

Erkegin Finansal Kaynak Vasfi

Tablo 27 Yalanci Yarim Filminde Turco-Screwball’a Ozgii Tiplemeler

Film Adi: Yalanci Yarim (Ertem Egilmez, 1973)

Turco-Screwball’a Ozgii Tiplemeler

Muhafazakar iliski Kogu X

Makbul Kadin X

Oteki Kadin

Baskin Baba X (bu filmde
baskin baba iglevini géren abidir)

Silik Anne X

3.7.1.10. Oh Olsun (Ertem Egilmez, 1973)

Fehmi Haznedar (Hulusi Kentmen) fabrika sahibi, zengin, sert mizagl ve disipline
inanan bir karakterdir. Fehmi'nin U¢ oglu vardir. Buyuk olan Fazil (Kemal Sunal),

ortanca ogul Ferit (Tarik Akan) ve kuguk kardes ise Ferdi'dir (Halit Akcatepe).
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Fazil iyi niyetli, saf ve basarisiz bir gorunim sergiler. Ferit, sorumsuz olup,
okuldan uzak ve ilgisiz bir Universite 6grenci olup okuldan uzak hovardaca bir
yasam surmektedir. Ferdi ise haylaz, tembel bir lise 6grencisidir. GUnun birinde
Fehmi Haznedar g¢ocuklarinin umutsuz halinden haberdar olur ve ofkelenerek
cocuklarina agir ve anlamli bir ceza keser. Fehmi Haznedar G¢ gogunu da kendi

fabrikasinda isci olarak galistirmaya baglar.

Oh Olsun filminde screwball karakter ozellikleri ve 6geler barinir. Bunlar;
apolitiklik, kentlilik, bos vakit, ¢aliskanlik (3 kardes de donusuimden sonra),
cocuksu doga (Ferit anne ve babasindan gizlice evlendikten sonra -kardeglerinin
de yardimiyla, ¢ati katinda eginin dogumuna kadar yasar. Ferit'in esi Alev ((Hale
Soygazi) ise ailesine bu sure zarfinda Almanya’da isci olarak galisacagini sdyler),
kariyer adanmiglhgi (3 kardes de donusumden sonra) seklinde ifade edilebilir.

Film, screwball anlati o6zellikleri tasir. Bu ozellikler, ortak payda (filmin basat
karakterlerinin ayni ortamlari yogun bir sekilde paylasmalari), sinifsal ayrimlarin
belirtiimesi, Ust sinif kibri (Fehmi Haznedar oglu Ferit'in evliliginden ve yeni
dogmus cocugundan haberdar olunca siddetli bir sekilde o&fkelenir. Durumu
kabullenemeyen baba, Burhan (Miinir Ozkul) ustay! yanina cagirtir, azarlar ve
asagilar) gergekligin planh carpitiimasi, yanlisliklar komedisi, ideal es kesfi,
zihniyet degisimi, maddi beklentisizlik, donusim sonrasi kabul ve mutlu son

olarak siralanabilir.

Tur icinde az rastlanan bir durumun temsili olarak, Fehmi Haznedar, olaylarin
gelisimini dogrudan etkileyen bir baskin baba imajini gizer. Bunun sebebi,
karakterlerin donugsumundeki babanin roliunin az ya da dolayli olmasi degil;
aksine dogrudan ve kapsayici bir nitelikte olmasidir. Fehmi Haznedar, sadece
ideal c¢iftin ve c¢ocuklarinin yasamini degistirmekle kalmaz; ayni zamanda
fabrikasindaki -bagta Burhan usta olmak Uzere- is¢ilerin yagamini etkiler. Ancak
bu glcine ragmen babanin, muhafazakar kog rolu Ustlenmedigini de belirtmek
gerekir. Baba Fehmi, egine karsi ise baskin erkek konumundadir. Bu filmdeki
anne karakteri de 6zgundur. Turdesi olan filmlerden farkl olarak bu filmde anne,
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son bolumde ¢ocuklarinin yasami Uzerinde s6z sahibi olur ve koca otoritesini
sorgular. Anne, babanin Ferit ile ideal esi ve igcilerine dair inadinin kirilmasini
saglar. Bu sekilde hem ideal ¢iftin hem de grev yapan iscilerin ereklerine
ulagmasini saglar. Tum bunlara ragmen annenin silik bir tip oldugunu unutmamak
gerekir; cunku esinden ayrilhip gocuklari, gelini, torunuyla yeni bir hayat kurma
iddiasi bir kargi ¢ikis gostermenin 6tesine gegemez. Anne filmin bitiminde esiyle
barigsmis bir halde fabrikadan ayrilir. Dindarlik ve duguk egitim dlzeyi de annede
mevcuttur. Bu baglamda kurban kesme, turbe ziyareti, adak adama ve dua etme
gibi pratiklerin de annede géruldigu belirtimelidir. Ote yandan Abisel’e (2005)
gOre baba aile reisi ve otorite sahibi kisidir. Bu durum ailenin sinifsal konumuna
ya da maddi durumuna gore degisiklik gostermez. Yagsadigi surece son karari
hep baba verir. Neredeyse tum filmlerde baba karakterinin geleneksel yani agir
basar ve baba hep bir yan karakter olarak konumlandirilir. Oyki 6ncelikli olarak
evlatlar Uzerinden yurur. Baba siklikla, gocuklariyla gatisma yasar ama genelde
annenin katkisiyla durum dindirilir ya da dindiriimeye ¢alisilir (Abisel, 2005, s. 85).
Filmde babanin c¢ocuklar ile yasadigi ¢atisma, annenin devreye girmesiyle

¢cozumlenir.

Dusuk egitim duzeyi ayrica agabey Fazil'da, Burhan usta ve diger iscilerde de
vardir. Anlati ve karakter 6zellikleri basliklarinda verilen bilgilerden hareketle Ferit
karakteri ideal esi ile tanigtiktan sonra donusim gecirmis; asagi dogru sinif
atlamig ve sorumluluk sahibi, galigkan bir kigilige burindugu soylenebilir. Ferit,
ideal esinin de katkilariyla kanaatkarlik, muhafazakarlik ve maskulen durastlik
konularinda duyarlik gelistirmistir. Bir yandan da babasinin fabrikasinda isgi
olarak galismaya basgladiktan sonra babasindan para talep etmemeyi segmigtir.
Ferit, hamile olan esi Alev'e evinin ¢ati katinda, kendi ¢cabalariyla gizlice bir yagam
kurar. Bu durumda Ferit, finansal kaynak vasfini da almig olur. Bas karakter tum
bu degisimlerin etkisiyle eski hovardaca yasamini terk ettigi icin Alev ile evlenir
ve cinsel birlikteliklerini de evlilik sonrasinda yasar. Bu davranig, karakter
agisindan muhafazakarlagsma isaretidir. Ote yandan Alev de muhafazakarliginin
yaninda kanaatkér bir karakterdir; filmin sonuna dek Ferit'e karsi maddi

beklentisizlik tavri iginde olmustur. Ayrica geleneksel namus anlayisini tagiyan
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Alev igin cinsellik, ancak evlilik sonrasi mesrudur. Bagkarakterlerin iligkilerine
genel olarak bakildiginda bir nokta dikkat ¢ekicidir. Zira, Ferit'e verilen
muhafazakar iligki koglugu deste@i 2 kardesi ve annesi arasinda paylasilir. Bu,

tur icinde az rastlanilan bir durumdur.

Yan karakter ve yardimci temalara bakildiginda ise Burhan usta ve grev olgusu
dikkat ¢eker. Yakin gevresinde hayli sayilip sevilen bir karakter olarak Burhan
usta ayni zamanda kanaatkarli§i temsil eder. Oyle ki sendikanin grev kararina
direnir ve isgileri grevden bir siireligine vazgegirir. Burhan ustanin ilgili sahnedeki
sozleri su sekildedir: "Burasi hepimizin ekmek kapisi. Grev, ig yerine Karsi
yapilmaz; is verene karsi yapilir. Maksat batirmak degil haklari almak. Bence
elimizdeki siparisleri bitirene kadar grev fikrini erteleyelim." Filmin sonunda,
Fehmi Haznedar kucaginda torunu, yaninda esi ile birlikte fabrikanin kapisindan
cikar. Fabrikanin basina grevde olan ogullar geger. Isciler ise mutlu bir sekilde

islerinin bagina donerler.

Tablo 28 Oh Olsun Filminde Turco-Screwball Karakter Ozellikleri

Film Adi: Oh Olsun (Ertem Egilmez, 1973)

Turco-Screwball Karakter Ozellikleri

Koylulik / Koy Kokenlilik
Dusuk Egitim Duzeyi X
Dindarlik / Dini Referans X

Gelenekgi ve Maskiilen Namus Anlayisi
X

Maskuilen Darastluk X
Hovardaca Yasam X
Muhafazakarlik X
Kanaatkarlik X
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Tablo 29 Oh Olsun Filminde Turco-Screwball Anlati Ozellikleri

Film Adi: Oh Olsun (Ertem Egilmez, 1973)

Turco-Screwball Anlati Ozellikleri

Sinif Atlama / Kultirel Degisim X
Baskin Erkeklik X
Bagskarakterlerde Dénusim X

Erkegin Finansal Kaynak Vasfi X

Tablo 30 Oh Olsun Filminde Turco-Screwball’a Ozgii Tiplemeler

Film Adi: Oh Olsun (Ertem Egilmez, 1973)

Turco-Screwball’a Ozgii Tiplemeler

Muhafazakar iliski Kogu X

Makbul Kadin X
Oteki Kadin X
Baskin Baba X
Silik Anne X

3.7.1.11. 100 lira ile Evleniimez (Osman Fahir Seden, 1974)

Ediz (Ediz Hun) ve Bulent (Bulent Kayabag) adli iki geng¢, yasamlarini kit kanaat
bir sekilde siirdiiren ajans fotografgilaridir. iki kiz kardesten birisi olan Giilsen’e
(Gulgen Bubikoglu) Ediz agik iken, diger kiz kardes Ahu’ya (Ahu Tugbay) Bulent
asiktir. Ancak kavugmalarinin onundeki en blUyuk engel Ediz ve Bulent’in
yoksullugudur. Gulgen ve Ahu ise zengin bir ailenin gocuklaridir ancak bu gergegi
Ediz ve Bulent'ten gizleyerek kendilerini gindelik ¢alisan turist rehberi olarak
tanitirlar. Gulsen ile Ahu’nun babasi Haci Saffet Bey'in (Hulusi Kentmen) is
dolayisiyla istanbul’a gelmesi, ciftlerin hayatini biitiinliyle degistirir. Haci Saffet
Bey'in kizlarin babasi oldugunu bilmeyen Ediz ve Bulent, ideal sevgilileri ile
kavusana kadar bir dizi guling ve tesadufi olay yasar.

Screwball filmlerindeki ¢ocuksu doga, sehir yagsami, bos vakit ve apolitik olma
durumu tim karakterlerde goze garpmaktadir. Ediz, Bulent, Gulsen ve Ahu

karakterleri istanbul’'un zengin muhitlerinde vakit gegirmektedirler. Ediz ve
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Bulent’in meslekleri fotografcilik iken, Gulsen ve Ahu ise 6grencidir. Ancak bu
karakterlerin ige vakit ayirdigina film boyunca pek rastlanmaz. Bu karakterler
vakitlerini gonul iligkisine harcarlar. Hatta bu durum, filmin daha ilk sahnesinde
gorulebilir. Ciftler arasindaki sinifsal ayrilik da yine bu fark edilir. Gulgen ve Ahu,
lUks ve pahali yemekler siparis ederken, Ediz ve Bulent a¢ olmadiklarini ifade
ederler. Kizlar yemekten kalkinca hesabi 6demek iki erkege kalir. Yeterli parasi
olmayan Bulent, hesap karsiliginda ceketini ve suUveterini restorana verir. Bir
sonraki sahnede kizlar ona ceketinin ve suveterinin nerede oldugunu sorunca o
da hobi olarak atletizmle ilgilendigini ve mevcut durumda kogu antrenmani
yaptigini soyler. Ediz de onu tasdik eder. Bunun Uzerine kizlar kahkaha atarlar.
Sinifsal ayrimin mizah araciligiyla diga vuruldugu bu sahne ¢gocuksu doga, kent
yasami ve bolca bog vakte sahip olma gibi screwball turinun 6zelliklerini de bir

potada eritmektedir.

Filmdeki sinifsal ayrimin ve yoksullugun 6ne ¢iktigi bir baska nokta ise genglerin
evlenme arzusudur. Ediz ve Bulent evlenebilmek igin gerekli olan paraya sahip
degillerdir. Sahip olduklari paranin toplam miktari sadece 100 liradir. Tam bu
mugkul durumda Haci Saffet Bey ile yollari kesisir. Haci Saffet Bey, bir tekstil
tuccaridir ve Fuze Reklam Ajansrnin, sirketinin Grtnleri igin tasarladigi posteri
gorunce ¢ok sinirlenir gunku poster yari ¢iplak bir kadin resmini barindirmaktadir.
Yasadig! yer Adana’da muhafazakar ve dindar bir adam olarak bilinen Haci Saffet
Bey, s6z konusu reklam sirketi ile olan is sézlesmesini feshetmek igin istanbul’'un
yolunu tutar. Ugakla yaptigi bu yolculuk sirasinda, gegcmiste gonul iligkisi kurdugu
Singirdak Melahat't (Suzan Avci) gorur ve yelkenleri suya indirerek ona konyak
Ismarlar. Bir sonraki sahnede Haci Saffet Bey'in muzikli ve dansh bir barda
Singirdak Melahat ile gonul eglendirdigi gorulmektedir. Haci Saffet Bey, kulturel
anlamda celigkileri olan bir muhafazakar tiplemedir; kizlari Gulsen ve Ahu’ya
evden vakitsizce c¢ikmamalari, kisa elbiseler giyinmemeleri, erkeklerle
gorusmemeleri, tum dikkatini 6grencilige vermeleri yoninde yogun bir baski
yapar. Ne var ki Haci Saffet Bey alkol ve kadinlarin bulundugu eglenceler s6z
konusu olunca muhafazakarligi bir kenara birakmaktadir. Benzer sekilde Haci
Saffet Bey’'in kiz kardesi Behice Hala da (Adile Nagit) muhafazakar bir kadindir.



94

Behice, dinin gereklerini eksizsiz bir sekilde yerine getirdigini digunmektedir;
basortuludur ve Kuran Uzerine yemin ettikten sonra asla yemininden
donmemektedir. Hala karakteri Haci Saffet Bey'in direktiflerine uyarak, yegenleri
Gulsen ile Ahu’ya yogun bir baski uygulamakta ve onlari, sokakta erkeklerle
dolasirken, gizlice takip etmektedir. Ancak Behice hala filmin son sahnesinde
kimseye haber vermeden agabeyinin soforu ile evlenir ve onunla kol kola kapidan

iceri girer.

Gulsen ile Ahu’nun filmin boyunca suren evlenme arzusu, Behice halanin filmin
sonunda beklenmedik bir sekilde Haci Saffet Bey'in soforuyle nikahlanmig bir
sekilde ortaya c¢ikmasi ve Ediz ile Bulent'in asik oldugu kizlarla evlenebilmek
ugruna cesitli fedakarliklar gostermesi Nilgun Abisel'in Yesilcam’'daki evlilik
kurumunun temsil edilis bigcimini ele almasini hatirlatmaktadir. Abisel’e (2005)
gore Turk sinemasinda kizlar hep evlenmek ister. Basta anneler aile ve toplumsal
ortam bu isteg@i hazirlar ve destekler. Erkekler ise agik olduklarinda ya da mecbur
kaldiklarinda evlenmeyi dusunurler. Boylesine dogal ve kaginilmaz gorunen
evlilik kurumu ilging bir sekilde sinemamiza “imkansiz bir eylem” olarak
yansimistir giinku filmlerin birgogunda 6ykunun ana hatlarini kadin ve erkegin
kavusmasindaki zorluklar olugturur. Bu zorluklar ekonomik, sosyal ya da aile
uyelerinin onayiyla ilgili olabilir (Abisel, s. 80-81).

Filmdeki muhafazakar iligki kogu, muhafazakarligin ve dindarligin celiskisini
yasayan Haci Saffet Beydir. Bu karakter klasik Yesilcam filmlerinden farkli olarak
hem tasra da hem de kentte dengeli bir sekilde muhafazakér kimligi
surdirmemektedir. Haci Saffet Bey tasrada tutucu ve dindar, kente adimini
atinca bara giden, konyak igen, anlik gonul iligkisi kuran bir adamdir. Bununla
birlikte -alt siniftan da olsa- durust ve caliskan erkekleri ideal es olarak
gormektedir; onlarin sevdigi kadinlara kavusabilmek igin goOsterdikleri ¢abayi
takdir etmekte ve desteklemektedir. Filmin sonuna dogru Singirdak Melahat, Ediz
ile Bulent’i yanina alarak kiz istemeye Haci Saffet Bey’in evine gider. Haci Saffet
Bey'e santaj yaparak seven genglerin kavusmasini saglar. Ancak tim buna

ragmen ideal ciftlerin iligkinde kurucu bir rol oynamadigindan ve donemin
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toplumsal degerlerine aykiri hareket eden bir kadin oldugundan muhafazakar

iligki kogu olarak gorilemez.

Donemin muhafazakarlik anlayisini, muhafazakar insanlarin yasam tarzindaki
celiskili davraniglari, tutumlari, aligkanliklari seyirciye evlilik ve agk konulari
baglaminda aktaran filmi turco-screwball alt turG icerisinde degerlendirmek
mumkundur. Film muhafazakarlik temasini kiz kagirma, namus temizleme,
Tarkiye'ye 6zgu maskulenlik ve yoksul ama onurlu gengleri evlilik igin makbul
gorme gibi bakig agilariyla bir arada islediginden klasik screwball filmlerinden

farkli bir yerde durmaktadir.

Tablo 31 100 lira ile Evlenilmez Filminde Turco-Screwball Karakter Ozellikleri

Film Adi: 100 lira ile Evlenilmez (Osman Fahir Seden, 1974)

Turco-Screwball Karakter Ozellikleri

Koylulik / Koy Kokenlilik

Dusuk Egitim Duzeyi

Dindarlik / Dini Referans

Gelenekgi ve Maskiilen Namus Anlayisgi
Maskulen Dirastlik

Hovardaca Yasam

Muhafazakarlik

X X X X X X X X

Kanaatkarlik

Tablo 32 100 lira ile Evlenilmez Filminde Turco-Screwball Anlati Ozellikleri

Film Adi: 100 lira ile Evlenilmez (Osman Fahir Seden, 1974)

Turco-Screwball Anlati Ozellikleri

Sinif Atlama / Kultirel Degisim
Baskin Erkeklik
Bagskarakterlerde Dénusim

Erkegin Finansal Kaynak Vasfi
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Tablo 33 100 lira ile Evlenilmez Filminde Turco-Screwball’a Ozgii Tiplemeler

Film Adi: 100 lira ile Evlenilmez (Osman Fahir Seden, 1974)

Turco-Screwball’a Ozgii Tiplemeler

Muhafazakar iliski Kogu X
Makbul Kadin

Oteki Kadin

Baskin Baba

Silik Anne

3.7.1.12. Gece Kusu Zehra (Alsavir Alyanak, 1975)

Ferit (Tarik Akan) buyuk ikramiyeyi kazanir. Akabinde yakin arkadaslar olan
Nejat (Suleyman Turan) ve Suzan'i da (Fatma Belgen) yanina alarak tatile
cilkmaya karar verir. Yerlestikleri otelde tekrarlanan kargilagsmalardan sonra
kumar masasinda Ferit, Zehra (Hale Soygazi) ile tanigir. Zehra, kendini Sema
olarak tanitir ginku kendisi gergekte profesyonel bir dolandirici ve hirsizdir; Ferit
ile tanigtiklari gunuan gecesinde Zehra, Ferit'i soymak icin gizlice odasina girer
ama Ferit tarafindan yakalanir. Zehra her geyi itiraf edince, Ferit onu affeder ve
polise teslim etmekten vazgeger. ikili, zamanla birbirini yakindan tanir ve asik

yasamaya basglarlar.

Gece Kusu Zehra filmi, temel screwball karakter 6zelliklerinden apolitiklik, kentlilik
ve bos vakti icerir. Ancak arastirma kapsaminda yapilan taramalarda filmin,
screwball klasiklerinden olan The Lady Eve (Preston Sturges, 1941) adli film ile
hikaye ve anlati agisindan asiri bir benzerlik gosterdigi anlasiimistir. Bu sebeple
screwball anlati 6zelliklerini yogun bir sekilde icermesi sasirtici degildir. Sinifsal
ayrimlarin belirtiimesi, gercekligin planh ¢arpitiimasi, maddi beklentisizlik (Zehra,
hirsizlik aligkanligi olsa da maddi taleplerde bulunmaz) ideal es kesfi, zihniyet
degisimi (Ferit, Zehra'nin durumunu anlamak igin gaba harcarken; Zehra surekli
hirsizlik aligkanhigini terk eder), nihai birlesme oncesi ayrilik, donigum sonrasi
kabul (Ferit, Zehra’yl kabul eder) ve mutlu son agik bir sekilde gorinen anlati

ozellikleridir.
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Filmin iki bagkarakteri, bir mesleklerinin olup olmadigdi seyirciye gosterilmeyen;
dusuk egitim duzeyine sahip olduklari dolayl olarak anlagilan Ferit ve Zehra'dir.
Karsilasmalarinin ilk aninda hi¢ dugsunmeden Zehra'ya yonelen Ferit'in, hovarda
bir kigilikte oldugu soylenebilir. Zehra'nin ise niyeti bambaskadir; Ferit'in odasina
ulasarak paralarini ¢galmak duslUncesindedir. Zehra'nin, arastirma kapsaminda
incelenen filmlerin tamamindakilerden farkh bir kadin karakter olmasi dikkat
ceker; hirsizligr aligkanlik haline getirmis tek baskarakterdir. Dolayisiyla yasadigi
donusum de oOtekilerden farkhdir. Asil amacinin hirsizlik oldugunu itiraf ettikten
sonra Ferit'in onu affetmesiyle, Zehra da donisumunu yasamaya baglar; dnce
surekli hirsizlik yapma aliskanhigini terk eder, ardindan yavas yavas Ferit'in
gozunde makbul kadina ve ideal ese donusur. Ferit, iliski basladiktan sonra
gelenek¢i ve maskulen namus anlayisinin klasik bir ornegini sergileyerek, bir
barda Zehra'ya sarkintilik eden kisilerle kavga eder. Bu donemde Ferit, Zehra ile
yasamak i¢in bir kdsk kiralar ve finansal kaynak saglama vasfini da tzerine alir.
Bu arada Zehra'nin amcasi (Munir Ozkul), aile mesledi olan hirsizigi devam
ettiren bir kigidir ve son bolumde Ferit'in parasal kaybini gidermek i¢in Zehra ile
yaptiklari bir planin pargasi olur. Bu yonuyle amca, nispeten muhafazakar iligki
koglugu yapmis olur. Zehra’'nin amcasi, hirsizlik ve dolandiricilikla yasamini
idame ettiren bir karakter olsa da muhafazakar bir tarafi da vardir. Zehra'nin Ferit
ile yasadigini 6grenince ona “kotu yola sapan kiz” diyerek sitemde bulunur ve bu
durumun onun “ahlakini bozacagini” sdyler. Ek olarak tim bu suregte Zehra'nin
Ferit'e maddi beklentisizlik icinde yaklastigi da unutulmamalidir. Ferit’i, girdigi
parasizlik girdabindan kurtarmak isteyen Zehra ona sOylemeden amcasiyla
birlikte plan yapip, kumarda ona para kazandirmak ister. Ancak Zehra'nin bu
oyunu agiga c¢ikinca, Ferit, onun bu eylemiyle kendisini kiguk dusurdigunu
sOyleyerek ondan ayrilir. Abisel’e (2005) gore Turk sinemasinda ozellikle aile
serefi kavraminin bilesenlerinden biri de “namuslu bir is tutma”dir. Bu anlayis,
mesru olmayan yollardan kolay para kazanma amacini uygun gormez. Filmlerde
siklikla karakterlerin birbirlerine alin terinin dnemini, kirli paradan kaginilmasi
gerektigini anlattiklari goéralur.  Sahtekarlik ve dolandiricihk gibi igler
‘namussuzca” gorulur (s. 95). Bas karakterlerdeki asil donigum bu surecte
baslar. Hirsizhdi birakan Zehra, amcasini da yanina alarak, gegimini gazinoda
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sarki sOyleyerek surdurmeye baslar. Ferit ise zengin olma takintisindan
vazgecgerek kumari birakir. Donusumlerini tamamlayan bagskarakterler filmin
sonunda hayatlarinin geriye kalan kismini gegirecekleri Ferit'in izmirdeki evinin
yolu tutarlar.

Tablo 34 Gece Kusu Zehra Filminde Turco-Screwball Karakter Ozellikleri

Film Adi: Gece Kusu Zehra (Algavir Alyanak, 1975)

Turco-Screwball Karakter Ozellikleri

Koylulik / Koy Kokenlilik
Dusuk Egitim Dazeyi X
Dindarlik / Dini Referans

Gelenekgi ve Maskiilen Namus Anlayisgi
X

Maskulen Durustluk

X
Hovardaca Yasam X
Muhafazakarlik X

X

Kanaatkarlik

Tablo 35 Gece Kusu Zehra Filminde Turco-Screwball Anlati Ozellikleri

Film Adi: Gece Kusu Zehra (Alsavir Alyanak, 1975)

Turco-Screwball Anlati Ozellikleri

Sinif Atlama / Kultirel Degisim X
Baskin Erkeklik X
Bagskarakterlerde Dénusim X
Erkegin Finansal Kaynak Vasfi X

Tablo 36 Gece Kusu Zehra Filminde Turco-Screwball’a Ozgii Tiplemeler

Film Adi: Gece Kusu Zehra (Alsavir Alyanak, 1975)

Turco-Screwball’a Ozgii Tiplemeler

Muhafazakar iliski Kogu X
Makbul Kadin X
Oteki Kadin

Baskin Baba

Silik Anne
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3.7.1.13. Ah Nerede (Orhan Aksoy, 1975)

Aileleri tarafindan istanbul’a (iniversite egitimi almasi igin gdnderilen Ferit (Tarik
Akan), Murat (Halit Akcatepe) ve Omer (Cengiz Nezir) adli U¢ erkek kardes
gunlerini tarld haylazliklarla gegirmektedir. Eczaci olmasi beklenen Murat, tim
vaktini kahvehanede kumar oynayarak gecirirken muhendislik bolimunde
okuyan Omer de dersleri bir kenara birakarak kendisini dénemin yogun siyasi
faaliyetlerine kaptirmigtir. Ogrencisi oldugu tip fakiltesine bir kere bile
ugramayan ana karakter Ferit ise c¢esitli ¢capkinlik oyunlari ile gununu gun
etmektedir. Memleketteki babalari da her seyden habersiz bir sekilde, onlarla
gurur duymakta ve mezuniyetleri igin heyecanla gun saymaktadir. Bas
karakterlerden biri olan Ferit screwball turinin ana karakterlerinde gorulen
kentlilik, apolitiklik, bos vakte ve cocuksu dogaya sahip olma, temel hayal
kirikligina ugrama gibi 6zelliklerin hepsine sahiptir. Ferit ayni anda 3 farkli kadinla
gonul eglendirmektedir. Hatta bu kadinlardan ikisi kardegtir ve ayni kisi ile flort
ettiklerinden habersizdirler. Ferit iki kiz kardesle ayni anda kargilagsmamak igin
turlG kurnazliklar yapar ve her seferinde onlari atlatmayi basarir. Ferit'in diger
sevgilisi ise gazinoda sarkicilik yapmaktadir. Her gun bu 3 kadindan birisi ile vakit
geciren Ferit yine bir gun gazinoda sarkicilik yapan sevgilisi ile orman yolunda
araba ile ilerlemektedir. Radyatorin su kaynatmasi sonucu araba orman yolunda
mahsur kalir. Civarda su bulabilmek igin kadinin yanindan ayrilan Ferit, hayatini
degistirecek olan Zehra (Gullsen Bubikoglu) ile tanisacagindan habersizdir. Piknik
yapan ve eglenen arkadas grubundan koparak ormanin sessizliginde dinlenmeye
calisan Zehra, yesilligin icinde uyuyakalir. Zehra'y1 bu halde goren Ferit, ona asik
olur ve onu operek uyandirir. Bu durumu buyuk bir tepki ile kargilayan Zehra
arkadaslarinin yardimi ile oradan uzaklastirilir. Ask ve eglencenin i¢ ice gectigi
bir ruh haline buartinen Ferit, bu durumdan haz alarak kahkaha atar ve bu olaydan
sonra gunlerce Zehra'nin pesini birakmaz. Bir dizi uzun ve guling ikna

cabalarinin sonucunda Zehra'yr kendisine baglamayi basarir.

Aileyi bagarili bir 6grenci olduguna inandirma, ayni anda birden gok kadinla gonul
eglendirme, guldurld duzeyindeki absurt ve rahatsizlik verici tesebbuslerle
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platonik agki kargilikli aska donustirme gibi eylemler; Ferit'in gocuksu dogaya ve
bos vakte sahip olan lUmpen bir karakter oldugunu gostermektedir. Ancak Ferit,
Zehra’nin agkina karsilik vermesi ile bir ddnisum surecine girer ginkd daha once
flort ettigi higbir kadinla tam anlamiyla mutlu olmamig ve onlara karsi bir duygu
beslememistir. Ferit bu ruh halinden kardeslerine bahseder ve bu noktada
kardesleri onun muhafazakar iliski kogu olur. Oyle ki Ferit, Zehra’yi kardesleri ile
tanistirmak icin eve davet eder. Ancak bu durum Ferit ve kardesleri igin zevk ve
sefa doneminin sonu olur. Zehra'yl davet ettigi gun flort ettigi kadinlar ve
memleketteki nisanlisi ile ailesi birbirlerinden bagimsiz olarak eve baskin
yaparlar. Zehra, Ferit'i terk eder. Babasinin zoruyla nisanlandigi kizin ailesi de
nisani bozarak bu durumu Ferit'in memleketteki babasina iletir. istanbul’a gelen
babasi Ferit'in yani sira diger kardeslerinin de yaptidi haylazlklari 6grenir ve
kendi tabiriyle “sinifta kalmaktan baglari donmuas” olan bu ¢ocuklari memlekete
geri goturar. Dedigim dedik ve sert bir baba tiplemesi olan bu karakter, bir toprak
agasidir ve gocuklarini cezalandirmak i¢in onlara tarlalarinda irgathk yaptirir.
Ferit'in babasi ceberut, ataerkil ve muhafazakéar bir karakterdir. Ona gore makul
geng, egitimden baska bir derdi olmayan ve babasinin s6zinden ¢gikmayandir.
Geng insanlarin Ulke meseleleri ile ilgilenmesini ve siyasetle ugrasmasini
kesinlikle tasvip etmez ve kumar gibi eglence bigimlerine kargi tavri ¢ok nettir.
Baba karakteri, genc bir erkek igin en uygun olan es seg¢iminin gorucu usuli
evlilikle mimkun olduguna inanmaktadir. Baba, s6z konusu ideal geng erkek
kriterlerine uymayan ogullarini fiziksel ve sozel siddet uygulama ve yogun ig
yiikiine maruz birakma yoluyla disipline etmeye galisir; odullarini istanbul’dan
memlekete getirerek, zorla ciftliginde caligtinir. Ferit ve kardeslerinin koklu
degisimi tam olarak bu olayla baslar. Konfor alanindan ve eglence yasamindan
koparak zorlu bir emek surecine giren u¢ kardes hayatin gercgekleri ile yuzlesirler.
Bu zorlu deneyimden once higbir sekilde alin teri dokerek hayatini idame
ettirmemis olan gengler, ilk defa Uretim iligkileri icerisinde aktif olarak yer alirlar.
Ancak kardeslerinden farkli olarak Ferit karakterindeki donugsumuin kaynagi
yalnizca ekonomik c¢ikmaz degil ideal sevgilisi ile yeniden kavusma
motivasyonudur. Ferit, babasinin ciftliginde irgat olarak c¢alisirken Zehra'ya
yazdigi mektupta su cumleleri kurar: “Zehra bugiine kadar yaptiklarimdan biiy(ik
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pismanlik duyuyorum. Fakat ge¢misteki hatalarimin seninle ilgisi yok. Hayatimda
higbir ciddi amacim yoktu. Sen yoktun. Yani ask yoktu. Seni seviyorum ve ¢ok
degistim. Senin askin degistirdi beni. Artik eski ugari ve sorumsuz insan degilim.
Bitin sorumluluklarimi ve hayatin anlamini seni sevmekle kavradim.” Ferit
mektupta Zehra'ya seslenirken kurdugu bu cumleler, screwball filmlerindeki erkek
karakterin asgk ile kariyeri arasindaki dengeyi bularak, yagsaminda yeni bir safhaya
girmesini hatirlatmaktadir. Nitekim, Ferit simarik, sorumsuz ve amagsiz yasayan
bir burjuva erkegi olmaktan ¢ikip, ideal sevgilisi ile bir araya gelebilmek igin
kendisini mesleki agidan donusturmeye karar kilan bir karakterdir. Ferit'in
yeniden istanbul’a dénerek Universite egitimine devam etme karari, kardesleri
Murat ve Omer (zerinde de etkili olur. Onlar da Ferit'e eglik ederek bir yandan
hargliklarini gikarip, diger yandan okullarini bitirmek igin istanbul’a gitme iradesini
gOsterirler. Bu eylemi babalarinin otoritesini yikma pahasina gergeklestirirler. Bu
noktada Ferit, farkinda olmadan hem kendisini hem de kardeglerini bireysel
kurtuluga goturen yolu agar. Ferit'in bu donigim hamlesini ne babasi ne de
gecmiste gonul iliskisi kurdugu kadinlar inandirici bulurlar. Dolayisiyla Ferit’in
ideal sevgilisi ile olan baglarini yeniden kurmasi kolay olmaz.

Kirsaldaki maskulen ve muhafazakar babasinin kurdugu otoriter duvari bir
sekilde asmay! basaran Ferit, kentteki bir baska muhafazakar ve maskulen
karakter olan Ali Kaya (Hayati Hamzaoglu) ile karsilagir. Kabadayihgi ile taninan
Ali Kaya, istanbul’da kahvehane isletmektedir ve olgun yaglara gelmis bir kiz
kardesi (Adile Nasit) ile bir apartman dairesinde yasamaktadir. Kiz kardesi surekli
olarak agabeyinin kiskangligini yizinden evlenemediginden sikayet etmektedir.
Onun bu o6zelligini bilen Ferit'in eski sevgilileri -Zehra dahil- bu zaafi Ferit'ten
intikam almak igin kurguladiklari bir plana alet ederler. Zehra ve diger kizlar Ferit’i
bayiltip kacirirlar ve Ali Kaya'nin kiz kardesinin yatak odasina baygin halde
birakirlar. Bir sure sonra ankesorlu telefondan arayarak ona kiz kardeginin evde
bir erkek ile yalniz vakit gegirdigini sOylerler. Bunu duyan Ali Kaya silahini beline
takarak solugu evde alir. Sabaha karsi durumdan habersiz bir gekilde Ali
Kaya’'nin evinde gozunu agan Ferit kendisine silah dogrultulmus halde uyanir. Al

Kaya namusunu temizlemek i¢in onu silah zoruyla kiz kardegiyle eviendirme
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hazirliklarina baslar. Bu sefer de Ferit'in ideal sevgilisi ile kavugmasinin onundeki
engel daha masklilen ve muhafazakéar bir tipleme olan Ali Kaya'dir. Turk
toplumundaki namus anlayigi genel anlamda kadin cinselligi ile ice ice gegmistir.
Arsel'e (1991) gore baba ve erkek kardesler de dahil ailenin her ferdi “bekaret
jandarmasi” iglevini gorurler ve eger ailenin namusunun lekelenmesi bekaretin
bozulmasindan kaynakli ise aile Uyeleri bu lekeyi temizlemekle yukimludurler (s.
185). Ayni sekilde Ali Kaya da kendisini ailesinin namusunu temizlemekle
yukimla bir erkek olarak gormektedir. Nitekim kadin namusu konu edinen
hikayelere ve Ali Kaya turevi tiplemelere Turk sinemasinda siklikla rastlanir.
Kadin cinselligi Uzerine kurulu namus ve erkegin buna yaklasimi konusuna
kayitsiz kalmayan Yesilgam, bu meseleye dair bir dizi film tretmigtir (Uluyagci,
2000).

Ferit'in maskulen Ali Kaya engelini agmasi ise filmin sonunda kendisine kurulan
oyunun i¢ yuzunun agiga ¢gikmasi ile mumkun olur. Bu ¢ozumlenme Ferit'e tuzak
kuran eski sevgililerinin her seyi nikah toreni sirasinda Ali Kaya’ya itiraf etmeleri
ile gercgeklesir. Bir firsatini bularak nikah salonundan kagan Ferit, kosarak
Zehra’'nin yasadigi yere gider. Bir apartmanin en Ust katina ¢ikarak, Zehra'ya,
kendisini sevip sevmedigini ve evlenmek isteyip istemedigini sorar. Ferit'in bu
tutumunu inandirict bulmayan Zehra, art arda olumsuz yanitlar verir. Niyetinin
ciddi oldugunu kanitlamak isteyen Ferit kendisini apartmanin en Ust katindan atar
ancak itfaiyecilerin zamaninda yetismesi ile burnu bile kanamadan bu intihar
girisiminden kurtulur. Ferit'in bu hamlesi ile onun samimi duygulara sahip
oldugunu anlayan Zehra, kogsarak Ferit'e sarilir ve onu affeder. Babasinin mal
varhigini reddederek alt sinifin yagam alanina gelen Ferit, ideal sevgilisi ugruna o
sinifa dahil olmakta kararlidir. iki farkli sinifin uzlasmasi yoksul insanlarin yagsam
alaninda gergeklesir. Filmin bu son sahnesinde baba karakteri olay yerine gelir
polis memurlarini ve orada toplanan kalabaligi dugune davet ederek, Ferit’i de
affeder. Oglunun alt siniftan bir kizla evlenmesini olumlu kargilayan zengin baba
figura klasik screwball komedilerinde de mevcuttur ancak bu filmde yeni kusaktan
bir gen¢ erkek, baba otoritesini yikip kendi ayaklari Uzerinde durmayi basarir.

Ayrica toplumdaki diger maskulen engelleri de asktaki kararlihgi ile asar.
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Film, lumpenlikten kurtularak bireysel donusumunu gergeklestiren, apolitik, aile
kurmada kararli olan, tim sorunlari durustluk, ¢aligkanlik ve kanunlara riayet
ederek ¢ozen geng erkedge ovgude bulunur. Filmin seyirciye vermek istedigi
mesaja gore makbul olan erkek, tulke meseleleri ile ilgilenmeyen, eglence hayati
ve lumpenligi tercih etmeyen, 6nce kendisinin daha sonra da bagka siniflardan
insanlarin  kurtulusunu mumkin kilandir. Bununla birlikte, film yeni Tuark
toplumunu sekillendirerek, ona 6nculuk edecek olanin maskulen ve muhafazakar
baba ile abi figurlerinin degil; egitimli gen¢ kusak olacagini vurgulamaktadir.
Screwball geleneginin 6zelliklerini Turkiye'ye 6zgu kosullar ve gelecege yonelik
ideal yasam tasviri ile birlestiren filmi turco-screwball kategorisi iginde

degerlendirmek mumkundur.

Tablo 37 Ah Nerede Filminde Turco-Screwball Karakter Ozellikleri

Film Adi: Ah Nerede (Orhan Aksoy, 1975)

Turco-Screwball Karakter Ozellikleri

Koylulik / Koy Kokenlilik

Dusuk Egitim Duzeyi

Dindarlik / Dini Referans

Gelenekgi ve Maskiilen Namus Anlayisi
Maskulen Dirustlik

X
X
Hovardaca Yasam X
Muhafazakarlik X

X

Kanaatkarlik

Tablo 38 Ah Nerede Filminde Turco-Screwball Anlati Ozellikleri

Film Adi: Ah Nerede (Orhan Aksoy, 1975)

Turco-Screwball Anlati Ozellikleri

Sinif Atlama / Kultirel Degisim
Baskin Erkeklik

Bagskarakterlerde Dénusim

X X X X

Erkegin Finansal Kaynak Vasfi
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Tablo 39 Ah Nerede Filminde Turco-Screwball’a Ozgii Tiplemeler

Film Adi: Ah Nerede (Orhan Aksoy, 1975)

Turco-Screwball’a Ozgii Tiplemeler

Muhafazakar iliski Kogu
Makbul Kadin

Oteki Kadin

Baskin Baba

X X X X X

Silik Anne

3.7.1.14. Mavi Boncuk (Ertem Egilmez, 1975)

Unli sarkict Emel Sayin’i dinlemek ve uygun bir fiyata ziyafet gekmek amaciyla
gazinoya giden 6 kafadar arkadas, eglencenin bitiminde beklediklerinden daha
yuksek bir hesapla karsilasirlar. Bu yuksek tutari 6deyemeyen s6z konusu 6
arkadas, gazino patronunun emri ile dovulerek disariya atilirlar. Cani yanan
arkadaslar, Emel Sayin’i kagirmaya karar verirler. Bu sayede hem gazino
patronunun zarar etmesini saglayarak intikamlarini alacaklar hem de elde
edecekleri fidye ile tipki kendileri gibi yoksul insanlarin makul bir Ucretle
egdlenebilecegi mutevazi bir gazino kuracaklardir. Bir dizi absurtlige ragmen;
Emel Sayin’t kagirmay basaran arkadas grubu igin fidyeyi almayi planladiklar
gazino patronu ile irtibat kurmak hi¢ de kolay olmaz. Gazino patronu ile
haberlesmekte bir takim gulling aksilikler yasaninca, Emel Sayin’'in ali konulma
suresi de uzar. Emel Sayin baglangigta onlara ofke ile yaklasirken, zamanla
onlara i1sinir ve dost olur. Emel Sayin 6 arkadasa da dostga yaklasir ancak adi
Yakigikli Necmi (Tarik Akan) olan gen¢ adamla kurdugu bag dostlugun o6tesine
gecip adi konulmamisg bir gonal iliskisine donusur. Emel Sayin ile Yakisikli Necmi
birbirlerine olan asklarini filmin sonuna kadar bir turlG itiraf edemezler. It
Happened One Night (1934) adli screwball filmindeki Ellie ile Peter'in
karakterlerinin birbirlerine olan agklarini itiraf edememeleri Emel ve Necmi ¢iftinin
suskunluguna benzerlik gostermektedir. Her iki filmde de giftlerin gergek

duygularini agiklayamamasinin sebebi, aralarindaki sinifsal ayrimin farkinda
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olmalaridir. Zengin kiz ile yoksul erkegin bir araya gelmesinin mimkun olmadigi
dusunulmektedir. Screwball turinin en bilindik Godfrey ve Peter adli yoksul
erkek karakterleri gibi Necmi ve diger 5 arkadasi da saf, paraya 6nem vermeyen
ve digerkam karakterlerdir. Oyle ki kendi aralarinda gazino patronundan nasil
intikam alacaklarini tartigirken, gazino galisanlarina siddet uygulama ve gazinoyu
kundaklama gibi fikirler akillarina gelse de kendilerinin kotu insanlar olmadiklarini
vurgulayarak, s6z konusu eylemlere yanagmazlar. Benzer bir durum, Emel ile
Baba Yagar (Minir Ozkul) arasindaki sohbette de gorilir. Eski anilarindan,
yasam mucadelesinden bahseden Baba Yasar karaborsa sinema bileti sattigi
gunleri “Olsa olsa bizimki pembe borsadir’ sOzleriyle usulsiz para kazanma
yontemlerinin fakirler agisindan mesru olduguna dair bir savunma izlenimi verir.
Cunku bilet satigi, buylk hirsizlarin, yani sermaye sahibi buyuk stokgularin
yaninda masum gorunmektedir. 1970’li yillarda Turkiye toplumunun belleginde
karaborsacilik genis bir yer tutar. Cunku temel besin maddelerine dahi erigsimde,
stokguluk-karaborsacilik nedeniyle zorluklar yasanmigtir. Bu baglamda
karakterlerin iyilik-kotuluk duzeyleri, seyircinin zihninde bir tartigma yaratir. Bu
tartisma, karakterlerin cocuksu dogalari ile golgelenir; nitekim bazi gizel amaglar
igin guzel olmayan yollar mesru mudur sorusu ortaya ¢ikar. Bu yogun ¢ocuksuluk,
6 kafadari, Emel Sayin’i kagirmaya ve kagirdiktan sonra da onu en iyi sekilde
agirlamaya iter. Emel'in evde gegirdigi sure igerisinde, onu en iyi sekilde
agirlayabilmek igin kafadarlar, komsulari Adile’nin (Adile Nasit) tavuklarini ve
elbiselerini c¢alarlar. Abisel’e (2005) gore Turk sinemasinda erkek karakterler
ailelerini korumak, gocuklarinin karnini doyurmak ya da hasta birinin tedavisi i¢in
gerekli maddi tutari elde etme amaciyla bilerek ya da bilmeyerek kotu iglere,
haksiz yollarina bagvurabilirler. Ahlaki agidan tartismali olan bu davraniglar
filmlerin melodramatik yapisi iginde seyirciye hos gosterilir. Filmin sonunda da bu
karakterler ya ¢ok az bir ceza alir ya da kahramanliklari ve iyi niyetleri bir sekilde
odullendirilir (Abisel, 2005, s. 95-96). Alti arkadas ve Emel Sayin dahil tim
karakterler modern kent yasami igerisinde apolitik olma 6zelligini gostermekle
birlikte, gergcek mutlulugu metadan ve sermayeden degil sevgiden, dostluktan ve
yardimlagsmadan devsgirmektedirler. Fidye parasiyla yoksullarin eglenebilecegi bir

gazino kurma plani bunu yansitmaktadir.
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Emel Sayin’in baslangigta haydut olarak gordugu bu insanlar, bir stire sonra onun
anlatimiyla “gergcek sevginin, iyiligin ve dostlugun” var oldugunu kanitlayan
bireylere donugurler. Kamil Usta (Zeki Alasya) ve Sileyman (Metin Akpinar)
karakterleriyle dost olmanin da Otesine gegerek, onlari vicdan figurleri olarak
gorur ve uastu ortulu bir sekilde Necmi'ye duydugu ilgiden onlara bahseder.
Emel'in yasadigl derin donisumun digsavurumu en ¢ok da Yakisikli Necmi ile
kurdugu gonul iliskisinde gorulmektedir. Tipki Irene ve Ellie isimli kadin
kahramanlar gibi Emel karakteri de sinifsal ayriliklari bir kenara birakarak yoksul
erkegin muhitinde sevdigi insana kavusmayi tercih eder. Filmin son sahnesinde
Emel'in Mavi Boncuk gazinosuna gelmesi yalniza iki farkh sinifin uzlagmasini
degil ayni zamanda merkezdeki giftin 6zel yasam ile mesleki yagsam arasindaki
dengeyi elde etmesini seyirciye yansitmaktadir. Yakisikli Necmi karakteri, alt
siniftan gikip yeni yagsamina eglence sektorinde devam etmeye karar vermisken,
Emel karakterinin geldigi yer yeni bir gazino olur. Merkezi karakterler ne evlilikten
ne de ideallerinden vazgecerler.

Digerkamlik, sevgi, samimiyet, agk, evlilik, kisisel yasam ile mesleki yasam
arasinda kurulan denge gibi adanma komedilerinde gorulen degerler Turkiye'ye
O0zgu erkek koruyuculugu, ev gecindirme ve maskulenlik gibi 6zelliklerle ayni
potada eritilmigtir. Emel Sayin’in alikonuldugu sure zarfinda basta Necmi olmak
Uzere tum erkek karakterler onun namusunu koruyacaklarinin sdzunu verirler ve
kisisel ihtiyaclarini karsilamak igin hi¢cbir masraftan kaginmayip, ellerinden geleni
yaparlar. Emel ise ayni zaman diliminde onlara gundelik iglerinde yardim ederek
ev kadini roluna ustlenir. 70’li yillarin makbul kadinlik ve erkeklik anlayisina dvgu
yapmakla birlikte ideal aile yapisina olan 6zlemi de seyirciye aktaran film turco-
screwball filmi olarak gorulebilir.
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Tablo 40 Mavi Boncuk Filminde Turco-Screwball Karakter Ozellikleri

Film Adi: Mavi Boncuk (Ertem Egilmez, 1975)

Turco-Screwball Karakter Ozellikleri

Koylulik / Koy Kokenlilik

Dusuk Egitim Duzeyi X
Dindarlik / Dini Referans

Gelenekgi ve Maskiilen Namus Anlayisi X
Maskulen Durustlik

Hovardaca Yasam

Muhafazakar X
Kanaatkarlik X

Tablo 41 Mavi Boncuk Filminde Turco-Screwball Anlati Ozellikleri

Film Adi: Mavi Boncuk (Ertem Egilmez, 1975)

Turco-Screwball Anlati Ozellikleri

Sinif Atlama / Kultirel Degisim X
Baskin Erkeklik
Bagskarakterlerde Dénusim

Erkegin Finansal Kaynak Vasfi

Tablo 42 Mavi Boncuk Filminde Turco-Screwball’a Ozgii Tiplemeler

Film Adi: Mavi Boncuk (Ertem Egilmez, 1975)

Turco-Screwball’a Ozgii Tiplemeler

Muhafazakar iliski Kogu
Makbul Kadin

Oteki Kadin

Baskin Baba

Silik Anne

3.7.1.15. Acele Koca Araniyor (Muzaffer Arslan, 1975)

Abdi Bal'in (Bulent Kayabasg) esi Melike (Turkan Soray) unlu bir sarkicidir. 5 yil
once Japonya’dan donerken ugaginin okyanusa dustugu ve bu kazada o6ldugu
zannedilmektedir. Gegen zaman araliginda Azra (Deniz Erkanat) isminde geng

bir kadinla tanigan Abdi, onunla evlenmeye karar verir. Ancak evlendigi gunun
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sabahinda, 6ldugu dugsunulen ve resmi kayitlara da olu olarak gegen eski esi
Melike eve geri doner. Doner donmez, kaynanasi Seher Bal'a (Muruvvet Sim)
Abdi’nin son durumunu soran Melike, pek de hosuna gitmeyecek olan bu gergeqgi
ogrenir. Melike, bu evliligin tamamina ermesini engellemek igin apar topar Abdi
ile Azra’nin balayini gecirmeyi planladiklari otele gider. Melike’nin otele yaptigi
bu ani baskin, Abdi’'yi buyuk saskinliga ugratir ve ikileme dusurur. Abdi, ya yeni
evlendigi esi ile yagamina devam edecektir ya da Azra'ya gercedi anlatarak eski
evlilik yasamina geri donecektir. Bu ikircikli durum Abdi'nin Azra ile olan balayini
yarida kesip eve donmesine neden olur. Eve donunce Melike ile karsilasan
Azra’dan gergekler bir sure daha gizlenir. Filmin oykusu buylk oranda 1940
yapimi My Favorite Wife adli screwball komedisine benzerlik gostermektedir.
Ancak Acele Koca Araniyor adli yapimin giris yazilarinda bir uyarlama film

oldugundan hi¢bir sekilde bahsedilmemektedir.

Film, baslangi¢ sahnesinden bitis sahnesine kadar aslinin bir taklidi olmustur. Her
iki film de mahkeme sahnesi ile baslayip cinsellik yuklu yatak odasi sahnesi ile
sona ermektedir. Abdi ve Nick adli erkek protagonistlerin meslekleri avukatliktir.
Ellen ve Melike gegcirdikleri kaza sonucu uzun yillar adada bir erkekle mahsur
kalmigtir. Hem Nick hem de Abdi bu gergegdi 6grendikten sonra kiskanglik krizine
girip eski esleri ile barisma ¢abasi igine girerler. S6z konusu iki filmin bir baska
ortak noktasi ise adanma komedilerinin degil yeniden dogrulama komedilerinin
kategorisine girmesidir. CUnku bu iki film, yeni tanisan erkek ve kadin kahramanin
hikayesini ele almak yerine hali hazirda birbirlerini taniyip evli olan ancak yanhsg
anlasilma, hatali tercih ve kendilerinin diginda gelisen bir durumdan dolayi
iligkileri kopan bir ¢iftin hikayesini anlatmaktadir. Yeniden dogrulama
komedilerinde bir es digerini terk eder ancak yasanan fiziksel ayriliktan 6nce
duygusal ayrilik gerceklesmistir. Ornegin, His Girl Friday filminde Walter Burns’iin
meslegine olan yogun ilgisi esi Hildy Johnson ile yaptigi evlilige gerekli dikkati
verememesine yol acgar. Buna karsilik Hildy onu terk eder. Philadelphia Story
filmindeki kadin kahraman Tracy esi Dexter alkole duskiun oldugu i¢in ondan

ayrilir.
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Yeniden dogrulama komedilerini adanma komedilerinden ayiran bir bagka 6zellik
ise farkl karakter tiplemeleridir. S0z konusu karakterler ekonomik guvencelerini
hali hazirda elde etmis insanlardir. iliskinin kopmasinda ve yeniden kurulmasinda
guclukler yagsanmasinin sebebi sinifsal ayrimlar degildir. Karakterlerin sorunlari
erigsilememis amaclar, degerler ve sahip olunan gesitli adanmigliklar arasindaki
dengesizlik ile iligkilidir. Bu zengin karakterler, sorunlarini ve yagsadigi ¢gatismalari
finans kaynaklari kullanarak ¢ozememektedirler.

Adanma komedilerinde hikayeler ig etigine, heteroseksuel ask ve evlilikte var olan
muhafazakar degerleri sahiplenen bir toplum kurmanin yollarina odaklanirken
yeniden dogrulama komedileri bu degerleri guglendirmeyi, bu degerlerin
verimliligini ve dnemini yeniden vurgulamayi amaglamigtir. Yeniden dogrulama
komedilerinde ideal ¢ifti bas karakter olan erkek ile kadin olugturur. Bas karakter
kadin/erkek, eski iliskiye alternatif olarak daha kisa ve daha zayif nitelikte yeni bir
iligki baslatir. Bu yeni iliskide yer alan karakter engel ¢ikaran figurdur (blocking
figure) (Karnick, 1995, s. 139). Ornegin The Awful Truth filminde engel ¢ikaran
figur Barbara Venice, The Philadelphia Story filminde George Kittridge ile
Macaulay Mike Connor, My Favorite Wife filminde Bianca Bates ile Stephen

Burkett, Acele Koca Araniyor filminde ise Azra ve Ahmet isimli karakterlerdir.

Yeniden dogrulama komedisinde muhafazakar iliski kogunun (vicdan figura) asil
islevi merkezdeki cifte uzlaglyi tavsiye etmek ve yeni iligkiye karsi gcikmaktir. My
Favorite Wife flminde Ma Wagstaff ile gocuklar, The Awful Truth filminde Patsy
Teyze Acele Koca Araniyor filminde ise Melike’nin kaynanasi Seher muhafazakar
iliski kogu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Wagstaff karakterine kiyasla Seher
karakteri merkezdeki ¢iftin yeniden kavugsmasinda daha belirgin bir rol oynar. Bir
yandan surekli olarak Melike'yi ve Abdi’yi cesaretlendirir, 6te yandan Azra’ya olan
sevgisizligini dile getirir.

Yeniden dogrulama komedilerinde, ilk olarak eslerden birisi, bir sureligine evi terk
eder. The Awful Truth filminde Jerry, Florida’'da iki hafta gecirdikten sonra eve
doner. The Philadephia Story filminde Dexter, esi Tracy’den ayrildiktan sonra iki
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yil boyunca evden uzak kalir. My Favorite Wife filminde Ellen bir i gezisine gider
ve gemisi battiktan sonra bir adada mahsur kalinca tam yedi yil boyunca eve
donemez. Ayni sekilde Melike karakteri de Japonya’ya gergeklestirdigi bir is
gezisinden donerken ugaginin digmesi sonucu bir adaya siginmak zorunda kalir
ve 5 yil sonra eve donme firsatini bulur. Bu kentli ve zengin karakterlerin evden

uzak kalmalarindaki etken, kariyerlerine olan takintidir.

Yeniden dogrulama komedilerinde ayrilik surecini baglatan eslerde mutlaka bir
hata gorulur. The Awful Truth filminde Lucy, Jerry’ye itimat etmemekle birlikte
daha sonra onunla evliligini sonlandirir ve baska bir erkekle flort eder. Benzer
sekilde The Philadephia Story filminde Tracy’nin kibirli hali ve duygusal
soguklugu, His Girl Friday filminde Hildy’'nin gergcek arzulariyla barisamamasi,
karakterlerin iligkiyi sekteye ugratan hatalari ve kusurlari olarak 6ne gikmaktadir.
My Favorite Wife ve Acele Koca Araniyor adh filmlerde ise Nick ve Abdi isimli
karakterlerin farkli kadinlarla evlenmede acele etmeleri, merkezdeki kadin
kahraman ile yasanan gegici ayrilik surecini baslatir.

ideal ciftin, hikdyenin erken bir safhasinda iligkiyi sonlandirmasi yeniden
dogrulama komedilerindeki belirgin bir 6zelliktir. The Philadephia Story ve His Girl
Friday adli filmler bosanma meselesi ile baglar. The Awful Truth filminde Lucy ve
Jerry cifti hikdyenin oldukga erken bir bolumunde bosanirlar. My Favorite Wife ve
Acele Koca Araniyor isimli filmlerde Ellen ve Melike adli merkezdeki kadin
karakterlerin yasal olarak olu kabul edildikleri ifade edilir. Bu durum, her iki filmde
de mahkemede gercgeklestirilien nikah sahnesinde (filmlerin ilk sahnesi)
gorulmektedir. Her ne kadar bir resmi nikah kiyllmis olsa da balayi ve gerdek
yasanmadigdi icin evlilik iki filmde de tam anlamiyla gerceklesmez. ikinci evliligin
gerceklesmesinin onundeki engel, uzun yillar sonra eve donen ideal (kadin) estir.
Ellen ve Melike karakterleri gergegi Oogrenir ogrenmez balayinin gegiriimesi
umulan otele giderler ve eslerinin cinsel birlesmesini engellerler. En sonunda
zafer, Ellen ve Melike ismindeki ideal eglerin olur. Nick ve Abdi karakterleri resmi
olarak yeni nikahlanmis olsalar da egleri hayattadir ve halen k&git Uzerinde
evlidirler. Erkek kahraman gerdege giremez ve iki kadin arasinda gidip gelmeye
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baglar. Bundan dolayi kazanan kadin kahraman olur. Zira evlilik digi cinsel iligki,

iki farkli toplumun iki farkli doneminde de tasvip edilmeyen bir eylem olmustur.

Filmin Turkiye uyarlamasinda ise kadin karakterin engel ¢cikarma cabalari ve
erkek karakterin iki kadin arasinda segim yaparken ikileme dismesi daha yogun
ve abartil bir sekilde yansitilmistir. Bununla birlikte ideal erkek es ile ideal kadin
esin, birbirinden butinldyle kopmasinin dnune gegen bir bagka durum ise ortak
payda faktoridur. Ortak payda, mecburi bir durumun sonucu olarak ortaya
cikmigtir ve erkek ile kadin kahraman arasindaki irtibatin sirmesini saglayan
etmendir. The Awful Truth filminde mahkeme tarafindan Jerry Warrinera Mr.
Smith ismindeki kopegi ziyaret etme hakki verilir. The Philadephia Story filminde
Dexter sik sik Tracy'inin evine giderek onu Spy adli derginin santajindan
korumayi amaglar. His Girl Friday adh filmde Hildy ile Walter’i bir arada tutan ve
irtibatlarini saglam tutan sey gazete burosudur. My Favorite Wife ve Acele Koca
Araniyor adl filmlerde ise evin kiguk c¢ocuklari Ellen ile Melike'nin eslerinden
kopmasini engeller. Hem Amerikan toplumunda hem de Turk toplumunda ¢ocuk
faktord, aile kurumunun ayakta durmasini saglayan bir yapi tasi olarak islev
gordr. iki film de nesli devam ettirmenin aileyi koruma ve daimi kilmadaki etkin
roline vurgu yapar. Filmler modern kent yasami igerisinde aile kurumu surekli ve

saglam kilmada, mutlu gocuklar yetistirmenin dnemine vurgu yapmaktadir.

iki filmin benzerlik gosterdigi en belirgin boyut ise erkek kahramandaki kiskanglik
ve maskiilenligin i¢ ice gectigi boyuttur. ideal giftler olan Nick ile Ellen ve Abdi ile
Melike’nin yeniden birlesmesinden dnce gonul macerasina yeni bir sahis dahil
olur. Nick ve Ellen 6érneginde bu sahis Stephen isimli karakter iken, Abdi ile Melike
orneginde ise Ahmet isimli karakterdir. Bu iki karakterin ortak 6zelligi kaza sonrasi
Ellen ve Melike ile uzun yillar bir adada mahsur kalmig ve onlarla arkadaslik etmis
olmalari ve fiziksel agidan Nick ve Abdi’den ustin olmalaridir. Hikayenin ileri bir
asamasinda bu carpici gergedi 6grenen Nick ve Abdi isimli karakterlerde
kiskanglik duygusu depresir ve ask tercihlerini yine eski eslerinden yana yaparlar.
Bu kiskancgligin sebebi eglerinin adada gegirdikleri sure zarfinda bu adamlarla
arkadashgin 6tesinde bir iligski kurup kurmadiklari yonunde gelistirdikleri siphedir.
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Melike ile Ellen ise sOylem ve davranislariyla, gecmiste de mevcut durumda da
onlarla dostluk ve arkadaslik disinda bir bag kurmadiklarini eglerine kanitlarlar.
Stephan ile Ahmet karakterlerinin gelismis vicuda sahip profesyonel sporcular
olmasi, screwball tirindeki gulduru (slapstick) ogesinin bedenle olan iligkisini
hatirlatir. Bu baglamda Foucault'nun beden ve biyopolitika Uzerine soyledikleri
onemlidir. 18. yuzyilda bedenin, gucun bir nesnesi ve hedefi oldugu kesfedilmigtir
(Foucault, 1995). O donemde ortaya ¢ikan disipliner yontemler, bedeni gucun
sergilenebilecegi, kullanilabilecegi ve uretilebilecedi bir alana donusturmustar.
insan bedeni, disipliner giiciin alicisi olarak, onu kesfeden, parcalayan ve
yeniden duzenleyen bir gu¢ makinesi haline gelmistir (s. 138). Malakaj ve Lyons
(2021) bu tespitten hareketle disipline edilmis bedenin nufus kontrolinun basgat
araci -devletin araglarina hizmet etmek igin kurulan gicin sdylemsel ve maddi
bir 6rnegi- oldugunu ifade etmistir (s. 245). Onlara gore guldurtdeki beden,
disipliner gucun araliksiz baskilarini sekteye ugratir. Guce boyun egmek yerine
kendi cevikligi temelinde ona direnir. Boylesi bir direnig, metnin sinirlarinin
Otesine ulagir. Hatta klasik bir guldurd filmindeki mutlu son, beden igin, yalnizca
kendisini rahatsiz eden tehlikelere karsi anlik bir rahatlama saglar. Gulduru
anlatisinin karakterleri fiziksel zarardan kacamazlar ancak o zararin altindan
kalkabilirler (Malakaj ve Lyons, 2021, s. 245). Stephen ve Ahmet adli karakterlerin
gelismis ve c¢evik bedenleri Nick ve Abdi'de bir asagilik kompleksi yaratarak
onlarin maskulen ve ataerkil duruglarini sarsmistir. Aile icindeki gucunu ve
etkisini kaybetmek istemeyen bu erkek screwball karakterleri, ideal kadin eglerle
uzlagsma yoluna giderler. Ancak Stephan ile Ahmet arasinda belirgin bir fark
vardir. Stephen, kadinlara ilgi duyan heteroseksuel bir karakter iken; Ahmet,
cinsel organi olmayan ve kadinlara ilgi duymayan bir karakterdir. Bu gercegi
ogrenen Abdi karakteri rahatlar ve Melike ile barigarak aileyi yeniden toparlama
yonunde hizli adimlar atar. Filmin yapim hikayesine dair eldeki yetersiz bilgilerle
Stephen karakterinin neden butinuyle kopyalanmadigi sorusuna kesin bir yanit
vermenin mumkun olmadigi sdylenmelidir. Bluyuk olasilikla, Turk seyircisi, Melike
ile Ahmet arasinda higbir sey yasanmadigina ancak bdyle inanirdi. Bu durum,
donemin Turk film endustrisi ile toplumunun makbul karakter olarak

heteroseksuel erkekleri gormesi seklinde de ifade edilebilir. Bu kategorinin
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diginda kalan erkekler ise megsru ve makbul kabul edilmediklerinden yogun
mizahin bir konusu haline gelmiglerdir. Bu agidan film, Yesilgam endustrisinin
yogun heteroseksuel ve maskulen mizah anlayigini, bir screwball hikayesine
tasimigtir. Dolayisiyla s6z konusu yapim bir turco-screwball filmi olarak Turk

sinemasi tarihinde yerini almistir denilebilir.

Tablo 43 Acele Koca Araniyor Filminde Turco-Screwball Karakter Ozellikleri

Film Adi: Acele Koca Araniyor (Muzaffer Arslan, 1975)

Turco-Screwball Karakter Ozellikleri

Koylulik / Koy Kokenlilik

Dusuk Egitim Duzeyi

Dindarlik / Dini Referans

Gelenekgi ve Maskiilen Namus Anlayisgi
Maskulen Durastlik

X
X
Hovardaca Yasam X
Muhafazakarlik X

X

Kanaatkarlik

Tablo 44 Acele Koca Araniyor Filminde Turco-Screwball Anlati Ozellikleri

Film Adi: Acele Koca Araniyor (Muzaffer Arslan, 1975)

Turco-Screwball Anlati Ozellikleri

Sinif Atlama / Kultirel Degisim
Baskin Erkeklik X
Bagskarakterlerde Dénusim X

Erkegin Finansal Kaynak Vasfi

Tablo 45 Acele Koca Araniyor Filminde Turco-Screwball’a Ozgii Tiplemeler

Film Adi: Acele Koca Araniyor (Muzaffer Arslan, 1975)

Turco-Screwball’a Ozgii Tiplemeler

Muhafazakar iliski Kocu
Makbul Kadin

Oteki Kadin

Baskin Baba

X X X X X

Silik Anne
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3.7.1.16. Oyle Olsun (Orhan Aksoy, 1976)

Filmin baskarakteri, meslegi gazetecilik olan ve nispeten idealistligi bilinen Ferit'tir
(Tarik Akan). Ferit, daha ¢ok zengin sinifa olan 6fkesi ve 6n yargil tutumu ile 6n
plana ¢ikar. Bu motivasyonla zaman zaman yanlis haberlere imza atmaktadir.
Ozellikle halk saghg! baglaminda bir uyarcilik rolinii takip ederek, isim yapmis
firmalarin usulsiiz uygulamalarini ortaya dékmeye galisir. is insani Hulusi Bey
(Hulusi Kentmen) ile bir dizi yanlis anlagilmalar sonunda davalik hale gelirler.
Ferit, kurdugu plan ile Hulusi Beyin kizi Alev'i (Mujde Ar) tuzagina dusurur. Ancak

olaylar planlandigi gibi gelismez.

Film, screwball karakter 6zelliklerinden apolitiklik, kentlilik, bos vakit, ¢caliskanlik,
cocuksu doga, kariyer adanmighgi gibi 6geleri igerir. Anlati 6zelliklerine gelince
sinifsal ayrimlarin belirtiimesi, cinsiyetler gekismesi (Ferit ilkk zamanlarda Alev'i
psikolojik acidan yipratir), yanhgliklar komedisi, gergekligin planh c¢arpitiimasi,
nihai birlesme oncesi ayrilik, zihniyet degisimi, maddi beklentisizlik, ideal es kesfi
(Ferit baslangicta Alev ile ciddi ¢cekisme yasasa da sonradan onun ideal esi
olacagini anlar) donusum sonrasi kabul ve mutlu son belirgin bir sekilde gorulen

unsurlardir.

Bu filmde de baskarakter isimlendirmelerinde, Ferit ve Alev'in kullanildigi
gorulmektedir. Arastirma kapsaminin diginda kaldigi icin bu konuya
deginilmemistir ancak durumun film sirketlerinin pazarlama stratejileri ile ilgili
oldugu disitnllmektedir. Oyle Olsun'daki Ferit'in, screwball anlati-karakter
Ozellikleri bolumunde aktarilanlarin yaninda bir de turco-screwball unsuru olarak
maskulen durustlik tagidigr sOylenebilir. Ferit'in meslegine olan saygisi, kariyer
adanmisghgr ve durastlugunin birlesiminden ortak bir tavir dogar. Ferit'in
patronuna soyledigi sozler kariyer adanmighgl ve meslek etigine dayal olarak
durastlaguna gosterir: "Patron, bir gazetenin gbrevi sadece ¢iplak resim basmak
baldir bacak yarismasi yapmak degildir. Halki uyarmak da lazim. Yediklerimize
kimler hile karigtiriyor, kimler havadan para vuruyor bunlari da sermek lazim." Bir

gazete galigani Ferit'e "Adamin kizindan ne istiyorsunuz ya?" diye sorar. Ferit
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sOyle yanit verir. "Haram paralar nerede nasil yeniyor, gérsin millet. Evli
erkeklerle fingirdesmek neymis anlasin o kiigiik hanim.” Ferit'in gazete c¢alisani
ile olan bu diyalogu Ust sinif ile kavgayi ve sinifsal ayrimi gostermektedir. Ferit,
arkadag! Sevki ile sohbet ederken Alev hakkinda sunlari sdéyler: "isin ucunda
gazetenin yarari olmasa girtlagini sikacagim geliyor mendeburun. Béylesi dayak
ister dayak! Iki tokat gekeceksin akli bagina gelecek. Ama su gazetenin tazminat

isi yok mu..."

Bir sire sonra Ferit ile Alev karsi kargiya gelir ve Ferit 6fkesi ile onyargisini diga
vurur: "Aciyorum size, babanizin serveti basinizi déndiirmiig. Diinyaya yliksekten
bakiyorsunuz. Insanlari hor gériiyorsunuz. Simariksiniz. Sizin tiirdeki hazir
yiyicilerden her sey beklenir. Bog oturup para tiiketmekten baska ne marifetiniz
var? Babanizin parasiyla pamuklar iginde biiyiimiissiiniiz. Iste onun igin ruhsuz
ve bos yere magrursunuz. Sicak ve samimi olmasini bilmeyen bir tas bebeksiniz
siz." Bu sozler, sinifsal 6n yargiya isaret eder. Ancak Ferit sonradan hata
yaptigini anlayinca Alev ve babasindan 6zur diler ve mahkeme salonunda agik
bir sekilde yapti§i hatalarin sorumlulugunu Ustlenir. Ote yandan Ferit, calisti§i
gazetenin tarafi oldugu davayr kaybetmesi pahasina, Alev'in namusunu
lekeleyebilecek haberin yapilmasina engel olur. Ferit, bu davranigiyla da
maskulen namus anlayigini gostermistir. Filmde her iki bagkarakterin de
kanaatkar olduklari gérilur. Oyle ki Ferit, Alev'in babasinin maddi imkanlarini
reddederken; Alev de alt sinifa gegemeye gonulli oldugunu belirtir, gerekirse
Ferit'in sartlari dahilinde birlikte yasayabileceklerini soyler. Bu durum, karsilikli bir
maddi beklentisizlik temsilidir. Filmde karakter dontigumleri de son derece nettir;
baglarda Alev'e son derece 0n yargili yaklasan Ferit, belli bir zaman diliminden
sonra farkindalik yagsayarak zihniyet degisimi gegirir. Ferit'in bu farkindaligi, Alev’i
yakindan tanimasi ile gergeklesmistir. Bu sureg icinde Ferit, Alev’in kibirden uzak
ve mutevazi bir kisiligi olduguna ikna olur. Alev bastan sona makbul kadin
Ozellikleri gosterir. Ferit'e evin hizmetgilerini aradan gikararak, bizzat mutfak isleri
yapan Alev simarik bir zengin kizi olmadigini gostermek i¢in gecmisiyle barigik
oldugunu ispatlar; Ferit'i gocuklugunun gectigi gecekondu mahallesine goturar.

Alev, Ferit'e evlenme teklif ederken su cumleleri kurar: "Babamin serveti seni
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korkutuyor. Onurlu erkekler, zengin kizlardan kagarlar. Ben de seni bu halin igin
sevdim zaten istersen her geyi birakir seni kugticliik evinin hanimi olurum."
Berktay’a (1998) gore Turk sinemasinda kadin karakterlerin bir araya getirilmis
bir dizi deger ve meziyetlerin temsilinde kullanilmasi hem yeni bir olgu degildir
hem de salt Turk toplumuna 6zgu degildir. Kadinlar genelde seg¢medikleri
anlamlarin temsilinde bir ara¢ olarak kullaniimiglardir. Bu anlamlar dini,
toplumsal, ailevi vb. kokenli olabilir. Boylesi bir anlam bigme, kadina bir tur
sayginlik ve statl kazandirir. Aslinda bu durum, kadinlarin, sinirlari erkeklerce
belirlenmis bir kimlik icinde tanimlanmasindan ibarettir (Berktay, 1998, s. 13).

Filmde iyi niyetli bir baskin baba olarak gorulen Hulusi Bey, ayni zamanda Ferit'in
muhafazakar iliski koglugunu da yapar. Ote yandan Hulusi Bey, koy kdkenlilik
Ozelligi gosterir; ileri yasina ragmen davul ve gigirtkan esliginde kispetiyle yagli
gurese tutusan bir Kigiliktir. Servetini, batmig bir kuruma -galisanlar igsiz
kalmasin diye- ortak olmak igin harcayabilecek kadar yuce gonullu bir sahsiyet
olan Hulusi Bey, c¢alisanlarini da gazeteye ortak etmigtir. Filmin son bolimunde
kizini alip gazeteye getiren Hulusi Bey, Ferit ile gorugup konusmalarini
saglar. Nihai kavusma, gazete ofisindeki bir odada mutlu son ile gergeklesir.

Tablo 46 Oyle Olsun Filminde Turco-Screwball Karakter Ozellikleri

Film Adi: Oyle Olsun (Orhan Aksoy, 1976)

Turco-Screwball Karakter Ozellikleri

Koylulik / Koy Kokenlilik X
Dusuk Egitim Duzeyi
Dindarlik / Dini Referans

Gelenekgi ve Maskiilen Namus Anlayisgi
X

Maskulen Dirustlik X
Hovardaca Yasam

Muhafazakar X
Kanaatkarlik X
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Tablo 47 Oyle Olsun Filminde Turco-Screwball Anlati Ozellikleri

Film Adi: Oyle Olsun (Orhan Aksoy, 1976)

Turco-Screwball Anlati Ozellikleri

Sinif Atlama / Kultirel Degisim
Baskin Erkeklik X
Bagskarakterlerde Déntsim X

Erkegin Finansal Kaynak Vasfi

Tablo 48 Oyle Olsun Filminde Turco-Screwball'a Ozgii Tiplemeler

Film Adi: Oyle Olsun (Orhan Aksoy, 1976)

Turco-Screwball’a Ozgii Tiplemeler

Muhafazakar iliski Kogu X

Makbul Kadin X
Oteki Kadin X
Baskin Baba X
Silik Anne X

3.7.1.17. Ne Umduk Ne Bulduk (Zeki Okten, 1976)

Zeynep (Gulsen Bubikoglu), guzelligi ile dikkat geken geng bir kadin iscidir ve
fiziksel gorunumu ile yakin gevresinden buyuk bir begeni toplamaktadir. Hayatini
bir konfeksiyon atolyesinde is¢i olarak kazanan Zeynep kenar mahallede, kisitli
imkanlarla kuguk bir evde, annesi Fatma (Adile Nasit) ile yasamaktadir. Zeynep'i
surekli olarak zengin bir koca bulmasi igin zorlayan annesi, son derece maddiyat
dugkunu bir tutum sergiler. Zeynep ise yakin gevresindeki erkeklerin her birinin
onunla evlenmek istediginin farkindadir. Gundn birinde annesi ile iginde
bulunduklari yoksulluga kokla bir ¢6zum bulma konusunda anlagarak buyuk bir
plan yaparlar. Anne-kiz ayri ayri Kasap Mehmet (Bulent Avci), Bakkal Riza
(Cevat Kurtulug) Manav Omer'den (Semsi inkaya) baslik parasi alip mahalleyi
terk ederler. Zeynep'in Dogan (Aytag Arman) ile yolu luks bir otelde kesisir.

Film screwball karakter ozelliklerinden apolitiklik, kentlilik, bos vakit, galiskanlik

(Zeynep, annesinin planina dahil olmadan once -patronunun tacizine kadar- son
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derece duzenli bir calisma hayati surdurmektedir), ¢ocuksu doga, erkek
kiskanghg! (Zeynep'in mahallesindeki talipleri kahvehanede kavga ederler) gibi
ogeleri igerir. Anlati 0zellikleri agisindan ise sinifsal ayrimlarin belirtiimesi (her iki
baskarakter de birbirlerini zengin zannettikleri i¢in asklarinin imkansiz oldugunu
dusundarler) gergekligin planh garpitiimasi (Karakterler kendilerini olduklarindan
farkli kisiler olarak gosterirler), ideal es kesfi, nihai birlesme 6ncesi ayrilik, zihniyet
degisimi (dolandirilan mahalle esnafi intikam almak i¢in Zeynep ve annesinin
yasadigi kogke gelir ancak Zeynep'in hamile oldugunu 6grendiklerinde buyuk bir
donusum gegirerek; Zeynep'i kiz kardesleri, dogacak ¢ocugu ise kendilerinin
yegeni olarak addedip bakim masraflarini Ustleneceklerini beyan ederler)

donusum sonrasi kabul, mutlu son belirgin bir sekilde gorulen unsurlardir.

Ana temasi bir dolandiricilik vakasi etrafinda gelisen filmde, ideal ¢ift olarak
Zeynep ve Dogan'in birlikteligi gorulir. Zeynep, bir magaza tezgahtari olarak
dusuk egitim duzeyine sahip, muhafazakar, gelenekg¢i ve maskulen namus
anlayigi olan bir karakterdir. isini kaybettikten sonra Zeynep sdyle konusur:
"Uziilme anne. Ben yeni bir is bulur ¢alisirm." Annesi de su yaniti verir:
"Bulacaksin da ne olacak? Hep ayni seyler. Patron yine sana sulanacak, sen de
tokat! basip bes parasiz kovulacaksin insani namusu ile ¢alismaya birakiyorlar
mi gocugum? Allah sana zengin bir koca nasip etsin! Ancak o zaman sen de ben
de rahata kavusuruz." Annesinin tesviki ve yoksulluk baskisiyla, refah iginde
konforlu bir yagam surmek isteyen Zeynep, bir dolandiricilik planinin pargasi olur.
Fatma ve kizi Zeynep U¢ esnaftan carptiklari parayla mahalleyi terk ederken
Fatma son bir kez sirtini doner ve sunlari soyler: "Elveda yoksulluk, elveda
sefalet, elveda rezalet." Bir dizi entrika ve oyundan sonra annesiyle birlikte -gegici
olarak- sinif atlarlar. Hilton otelinde Dogan ile karsilasirlar. Bu sirada Fatma ilk
kez karsilastigi Dogan'in kizi igin ideal es oldugunu dusunur. Daha sonra
Zeynep'e sunlari soyler: "Magallah boy, bos, yakigiklilik, zenginlik. Allah her seyi
vermis. Insallah Allah sana béyle bir koca nasip etsin." Dogan ile Zeynep
Uludag’'da ikinci kez kargilasirlar ve aralarinda bir samimiyet geligir. Dogan, asiri
sarhos Zeynep'i kendi odasina goturur ve iligkiye girerler. Sabah, Zeynep

aglayarak sunlari soyler: "Ummazdim bunu senden. Bunu yapmayacaktin bana.
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Her seyimi kaybettim”. Dogan da: "Uziilme nasil olsa evilenecek degil miyiz?"
Dogan bir bagka sahnede ise Zeynep'e sOyle der: "Her sey bir insani sevmekle
baglar."

Dogan gergekte zengin bir is adaminin soforadur ve bir ydnden Zeynep'e benzer;
tipki onun gibi, kendisini oldugundan farkl bir kisi olarak gosterir. Zeynep ile
kargilagsmalarindan sonra kendini zengin bir is adami olarak tanitan Dogan, kendi
oyununu kurar. Ancak burada Dogan ile Zeynep'in motivasyonlarinin farkli
oldugunu eklemek gerekir. Zeynep zengin olmak isterken; Dogan, sadece zengin
gorunmek ister. Cunku Zeynep'in ¢ok zengin olduguna inanmistir ve onun
tarafindan kabul gérmemekten korkmaktadir. Dogan, Zeynep ile Iiligkileri
basladiktan sonra sinirlari zorlayan hamleler yapar. Kurdugu oyunda ona
yardimci olan yan karakterlerin imkanlari ile finansal kaynak vasfini Ustlenir.
Zamanla vyakinlagmalari artan ¢iftin, evlilikten ©once cinsel beraberlik
yasamalarina deginmek gerekir. Zira, Ne Umduk Ne Bulduk filmi, arastirma
kapsaminda ele alinan filmler iginde bu baglama oturan ikinci filmdir. Ote yandan
hikayenin basindan sonuna kadar anne karakterinin muhafazakar iligki koglugu
gorevini surdurdugu gorulur. Anne ayni zamanda kizinin hayirli bir kismet
bulabilmesi igin turbeye giden, dua eden dindar bir kKigiliktir. Anne, Dogan'i ilk
basta begense de gergekte fakir bir insan oldugunu oOgrenince iligkiye sicak
bakmaz. Gergegdi oOgrendikten sonra Fatma'nin Dogan'a bakigi degisir ve
Zehra'ya soyle der: "Dua et ki o itten ucuz kurtuldun. Ya firsattan istifade edip
igfal etseydi seni! Allah glkdr ki tertemiz ¢iktin bu maceradan." Fatma’'nin bu
sOylemi onun muhafazakarligi i¢sellestirmis bir iligki kogu oldugunu gosterir.
ilging bir sekilde filmin baginda Zeynep'e talip olan mahalle esnafinin, filmin son
kisminda muhafazakar iliski kogu olarak annenin yaninda devreye girdigi gorulur.
Nitekim filmde Dogan ile Zeynep'in yeniden birlesmesini saglayan anne degil asil
mahalle esnafindan 3 erkektir. Ornegin Manav Omer: "Sakin ¢ok igme! Malum ya
zengin g¢ocugudur gliven olmaz. Firsatini buldu mu gbéziiniin yagina bakmaz
sigiriverir karnini." Bagka bir ortamda da Omer, kadin namusuna ve evlilik éncesi
iliskiye saka yollu deginir: "Ben bu damat beyin bakisini pek begenmiyorum.

Aman dikkat et, nikahtan 6nce bagina bir is gelmesin." Muhafazakar iligki
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koglarinin tum bu uyarilari, Zeynep'in son derece farkinda oldugu bir tablo ile
uyumludur. Bir diyaloglarinda Zeynep Dogan’a soyle der: “Ailem ¢ok tutucudur.
Zamana uymalari ¢cok zor.” Bir baba karakteri olmamasina ragmen filmdeki anne
figura fazlasiyla siliktir. Sonug olarak Zeynep, hamile oldugunu yakin gevresine
soyleyince Mehmet: "Bu bir namus meselesidir. Mahallemizin namusu", Omer:
"Bugtinden itibaren bacimizsin." Riza ise "Karnindaki bebek de yegenimiz olur’
der. Abisel’e (2005) gore Turk sinemasinda namus meselesi s6z konusu
oldugunda, aile mahalle sakinleri ve kdy halki gibi butiin toplumsal gevreler buyuk
bir hassasiyet gosterir (s. 97). Fatma ise filmdeki son repliginde soyle der: “Hig
degilse torunumu kurtarin, umudum onda kaldi. ingallah kiz olur da zengin bir

kocaya varir hepimizi kurtarir."

Tablo 49 Ne Umduk Ne Bulduk Filminde Turco-Screwball Karakter Ozellikleri

Film Adi: Ne Umduk Ne Bulduk (Zeki Okten, 1976)

Turco-Screwball Karakter Ozellikleri

Koylulik / Koy Kokenlilik
Dusuk Egitim Duzeyi X
Dindarlik / Dini Referans X

Gelenekgi ve Maskiilen Namus Anlayisi
X

Maskulen Durustluk X
Hovardaca Yasam
Muhafazakarlik

Kanaatkarlik

Tablo 50 Ne Umduk Ne Bulduk Filminde Turco-Screwball Anlati Ozellikleri

Film Adi: Ne Umduk Ne Bulduk (Zeki Okten, 1976)

Turco-Screwball Anlati Ozellikleri

Sinif Atlama / Kultirel Degisim X
Baskin Erkeklik
Bagskarakterlerde Dénusim X

Erkegin Finansal Kaynak Vasfi X
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Tablo 51 Ne Umduk Ne Bulduk Filminde Turco-Screwball’a Ozgii Tiplemeler

Film Adi: Ne Umduk Ne Bulduk (Zeki Okten, 1976)

Turco-Screwball’a Ozgii Tiplemeler

Muhafazakar iliski Kogu X

Makbul Kadin X
Oteki Kadin

Baskin Baba

Silik Anne X

3.7.1.18. Bizim Kiz (Tirker inanoglu, 1977)

Gegcimini simit satarak saglayan kiigiik Omer, bir sabah cami avlusuna terkedilmis
halde aglayan bir bebek bulur ve onu mahalle kiraathanesine goéturur. Mahalleli,
bebegi gorir gormez gok sever ve bagrina basar. Omer’in (Semsi inkaya) yogun
Israri Uzerine ad1 Zeynep (Gulsen Bubikoglu) konulan bebegdin buyatilmesine ve
okutulmasina mahalle sakinleri de ellerinden geldigi kadar katki sunacaklarini
soylerler. Omer’in annesi Hacer de (Murlivvet Sim) Zeynep'i evlat edinmeye karar
verir. Omer, Hacer ve mahalle ahalisi verdikleri s6zii tutarak onu biydtiir ve koleje
gonderir. Yillar sonra buyuyup geng bir kiz olan Zeynep, tum emeklerin kargiligini
verir ve koleji birincilikle bitirir. Nihayet Zeynep’in mezuniyet balosunun gunu gelip
catmigtir. Mahalleli Zeynep’e o kadar dugkundur ki baloya gonul rahathgiyla
katilabilmesini saglamak icin kendi aralarinda para toplayip ona sik bir elbise
alirlar. Mahalle sakinlerinin ¢abalari karsihgini bulur ve Zeynep monoton hayatini
degistirecek olan bu baloda herkesin ilgi odagi olur. Oyle ki Murat Boga (Tarik
Akan) adli ideal sevgilisi/esi ile burada tanigir. Varlikli kolej ogrencilerinin
balosunda gerceklesen bu romantik karsilasma, alt siniftan bireylerin ancak
caligkanlik ve uretkenlikle Ust sinifin zengin yasam alaninda kendilerine yer
bulabileceklerinin mesajini vermektedir. Baloya katillan arkadaslari Murat'a
Zeynep'in kolej birincisi oldugunu soylerler. Yapilan ovguye Zeynep'in guzelligi
de eklenince, Murat balodan erken ayrilmaktan vazgecerek ideal sevgilisi/esi ile
tanisma tesebbusinde bulunur ve bu tanigma faslinda iki taraf da ilk goruste agk
kuralina bitlinlyle uyar. Omer ise kiz kardesi Zeynep'in aksine gergek yasamda
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higbir egitimsel ve mesleki bagariya sahip olmamasina ragmen zenginlerin yer
aldigr bu baloda kendisini fabrikalari olan ve sik sik dunya Uzerindeki farkli
sehirlere is seyahati gergeklestiren saygin bir is adami olarak tanitir.

Zeynep, Amerikan adanma komedilerindeki kendisini kariyerine ve toplumsal
ilerlemeye adamig olan ana karakterlere 6rnektir. Murat ise tipki Zeynep gibi kolej
mezunudur ancak film boyunca mesleginin ne oldugundan bahsedilmemektedir.
Dikkatini egitimden ¢ok basketbola vermistir. Buna ragmen basketbol dalinda da
Zeynep ile tanisana kadar herhangi ciddi bir basari elde edememistir. Daha
sonradan Zeynep ile olan iligkisinin verdigi motivasyonla basariy yakalar. Murat,
sehirde yasayan, kadinlarla gonul iligkisi kurmada basarisiz ve screwball
filmlerindeki zengin erkek karakterlere benzerlik gostermektedir. Her ne kadar
Murat ile Zeynep farkh toplumsal siniflarin Gyeleri olsalar da belirgin ortak yonleri
caliskan olmalari ve gevrelerine kiyasla daha az muhafazakar olmalaridir. Oyle
ki Zeynep, Murat ile tanigtiktan sonra onun basketbol magini izlemeye gider ve
onun arabasina binerek gezer. Ancak basta mahallenin manavi Haydar olmak
Uizere tim mabhalle sakinleri, Omer ve annesi Hacer bu durumu biyuk bir tepki ile
kargilarlar ve Zeynep’e darilarak onunla araya mesafe koyarlar. Zeynep, Murat’'in
unli is adami Adil Boga’'nin (Hulusi Kentmen) oglu oldugunu ve kendisine
evlenme teklif ettigini sdyleyince mahallelinin ve ev halkinin Zeynep’e olan bakisi
degisir. Kirginliklar unutulur. Kadin igin erkegin arabasina binmenin ve onunla
vakit gecirmenin adabimuaserete uygun olmadigi diisiincesi istanbul’'un kenar
mahallelerinde yasamini surduren kesime has bir anlayistir. Murat'in anne ve
babasi da Zeynep’i hem giizel hem de gorglli bulduklarindan -baloda Omer’in
uydurdugu zenginlik yalanina ortak olmak zorunda kalan Zeynep'’i dogal olarak
Murat’in ailesi de varlikli ve saygin aile gocugu olarak tanimistir- onu Murat igin
ideal es olarak gorurler. Bu baglamda Murat'in ailesi ise ust sinif
Muhafazakarliginin degerlerine sahiptir.

Kenar mahalle sakinleri ve Boga ailesi kent yagsamindaki muhafazakarligin iki
farkh yuzunu temsil etmektedirler. Erkek tarafi da kiz tarafi da sonu evlilikle

bitecek olan bu flortli onaylamaktadirlar. Bu noktada Omer, Hacer ve mahalle
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halki Zeynep’in muhafazakar iliski kogu olurken; Boga ailesi de Murat'in
muhafazakar iliski kogu olur. Ancak Murat ile Zeynep arasindaki sinifsal ayrim,
agk iliskisinin filmin sonuna kadar tirlii badireler atlatmasina yol acar. Oyle ki
Zeynep, iginde bulundugu sinifin Murat’in sinifiyla bir araya gelmesinin mumkun
olmadigina inandigindan, ara sira gercegi itiraf ederek Murat ile ayriimaya
niyetlenir ancak mahalleli onu caydirir. Zeynep’in de zengin kizi rolu yaparak ve
utanga¢ bir gsekilde vyalanlar sdylemek zorunda kalmasi screwball
karakterlerindeki c¢ocuksu dogaya oOrnektir. Murat'in gocuksu dogasindan
siyrilarak mahalleli nezdinde ideal bir es olarak sivrilmesi ise kagiriima olayiyla
gergeklesir. Adil Boga'nin 6zel sofori (Turgut Ozatay) cetesi ile birlikte ondan
fidye koparabilmek igin oglu Murat'i ve mustakbel gelini Zeynep’i kacirir. Plan,
paray! alip Adil Boga'yi, Murat'i ve Zeynep’i dldurmek tzerine kuruludur. Ancak
Murat, kahramanca davranarak, once kendisini ve Zeynep'i; daha sonra da
parayl vermek igin bulusma yerine gelen babasi Adil Boga'yr kétu adamlarin
elinden kurtarir. Zeynep ise polisleri olay yerine getirerek kotu adamlari yakalatir.
Kanunlara riayet eden ve adalete guvenen ideal kadin tiplemesine Zeynep
karakteri (izerinden évglide bulunulmustur. ideal erkek es Murat hem babasinin
hem de kahvehanedeki mahalle sakinlerinin takdirini kazanmistir. Babasi ona
“aslanim” diyerek sarilirken, kahvehanede vakit gecgiren mahalle sakinleri “hem
parasi hem de bilegi kuvvetli damat” diye Murat’i 6verler. Romans, gulduri ve yer
yer maceranin i¢ i¢ce gectigi bir anlatida, finansal ve fiziksel yonden guglu erkegin
ideal koca olarak kabul edilmesi donemin toplumunun maskulenlige atfettigi
onemi yansitmaktadir. Bu minvalde 70’li yillardaki Yesilgam’in romantik komedi
turd icerisinde maskulenligi ele alg bigiminin 30’ lu ve 40l yillarin
Hollywood’undan farkli oldugu dusunulebilir.

Yesilgam donemin geneline yayilan romans filmlerinde seyirciyi zengin ve guglu
erkek karakterlere 6zendirme yoluna gitmigtir. Donemin Tudrk film endustrisi,
toplumun sekillendiriimesinde rol oynama iglevini filmin dagun sahnesinde de
ortaya koymustur. Omer'in ve mahalle sakinlerinin filmin basindan beri
surdurdugu varhkh ve saygin aile oyununun bir safsatadan ibaret oldugunun

hikayenin sonuna dogru ortaya ¢gikmasina ragmen Boga ailesi dugune gelmekten
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vazgegmez. Aile digun salonuna giris yaptiktan sonra burukluk, pismanlik ve
keder havasi dagilir ve dugune son hiziyla mutlu bir sekilde devam edilir. DUgun
icin mekan olarak Ust siniftan zengin insanlarin alanlarindan birisi olan Hilton
Oteli'nin secilmesi bir tesaduf degildir. Burjuvazinin mekéninda yapilan bu dagun
anlatisi ile Yesilcam, iki sinifin barig ve sukdnet icinde bir araya gelerek,
uzlagabilmelerinin, birlikte yasayabilmelerinin mumkin oldugu fikrini seyirciye
aktarmak istemistir.

Klasik screwball filmlerinin sonunda, alt siniftan olan erkek veya kadin karakterin
mutlulugu zenginlerin mekaninda bulmasi ve yoksul insanlarin topluca
burjuvaziye ait alanlarda etkin bir sekilde varlik gostermesi sik rastlanan bir
durum degildir. Bu dogrultuda film, geleneksel screwball filmlerinin tarsel
Ozelliklerine sadik kalmakla birlikte taklitten siyrilmis ve hikaye bitisi agisindan
yeni bir anlati motifine basvurmustur. Ayrica, Turk toplumunun iki kesimindeki
Anadolu’'ya 6zgu muhafazakarligi ve maskulenligi flort ve evlilik konular ile
paralel bir sekilde ele aldigindan filmin turco-screwball alt turu ile nitelendiriimesi

uygun gorulmektedir.

Tablo 52 Bizim Kiz Filminde Turco-Screwball Karakter Ozellikleri

Film Adi: Bizim Kiz (Tiirker inanoglu, 1977)

Turco-Screwball Karakter Ozellikleri

Koylulik / Koy Kokenlilik

Dusuk Egitim Duzeyi

Dindarlik / Dini Referans

Gelenekgi ve Maskiilen Namus Anlayisgi
Maskulen Dirastlik

Hovardaca Yasam

Muhafazakéar

X X X X X X X

Kanaatkarlik
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Tablo 53 Bizim Kiz Filminde Turco-Screwball Anlati Ozellikleri

Film Adi: Bizim Kiz (Tiirker inanoglu, 1977)

Turco-Screwball Anlati Ozellikleri

Sinif Atlama / Kultirel Degisim
Baskin Erkeklik

Bagskarakterlerde Dénusim

X X X X

Erkegin Finansal Kaynak Vasfi

Tablo 54 Bizim Kiz Filminde Turco-Screwball’a Ozgii Tiplemeler

Film Adi: Bizim Kiz (Tiirker inanoglu, 1977)

Turco-Screwball’a Ozgii Tiplemeler

Muhafazakar iliski Kocu
Makbul Kadin

Oteki Kadin

Baskin Baba

Silik Anne

3.7.1.19. Dokunmayin Sabanima (Osman Fahir Seden, 1979)

Filmin hikdyesi Osman Fahir Seden tarafindan onceki yillarda iki kez beyaz
perdeye aktarilmistir. ilk versiyon, Ne Seker Sey’deki (Osman Fahir Seden, 1962)
erkek karakter Sofor Nazim (Goksel Arsoy), Saban’dan (Kemal Sunal) farkli
olarak kurnaz, hovardalikta basarili, hemcinslerini fiziksel siddet ile maglup
etmede mahir olsa da onun gibi yoksul ve paraya deger vermeyen bir kisilige
sahiptir. Nazim, “Eger bana gliveniyorsan, alin terimle kazanacagim birkag
kurusu benimle paylasmaya raziysan, benimle evilenir misin?” sozleri ile
aralarindaki sinifsal farkliliga ragmen Canan’i (Turkan Soray) sevmeye devam
edecegini ve onun da kendisini bu sekilde kabul etmesi gerektigi mesajini
verdikten sonra Canan’dan olumlu yanit alir. Nazim, alt sinifa mensup oldugunun
ve buradan kopmasinin mumkuin olmadiginin altini gizer. 6 yil sonra c¢ekilen bir
ikinci versiyon Gl ve Seker’de (Osman Fahir Seden, 1968) ise Filiz (Filiz Akin),
Kemal'e (Ediz Hun) ‘milyoner yavrusu’ lakabi ile hitap eder ve onu yeni tanidigi
icin on yargi ile yaklagir. Ayni durum Dokunmayin Sabanima filmindeki Oya (Ahu



126

Tugba) ve Ne Seker Sey filmindeki Canan (Saadet Gurses) adh kadin
kahramanlar igin de gecerlidir. Filiz bir ara Kemal’e soyle soyler: “Senin gibi
milyoner yavrularinin ginahina girilmez ki, gilinahlarinizla doldurmussunuz
diinyayi. Bizim gibi fakir fukaranin glinahlarina yer bile birakmamissiniz.”
Kendisini evin hizmetgisi olarak tanitan Filiz'in, zengin bir adam zannettigi
Kemal'e dair basmakalip kaygilari -gercekte Oyle olmasa bile- kendisini yoksul
sinif ile 6zdeglestirdiginin bir gostergesidir. Kemal'in filmin ilk sahnesinden beri
Filiz'i hirsiz ve asalak olarak gormesi, durust bir yagsami tavsiye etmesi ise kendi
sinifina olan guvensizliginin bir 6rnegidir. 1979 yilinda ¢ekilen son versiyondaki
Saban karakteri ise Kemal ve Nazim karakterlerinin aksine asiri derecede iyi
niyetlidir. Bu ylzden $aban, kendisine bigilen zengin adam rolunu hakki ile
oynayamayan bir anti kahramandir. Karakter, girdigi Ust sinifin yasam alaninda
herkesin takdirini toplar ve dolayli da olsa onlarin glindelik hayatina donusturicu

bir sekilde etki eder.

istanbul’da dolmus soférligii yapan Saban’in kadinlarla iligki kurma tesebbiisleri
hep fiyasko ile sonuglanmaktadir. Yine basarisiz bir deneme sonrasi
nezarethaneye digen Saban orada yillardir gérmedigi asker arkadasi Okkes
(Ercan Yazgan) ile karsilagir. Saban'in aksine Okkes kurnaz ve hovarda bir
adamdir. Babasinin onun igin yaptigi evliligi bosa ¢ikararak, capkin yagsam tarzini
surduirmek isteyen ancak ayni zamanda babasindan kalacak olan miras hakkini
kaybetmekten korkan Okkes ise bir oyun kurar. Saban’in safligini da iyi bilen
Okkes oyuna onu da katar. Bu oyuna gére Saban Okkesg'in yerine gegerken
Okkes onun soféri olacaktir. Ote yandan kadin kahraman Oya da kendi oyununu
kurmaktadir. Okkes'in memleketi Adana’daki géniil maceralarindan haberi olan
Oya, evin hizmetgisi kiligina girerek onu sinamay1 amaglar. Bu noktadan itibaren

olaylar geligir.

Film klasik romantik komedi ve screwball turlerinde gorulen erkek kahraman ile
kadin kahramanin tanigsmasi, ciftlerin kavugsmasi yoninden birtakim engellerin,
tesaduflerin, karmasikliklarin dogmasi ve hikdyenin sonunda mutlu bir

kavusmanin yagsanmasi gibi genel anlati kaliplarini barindirir. Adanma komedisi
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kategorisine giren film, It Happened One Night (1934), My Man Godfrey (1936)
ve Mr. Deeds Goes to Town (1936) adl filmlere, ciftlerin hikayesi agisindan
benzerlik gosterir. ilk gériiste aski deneyimleyen gift kendilerinin disinda gelisen
bir takim engelleyici durumlardan ve sebeplerden dolayi film boyunca bir araya
gelemeyip, film sonunda yapilan ask itirafiyla, aralarindaki sevgiyi tasdik ederler

ve mutlu sonla birlesirler.

Her ne kadar adanma komedilerinde, ilk goruste ask detayr olsa da
karakterlerden biri -erkek veya kadin- ilk bagta soguk, sert, ilgisiz veya duygusuz
bir goruntu sergilerler. Daha sonra erkek veya kadin karakter, asik oldugu kigiye
onu sevdigini ve evlenmek istedigini itiraf eder. Dokunmayin $Sabanima’da Oya
baslangigta Saban’a soguk davranip onu terslemekte hatta sinirlendiginde ona
tokat atmaktadir. Film ilerledikge Oya Sabana isinir ve onun evlilik teklifini kabul
eder.

Filmdeki bas karakterlerin iligkisindeki bir bagka 6nemli detay ise vicdan figlrine
agk konusunda danisiimasi ve tavsiye alinmasidir. Holiday (1938) filminde Linda
karakterinin agk muhabbeti yaptigi vicdan figura kardesi Ned iken, It Happened
One Night filminde vicdan figurl olarak one g¢ikan Ellie’nin babasi Walter, Peter’a
kizini sevip sevmedigini sorar. Dokunmayin Sabanima filminde ise ilging bir
sekilde muhafazakar iligki kogu (vicdan figura) bir insan degil Saban’in tesadufen
kitapcida denk gelerek satin aldigi 10 Derste Capkinlik isimli kitaptir. Bu kitap
filmin son sahnesine dek Saban’in Oya dahil tum kadinlarla olan iligkisini
duzenlemede bir rehber gorevi gorur. Hikdyede muhafazakéar iligki kogu bir
iligkinin gelisimine katki sunsa da ideal sevgililerin gegici kopusunu engelleme
iglevi yoktur. Finaldeki kavusmadan oOnce ideal ciftlerin bu zorunlu ayriligu,
screwball turtne has bir 6zelliktir (Karnick, 1995, s. 135). Ciftler, sinifsal ayrimin
etkilerinden ve yanlis anlagiimalardan dolay! bir araya gelmenin mumkun
olmadigi inanciyla, filmin sonlarina dogru ayrilirlar. Bu noktada Oya, Saban’in
kendisini sevmedigi, Saban’in esasinda bir servet avcisi oldugu zannina
kapilarak, ona olan inancini yitirir ve Okkes ile evlenmeye razi olur. Ancak bu
yanlis anlasilma, son sahnede Fedai’'nin (Halit Akgatepe) yaptigi itirafla ¢6zume
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kavusur. Yine son sahnede gorulen mutlu sona dayali ¢ézimlenme, adanma
komedilerindeki karakterlerin mesleki zorunluluklar ile romantik adanmalar
arasinda kurduklari dengeyle iligkilidir (Karnick, 1995, s. 132). Screwball
turindeki protagonistler, paraya degil agska dnem verirler. S6z gelimi, Ust siniftan
olan kadin veya erkek kahraman, kendilerine kalmasi beklenen mirastan
vazgegip, sevdigi kisi ile yagsamini birlestirir. 1t Happened One Night filminde
Peter, Ellie’'nin babasindan para oduli degdil onu eve getirirken yaptigr kuguk
yolculuk masrafinin 6denmesini ister. Filmin sonunda ise ¢ift, evliliklerinin ilk
gecesini, Michigan kirsalindaki ucuz bir motelde gegirir. Burada vurgulanan
anlam, Peter'in kendi ailesini gecindirebilecek bir yasam yaratabilecegidir. My
Man Godfrey filminde Irene, yasamina Godfrey ile sehir ¢opliginde devam etme
karari alir. Her iki flmden ¢ikan sonuca gore, Ellie ve Irene, kendi siniflarindan
olmayan erkeklerin yasamina uyum saglamayabilmektedirler. Dokunmayan
Sabanima filmindeki bitis sahnesinde Hulusi'nin “Kizi basi bos birakirsan ya
davulcuya ya zurnaciya kagar’ sOzune Saban, “Begenemedin mi babalik’ diye
yanit verir. Oya, ask evliligi ugruna sinifsal ayricaliklarindan feragat etmeye karar
vermigtir. Bu ornekte de kadin karakter asgki icin kendi sinifsal ayricaliklarini terk

etmektedir.

Screwball tird, diger turlerinden farkli olarak, anlatiyr her zaman belirli 6zelliklere
sahip olan protagonistler Uzerine kurar. Bu belirli bas karakter ozellikleri,
screwball anlatisinin 6zgunlugund guglendirir. Bas karakterlerde bariz bir sekilde
gorulen bolca bos vakit, cocuksu doga, sehir yasami, apolitik goriinus ve temel
hayal kirikligi gibi faktorler ask iligkisinin sekillenmesinde etkili bir rol oynar.
Screwball filmlerindeki zengin karakterler refahin vermis oldugu rahathga ve bos
zamana sahiptirler ve bu bos zamani basta gonul isleri olmak Uzere cesitli
edlenceler icin harcarlar. My Man Godfrey filminde karakterler sehir goplugunde
muzayedeye dahil edilecek katilimci arayigina girerler. Theodora Goes Wild
filmindeki meslegi ressamlik olan bas karakter, New York'ta playboy olma
isteginin pesinden gider. The Awful Truth (1937) ve My Favorite Wife (1940) isimli
yapimlarda ise Cary Grant'in canlandirdigi bas karakterlerin mesleklerinin ne

olduguna dair seyirciye bir ipucu verilmemektedir.
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Saban karakteri, kendi muhitindeki insanlara mesai saatlerinde gerceklestirdigi
hayali capkinlik hikayelerini anlatacak kadar bol vakte sahiptir. Zengin babasinin
bltcesine bagl yasayan Okkes karakterinin, bir mesleginin olup olmadigindan
bahsedilmemekle birlikte, tum vaktini eglenceye ve hovardaliga harcadigi
izleyiciye net bir sekilde yansitilmistir. Okkes’in kardesi Fedai, Oya ve Oya’nin
kardesi Canan’in da mesleki ugraslarini ne oldugu sorusu yanitsizdir. Bununla
birlikte s6z konusu Ug karakter de tipki Saban gibi bolca bog vakte sahiptirler.
Farkli siniflardan gelen giftlerin bos zamana sahip olmalar ve ikili gonul
iligkilerinde bir tarlu aradiklarini bulamamalari, gulungluk derecesinde ¢ocuksu

eylemler i¢cine girmelerine yol acar.

Screwball turinun bas karakterlerinde gorulen kaliplasmis gocuksu doga 6zelligi
Saban, Okkes ve Oya’da vicut bulmustur. Saban karakteri kadinlarla olan
iletisimini guglendirebilmek i¢cin On Derste Capkinlik isimli bir kitap satin alir ve
bu kitaptaki tavsiyeleri film boyunca bikmadan usanmadan tatbik eder. Oya'ya
kendisini begendirebilmek icin olgun olmayan espriler yapar, ¢elenk goturur ve
Tarzan taklidi yapar. Oya evlenecegi kisiyi sinavdan gegirmek i¢in evin hizmetgisi
roliini oynar. Okkes ise hem Oya’yl sinamak hem de babasini idare edebilmek
icin sofor kihidina burinur. Tum bunlara ek olarak hikadye kent icerisinde
gecmektedir. 1979’un yogun politik kutuplasmasina ragmen hikaye dogrudan bir
siyasi mesaj vermemekte, karakterler de apolitik bir gérunim sergilemektedirler.

Amerikan screwball filmleriyle birgok ortak noktada bulusan Dokunmayin
Sabanima filmi, bir yandan da klasik screwball filminden farkh ozellikler gosterir.
Tarkiye'deki kultirlere 6zgu 6gelerin yogun bir sekilde islenmesi, filmin klasik
romantik komedi filmi olmaktan ¢ikip, bir turco-screwball Grinine donusmesini

saglamistir.

Klasik screwball filmlerindeki Ust siniftan gelen karakterler egitimli ve soylu
bireylerdir; dillerinde ve yasamlarinda yoresellik gorilmez. Turco-screwball
sinifina giren Dokunmayin Sabanima filminde ise Hulusi karakteri, Adana’li bir
pamuk ve centik krali olarak kurgulanmisken; Karadenizli Temelin (Ali Sen)
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birgcok gemiye sahip zengin bir adam oldugu belirtilir. Hulusi, oglunun
hovardaliklarindan dolayi tazminat 6demekten bikmig, ¢6zum olarak bir an evvel
Oya ile evlenmesi gerektigini dusunmektedir. Oya’nin babasi ise iflastan
kurtulmak igin kizini zengin Hulusi'nin ogluyla evlendirmeyi planlamaktadir. Ote
yandan, Oya’nin babasi, Temel'in de varlikli bir insan oldugunu bildiginden; oglu
Osman’i (Unal Glrel) alternatif bir dinlr adayi olarak gérerek, onunla irtibatta
kalmaktadir. Her ne kadar baslik parasi diye bir tabir gegmese de ekonomik
¢cokusten kurtulmak icin Oya'ya zengin es adayi bulma ¢abasi vardir. Bu baglk
parasi geleneginin adi konulmamig bir sekilde sehirde bile devam edebildigini

gOstermektedir.

Kent yasamina gegis yapan zenginin, kirsal yasamdan miras kalan eski baglik
parasi gelenegini, Usta ortulu bir sekilde devam ettirmesi; Turk burjuvazisinin,
modern kapitalist aile yasamini ve kultirinu tam anlamiyla 6zimseyemedigini
gOstermektedir. Hulusi Bey’in oglunun ¢apkinlik vukuatlari i¢in ayri ayri tazminat
O0demesi ve parasiyla Oya’nin ailesini evlilige razi etmesi, tipki feodal toplumlarda
oldugu gibi cinsellik ve evlilik meselelerinde maddiyatin 6n plana ¢iktigina delildir.
Feodal toplumdan kalma geleneklerin surdurtulmesi, Temel karakterinde de

gorulmektedir.

Temel, kdyden gelen kizina talip bulabilmek igin dama cam sise diker. Yanindaki
adamlardan biri “Aman reis Istanbul’da bu gelenegi bilmezler’ diye uyarmasina
ragmen sisenin dikilmesinde israrci olur ve sise dama yerlestirilir. Dama sise
dikme gelenegdi Anadolu’da evlenmek isteyen kizin evinin damina dikilir. Sigeyi
kiran erkeg@in o evdeki kiza talip oldugu anlagilir. Koydeki gelenegin kent yagami
ve kulturh icerisinde tatbik edilmesi Hulusi Bey, Oya’nin babasi ve Temel
orneginde agikga anlatilmaktadir. Ug karakter izerinden Tlrk Ust sinifinin kent
kalturant benimseme yolunda fazla gelisme kaydedemedigi resmedilmektedir.
Kent kualtirine buUtunuyle uyum saglayamama ve onu kir gelenekleriyle
sentezleme durumu, geng karakterler Saban ve Osman’da da gozler onune
serilir. Bu iki karakterde, Turkiye’'ye 6zgu maskulenlikle iligkilendirilen namus

temizleme ve kaba kuvvet yoluyla diger erkekler Uzerinde Ustunluk olugsturma
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cabasli gozlemlenir. Osman, babasinin da telkinleriyle $Saban’i tehdit eder, birkag
kez oldurme tesebbusinde bulunur ve Oya'yl kagirmaya caligir. Osman’in
Oya’ya yonelik gerceklestirdigi kagirma girisiminde $Saban, cani pahasini Oya'yi
korur ve bunda da basarili olur. Bazen de Saban, Okkes'e fiziksel siddet
uygulayarak ve onunla silahl duelloya girerek, Oya’nin namusunu koruma gabasi
icine girer. Dahasi kendi maskulenligini one c¢ikarmak, erkek oldugunu
kanitlamak icin Okkes’e emreder ve onu zorla Oya’nin hizmetine sokar. Bunu

yaparken de siklikla kendisini Over.

Baglik parasi, kiz isteme ve dama sise dikme oOrnekleri, Turkiye'ye 06zgu
gelenekler baglgi altinda toplanabilir. Erkekler arasinda kadinin namusu uzerine
yasanan c¢ekismeler, erkegin, kadina kahraman oldugunu kanitlamak igin diger
erkekleri ezme cabasi gibi desenler; Turkiye'ye has maskulenlik anlayisini
yansitir. Toprak agasi Ozelliklerini tagiyan erkek aile reisinin, genglerin evliliginde
oynadidi belirleyici rol ise donemin zengin ve sehirli Turk aile yapisinin bir
resmidir. Turkiye’'ye O6zgu gelenekleri, maskulenligi ve aile yasamini klasik
screwball tirandn 6geleriyle harmanlayan film turco-screwball siniflandiriimasina
dahil edilebilir.

Tablo 55 Dokunmayin Sabanima Filminde Turco-Screwball Karakter Ozellikleri

Film Adi: Dokunmayin Sabanima (Osman Fahir Seden, 1979)

Turco-Screwball Karakter Ozellikleri

Koylulik / Koy Kokenlilik

Dusuk Egitim Duzeyi

Dindarlik / Dini Referans

Gelenekgi ve Maskiilen Namus Anlayisi
Maskulen Dirustlik

X
X
Hovardaca Yasam X
Muhafazakarlik X

X

Kanaatkarlik
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Tablo 56 Dokunmayin Sabanima Filminde Turco-Screwball Anlati Ozellikleri

Film Adi: Dokunmayin Sabanima (Osman Fahir Seden, 1979)

Turco-Screwball Anlati Ozellikleri

Sinif Atlama / Kultirel Degisim
Baskin Erkeklik

Bagskarakterlerde Dénusim

X X X X

Erkegin Finansal Kaynak Vasfi

Tablo 57 Dokunmayin Sabanima Filminde Turco-Screwball’a Ozgii Tiplemeler

Film Adi: Dokunmayin Sabanima (Osman Fahir Seden, 1979)

Turco-Screwball’a Ozgii Tiplemeler

Muhafazakar iliski Kocu
Makbul Kadin

Oteki Kadin

Baskin Baba

Silik Anne

X X X X X

3.7.2. Turco-Screwball Alt Tiiriindeki Karakter Ozellikleri

Turco-screwball filmleri, sekil 1’de belirtilen klasik screwball komedilerine ait
karakter tipolojisini barindirir. Turco-screwball’'un karakterleri, screwball tirinin
kaliplasmis karakter Ozelliklerine sahip olmakla birlikte; gelenekgi ve maskulen
namus anlayisi, dindarlik, dini referans alma, muhafazakarlik, hovardaca yasam,
maskulen durustlik, kanaatkarlik, koylulik, koy kokenlilik ve duguk egitim duzeyi
gibi Turk toplumuna 6zgu ozellikleri de sergilerler.

3.7.2.1. Gelenekgi ve Maskulen Namus Anlayigi

Arastirma kapsaminda incelenen turco-screwball filmlerinin karakterlerinde,
gelenekgi ve maskulen namus anlayigi 6ne ¢ikmaktadir. Bu 0Ozellik, kadinda
ve/veya erkekte gorulebilir. Erkek karakterin kafasinda ¢izdigi modelde itaat
eden, iffetli, s6z dinleyen, aile ortaminda ikinci planda durmayi uygun goren, karar

verme agsamasinda erkege karsi ¢cikmayan ve yalniz basina iken bagka erkeklerle
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ayni ortamda bulunmayan bir kadin imaji vardir. Kadin karakterin erkek tahayyulu
ise ayni bicimde gelenekgi ve maskulen erkektir. Kadini baska erkeklerden
kiskanan ve onu elde etmek, elde tutmak, kol kanat germek ugruna her turli
mucadeleye girismeyi goze alan erkek modeli; sevgisini gosterdigi kadar, yeri
geldiginde kullanmak Uzere sert bir yuze de sahip olmalidir. Bu erkek modeli ister
zengin ister yoksul olsun, bir sekilde kendi ekonomik gucu ile kadini finanse
edebilmelidir. Kadin karakterin de bu beklentiyi tagidigi filmler, donemin kadini ile
erkeginin heteroseksuel evlilik ve aile kurumundaki makbul cinsiyet rollerini
yansitmaktadir. Kara Gézliim (Atif Yilmaz, 1970) filminde Kenan (Kadir inanir),
Azize'ye (Turkan Soray) laf atan Yenge¢ Riza (Kudret Karadag) ile kavgaya
tutugsur. Gece Kusu Zehra (Alsavir Alyanak, 1975) filminde ise Ferit (Tarik Akan)
barda Zehra’ya (Hale Soygazi) para karsiligi cinsel iligki teklif eden adamlarla
kavga eder. Dokunmayin Sabanima (Osman Fahir Seden, 1979) filminde Saban
(Kemal Sunal) Oya’yi kagirmaya calisan Fatsali Osman’t (Unal Gurel’i)
bahgedeki havuza atar.

3.7.2.2. Dindarlik, Dini Referans ve Muhafazakarlk

Tarun erkek ve kadin karakterleri -hem kent hem de tasra/kir kokenli- gundelik
insan iligkilerinde genellikle dindar bir portre gizerler. Karakterler, ideal gonul
iligkilerinde bile dine yer verirler. Bu baglam evlilik oncesi cinsel iligkiye
yanasiimamasi, alkol alindiginda pismanlik duyulmasi, gece vakti birden ¢ok
erkegin bulundugu arabaya binilmemesi, domuz etinden uzak durulmasi,
evlenmeden erkeklerle vakit gecirmenin uygun gorilmemesi, s6z verirken
Kur'an-1 Kerim'’in teminat araci kilinmasi, buyuklere veya erkege el operek saygi
gosterilmesi, homoseksuellige ve ciplakhga karsi c¢ikilmasi ve benzeri
davraniglarla orneklendirilebilir. Kadin namusunun 6nemine birbirinden farkli
bicimlerde birgok vurgu yapilmasi, turco-screwball filmlerinde yaygin olarak
rastlanan bir anlati motifidir. Ote yandan turco-screwball anlatilari genel olarak
muhafazakar erkek ve kadin modelini takdir etse de populer Muhafazakarligin
celiskisini yasayan karakterlere de yer verir; tagrada, dindar ve muhafazakar
insan goruntusu sergileyen ancak kente gittiginde icki icerek, hovardaca yasayan
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ihtiyar baba ya da islam dinine mensup olmasina ragmen islam’in yasakladig: fal
gibi batil inanislara sahip kadin tiplemelerine rastlanabilir. Ates Pargasi filmindeki
Azize (Turkan Soray) karakteri ve 100 lira ile Evlenilmez filmindeki Haci Saffet
Bey (Hulusi Kentmen) akla gelen 6rneklerdendir.

3.7.2.3. Hovardaca Yasam

Tath Melegim (Dinler, 1970), Ates Parcasi (Yilmaz, 1971), Gullu Geliyor Gullu
(Yilmaz, 1973), 100 lira ile Evlenilmez (Seden, 1974), Ah Nerede (Aksoy, 1975)
ve Dokunmayin Sabanima (Seden, 1979) adli filmlerde vaktini gcapkinlikla gegiren
karakterler mevcuttur. Vaktinin buylk bir bolumunud hovardaliga ayiran bu
karakterlerin hepsi, ust siniftan olan varlikh erkeklerdir. Bu erkekler ideal
egleri/sevgilileri ile karsilasana kadar yasamlarini eglence ve [Umpen gonul
iligkileri ile gegirirler. ideal sevgili ile karsilasip ciddi bir flérte bagladiktan sonra
erkek karakter, gelecek vadeden bir es olmanin bilinci ile hareket eder. Yeniden
dogrulama komedilerinde ise erkek, sorumlu bir es ve aile reisi olmasi
gerektiginin farkina vararak, hovardaca surdurdugu yasam tarzini terk eder. Bu
durum, Amerikan screwball filmlerinin alt kategorisi olan yeniden dogrulama
komedilerinde de gorulen bir durumdur. Ah Nerede (Orhan Aksoy,1975) filminde
Ferit (Tarikk Akan), Yalancin Yéarim (Ertem Egilmez, 1973) Ferdi karakteri (Tarik
Akan), Tatli Melegim (Mehmet Dinler, 1970) filminde Murat (Ediz Hun) bu 6zelligi
tasiyan karakterler olarak sunulabilir.

3.7.2.4. Maskulen Dirustlik

Turco-screwball alt tarinun erkek karakterleri, tipki screwball tirinin erkek
kahramanlari gibi baskin ve maskulen olmakla birlikte, bir o kadar da durustturler.
Godfrey Parks, Peter Warne ve David Huxley gibi erkek screwball karakterleri
ideal esin veya onun ailesinin servetine hicbir sekilde tamah etmeyen, galiskan,
kariyer adanmisligina sahip, kendi imkanlariyla aile gegindirmenin bilincinde olan
karakterlerdir. Benzer sekilde turco-screwball filmlerinin hem zengin hem de

yoksul erkek karakterleri de ekseriyetle kadini finanse edebilme kabiliyetine ve
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farkindaligina sahip karakterlerdir. Parasi olmasa da ideal sevqilisi ile yemege
cikip hesap Kkarsiliginda ceketini birakan, kagirdigi Unla sarkici kadinin
ihtiyaclarini karsilamak i¢in tum kazancini feda edebilen (bkz. Mavi Boncuk),
koyden gelen yoksul ideal sevgilisini evinde agirlayarak ona sahip ¢ikabilen ve
sevdigi kadina kavugabilmek icin zengin babanin imkanlarini reddederek hem
okuyup hem de ¢aligsmak igin buyuk sehre gitmeyi tercih eden erkek karakterler
turco-screwball alt tiriine hakimdir. Oyle Olsun (Orhan Aksoy, 1976) filminde
Ferit (Tarik Akan), Kara Gé6zliim filminde (Atif Yilmaz, 1970) Kenan (Kadir inanir)

karakterleri maskulen durustlugu temsil ederler.

3.7.2.5. Kanaatkarlik

Turco-screwball alt turindeki yoksul bas karakterlerin bir bagka belirgin 6zelligi
de dusuk gelirle yasamlarini surdurmeleri yani az ile yetinip yine de mutlu
olmalaridir. Cadir tiyatrosunun sarkicisi ve palyagosu, katip, dolmug soford,
manken fotografgisi, sinema bileti saticisi, tesbih ustasi, simitgi, bisiklet tamircisi,
maytap ustasi, araba tamircisi, fabrika iggisi ve kasiyer gibi kanaatkar erkek ve
kadin karakterler tire egemendir. Bu karakterlerin buyuk emek degeri ortaya
koyup, ¢ok az kazanmalarina ragmen iginde bulunduklari zorlu ekonomik
sartlardan sikayetci olmayip huzurlu bir hayat surdukleri gorulur. Kara Gézlim
filminde Azize (Turkan Soray), Riyalar Gergek Olsa filminde Zeynep (Esen
Paskulla) isimli karakterler kanaatkarlik 6zellikleri ile 6n plana ¢ikarlar.

3.7.2.6. Koyluluk / Koy Kokenlilik

Turco-screwball alt tirunu screwball turunden farklilastirarak 6zgun kilan en
onemli 6zelliklerden biri, tagranin ve kirsalin etkisini belirgin bir sekilde kent
yasamina taginmasidir. Bu durum kendisini, kdy yasamina 6zgu bir takim
gelenek ve goreneklerin modern kent yasami igerisinde de tatbik edilmesiyle
gOsterir. Toprak agaligini devam ettirme, hemsericilik temelinde yerel isimlerle
dernekler kurma, yoresel agiz ile konugsma, kabadayilik, kan davasi gutme,
evlendirilecek olan kiz i¢in baglik parasi isteme, dama sise dikerek evdeki bekar
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kiz icin talip arama, ebeveynlerin evlilige razi gelmemeleri Uzerine kiz kagirmaya
tesebbls etme, kadinin sokakta yabanci bir erkek ile gezmesinin hos
gorulmemesi, O0ksuz c¢ocugun yetistiriimesinde imece usuline bagvurulmasi,
genis aile yasami gibi kdy yasamina ait gelenekler, aligkanliklar ve uygulamalar
tiriin anlati yapisinda éne ¢ikar. istanbul gibi tilkenin en kalabalik ve gelismis
kenti icerisinde metropol yagsamina uyum saglamis geng erkek ve kadin giftlere
ragmen yasli karakterler, eski gelenekleri modern yasamla harmanlamaya
calismaktadirlar. Bu karakter 6zelligi ile ddonemin one gikan konulari olan kdyden
kente yogun go¢ ve egitim seviyesinin duguklugu gibi konulara vurgu yapiimistir.
Gullii Geliyor Gullti ve Gilli filmlerindeki ortak karakter, Tatlh Dillim filmindeki
Emine (Filiz Akin) ve Dokunmayin Sabanima filmindeki Temel (Ali $Sen), Hulusi
Bey (Reha Yurdakul) karakterlerini bu 6zelligi tagidiklari gorulir.

3.7.2.7. Dusuk Egitim Duzeyi

Turco-screwball alt tiranun kimi zaman yoksul karakterlerinde kimi zaman da
zengin karakterlerinde egitim duzeyinin dusuklugu goze carpar. Karakterler
egitim seviyelerini kendi agizlarindan dile getirmeseler de toplumsal konumlari ve
rolleri bunu agikga gosterir. Dolmus soforligu, ¢adir tiyatrosunda sarkicilik veya
palyacoluk, katiplik, fabrika isciligi, araba tamirciligi, tesbih ustaligi, bilet saticihg,
kasiyerlik, ev hanimhgi, toprak agaligi, gibi meslek ve/veya toplumsal statulere
sahip -bas ve yan- karakterler; aligkanliklari, eylemleri ve sOylemleri ile yetersiz
egitim gegmigine sahip olduklarini belli ederler. Ancak ¢ogu zaman bu egitim
dizeyinin duguklugu onlarin ideal erkek veya kadin tiplemeleri olmalarinin
onunde bir engel degildir. Her halukarda bu karakterler zengin sinifin yagsam
alanlarina girerek kendilerini donustururler ve egitim aciklarini, bu alanlarin
gOzdesi haline gelip, burjuvazinin sorunlarini ¢gbzerek kapatirlar. Ne Umduk Ne
Bulduk filminde Zeynep (Gulgen Bubikoglu), Dogan (Ayta¢c Arman), Fatma (Adile

Nasit) karakterleri dusuk egitim duzeyini yansitirlar.
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3.7.3. Turco-Screwball Alt Tiiriindeki Anlati Ozellikleri

Sekil 2’de aktarilan anlati 6zelliklerini hikayelerinde barindiran turco-screwball
filmleri, sinif atlama / kultarel degisim, baskin erkeklik, baskarakterlerde donusum
ve erkegdin finansal kaynak saglama vasfi gibi detaylari da igerir.

3.7.3.1.  Sinif Atlama / Kulturel Degisim

Yoksul karakterler kimi zaman tesaduf eseri kimi zamanda bir zorunluluktan
dolayi burjuvazinin yagam alanlarina girince kulturel degisim surecinden gegerler
ve sinif atlarlar. Gundelik yagsaminda argo kelimelerle konugsan, zengin sinifin
gorgu kurallarina neredeyse hi¢ riayet etmeyen ve son derece sade giyinen -
Gullu 6rneginde yoresellik- bu karakterler genelde bir plan dahilinde siniflar arasi
gegcisi gerceklestirirler. Ates Parcasi (Atif Yilmaz, 1971) flminde Azize karakteri,
Tarik’'in sahte niganli oyununa dahil olarak zenginlerin evinde duzenlenen bir
davete katilir ve bu davette davraniglari ile Gst sinifin mensuplarini etkiler. Tatl
Melegim’de (Mehmet Dinler, 1970) Leyla, kimligini degistirerek Murat’'tan intikam
almak igin zayiflama programina katilir; giyim kugamini, konugma dilini ve
diksiyonunu duzeltip, Murat’i ve onun gevresindeki herkesi etkilemeyi basararak,
sosyetenin takdirine mazhar olur. Dokunmayin Sabanima (Osman Fahir Seden,
1979) adli filmde ise Saban karakteri, arkadasi Okkes'in kandirmaca planina
dahil olarak zengin rolunid oynamak zorunda kalir. $Saban, Oya’nin evinde
gegcirdigi sure zarfinda tipik bir zengin beyefendi muamelesi gorur. Sabn karakteri
daha sonradan Oya ile ailesinin begenisini kazanarak, Oya i¢in ideal es oldugunu
kanitlar. Sev Kardesim’de (Ertem Egilmez, 1972) bir fabrika iggisi olan Alev,
arkadaslarina oynayacagi oyun dahilinde fabrika sahibinin oglu Ferit'in yagsam
alanina girer. Alev bu girisiminde ilkin basarisiz olsa da Ferit'i kendisine asik
etmeyi basararak, onunla diskoya, sinemaya ve futbol magina gider. Gegici bir
sureligine Alev, sinif atlayarak Ust sinifin vakit gecirdigi eglence mekanlarinda
varlik gosterir. Gullu Geliyor Gullu (Atif Yilmaz, 1973) adli yapimda koylu kizi
Gulla, zengin Taka Nuri’'nin malikénesine geldikten sonra ilk defa kentli kadinlarin
giydigi modern kiyafetleri giyer ve igki icer. Gulli gegici de olsa sinifsal ve kulturel
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bir doéniisim gegirir. Bizim Kiz (Tirker inanoglu, 1977) filminde Zeynep,
agabeyinin mezuniyet partisinde soyledigi yalan uzerine, kendisini zengin aile
gocugu olarak tanitmak zorunda kalir. Film boyunca Zeynep, ailesi ve mahalle
sakinleri, Boga ailesi ile iyi iliskiler gelistirebilmek igin varlikh aile oyununu
surdururler. Bu zaman diliminde Zeynep, Boga ailesinin nezdinde ideal gelin

dizeyine erigir.

Siniflar arasi gegis, bazi filmlerde Ust sinif karakterler igin gegerlidir. Mavi Boncuk
(Ertem Egilmez, 1975) adli yapimda Emel, baslangigta Yakigikli Necmi ve
arkadaslarini, kendisini zorla alikoyan para avcisi haydutlar olarak gorse de
zamanla Necmi ile arkadaslarina isinir ve onlardan ayriimak istemez. Unl sarkici
Emel, onlar igin ev isi yapar ve gundelik islerinde onlara yardimci olur. Emel,
Necmi’'nin evinde rehin kaldigi surede bir ev hanimina donugerek, az ile yetinmeyi
ogrenir ve boylece alt sinifa gegis yapar. Filmin son sahnesinde, Emel, Necmi ve
arkadaslarinin yaptirdigi mutevazi gazinoya gelerek, sevingle Necmi’'ye sarilir.
Bu sahnede Emel’in sohretini ve konforlu gecebilecek yillarini Necmi’ye olan aski
icin feda ettiginin ve alt sinifa dahil oldugunun mesaji verilir. Bu dogrultuda
Dokunmayin Sabanima (Osman Fahir Seden, 1979) filmindeki Oya da
evlenecegi erkegi sinamak igin evin hizmetgisi kiligina girer ve bu sekilde bile
Saban’i etkiledigini gorince yeni sinifsal kimligini filmin sonuna dek surdurur.
Tipki, It Happened One Night (Frank Capra, 1934) filmindeki Ellie gibi Oya da
uzerinde gelinligi ile nikahtan kacarak yoksul ideal sevgilisi ile birlesir. Ellie’'ye
benzer bir gekilde o da kendi sinifsal ayricaliklarindan feragat eder. Oya bu tercihi
ile yoksul tabakaya dahil olmaya hazir oldugunu belli eder. Fabrikator gocugu
Okkes ise Oya'yi test etmek igin kurguladigi oyun dahilinde sofér kiligina girince
sinif degistirip yoksul konumuna duser. 100 lira ile Evleniimez (Osman Fahir
Seden, 1974) isimli filmde ise zengin kiz kardesler Gulsen ile Zeynep kendilerini
Ediz ile Bulent’e yoksul turist rehberleri olarak tanitirlar. Bu kandirmaca oyunu,
Ediz ile Bulent'in kendilerini kagirmak i¢cin malikanelerine gelmesi ile ortaya ¢ikar.
Bu noktada bahsi gegen filmlerin hepsinde siniflar arasi gegis s6z konusu iken, -
bir istisna olarak- Acele Koca Araniyor (Muzaffer Arslan, 1975) filminde boyle

durum gorulmez. Bu filmde karakterler, ekonomik 6zgurliklerini goktan elde etmis
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olan ust sinifin mensubudurlar. Alt sinifin Gyeleri bu filmde géze ¢arpmaz ¢unku
film adanma degil sinif atlamanin bulunmadigr bir yeniden dogrulama

komedisidir.

3.7.3.2. Baskin Erkeklik (Maskulenlik)

Turco-screwball anlatilarinda erkeklik guglu bir sekilde hissedilir. Bu yapimlarda
kabadayilik yoluyla hemcinsler ile Ustunlik mucadelesine girisme, kadini elde
etmek ve korumak igin diger erkeklere siddet uygulama, zaman zaman silaha
basvurma, kahramanliga soyunma, intihari goze alabilecek kadar sevme, iliskide
kadini asirn bir sekilde diger erkeklerden kiskanma, ideal eg/sevgili igcin baba
figirane kargi durma, kadina sahip olmanin sembolu olarak ¢atidaki sise veya
testiyi kirma, bas basa gecirilen vakitlerde kadina higbir sekilde hesap
O0detmeme, escinsellige karsi gikmal/tiksinme gibi baskin erkeklik davraniglarina
sikhkla denk gelinebilir. Hik&yelerdeki baskin erkeklik 6rnekleri hem zengin hem
yoksul erkekler igin gegerlidir. Bizim Kiz (Tirker inanoglu, 1977) filminde Murat
karakteri, kendisini ve sevgilisini kagiran adamlarin elinden kahramanca kurtulur.

Boylece maskulenlik 6rnegdi sergilenir.

3.7.3.3. Bas Karakterlerde Dontusum

Turco-screwball catisi altinda incelenen adanma ve yeniden dogrulama
komedilerinde |[Umpen ve hovarda karakterler, ideal sevgilileri ile bir iliskiye
bagladiktan sonra mesleki ve kigisel yagamlarinda donusiim gegirirler. Ornegin
Ah Nerede (Aksoy, 1975) filminde Ferit, ideal sevgilisi Zehra’dan ayrildiktan
sonra onun gonlinu yeniden kazanmak igin babayi bir finansal kaynak olarak
gormekten ve hovarda yagsamini surdurmekten vazgeger. Ferit karakteri artik
farkli bir insan oldugunu kanitlamak igin istanbul’a dénerek hem galisir hem de
yarim biraktigi tip egitimine devam eder. Bu kararli durus, lumpence yasayan
kardeslerini de etkiler ve onlar da Ferit'e uyarlar. Ferit karakteri sadece kendisini
donusturmekle kalmayip, kardeslerini de donusturur. Benzer bir donigum Ates
Pargasi’'nda (Atif Yilmaz, 1971) Tarik karakterinde ve Gullu Geliyor Gullu (Atif
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Yilmaz, 1973) filminde ise Taka Nuri karakterinde farkli sekillerde goralur. Diger
filmlerde ise bas karakterlerin donisumu, mesleki disiplin anlaminda dedgil
duygusal agidan gergeklesir; gegcmiglerinde ask konusunda kafalar karisik veya
duygusuz olarak gorulen karakterler, iligki ve evlilikte ideal ese dair kararh bir

tutuma varirlar.

3.7.3.4. Erkegin Finansal Kaynak Vasfl

Turco-screwball alt tirinun erkekleri, ideal kadin ese/sevgiliye finansal kaynak
saglamayi gorev addederler. Bu gorev, ideal kadin ese/sevgiliye kendi sirketinde
is verme, kadini eglence mekanlarina ve tatile goturme, yemege ¢ikarma, baslik
parasi verme, evliligin maddi yukanu Ustlenme, kagirilan veya eve misafir gelen
kadin icin barinma, yeme icme ve kiyafet imkanlari sunma, kadina ve onun
ailesine pahali hediyeler verme gibi eylemlerle anlatiimistir. Bu Orneklere
dayanarak, turco-screwball anlatilarinda erkegin ekonomik kaynak sunma
vasfina -klasik screwball filmlerinden farkli olarak- detayl bir gekilde yer verildigi
soylenebilir. Gullu Geliyor Gullu (Atif Yilmaz, 1973) filminde Taka Nuri kdyden
gelen Gulli’ya uzun bir sure evinden misafir edip ihtiyaglarini karsilar. Mavi
Boncuk (Ertem Egilmez) filminde Emel’i kagirip ali koyan arkadas grubu onun

lUks denilebilecek ihtiyaglarini bile karsilarlar.

3.7.4. Turco-Screwball Alt Tiiriine Ozgii Tiplemeler

Tur, screwball filmlerindeki yoksul/zengin erkek ile kadin, tuhaf yan karakterler ve
vicdan figuru ile yetinmeyip muhafazakar kog¢, makbul kadin, o6teki kadin, silik
anne ve baskin baba gibi tiplemeleri de yaratmistir.

3.7.4.1. Muhafazakar iliski Kocu

Karnick’in (1995) varligini tespit ettigi, screwball komedilerindeki vicdan figuru
(conscience figure) turco-screwball filmlerine de gegmistir. Ancak klasik screwball
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filmlerindeki vicdan figurlerine kiyasla, turco-screwball romanslarinin vicdan
figurleri daha muhafazakar bir zihniyete sahiptirler ve ask iliskisinin olusumunda,
surdurilmesinde veya onarilmasinda daha etkin bir rol Ustlenirler. Turco-
screwball filmlerindeki bu muhafazakar karakterleri, salt vicdan figuru
kategorisinde degerlendirmek vyerine, birer muhafazakar iligki kogu olarak
tanimlamak daha uygun olacaktir. Muhafazakar iligki koglari gonul iligkilerinin
kurulmasinda, yurutiimesinde veya ayrilik sonrasi yeniden birlesmenin
saglanmasinda, toplumun muhafazakar degerlerinden hareket ederek 6gut verici
ve ikna edici bir rol oynar. Namusuna dugkun kadin ile gergekten seven ve
ayaklari Uzerinde durabilen cesur erkek bu iliski koglarina gore ideal evlilik
insanlaridir. Bununla birlikte bu koglar, yer yer iligkinin surdurtlmesinde dini ve
toplumsal degerlere uygunlugun onemine de vurgu yaparlar. Ates Pargasi
filminde Tonton amca, Sev Kardesim filminde Mesut Caliskan, Bizim Kiz filminde
mahalle halki muhafazakar iliski kogu iglevini yerine getirir. Kimi zaman da bu
iligki kogu cansiz varliklarda hayat bulur. Ornegin Dokunmayin Sabanima
filminde iliski kogu film boyunca Saban karakterine, ideal cifti ile iligkisinde
rehberlik eden bir gapkinlik kitabidir.

3.7.4.2. Makbul Kadin

Screwball komedilerinde ideal erkek ve kadinlarin hikayeleri islenir ancak turco-
screwball filmlerindeki kadin kahramanin aska bakisin daha tutucu bir yaklagim
gorulur. Klasik screwball komedilerinde kadin karakterlerin iligki tercihlerini,
erkegi etkilemede bir silah olarak kullandiklarina tanikhk edilir. Ancak turco-
screwball filmlerinde buna pek rastlanmaz. Screwball filmlerinde erkek karakteri
kiskandirmak igin ayni anda birden ¢ok erkekle gonal iligkisi kuran ve bu erkekler
ile cinsel iligki imasinda bulunan kadinlar 6ne g¢iksa da; turco-screwball
anlatilarinda cinsel imalar yoktur ve yalnizca tek bir erkekle gegici kiskandirma
iligkisi yasanir. Bu iligkiler, basit bir intikam alma duzeyindedir ve aragtirmanin
orneklemi iginde genisge yer alir. Ne Umduk Bulduk (Zeki Okten, 1976), Gulli,
Gullu Geliyor Gulla (Atif Yilmaz, 1972-73) Tatli Melegim (Mehmet Dinler, 1970),
Ates Pargasi (Atif Yilmaz, 1971), Oyle Olsun (Orhan Aksoy, 1976), Bizim Kiz
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(Turker inanoglu, 1977) filmleri makbul kadin karakteri agisindan érnek olarak

sunulabilir.

Tarde kadinlarin teslimiyetleri ve itaatkarliklari karamsar bir tablo gizer. Finansal
Ozgurluge pek onem vermeyen kadin karakterler iligki, evlilik ve aile konularinda
ekonomik kaynak sunma gorevini erkege birakmiglardir. Kadinlar bunun yerine
sadece ev kadini olma ve evlilik konusunda erkegin emirlerini bekleme gibi

davraniglar gosterirler.

Turco-screwball filmlerinde kadin karakter, makbul olma sifatini, bagka erkek
karakterlerin iradesi dahilinde Ustlenir. Bu kadin kahramanlar ev islerini ¢ekip
cevirebilen, paraya degil aska onem veren, ust sinifin ortamlarinda erkegi
temsilen bulunan ve davraniglariyla bu ortamlarin gézdesi olmay! basaran,
galiskan, namuslu ve Anadolu kadininin terbiyesine sahip olan, islami degerlere
bagdli, azla yetinmeyi seven, geldigi yoksul muhitin degerlerini unutmayan ancak
zengin sinifin normlarina da uyum saglayarak sentez bir kultird olugturabilen ve
kendisini koruyabilecek olan erkege siginan karakterler olarak seyirciye

sunulurlar.

3.7.4.3. Oteki Kadin

Turco-screwball filmlerinde makbul kadinin gerisinde kalan kadin karakter, ‘Oteki
kadin'dir. Oteki kadin, genelde fiziksel gériinim ve seciye agisindan makbul
kadindan geridedir. Bu kadin tiplemesi doyumsuz, simarik ve asir kiskang
zengin aile gocugu olarak resmedilir. Oteki kadinin giizellik agisindan da makbul
kadinin golgesinde kalmasi, sonu gelmez talep ve beklentiler iginde olmasi
sebebiyle erkek karakter tarafindan yuz ustu birakilir. Sonug olarak bu karakter
filmin sonunda hep kaybeden taraf olur. Ayrica, 6teki kadin makbul kadinda
bulunan zeka, guzellik, kabiliyetleriyle toplulugu cezbetme, baskin baba
figlrandn begenisini kazanma ve aile kuruculuguna aday olma gibi iglevlerden
yoksundur. Makbul kadini erkegi elde etme mucadelesinde mutlak galip olarak

belirleyen turco-screwball alt tlra, 6teki kadini muhafazakar Turk toplumunun bir
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pargasi olarak gormeyi reddederek mahkim eder. Bu tipleme, bir dizi turco-
screwball filminde mevcuttur. Kara Gozlum (Atif Yilmaz, 1970) filminde Semra
(Aynur Aydan) ve Handan (Dicle Baban); Ates Parcasi’nda (Atif Yilmaz, 1971)
Selma (Nevin Nuray) ve Tarik'in (Kartal Tibet) flort ettigi diger kadinlar; Tatli
Dillim'de (Ertem Egilmez, 1972) Julide (Suna Keskin); Ruyalar Gergek Olsa'da
(Hulki Saner, 1972) Nesrin (Saadet Sun); Acele Koca Araniyor'da (Muzaffer
Arslan, 1975) Azra (Deniz Erkanat) oteki kadindir. Bu karakterlerin hepsi de

makbul kadin ile giristikleri mucadeleyi kaybederler.

3.7.4.4. Baskin Baba

Turco-screwball filmlerindeki baba inatgi, kati disiplinli; ¢galisma, egitim, evlilik
konularinda en dogrusunu bildigini digunen baskin ve muhafazakar karakterdir.
ideal kadin veya erkek esler/sevgililer yagsamin gesitli alanlarinda baba baskisini
hissederler. Baskin baba tiplemeleri, evlatlarin akademik ve mesleki yasamina,
onlari kugumseyerek, kizarak ve zaman zaman da siddet uygulayarak etki
ederler. Onlara gore ideal bir evlat is yasaminda ¢ok ¢aliskan, egitimine duskun,
eglenceye mesafeli, fazlasiyla apolitik ve evlilik konularinda inisiyatifi babaya
birakir. Uzerinde baba figlriiniin yogun baskisini hisseden evlatlar is, ask ve
edlence arasinda bir denge tutturamadiklarindan; basarisiz, mutsuz, hovarda ve
[Umpen genclere dondgurler. Ancak bu durum, ideal sevgili ile bir iligkinin
baglamasiyla degisir. ideal sevgilinin devreye girmesiyle sadece sevgililerden
birisi degil ayni zamanda baba figlra de donusur ve film boyunca gorulen baba
imajinin tam tersi olan halim selim, anlayisli ve sevecen bir baba ortaya ¢ikar.
Ates Pargasi, Sev Kardesim, Oh Olsun ve Ah Nerede filmlerindeki baba
karakterlerinin film boyunca erkek evlatlarinin hayatlari Gzerinden gugli bir
tahakkim kurmus insanlar oldugu gorulur. Ancak ideal kadin sevgilinin devreye
girmesiyle yumusak bagli, babacan ve merhametli insanlara donusurler. Bazi
filmlerde ise bir baba karakteri yoktur ama bunun yerine baskin baba ozellikleri
sergileyen bagka karakterler bulunabilir. Bu kisi, ¢ekirdek ailenin Uyelerinden,
akrabalardan veya bas karakterin yakin gevresindeki insanlardan biri olabilir.
Ruyalar Gergek Olsa filminde Orhan (Engin Caglar) karakterinin amcasi (Hulusi
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Kentmen), Yalanci Yarim filminde Ferdi'nin (Tarik Akan) abisi Mahmut, Bizim Kiz
filminde Zeynep’in (Gulsen Bubikoglu) mahallesindeki insanlar Ne Umduk Ne
Bulduk filminde mahalle esnafi baskin baba 0&zellikleri sergileyen Ornek

karakterler olarak siralanabilir.

3.7.4.5. Silik Anne

Merkezdeki ideal ciftin iligkisinin kurulmasinda, devam etmesinde veya yeniden
kurulmasinda baskin baba karakterinin yani sira, gozle gorulur bir etkinligi
olmayan silik anne karakteri de varlik gosterir. Silik anne tiplemesi genelde
kocasinin sdzune tam itaat eden, baskin babanin aksine yufka yurekli ancak tipki
onun gibi evlat yetistirmede basarisiz olmus, basortuli, muhafazakar, zaman
zaman batil inaniglari/uygulamalari tatbik eden, endustriyel Gretim iligkilerinde yer
almayan ve fabrika, giftlik gibi Gretim araglarinin sahibi olmaktansa ev hanimi
olarak tasvir edilen karakterdir. Bir tipleme olarak son derece sonuk bir sekilde
resmedilen annenin, bazi turco-screwball filmlerinde varligindan hig bahsedilmez
ya da filmde goérunse bile ya ¢ok az repligi vardir ya da hi¢ repligi yoktur.
Arastirma kapsaminda ele alinan filmlerin bir kisminda bas karakterlerin anneleri
son derece etkisizdir. Bu anneler evlatlarinin egitim, agk ve evlilik yasamlarinda
pek s6zu olmayan ve eslerinin baskisindan g¢ekinen pasif karakterler olarak
verilmistir. Bazi turco-screwball filmlerinde ise anne karakteri daha onceden

O0lmus olarak verilir ya da anneden hi¢ bahsedilmez.

Bu filmler icinde sadece Oh Olsun’daki (Ertem Egilmez, 1973) anne karakteri,
diger filmlerdekine gore daha 6zgun bir yerde durur. Film boyunca yufka yurekli,
saf ve esi karsisinda etkisiz bir kadin olan erkek bas karakterin annesi (Adile
Nasit), filmin sonuna dogru esinin kargisina dikilerek oglu Ferit'in (Tarik Akan)
hayatina higbir sekilde mudahale etmemesini aksi takdirde yasina aldirmadan
kendisini terk etme iradesini gOsterebilecegini sOyler. Nitekim annenin bu resti
hem ideal c¢iftin kavugsmasini hem de grev yapan iscilerin taleplerinin
karsilanmasini saglar. Sonug olarak anne istedigini alir, egiyle barigir ve fabrika
kapisindan kol kola ¢ikarlar. Dolayisiyla bu filmdeki anne, silik sifatini nispeten
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de olsa asindirmayi basarmigtir. Ancak diger turco-screwball filmlerinin anne
karakterleri bitlintyle pasif ve iglevsiz karakterler olarak kalmiglardir. Ornegin
100 lira ile Evlenilmez (Osman Fahir Seden, 1974) filminde baskin baba figuru
Haci Saffet Bey (Hulusi Kentmen) esi Haci Anne’den (Leman Akgatepe) ¢ok
cekinen bir karakterdir. Ancak yine de Haci Anne kizlarinin hayati dzerinde onun
kadar s6z sahibi degildir ve filmde ¢ok az sahnede gorulur. Ne Umduk Ne Bulduk
filminde ise bir baba figuru olmamasina ragmen Fatma (Adile Nasit) film boyunca
kizinin muhafazakar iliski kogu olur ancak filmin bitiminde kizini mutlu etmekte ve
ideal sevgilisi ile birlesmesini saglamakta basarisiz olur. Bu filmde ideal ciftin
yeniden bir araya gelmesini saglayan ise yine erkek karakterlerden olusan

mahalle esnafi olur.
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3.7.5. Turco-Screwball Alt Tiirii Semalari

Turco-screwball bagligi altinda detaylandirilan karakter ve anlati 6zellikleri ile tire

has tiplemeler semalar halinde sunulmustur.

Sekil 3: Turco-Screwball Karakter Ozellikleri

Koyluluk / Koy
Kokenlilik

Dislk Egitim
Dlzeyi

Dindarlik / Dini
Referans

Gelenekgi ve
Maskilen Namus
Turco-Screwball Anlayisl

Karakter )
Ozellikleri

Maskdulen
Durustlik

Hovardaca Yagam

Muhafazakarlik

Kanaatkarhk
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Sekil 4: Turco-Screwball Anlati Ozellikleri

Sinif Atlama /
Kiltirel Degisim

| J

s A

Baskin Erkeklik

Turco-Screwball . )

Anlati Ozellikleri r \
Baskarakterlerde

Donusum

| J

s A

Erkegin Finansal

Kaynak Vasfi
Sekil 5: Turco-Screwball’e Ozgii Tiplemeler

Muhafazakar

iliski Kogu
Makbul Kadin

Turco- ( )
Screwball'e Ozgii Oteki Kadin
Tiplemeler
Baskin Baba
Silik Anne
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SONUG

Bati orijinli bir gorsel sanat olan sinema, dogu ulkelerinde de bir edlence ve
ideoloji temelli bir sanat olarak varlik gostermistir. Kamera teknolojisinin dogum
yeri olan batida once hareketli goruntu tekniklerinin ve akabinde anlati temelli
sinema filmi anlayisinin ortaya gikmasi ile edebiyat dalinda goérulen tur (genre)
anlayigi yeniden onem kazanmistir. Buscombe'ye (2003) gbre sinemada tur
olgusu s6z konusu oldugunda bazi temel sorular gindeme gelir. Bunlar sirasiyla;
sinemada birbirinden farkli turler gercekten var mi? Farkli turler varsa bunlar
tanimlanabilir mi? Bu turlerin herhangi bir islevi var m1? Turler nasil ortaya gikar
veya onlara ne sebep olur? (Buscombe, 2003, s. 12) Bu arastirma kapsaminda
ilk soruya verilen yanit elbette sinemada turlerinin varhiginin kabulinu
icermektedir. Ayni sekilde ikinci ve Ugluncu soru da olumlu yanitlariyla bu
arastirmanin kapsami igindedir; turler tanimlanabilir ve GrUnleri sosyal, kalturel,
politik iglevlere sahip olabilir. Bir tirin ortaya ¢ikisi ve gelisimi de turco-screwball
O0zelinde islenerek arastirmanin tum gatisini olusturmaktadir. Bazi ¢ok eski moda
anlayiglarin romantik- komedi yapimlari tarihsel-sosyal baglamdan ayri okumada
Israrci olduklari bilinse de Shumway'a (2003) gore romantizmi sadece bir tur
yanilsama ya da yanlis biling olarak kabul etmek, bu kavramlarin etkilerini ve

onemini goz ardi etmek demektir.

Tare dayah film Uretiminin bas mimarlarindan biri olarak kabul edilebilecek
Hollywood film endustrisi, Turk sinemasini da derinden etkilemistir. Bilim kurgu,
fantezi, korku, aksiyon, romans, romantik komedi, dram, su¢ ve Western gibi
Amerikan sinemasinin geligsimine buyuk katki sunan film turleri Tark sinemasinda
da kendisine az ya da ¢ok yer bulmustur. Gurata'ya (2006) goére 1960-1975
arasinda -Ozellikle uyarlama filmler yoluyla, sadece Amerika menseili degil
uluslararasi ¢apta bir etkiler batunu goralur (s. 242-252). 1930-60 arasinda
Tarkiye seyircisinin sosyo-ekonomik yapisinda gergeklesen donisum, bu surecin
O0zgunligunu pekistirmistir. 1949 yilindan itibaren Hollywood tarzi korku, bilim
kurgu, fantezi ve -0zunde fazlasiyla Amerikan olan- Western gibi turlere ait filmler
Turk sinemasinda gorulmeye baglanmistir.
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Tark sinemasi bati kaynakl film turlerini kucaklasa da gelisim bi¢imi ve hizi
acisindan batinin gerisinde kalmstir. ilgili literatiiriin ve arastirma érneklemindeki
filmlerin incelenmesinden hareketle, Turk sinemasinin zayif digmesinin ve basta
Hollywood olmak Uzere batidaki sinema ekollerine ayak uyduramamasinin bazi
sebepleri oldugu gorulmuastur. Bu sebeplerden ilki, ekonomi alaninda ortaya
cikan tablo ile ilintilidir. Yesgilgam, donemin buyuk yildizlarina yukli meblaglarda
bltce ayirdigindan; sahaya, insan gucune ve teknik araglara yeterince yatirrm
yapamamistir. Dekor, kostim ve set son derece kuguk butgelerle olusturuldugu
igin filmler, konularinin ciddiyeti ile bagdasmayan birtakim absurtlUkler ortaya
cikariyordu. Ev yapimi malzemeler ve araglar ile filmlerde efekt yaratiimaya
cahsildigi bilinmektedir. Bu teknik imkansizliklar aslinda Yesilgam'in 1980'deki
¢ozulmesine kadar devam etmistir. Akser'e (2018) gbre sinemada parasal
yatinm eksikligi, Amerikan sinemasinin gugli rekabeti ve teknolojik alt yapi
eksikligi bu donemde Yesilcam sinemasinin bitisine sebep olan unsurlardir (s.
162-163).

Tark sinemasinin zayif dusmesinde onemli bir sebep de sansurdir. Turk
sinemasindan 6nce, Dinya sinemasinda ¢ok sayida ornegi olan sansur olgusu,
Ozellikle Amerikan sinemasinda buyuk tartigsmalara sebep olmustur. Teksoy'a
(2005) gore 1920'lerde kilisenin, yerel gazetelerin ve okul aile birligi gibi
topluluklarin talepleri Gzerine Hollywood kendi kendini denetlemeye karar verir.
1922 yihnda MPPDA (Motion Picture Producers and Distributors of America) -
gayriresmi adiyla Hays Office- adli birim kurulur. 1930'da ise Hays Yasasi olarak
anilan sansur yasasi yururlige girer ve 1966'ya dek etkisini surdarur (s. 99-101).
Sansur meselesi, arastirmanin kapsami geregi bir de 'screwball’ tirinun 6zelinde
ele alinmalidir. Turk sinemasindan once, kisaca screwball'un ana yurdu olan
Amerika'ya bakmak faydali olacaktir. Ornegin, The Talk of the Town (George
Cooper Stevens, 1942) adh filmin sansur macerasi, tarihe gecen saskinhk
uyandirici oykulerden sadece biridir. Hafif komedi ile komedi arasindaki siniri,
politik bir mesajla siliklestirmenin bir risk yaratacagi kaygisi tartisma yaratmistir.
Oyle ki inceleme slrecinin kendisi bile bir filme konu olabilecek kadar absurtti.

1940'tan 1941'e kadar film, on U¢ ay suren ve on iki ayri asamadan olusan zorlu
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bir mucadele verir. Sonradan senaryonun ikinci versiyonu i¢in de kirk sekiz
duzeltme ve silme talebi iletilmigtir. Talepler, sansir surecinin sonuna dek
defalarca tekrarlanir. Screwball turinin 6nemli klasiklerinden biri ve arastirma
kapsaminda deginilmis olan My Favorite Wife (1940) isimli filmin sansur oykusu
de dikkate degerdir. Zira filmin incelenme evresi fazlasiyla gekismeli gegmistir.
Senaryo, 1939 yilinin 4 Kasim'indan 6 Araligina kadar defalarca yenilenir. Metin,
sadece iki hafta icinde yedi kez elden ele dolasir. Filmin gosterimi 1940 yilinda
gerceklesmistir (Halbout, 2022, s. 154). Her ne kadar Amerikan sinemasinda bir
donem yogun sansur uygulamalari 6ne c¢lksa da 1960'tan sonra sansur
mekanizmalarinin eski gucunu yitirmeye ve etkisinin siliklesmeye basladigi

anlasiimaktadir.

Tarkiye'de ise sansur Amerika'nin aksine en bagindan itibaren devlet eliyle
yuratalmustar. T.C Kaltar Bakani Mehmet Nuri Ersoy'un aktarimina gore onceleri
valilikler tarafindan denetlemeler yapilirken; 1932 de kabul edilen "Sinema
Filmlerinin Kontrolune Ait Talimatname" ile sansurin kurumsallastirnldigi
anlasiimaktadir. 1988 yilina kadar birbirinden farkli mevzuatlarin igletildigi, turlt
kurumlarin dahli ile olusturulmug komisyonlar Uzerinden sansir az ya da ¢ok
devam etmistir (Karadogan ve Oztiirk, 2022). Ozellikle 12 Eylil 1980 siireci ile
sansurin ana akim sinemay! blyuk oranda sekteye ugrattigi bilinmektedir.
Akser'e gore sansur, Turkiye'de sinemacilarin Uzerinde tipki Demokles'in Kilici
gibi daima sallanmigtir. Soguk Savas ile birlikte butin hukimetler, sinemayi bir
propaganda aygiti olarak kabul etmis ve Igisleri Bakanhgi'nin denetimine
birakmigtir. 1951-1984 arasinda ise Turk ekonomisini korumak i¢in ekonomik
onlemler kapsaminda film stoku ve teknik ekipman ithalatina yasal sinirlama
getirilmistir (Akser, 2018, s. 163). Genel olarak Turk sinemasindaki gugli ve uzun
erimli sansur, belirli meselelere deginmeyi zorlastirdigi igin, uretilen filmlerin
temalarinda bir kisirlik olusturmus ve seyircinin film begenileri de buna gore

sekillenmigti.

Screwball'a yonelik uygulanan sansur uygulamalarinin Turkiye ayagi dikkat gekici
orneklerle doludur. Bu konuda uUlkemizde yapilmig tek kapsamli arastirma olan,
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Karadogan ve Oztlirk'iin (2022) Tiirkiye'de Sinema Sansiiriiniin Tarihi adli 3 ciltlik
eseri ayrintili bilgiler aktarmaktadir. Arastirma kapsaminda incelenen 19 turco-
screwball filminden 10’unun sansure ugradigi gorulmektedir. Bu filmler tarihsel

dizgesi ve sansur gerekgeleri ile su sekilde siralanabilir:

Karadogan ve Oztirk'e (2022) gére Sev Kardesim (Egilmez, 1972) filminin
senaryosu argo-kufur-koti s6z baglaminda ele alinarak "Pezevenk ve bok
kelimeleri" dolayisiyla sansure ugramistir (s. 271). Tath Dillim (Ertem Egilmez,
1972) filmi hem "Komunizm propagandasi" agisindan sakincali bulunmus (s.
222); hem argo-kufur-kotu s6z baglaminda "Basketbolcularin mustehcen
konusmalarl" sebebiyle (s. 225); hem de dinsel konular ve batil inanig
baglaminda degerlendirilerek, basketbolcularin “imamin evinde misafiriz" (s. 231)
ve “Ogretmenin adak adacina bez baglamasi" (s. 305), dolayisiyla siralanan
sahnelerin tumden ¢ikariimasi talep edilmistir. Ruyalar Gergek Olsa (Hulki Saner,
1972) filminde komisyon tarafindan Zeynep isimli karaktere yonelik sdylenen
hakaret igerikli sozlerin gikariimasi talebiyle degerlendirilmistir (s. 259). Gullu (Atif
Yilmaz, 1972) filminin komisyon sureci dusundurucudur. "Bok ve bok oglu bok
kelimelerinin gikariimasi" Basin Yayin Genel Mudurlugu temsilcisi sartsiz kabul
etmis, icisleri Bakanligi temsilcisi bu maddeye katiimamistir. Genel Kurmay
Baskanligi temsilcisi ise 7. maddenin 4., 6. ve 8. fikrasina gore ret yazmigtir (s.
252). "Gulli'nin koyde evlenmesinde yapilan imam nikahinin tamamen
cikariimasi” (s. 257) "Gulli' den kdye mektup geldiginde Ali Sen ile diger nikah
sahidinin imam nikahi sonunda ‘Ser'en temiz, hukuken Kkirlidir' seklinde
muanakasalarin timundan c¢ikarilmasi” dinlere iliskin konular baglaminda ele
alinarak sansure ugramistir (s. 257). 100 lira ile Evlenilmez (Osman Fahir Seden,
1974) filmi igin, cinsel organlarin gérunmesi- baglaminda ele alinarak "Hulusi
Kentmen'in resim atolyesinde bulundugu sirada duvarlarda gorinen giplak kadin
resimlerinden, 6nu tamamen ¢iplak gorinen kadin resmi ile Haci Saffet'in ters
cevirerek baktigi ¢comelmis vaziyetteki kadinin resminin bulundugu sahnenin
ctkariimasi” sarti ile kabul karari verilmistir (s. 388). Ayrica dinlere iliskin konular
acisindan "Adile Nasit'in Kuran-1 Kerim'i 0ptugu sahnenin ¢ikariimasi" da talep

edilmigtir (s.404). Ah Nerede (Orhan Aksoy, 1975) filminin incelenmesinde
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guvenlikle ilgili oldugu gerekgesiyle, Komiserin Hasan'a sOyledigi 'Bir defaya
mahsus olmak uzere affediyorum' sdézundn gikartilmasi, kefaletle tahliye tabirinin
'ikamete rapten' serbest birakilmasi seklinde duzeltiimesi sarti' getirilmigtir (s.
357). Ayrica egitim baglaminda, Universite oninde Omer'in arkadaslarina
soyledigi 'Butun duvarlara soyledigim yaziyi yazacaksiniz tamam mi?' sozu ile
bunu gosteren sahnenin gikariimasi ve 6grenci olaylarini gosteren sahnelere yer
verilmemesi istenir (s. 360). Mavi Boncuk (Ertem Egilmez, 1975) adli filme 'devlet
gorevlileri ve devlet kurumlar' konusu agisindan "Tarik Akan'in Emel Sayin'a
soyledigi 'Yalova'da dogdugu igin kaymakam diyoruz' sézunun gikariimasi."
sartiyla kabul karari verilmistir. (S. 401) Ancak bu sansurin delindigi kaymak
repliginin ¢ikarilmadigini da belirtmek gerekir. Acele Koca Araniyor (Arslan,
1975) filmine 'Adalet ve Hukuk' baglaminda ele alinarak, "Seher, davaci
durumunda olamayacagindan, davanin taraflar tarafindan acgildiginin belirtiimesi"
(s. 355); aile, evlilik, nikah, kari-koca munasebetleri, bekaret baglaminda
"Damadin yeni karisinin 'her seyimle seninim, kalbimle vicudumla seninim’,
'vyemek degil, seni yemek istiyorum', Bir adada bir erkekle bir kiz bir arada ne
guzel sey' sozlerinin ¢ikartiimasi sartiyla izin verilmistir (s. 379). Ayrica filme
"Bilirsin it gibidir, burnu iyi koku alir" sézlerinin ¢ikarilmasi sarti da konugmustur
(s. 395). Oyle Olsun (Orhan Aksoy, 1976) filmi ideoloji ve siyaset baglaminda ele
alinmistir. Duvarda DGB levhasi bulunan ¢ekim planinin ve giplak kadin resminin
cikarilmasi sarti getirilmistir (s. 400). Ne Umduk Ne Bulduk (Okten, 1976) filminde
Abdulrezzak isimli karakterin kuyumcudan yluzuk alip dostuna vermesi ile ilgili
sahnenin (s. 380); Ayta¢ Arman'in kizi igfal edip 'Nasil olsa evlenecektik' dedigi
sahnenin (s. 386) ve kogkun kapisindaki DGB (devrimci genglik birligi) yazisinin
oldugu sahnenin gikariimasi (s. 400) talep edilmigtir.

Askeri darbeden onceki Turk sinemasinda, Amerikan film gelenegi ile Turk film
gelene@i arasinda, -paralellikler ve benzerliklerden- daha Ote diuzeyde bir
etkilesim sO6z konusudur ¢unkd bu doénemde nispeten 6zgur sayilabilecek bir
ortam mevcuttur. Bu etkilesim igerisinde turco-screwball filmleri 6zel bir yere
sahiptir. Zira bu alt tird yaratan atmosferin ¢ok boyutlu ve daha yogun oldugu

gOzlenmektedir.
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Screwball filmlerinin ortaya c¢iktigi tarihnsel donemin kosullariyla turco-screwball
filmlerinin Uretildigi donem oOzellikleri birbirlerine benzerlik gostermektedir. Bu
baglamda akla ilk olarak sosyal ve iktisadi benzerlikler gelir. Screwball filmlerinin
uretildigi donemde Amerika Birlesik Devletleri 1929 ekonomik krizinin ardinda
biraktigi enkaz ile bogusmaktadir. Bu enkazin iktisadi ve toplumsal
gostergelerinden en 6nemlisi Davidson'a (2015) gore, ekim ayinin son haftasinda
borsada meydana gelen panik dalgasi ve hisse senedi satiglarinin durmasidir.
Sadece birkag yil 6ncesinde, Amerikan toplumunun yakaladigi refah dlizeyi ebedi
zannediliyordu. Amerikalilar sinema yildizlari, otomobilleri ve hisse senetleri ile
bir riyay! yasarken sadece birkag hafta icinde her sey sona ermis gorunuyordu.
1932 yilina gelindiginde issizlik rakamlari 13 milyona ulasmigti (s. 316-320). U.S.
History adli internet sitesine gore issizlik genis kirsal bolgelerden eyaletlere dogru
akan buyuk gog¢ dalgalarina sebep olmustur (U.S. History, 2023, 15 Mart).
Konkel'e (2023) gbre duzenli bir igse sahip olan Amerikalilar ise g¢ogunlukla
maaglarini kesintili olarak alabilmigler veya calisma saatleri yari zamanl olarak
azaltilmigtir. Bu donemde doktor, avukat gibi Ust tabaka meslek sahiplerinin dahi
yuzde 40 kadar gelir kaybi yasadiklari aktariimaktadir. Goruldugu tzere 1930’lu
yillarda, Amerikan toplumunda sadece derin bir yoksulluk bas gostermekle
kalmamig, ayni zamanda zengin ile yoksul arasindaki ugurum hi¢ olmadigi kadar
bayumaustur. Bu surece bir de mevcut ekonomik sistemi sorgulayan toplumsal
muhalefet ve siyasal kaos ortami eklenmistir. Boylesi bir zamanda screwball
komedileri gok galisma, durustluk ve siniflar arasi uzlasi kaltura ile her zorlugun

agllabileceqi fikrini seyirciye aktarmayi amaclamigtir.

Screwball turinun Amerika’da gelecege yonelik iyimserlik havasi yaratma rolu,
bu calismada turco-screwball olarak adlandirilan 1970’lerin Turk romantik
komedileri icin de gecgerlidir. 1974-1980 yillari arasinda geligsen kuresel petrol
krizlerinin olumsuz etkilerine, 1974 Kibris Barig Harekati’'ni gergeklestirmesinden
dolay! Turkiye'ye uygulanan ambargolarin yiku de eklenince, Turk toplumu
kendisini sarsici bir ekonomik krizin igerisinde bulmustur. Findley'e (2011) gore
Tarkiye bu donemde, tarihindeki en agir ddemeler dengesi krizini yasar ve sistem

para arzini genigletir. Bunun Uzerine enflasyon git gide yukselir, 1979 yilina
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gelindiginde yuzde 90" gorur. Petrol fiyatlarindaki artig yine 1970'lerin sonunda
yuzde 250 civarindadir, ardindan sirasiyla enerji kesintileri ve Uretimdeki
duraksamalar durumu iyice iginden ¢ikilmaz hale getirir (s. 329).

Sonug olarak 70’li yillar Tarkiye'de, 1929 Amerikan krizine benzer sekilde- temel
yasamsal kaynaklara erigimin oldukga zorlastigi, enflasyonun ve issizligin tavan
yaptidi, kirdan kente gogun devam ettigi, siyasal kargasa ortaminin bir toplumsal
acl, belirsizlik ve umutsuzluk ortami yarattigi donem olarak hatirlanmaktadir.
Turco-screwball filmlerinin de yoksulluk ve siyasal kaos ortaminin yiprattigr Turk
toplumuna bir gesit iyimserlik hali asiladigi bilinmektedir. Yesilgam beyaz perde
araciligiyla aktarilmaya caligilan nikbin ruh hali ile bireyleri bir nebze de olsa
yatistirmaya, aile kurumunu korumaya ve siyasal kaos ortaminda pay sahibi

olmama yonunde ikna etmeye calismistir.

70’li yillardaki Turk romantik komedilerinin screwball turt ile etkilegiminin bir
bagska boyutu da yonetmen ve oyuncu kadrosu tercihlerindeki benzerliklerdir.
Hollywood genel olarak her doneminde yapimlarinda sinema seyircileri
tarafindan gokca ragbet edilen aktor ve aktrislere yer verirdi. Nasil ki 30’lu ve 40’1
yillarin Hollywood’undaki film sirketleri screwball filmlerini devrinin unlu
yonetmenleri ve oyunculariyla ¢ektiyse; 70’lerin Turk film sirketleri de turco-
screwball alt tirunu doneminin meshur yonetmenleri ve oyunculari ile yaratmigtir.
Her iki ulusal sinema endustrisi de genis izleyici kitlesini toplayabilmek igin yildiz
sisteminden etkili bir sekilde yararlanmigtir.

Uglincli ve belki de etkilesimi giiglli kilan en énemli sentez 6zellik ise turco-
screwball anlatilarinin klasik screwball anlatilarindan buyuk oranda etkilendigi;
hatta arastirma kapsaminda incelenen 2 turco-screwball filminin (Sev Kardesim
ve Acele Koca Araniyor) senaryolarinin You Can'’t Take It With You (Frank Capra,
1938) ve My Favorite Wife (Garson Kanin, 1940) screwball filmlerinin bir kopyasi
oldugu gercgeginde vucut bulmaktadir. Turk sinemasindaki Amerikan taklitgiligi
aliskanhginin 6zellikle de bu alt tir baglaminda yogunlagsmasi tartismaya deger
bir konudur. Bunun sebebi Turk sinemasi uzerinde Oteden beri Turk edebiyati
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geleneginin tema, hikdye ve konu agisindan yogun etkisinde gizlidir; Yesilcam
uyarlamalari ve siklikla taklide bagvurma aligkanligini adeta i¢sellestirmistir. Bu
baglamda Amerikan sinemasinin Tdrk sinemasindaki yogun etkisi hayli
anlasihirdir. Turk toplumunun renkli ve gcok katmanli yapisi goz 6nune alindiginda,
Tarkiye'ye 6zgu romans veya romantik komedi eserlerinin geligtirilebilmesi igin
fazlasiyla malzeme oldugu sdylenebilir. Sonug olarak, turco-screwball filmlerinin
ileri boyutlarda taklit ve oykiunme igermelerinin dikkate ve tartismaya deger
oldugu dusunulmektedir. Her ne kadar Universal, United Artists, Paramount, First
National ve  MGM gibi Hollywood film sirketlerinin filmleri 1920’lerde Turk
seyircisine ulasmaya baslamis olsa da Amerikan sinemasi Turkiye'deki asil
hegemonyasini 1940’larin ortasinda kurmaya baslamistir. Amerika, Avrupa’nin
film endustrilerindeki kriz, dagitimdaki guglukler ve Hollywood filmlerinin Turk
seyircisi nezdindeki artan populerliginden dolayi -bilhassa 1939 yilindan itibaren-
Tarkiye'deki film pazarina egemen olmaya baglamistir. Baslangi¢ta Alman,
Fransiz, italyan, ingiliz ve Macar ulusal sinemalari Tiirk izleyicisine sunulsa da
1940°’li yillara gelindiginde aksiyon, heyecan, duygu ve zenginlik iceren
Hollywood yapimlari Tarkiye'deki film pazarinin kazananlari oldu. Ayrica Turk
seyircisi, bu filmlerde rol alan yildizlarin yagamlarindan etkilenmistir. Seyirciye
asilanmak istenen Amerika tahayyulu ve Amerikan ruyasi seyirci tarafindan cazip
gorulmastur. Bu durum Turkiye'deki film dergilerinin editorlerine gonderilen
seyirci mektuplarindan da anlasiimaktaydi. S6z konusu seyirciler Amerika’ya
giderek orada yasama ve Hollywood’da Unlu yildiz olma hayallerinden
bahsetmekteydiler (Erdogan, 2004, s. 121-132).

Yerli seyirci tarafindan boylesi derin bir ilgi ve tutku ile benimsenen Amerikan film
endustrisi, ilerleyen yillarda, Yesilcam’in film sirketlerini, yonetmenlerini ve
senaristlerini de etkilemistir. Super kahramanlar, uzaylilar, kovboylar ve
nihayetinde screwball giftleri TUrk sinemasinda varlik gostermistir. Neticede diger
film thrlerindeki etkilesimlerden farkli olarak screwball turu ile olan etkilesim, Turk
kultarel yasami ve degerleriyle ile i¢ ice gegcti. Sentez turco-screwball alt tirinin

bu sekilde seyircisini cezbederek, hem film endustrisinin ticari gikarlarina hizmet
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ettigi hem de egemen ideolojinin toplum muhendisliginde bir ara¢ olarak

kullanildig1 digunulmektedir.

Bu calisma, spesifik olarak screwball tiru ile turco-screwball alt tirinun ortisme
ve ayrisma noktalarini ele alarak s6z konusu baglama dikkat cekerken;
gelecekteki calismalarin screwball tirinin disinda kalan yerli film tlrlerinin Bati
sinemasindaki turdesleri ile olan etkilesimlerine ve yeni gelisim gizgilerine
odaklanabilecegdi anlagiimaktadir.

Yesilcam, 6zgun sinemasal yaklasimlara sahip olmakla birlikte buylk oranda bati
etkisinde geligmistir. Bagta Hollywood gibi buyuk gelirler elde eden ve arunleri
tum dlnyaya yayilan sinema endustrileri ve Oteki ulusal sinemalarin Turk

sinemasindaki tursel gelisimi nasil sekillendirdigini kesfetmek énemlidir.

Her ulusal sinema, bunyesindeki film tart geleneklerini bir sekilde gelecege tasir.
O halde 1980’den 2020’lere uzanan suregte Turk sinemasi ve televizyonundaki
turco-screwball etkisinin ne derece gucglu veya zayif oldugu da ayrica
arastiriimalhdir. Neredeyse her yastan, cinsiyetten ve toplumsal tabakadan seyirci
kitlesine sahip olan dijital video akig platformlari ¢gaginda turtn varhigini, gegirdigi
donusimu ve sosyokulturel islevlerini ortaya ¢ikarmak faydali olacaktir. Post-
Yesilgam donemindeki Turkiye'nin gorsel kultiru ozelinde, screwball turindn
baskinligini anlamanin gerekliligi kadar; onun dinya sinemasindaki 6zgun

etkilesimlerini anlamanin da bir o kadar onemli oldugu dusunulmektedir.

Screwball tirinun dogusundan, donusumunde yeni bir safhaya girmis oldugu
gunumuze kadar gecgen tarihsel surece bakildiginda, detayh bir seriven goze
carpar. Birincisi, bu zaman araliginda reel yasam pratigi ile sinemada varlk
gosteren ask, iliski kavramlari arasindaki paralellik vardir. ikincisi, sinema
sanatinin gergek yasam ile olan baglar 1giginda gelisim ve degisimi baska bir
arastirma konu olabilir. 2020’li yillari yagayan Turk ve Amerikan toplumlarindaki
agk, iligki, flort ve evlilik gibi konulara bakisin geg¢misten farkh oldugu
bilinmektedir. Dolayisiyla ger¢cek yasamdan izler tagiyan postmodern screwball



157

filmleri de s6z konusu meseleleri, 30°lu ve 40’li yillarda oldugundan farkl bir
sekilde ele almaktadir. Yeni screwball yapimlarinin bu konulara olan yaklagimi
bu baglamda ele alinmalidir.

Sonug olarak 09.05.2022 tarihli YOK Ulusal Tez Merkezi'nde ve genel internet
taramalarindan edinilen bulgulara goére; alan yazinda Uretilen ¢caligma sayisinin
oldukga az oldugu gorulmustir. Konuyla dogrudan alakali ‘romantik komedi’ ve
‘screwball’ gibi anahtar kelimelere aratildiginda, 2 yuksek lisans tezi ve 4 makale
olmak Uzere toplamda 6 ¢alismaya ulagiimigtir.

Orta (2014) calismasinda Romantik Komedi: Ask Tadinda (Hakan Kirvavag,
2010) ve Romantik Komedi 2: Bekarliga Veda (Erol Ozlevi, 2013) adli filmleri
kadin-erkek temsilleri ve ask ile toplumsal cinsiyet meseleleri baglaminda ele
alarak rekabet, para, tuketim, cinsellik, evlilik konularini kadin karakterler
O0zelinde incelemigtir. S6z konusu iki filmde erkeklerin yakigikli, maceraci, hirsli,
varlikl ve hovarda kadinlarin da ayin gekilde zengin, glzel gérunumlt, modern
ancak geleneksel kodlara hapsolmus karakterler olarak resmedildigi goralmusgtar.
Bununla birlikte filmlerin anlatilarinda klasik romantik komedi tarine igkin
heteroseksuel, muhafazakar iligki bigimini yeniden isledigini, igerik ve mesaj
yonunden Yesilgam romantik komedilerinin Otesine gecemedikleri sonucuna

ulasiimistir.

Kesirli Unur (2015) tursel gelenekler ve sansur meselelerinden hareketle
Yesilcam salon komedileri ile screwball komedileri arasindaki benzerlikleri
sorgulayarak, evliligin ve evlilik dncesi cinsel iligkinin 6nemine odaklanmis ve
Tark film yapimcilarinin giftler arasindaki cinsel gerilimleri temsil etmek igin
Hollywood’taki yonetmenlere ait stratejilere nasil bagvurduklarini agiga ¢ikarmayi
amaclamistir. Calisma hem Turk salon komedileri hem de screwball komedileri
uzerindeki kadin cinselligi Uzerindeki ataerkil otoritenin baskinligina deginmekle
birlikte salon komedilerindeki kadin cinselligi temsillerinin klasik screwball
komedilerindeki cinsellik temsillerinden farkli oldugunu 6ne surmusgtur. Beni
Osman Oldiirdii (Osman Fahir Seden, 1963) ve Seker Hafiye (Zafer Davutoglu,
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1965) isimli Yesilcam filmlerini 6rneklem olarak inceleyen makale Turklestirme

igsleminin salon komedisi Uretiminde nasil dnemli rol oynadigini belirtmigtir.

Orta ve Ekici (2017) Kocan Kadar Konus (Kivang Baruonu, 2015) isimli romantik
komedi filmini, Selguk Universitesi iletisim Fakdiltesi'ndeki Tirk Sinema Tarihi
dersi alan 6grencilere izletmis ve her birinden filmle ilgili dustncelerini anlattiklari
bir yazi yazmasini istemigtir. Bu alimlama g¢alismasinda toplumsal cinsiyet,
kadinin konumu, erkegin konumu, evlilik, aile, kadin ve erkegin is hayatindaki yeri
gibi konulara odaklaniimigtir. Katilimcilar, evliligi kadinlar igin bir zorunluluk
olarak gorduklerini ve asil mutlulugun kariyer ile degil evlilik yoluyla
gerceklesebilecegini ifade etmislerdir. Kadinin kendisini gergeklestirmesinin
ancak kocasi ile mimkun oldugu anlayiginin toplumdaki genel kani oldugu

sonucuna ulagiimigtir.

Cengiz Vurdu (2017) calismasinda Hollywood’'un romantik komedi filmleri ile
2000 sonrasi Turk romantik komedilerini karsilagtirmal bir sekilde ele alarak,
Tark romantik komedilerinin Hollywood’taki turdaglarindan igerik ve bigim
yonunden nasil etkilendigini ve farklilagtigini incelemistir. Bu tezde Sex and the
City (Michael Patrick King, 2008), Sex and the City 2 (Michael Patrick King, 2010),
Bridget Jones's Diary (Sharon Maguire, 2001), Bridget Jones: The Edge of
Reason (Beeban Kidron, 2004), Bridget Jones's Baby (Sharon Maguire, 2016),
Romantik Komedi: Ask Tadinda (Hakan Kirvavag, 2010), Romantik Komedi 2:
Bekarliga Veda (Erol Ozlevi, 2013) Kocan Kadar Konus (Kivang Baruoni, 2015),
Kocan Kadar Konusg: Dirilis (Kivang Barudnu, 2015) adh filmler érneklem olarak
secilmigtir. Arastirma 2000 sonrasi Turk romantik komedi filmlerinin
Hollywood’taki turdeslerinden izler tagidigi ve 6zgunluk agisindan zayif oldugu
sonucuna ulasiimigtir.  Tdrk sinemasinin  henuz endustrilesme sUrecini

tamamlayamamasi bu yapaylik ve taklit¢iligin sebebi olarak agiklanmistir.

Turhalli (2019) calismasinda Nahang-e Anbar 1 (Saman Moghadam, 2015) ve
Nahang-e Anbar 2 (Saman Moghadam, 2017) adli romantik komediler Gzerinden

iranli  kadinlarin iran sinemasindaki kadin temsillerini nasil alimladigini
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incelemigtir. Etnografik arastirma ve metin analizi yontemlerine basvurulan bu
tezde derinlemesine gorusme teknigi kullaniimistir. Katilimcei kadinlarin arastirma
kapsaminda incelenen filmlerin hikayelerine dair ahlaki yargilarda bulundugu
gdzlemlenmistir. izleyici kadinlar séz konusu filmlerdeki kadin tasvirlerinin iran

toplumu tarafindan makbul kabul edilmedigini belirtmistir.

Kargin ve Elmacrnin (2023) calismasi Ask Taktikleri (Emre Kabakusak, 2022)
filmi baglaminda Turk sinemasindaki romantik komedi turintn geligsimini ve kadin
karakterler 0zelinde cinsiyet normlarinin nasil yeniden uretildigini ele almistir.
Arastirmada yontem olarak feminist yaklasiml film analizi segilmistir.
Aragtirmada incelenen filmin screwball komedisinin butun ozelliklerini tagidigi ve
kadini eril bakisin nesnesine donustiren mekanizmaya basvurdugu tespit
edilmigtir. Ayrica turan klasik orneklerinde goruldugu gibi bu filmde de kadini
erkek karakterden daha geri bir konuma yerlestirme geleneginin devam ettirildigi

goralmustar.

Ulkemizdeki iletisim fakdltelerinin ve ilgili bolumlerin sayisi géz 6niinde
bulunduruldugunda ortaya c¢ikan tablonun akademik agidan ideal olmadigi
ortadadir. Alanla iligkili kurum ve arastirmacilarin, akademisyen adaylarini bu
alanda calisabilmeleri igin tegvik etmeleri, cesaretlendirmeleri gerektigi

dUsunulmektedir.
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