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OZET

Bu calismada, Antonin Dvorak'in 9. Senfonisinin detayli form analizi yapilmis ve eser
orkestra sefligi teknikleri agisindan incelenmistir. Calismada, dokiiman analizi yontemi
kullanilmistir. Calismada; Romantik Dénem ve miizigi, Cek miizigi, Antonin Dvorak’in
hayati, miizikal yasami ve miizikal dili ile ilgili bilgilere yer verilmistir. Dvorak’in Op.95 mi

mindr 9. Senfonisi ¢esitli boyutlariyla ele alinmigtir.

(Calismada, eserin sefler agisindan problem olabilecegi diisiiniilen bir¢ok kismi i¢in vurus
teknikleri dnerilerine yer verilirken; Dvorak’in yazdig1 tempolar disinda eserin karakteristik
yapisina dayanan tempo ve tempo degisim Onerileri ve stil Onerilerine de yer verilmistir.
Dvorak’1n partisyonda yazdig1 terim ve tempolarla ilgili farkli anlayislarin geleneksellesmis
oldugu tespit edilmistir. Dinamik onerileriyle birlikte provalar esnasinda detayli ¢alisilmasi

gerektigi ongoriilen kisimlarla ilgili 6nerilerde bulunulmustur.

Bu caligsma, tilkemizde Dvorak’in 9. Senfoni ile ilgili yapilmis en ayrintili ¢alismadir. Teknik
olarak bu arastirma, ulusalci romantik akimimn en goézde senfonilerinden birisi olan 9.
Senfoninin daha iyi anlagilmasini, analiz edilmesini ve bdylelikle romantik senfoniye farkli
bir bakis acis1 getirilmesini saglayacak bilgiler icermektedir. Bu tezin aydinlattig1 hususlar
dogrultusunda orkestra sefi ve sef adaylarimin, bu eseri ¢cok daha bilingli ve detayl

yonetecekleri diistiniilmektedir.

Anahtar sozciikler: Romantik Donem, Cek Miizigi, Ulusalcilik, 19. Yiizyil, Antonin

Dvorak, 9. Senfoni, Op.95, Form Analizi, Orkestra Seflik Teknikleri, Yeni Diinya’dan.



EXAMINATION OF A. DVORAK'S 9TH SYMPHONY IN TERMS OF FORM
ANALYSIS AND ORCHESTRA CONDUCTING TECHNIQUES

Supervisor: Prof. Rengim GOKMEN
Author: Eray INAL

ABSTRACT

In this study, a detailed form analysis of Antonin Dvorak's 9th Symphony was made and the
work was analysed in terms of conducting techniques. Document analysis method was used
in the study. The study includes information about the Romantic Period and its music, Czech
music, Antonin Dvorak's life, musical life and musical language. Dvorak's Op.95 mi minor

9th Symphony was analysed in various dimensions.

In the study, while suggestions for beat techniques for many parts of the work that are
thought to be a problem for conductors, tempo and tempo change suggestions and style
suggestions based on the characteristic structure of the work other than the tempos written
by Dvorak are also included. It has been determined that different understandings of the
terms and tempos written by Dvorak in the score have been traditionalised. In addition to
dynamic suggestions, suggestions were made about the parts that should be studied in detail

during rehearsals.

This is the most detailed study on Dvorak's 9th Symphony in Turkey. Technically, this
research contains information that will enable a better understanding and analysis of the 9th
Symphony, one of the most popular symphonies of the nationalist romantic movement, and
thus bring a different perspective to the romantic symphony. It is thought that conductors
and conductor candidates will conduct this work much more consciously and in detail in line

with the issues enlightened by this thesis.

Keywords: Romantic Era, Czech Music, Nationalism, 19th Century, Antonin Dvorak, 9th
Symphony, Op.95, Form Analysis, Orchestra Conducting Techniques, From the New World.
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GIRIS

Denge, bi¢cim ve sadelik unsurlarinin 6ne ¢iktig1 klasik donem, sanat ve edebiyatta akil ve
mantiktan ¢ok tutku ve sezginin 6ne ¢iktig1 bir donemdir. Romantik Donem (yaklasik 1820-
1910); ayn1 zamanda yapiya, geleneksel beklentilere ve rasyonalizme karsi bir isyan
donemidir (Boumpani, 2020, s. 154-180). 18. ylizyilin sonunda esitlik, 6zgiirliik, kardeslik
sOylemiyle ortaya ¢ikan Fransiz Devrimi’nin (1789-99) olusturdugu toplumsal doniisiimler
ile birlikte sanatcilarin, saray ve kilisenin baskici tutumundan kurtularak 6zgiirlestigi ve
kisinin bireysel bilince ulastig1 romantik donem baslamistir. Romantizm ile birlikte ulusal
ekoller ortaya ¢ikmis, yerel motifler ve renkler 6zgiir bir dille kullanmis ve tiim bu faktorler
anlatimi zenginlestirmistir. 19. yiizyilin ortalarindan itibaren halk miizigi, ulusal miizigin en

onemli kaynaklarindan biri olmustur (Kaygisiz, 2004, s. 182).

Romantik déonemde miizik, etkileyici ve duygusal hale gelmis; yenilik¢i armoniler icermeye
baslamistir. Bu donemde yeni akorlarin, sira dis1 akor dizilerinin ve tematik gelisim i¢in daha
kiigiik motiflerin sik kullanildig: goriilmektedir. Yine bu donemde senfoniler ve operalarin
yant sira sonatlar, liedler ve diger eserler gibi daha kiiciik eserler de sahneye ¢ikmaya
baslamistir (Boumpani, 2020, 154-180). 19. ylizy1l bestecilerinin 6ze donmeleri ve halka
yonelimleri, sanatin klasik donemde goz ardi edilen tarafinin yani ulusal miizigin
gelismesine neden olmustur. Dvorak ise tim bu unsurlart gz 6niinde bulundurarak Cek
kiiltiiriiniin uluslararasi boyutta taninmasi i¢in biiylik miicadele etmistir (Finkelstein, 1995,
s. 20-21). Bu donemde yasamis olan Antonin Dvorak, Bohemya halki ile 6zdesligini
korumus ve ulusal unsurlarint kullaniginda halkin “kendi mali” 6zelligini her zaman
tasimistir. Kazandig1 devlet bursu ve Almanya’da eserlerinin yayinlanmaya baslamasi ise

uluslararasi iin kazanmasinin ilk adimlarini olusturmustur (Bagdemir, 2015, s. 1).

Dvorak, klasik-romantik sentezin bestecileri gemberinin 6nde gelen temsilcisidir. Dvorak,
anlatim araglar1 bakimindan yeni ve 6zgiin bir dil olustururken; bestesinin kompozisyonunu
genellikle Yiiksek Klasisizm Doneminde kurulan geleneksel bigimsel olusumlara, 6zellikle
sonat formlari, dongiiler ve gesitlemelere dayandirmistir. Bu konuda 6ncii olmasa da sonat
dongiisiinde scherzo yerine furiant (atesli Cek halk dansi) stilizasyonlarini ve dumka
konfiglirasyonunu dahil ederek geleneksel bigimsel yapiya yeni unsurlar getirmeyi

basarmistir (Lloyd-Jones, 2021).



Antonin Dvorak, 19. ylizyilin en iiretken ve ¢ok yonlii bestecilerinden biridir. Kii¢iik piyano
bestelerinden, ¢ok sayida vokal-enstriimantal bestelerine, tam uzunlukta opera ve oratoryo
eserlerine kadar 400'den fazla besteye imzasini atmistir. Dvorak'in ¢aligmalari, o donemde
kullanilan hemen hemen tiim miizik tiirlerini igermektedir. Caligmalar1 asagida belirtildigi

sekilde ozetlenebilir (Beveridge, 2022; http://antonin-dvorak.cz, 10.03.2023):

* Orkestra miizigi alaninda, agirlikli olarak senfoniler, senfonik siirler, rapsodiler, serenatlar
ve danslar — toplam 50'den fazla eser.

* Oda miizigi alaninda, bir dizi diiet, trio, kuartet ve besli — 60'a yakin eser.

* 11 opera ve 1 oratoryonun sahne uyarlamasi.

* Mirasinin 6énemli bir kismi1 kantat ve oratoryo eserlerinden olugsmakta — 10'dan fazla eser.
* Vokal miizik alaninda 100'in {izerinde solo ve diiet sarki ve 20'nin {izerinde koro bestesi.
* Piyano i¢in yazilan ¢ok sayida bireysel eser — toplamda 30'dan fazla eser.

* Dvorak'in hayatta kalan mirasi, ayn1 zamanda, kendi eserlerinin piyano rediiksiyonlar1 ve

diger bestecilerin eserlerinin aranjmanlari ile birlikte, ¢cok sayida eskiz igermektedir.

Diger 19. yiizy1l bestecilerinde oldugu gibi Dvorak da eserlerinin ¢ogunda halk miiziginden
ilham almistir. Bu nedenle genellikle ulusal okullarin temsilcilerinden biri olarak kabul
edilmektedir (http://antonin-dvorak.cz, 10.03.2023). Dvorak'in miizigi, bircok otorite
tarafindan evrensel miizik olarak ifade edilmekte ve dogallik duygusuyla dinleyiciyi kendine

cekmektedir (Beveridge, 2022; Lloyd-Jones, 2021).



1. BOLUM:
MATERYAL VE YONTEM

Bu boéliimde arasgtirmanin problemi, amaci, onemi, kapsami, sinirliliklar1 ve deseni ile
verilerin toplanmasi, ¢oziimlenmesi ve yorumlanmasi yer almaktadir.
1.1. Arastirmanin Problemi

Alanda yapilacak calismalara ve uygulamalara katki saglayacag: diislincesinden hareketle
aragtirmanin problem climlesi “Antonin Dvorak'in miizikal dili nasildir, 9. Senfonisinin
ozellikleri nelerdir ve form analizi nasildir, senfoni orkestra sefligi teknikleri agisindan hangi
ozellikleri barindirmaktadir?” seklinde olusturulmustur.

1.1.1. Alt problemler

1. Antonin Dvorak'in miizikal dili nasildir?

2. Senfoni No. 9 “Yeni Diinyadan” 6zellikleri nelerdir?

3. Op.95 Mi Mindr 9. Senfoninin form analizi nasildir?

4. Senfoni, orkestra sefligi teknikleri agisindan hangi 6zellikleri barindirmaktadir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu c¢aligmanin amaci, Antonin Dvorak'in 9. Senfonisinin form analizi ve orkestra sefligi

teknikleri agisindan incelenmesidir.

Calismada ayrica besteci ve bestecinin yasadigi doneme iligkin bilgilere yer verilmesi,
orkestra seflerinin esere hazirlanmalarina ve bu eseri yonetirken karsilasabilecekleri

zorluklarin ¢6ziimiine yardimcei olabilecek onerilerin sunulmasi amaglanmastir.

1.3. Arastirmanin Onemi

apilan vyerli alan yazin taramasinda Antonin Dvorak'in 9. Senfonisinin miizikal analizinin
Yapilan yerli alan yazin t da Antonin Dvorak'in 9. Senf kal anal

yapildig1 ve orkestra sefligi teknikleri acisindan incelendigi herhangi bir caligmaya



rastlanmamistir. Bu agidan eserin ayrintili analizlerinin yapilmasi ve detayl bir sekilde

incelenmesi gerekliligi onem arz etmektedir.

Eserin, prova ve konser icrasi agisindan barindirdigi zorluklarinin iistesinden gelinmesinin
ve nitelikli yorumlanmasi agisindan formal ve miizikal analizinin yapilmasinin yani sira,
Dvorak’in miizik stilinin anlagilmas1 ve yasadig1 devrin 6zelliklerinin bilinmesi; Dvorak’in

diisiincelerini anlamak ve miizigini icra etmek acisindan 6nem tagimaktadir.

Calismanin; orkestra sefi ve sef adaylarinin eseri tanimalarina, esere hazirlanirken ve eseri
yonetirken karsilasabilecekleri zorluklara 6nceden hazirlikli olmalarina rehberlik edecegi
diistiniilmektedir. Ayrica Dvorak'in hayati ve yasadigi donem ile 9. Senfonisine yonelik
verilmis olan bilgiler, bu konuda ¢alisma yapmak isteyen arastirmacilara yol gosterecektir.

Tiim bu boyutlariyla eser, bir bagvuru kaynagi niteligi tasimaktadir.

1.4. Arastirmanin Kapsami ve Simirhliklar:

Arastirmanin kapsamini, Antonin Dvorak'in Op.95 Mi Mindr 9. Senfonisinin miizikal form

analizi ve orkestra sefligi teknikleri acisindan incelenmesi olusturmaktadir.
Arastirma, Antonin Dvorak'in Op.95 Mi Minér 9. Senfonisi ile sinirhdir.

Arastirma, ulagilabilen ¢aligmalardan elde edilen bilgilerle yani incelenen dokiimanlarla

siirlidir.

Arastirma; kavramsal ¢ercevede yer alan bilgilerle sinirlidir.

1.5. Arastirmanin Deseni

Bu calismada nitel arastirma desenlerinden dokiiman analizine yer verilmistir. Nitel
aragtirma; gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama ydntemlerinin
kullanildigs, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekei ve biitiinciil bir sekilde ortaya
konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir (Yildirim ve

Simsek, 2018, s. 41).

Dokiiman analizi, yazili belgelerin icerigini titizlikle ve sistematik olarak analiz etmek i¢in
kullanilan bir nitel veri toplama yontemidir. Dokiimanlar uzun yillardir nitel arastirmalarda

onemli bir unsur olmustur. Dokiiman ¢esitleri olarak kitaplar, mektuplar, dergiler, giinliikler,



haritalar, c¢izelgeler, gazeteler, fotograflar, istatistikler, yasal metinler, yasa ve
yonetmelikler, anilar, roportajlar, okul kayitlari, saglik ve kamu kayitlari, resimler, videolar,
mesajlar vb. sayilabilir. Ozellikle son yillarda, metodolojinin bir parcasi olarak dokiiman
analizi yapan arastirma ve makalelerin sayisinda artis olmustur. Literatiirde en ¢ok kullanilan
dokiiman inceleme yoOntemi; dokiimana ulagmak, orijinal olup olmadiginmi teyit etmek,

dokiimani anlamak, analiz etmek ve verileri kullanmaktir (Kiral, 2020).

1.6. Verilerin Toplanmasi, Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Calismada oncelikle Antonin Dvorak ile ilgili yazili, gorsel, isitsel kaynaklar taranmis ve bu
kaynaklara ulasilmistir. Kaynaklara ulagildiktan sonra bu kaynaklarin orijinalligi kontrol
edilmis, elde edilen dokiimanlar tek tek incelenmis, video kayitlar1 vb. belgeler defalarca
dinlenmis ve yaziya aktarilmig, bilgiler en ince ayrintisina kadar goézden gecirilmis,
kaynaklarda yer alan bilgiler birbirleri ile karsilagtirilmis ve sonunda bilgiler analiz edilerek

veriler kullanilmstir.

Calismada, Dvorak’in 9. Senfoninin basili partisyonunu analiz boyunca kilavuz olmustur.
Her 6l¢ii detayli bir sekilde incelenerek analiz yapilmis ve yoruma agik olan yerler defalarca
gozden gegirilmistir. Bu siiregte Ozellikle dijital ortamdaki sef ve akademisyenlerin
videolar1, gorselleri, yazilar1 ve yorumlar1 da dikkate alinmistir. Analizde kullanilan
gorseller bilgisayar ortaminda nota yazim programiyla yeniden yazilarak caligmaya
eklenmistir. Bu yazim siireci, analiz kisminin detaylandirilmasinda etkili olmustur. Diinyaca
iinlii bir¢ok orkestra sefinin yorumlar1 dinlenmis; seflerin vuruslari, tempolar1 ve dinamikleri

tespit edilmis ve miizikal yorumlar1 dikkate alinarak calismaya yansitilmistir.



2. BOLUM:
GENEL BIiLGILER

Bu béliimde Romantik Dénem, bu donemin miizigi ve Cek miizigi ele alinmistir.

2.1. Romantik Donem

Romantik hareket; 18. yiizyilin ikinci yarisinda Avrupa'da ortaya ¢ikan ve Sanayi Devrimi'ne
tepki olarak gili¢lenen sanatsal, edebi ve entelektiiel bir hareket olup; Aydinlanma Cagi'nin
sosyal ve politik normlarina kars1 bir isyan ve doganin bilimsel rasyonellestirilmesine kars1
bir tepkidir. Gorsel sanatlar, miizik ve edebiyatta giiclii bir sekilde etkilerini géstermistir
(Boumpani, 2020, s. 154-180). Romantizm; diissellik, duygusallik, cekicilik, dogallik
konularin1 6n plana ¢ikartan bir sanat akimi olmustur. Romantizm’de hayal giicliniin
iistiinliigii 6n plandadir ve Klasik Donem’in ger¢ekei ve kuralct yapisinin aksine Romantik
Doénem’de sanat¢inin duygulariyla kendini ifade etmesi 6nem kazanmistir (Say, 1997, s.

336-337; And, 2021, s. 3).

Biiyiik toplumsal degisimlerin yasandigi Fransiz Devrimi (1789-99), romantik dénemin
baslangici olarak sayilabilir. Fransiz Devrimi’nin 6zglirliik, kardeslik ve esitlik ilkeleri itici
giic olmus, toplumu yoneten kurallarin degisimine paralel olarak sanatin kurallar1 da degisim
gostermistir. Sarayin ve kilisenin {lizerlerinde kurdugu baskici tutumdan kurtulan sanatcilar

daha 6zgiir eserler ortaya koymuslardir (Kaygisiz, 2004, s. 185-186).

Bu dénemde sanatin her dalinda bireyin i¢ diinyasina, duygularina, 6zgiirliigiine, hislerine
ve hayal giicline 6nem verilmistir. Erken Romantik Dénem’de sanatcilarin kendilerini
ozgiirce ifade edebilmelerinin soylular tarafindan kabul gormesi, miizigin Barok ve Klasik
Donem kurallarindan 6zgiirlesmesi ve Sanayi Devrimi sonucu sehirlerde yasayan orta siif
insanlarin artmasi; sanatin saraylarin disina ¢ikip halka tasinmasina neden olmustur. Bdylece
miizigin bir kitleye degil herkese hitap etmesi hedeflenmis ve konser salonlar1 halka agik

konser salonlarina déniismiistiir (Ilyasoglu, 2009, s. 82).

2.2. Romantik Donemde Miizik

19. yiizyildan 6nceki yapi incelendiginde, bestecilerin miizisyen ailelerden ¢iktigi hatta

aristokrat miizisyenlerin yogunlukta oldugu goriilmektedir. Ancak 19. yiizyilla birlikte



besteciler egitimli orta siniftan ¢ikmaya baglamis; edebiyat ve felsefeyle ilgilenen,
besteciliginin yanina yazar ve yayimciligi da eklemis olan sanatcilar cogalmistir (Kutluk,
1997, s. 168-171). Romantik dénemle birlikte besteciler; armonik olusumlari, bigimsel
siirlar1 ve performanslarini zorlayarak eserlerini en iist noktaya tagimiglardir. Orkestranin
kullanim1 genislemis ve gorkemli orkestra eserleri ortaya ¢ikmistir. Ayrica solo piyano ve
solo ses icin bestelenmis eserler, piyano sonatlari, oda miizigi yapitlart ve liedler de ayni

oOlciide ilgi gdrmiistiir (Boran ve Senilirkmez, 2015, s. 176).

Romantik donemde; enstriiman teknigi oldukca gelismis, armoni yapilar1 sira disi
kullanimlariyla yeni imkanlar getirmis, bu yenilikler besteciye i¢ diinyasini daha iyi ifade
edebilmesi i¢in zemin olusturmus ve besteciler birgok farkli formda eserler bestelemislerdir.
Genisleyen orkestra kullanimiyla birlikte gorkemli ve tarihe dair dnemli olaylar1 anlatan
biiyiik formda eserler bestelenmistir. Bu donemde ayrica oda miizigi eserleri, solo piyano
sonatlar1 ve liedler, donemin 6zelliklerini yansitan eserler olarak 6n plana ¢ikmistir. Halk
miiziklerine yonelen ve ayni zamanda farkli kiiltiirlere ilgileri de artan besteciler, eserlerinde

bu tinilara yer verirken ayn1 zamanda yeni besteleme yontemleri olusturmuslardir. Boylece

besteleme teknikleri de ¢esitlilik kazanmistir (And, 2021, s. 3-4).

Romantik donemde, romantizmin evreleri genel ¢izgileriyle; Erken Romantik Dénem (1800-
1830), Orta Romantik Dénem (1830-1850) ve Ge¢ Romantik Dénem (1850-1890) olarak ele
alinmaktadir (Michels ve Vogel, 2021, s. 400). Miizigin romantik donemdeki gelisimini
asagida belirtildigi sekilde 6zetleyebiliriz.

Carl Maria von Weber (1786-1826), Franz Schubert (1797-1828) ve Gioachino Antonio
Rossini (1792-1868) Erken Romantik Dénem’in 6nde gelen bestecilerindendir. Bu doneme
ait Weber’in Freischiitz (1821) ve Oberon (1826) operalari 6rnek olarak gosterilebilir.
Duygu yiiklii ve fantastik 6geler iceren bu operalar, Romantik Donemin ilk opera
orneklerindendir. Kiigiik formdaki eserlerin gelisimi ve lied formunda yazilan eserlerde
Romantik Doénem etkilerinin goriilmesi ise Franz Schubert ile baslamistir. Schubert,
eserlerinde i¢ diinyasin1 sade ve anlasilir melodilerle yansitmistir. Italya, Romantizm
akimindan Almanya ve Fransa’ya gore ge¢ etkilenmis; bu nedenle Erken Romantik
Donemde ltalyan besteciler, énciiliik ettikleri opera alaninda {iretim yapmay siirdiirmiisler
ve romantik opera iislubunu olusturmuslardir. Romantik Dénemin coskulu ve dogallik
iceren Ozelliklerini barindiran Rossini’nin Sevil Berberi isimli operast donemin romantik

opera tiiriiniin 6rneklerindendir (Boran ve Seniirkmez, 2015, s. 179).



19. yiizyilin ortalarinda miizikte Romantik Donemin ozellikleri daha ¢ok goriilmeye
baslarken Klasik Doneme ait dgeler kaybolmaya baslamistir. Orta Romantik Dénemde
Romantizm akimi tiim Avrupa’da etkilerini géstermistir. Bireyselligin 6n planda tutuldugu
bu donemde, miizisyenler besteleme siireclerinde ¢ok daha kisisel ve 6znel bir yaklagim
icerisinde olmuslardir. Belirli kurallarin Romantik Doénemde yikilmaya baglamasiyla
enstriiman teknigi yeniliklere ve gelisime acilmig ve gelisen enstriiman teknigi ile birlikte
besteciler tinilar1 cok daha genis bir yelpazede ve kontrastlarini ortaya ¢ikartacak sekilde
kullanmaya baglamislardir. Nicolo Paganini’nin (1782-1840) enstriimantal olarak
gerceklestirdigi atilim, Robert Schumann (1810-1856) ve Franz Liszt (1811-1886) gibi
besteci piyanistleri etkilemistir. Frederic Chopin’in (1810-1849) tinilari, Felix Mendelssohn
Bartholdy’nin (1809-1847) romantik Klasisizmi, Schumann’in siirsel miizigi ve diisiinsel

derinligi bu donemin ana hatlarini olusturmustur (Say, 1997, s. 337).

Miizik tarihinin basyapitlarindan biri olan Fantastik Senfoni’nin bestecisi Hector Berlioz
(1803-1869) ve Franz Liszt (1811-1886) bu donemde “biitiinlik” ve ‘“ortak tema”
diisiincelerini benimsemislerdir. Giuseppe Verdi (1813-1901) Italya’nin opera gelenegini
devam ettirmis ve ulus, insani dgeler ve birlik duygularin isleyerek kendi 6zgiin stilini
geligtirmigtir. Richard Wagner (1813-1883) ise 19. ylizy1l Alman operasinin etkin bir ismi
olmustur. Bu donemin 6zellikleri eserlerinde yogun bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Wagner,
operalarinda librettolarin1 kendi yazarak bu doénemde operaya yeni bir renk getirmistir.
Toplumsal mesajlar1 bu librettolarla seyirciyle bulusturan Wagner, boylece Alman romantik
opera geleneginden ayrilarak miizikli drama tiiriinii gelistirmistir (Boran ve Seniirkmez,

2015, s. 190).

Ge¢ Romantizm olarak anilan dénemde ise geleneksellesmis Romantik Dénem kaliplarinin
disina ¢ikilmistir. Besteciler baska bir dil olusturmay1 ve tonalitenin alisilmis kurallarinin
disina ¢ikmay1 istemislerdir. Ge¢ Romantik Donem bestecileri; diger donemlere gore daha
uzun senfonik eserler yazmiglar, duygu durumlarini belirten imgeleri, fantastik ve
karakteristik 6geleri kullanmay1 tercih etmisler, doga manzaralarini bir 6ykii haline getirip
miizik diliyle anlatmiglardir. Bu donemde miizikte goriilen yapisal degisikliklerin temelinde,
kullanilan armonik formlarin derinligi ve genis aralikli akorlarin sik kullanimi goze
carpmaktadir. Calg1 sayisinin orkestralarda artirilmasi ve senfonik eserlerin ¢ogalmasi gibi

unsurlar biiylik sahneli konser salonlarinin yapilmasina énayak olmustur (And, 2021, s. 10).



Bu dénemde piyano eslikli sarkilar, senfonik siir ve senfoni gelenekleri de Alman besteciler
tarafindan siirdiiriilmistiir. Ulusalcilik hareketlerinden dogrudan etkilenen Ge¢ Romantik
Donem bestecileri kendi iilkelerine has bir dil kullanmay1 se¢mislerdir. Ge¢ Romantik
Doénem’de Gustav Mahler (1860-1911) senfonileriyle ve Richard Strauss (1864-1949) ise
senfonik siirleri ile romantik miizikte programli anlatimi siirdiiren besteciler olmuglardir

(Boran ve Seniirkmez, 2015, s. 199).

Fransa, Cekya, Ispanya, Rusya, Avusturya ve Iskandinav iilkelerindeki besteciler, ulusalcilik
akimindan etkilenmiglerdir. Fransizlar, Ge¢ Romantizm sonrast empresyonizme
yonelmislerdir. Edvard Grieg’in (1843-1907) eserleri, Norveg folklorunu; Pyotr Ilyi¢
Caykovski (1840-1893) ve Rus Besleri, Rus folklorunu ve Slav 6rneklerini; Bedrich
Smetana (1824-1884) ve Antonin Dvorak (1841-1904) ise Orta Avrupa ruhunun 6rneklerini
barindirmaktadir. Bu dénemde ulusalcilik akimindan etkilenmeden kendi miizik dillerini

olusturmaya ¢alisan baska besteciler de vardir (And, 2021, s. 11).

Klasikten romantizme gecis, klasik kaliplarin kirilmaya baslamasi ve yeni miizik anlayisinin
belirmesi Ludwig van Beethoven (1770-1826) ile gerceklesmistir. Besteci, miizigin
anlatimsal ve islevsel agidan gelismesine yol acarak, devrimci romantik akimin dnciilerinden
biri olmustur. Beethoven’in 18. ile 19. yiizy1l arasinda bir kdprii olusu, onu ne klasisizme ne

de romantizme koymamiza engel olmaktadir (Bagdemir, 2015, s. 4).

Franz Schubert (1797-1828), bakir iiflemeli ¢algilara melodi vererek orkestrasyonda yeni
denemelerde bulunmustur. Piyano alaninda yapmis oldugu kii¢lik pargalar ve Alman halk
sarkilarindan ve siirlerden faydalanarak besteledigi liedler, Schubert’in onciiliiglinde ortaya
cikmistir. Bestecinin sonat formunu degistirerek tema birligini esas alan tek boliimlii sonati,

senfonik siirin ortaya ¢ikmasina yardimer olmustur (Kaygisiz, 2004, s. 186-202).

Caginin en iyi keman ustalarindan olan Niccolo Paganini (1782-1840) calgi tekniginin
siirlarin1 zorlayarak miizikte virtiiozite kavramini ortaya ¢ikarmistir. Romantik dénem
bestecilerinin 6zellikle Liszt’in Paganini’den etkilendigi sdylenmektedir (Kutluk, 1997, s.
181). Fransiz besteci Hector Berlioz (1803-1869) orkestra miiziginde yaptig1 yeniliklerle
adindan soz ettirmistir. Besteci orkestray1 genisletmis, orkestrasyonda tiim calgilar1 6zellikle
de nefeslileri iyi kullanarak efektlerle zenginlestirmistir. Berlioz’un genel sanatsal iislubu,
miizikte betim lizerine yogunlagsmaktadir. Besteledigi Fantastik Senfoni, Liszt’in gelistirdigi

senfonik siire dnciiliik niteligi tasimaktadir (Kaygisiz, 2004, s. 223-225).



Sanat yasami boyunca agirlikli olarak piyano alaninda besteler yapan Frédéric Chopin’in
(1810-49) bi¢im alanindaki arastirmaci ve yenileyici tavri onun en 6nemli 6zelliklerindendir.
Piyano i¢in nocturne, barcarolle, mazurka, polonaise gibi kiiclik parcalar yazmistir.
Chopin’in sanatiyla birlikte Polonya ulusal miiziginin sdylemi, diinya sanatinin bir pargasi

haline gelmistir (Mimaroglu, 2012, s. 95).

Robert Schumann (1810-1856), anlatimdaki basarisindan dolayr miizik sairi olarak
anilmaktadir. Besteci, sectigi her alanda anlatimin o6zelliklerini ve duygularini ifade
edebilmistir. Schumann’in bir diger 6zelligi ise yazarligidir. Gegirdigi sakatliktan dolay1
piyanodan ayri1 kalan besteci, doneminin 6nemli miizik yazarlarindan biri olmustur

(Mimaroglu, 2012, s. 97).

Piyano teknigini gelistiren besteci Chopin olsa da bunu daha da gelistiren ve piyanoyu
orkestra gibi kullanan besteci Franz Liszt’tir (1811-86). Besteci, piyanonun Paganini’si
olarak taninmaktadir. Ayrica yaptig1 piyano uyarlamalar1 da dikkat ¢ekicidir. Liszt, senfonik
siiri miizige kazandirmigtir. Besteci Macar ezgilerini giin yiiziine ¢ikararak, Macar Ulusal

Akademisi ile ulusal miizige onciiliikk etmistir (Kaygisiz, 2004, s. 219).

19. ylizyilda Fransa’da Grand Opera (Biiyiikk Opera) olarak adlandirilacak yeni bir iislup
dogmustur. Bu {islup; orta sinifa hitap eden, igerisinde gorkemli ogelerin bulundugu,
kahramanlik ve kurtarma sahnelerini barindiran bir tsluptur. Giacomo Meyerbeer (1791-
1864), Fransiz biiyiik opera tislubunun ilk temsilcilerindendir. Seytan Robert (1831) ve
Huguenotlar (1831) operalari1 bu tiire 6rnek olarak sayilabilir (Bagdemir, 2015, s. 5).

Italya’da erken romantik donemde romantizm, kendini opera alaninda gdstermistir. italyan
operasi; Gioacchino Antonio Rossini (1792-1868), Gaetano Donizetti (1797-1848) ve
Vincenzo Bellini’ye (1801-35) kadar yeterince gelisim gosterememis, ancak bu bestecilerin
bel canto (glizel sarki sdyleme) tislubuyla yeniden hareketlenmistir. Rossini, Opera Buffa
(Komik Opera) lislubunda basarili olmustur. Besteci, operalarinda dramatik unsurlar yerine
sese dnem vermis ve orkestrasyondaki ustalig1 ve is¢iligiyle kendisine Italyanlarin Mozart’1

yakistirmasi yapilmistir. Rossini’nin en {inlii eseri Sevil Berberi’dir (Kutluk, 1997, s. 174).

Italyan operas1 19. yiizyiin sonunda Verismo (Gergekgilik) akimina sahne olmustur.
Giuseppe Verdi’nin (1813-1901) operalarinda gergek olaylar1 almasi ve eserlerinde zaman
zaman hissettirilen sahne duygusu, onu bu akimin kurucularindan biri yapmigtir. Verdi’nin

bir diger 6zelligi ise ilk operalarindan baslayarak insan sesi i¢in etkileyici ve siirlikleyici bir
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miizik yazmasi ve bunu yalin bir orkestra miizigi ile desteklemesidir (Mimaroglu, 2012, s.

102).

Italyan etkisindeki opera sanati, Carl Maria von Weber (1786-1826) ile ulusallasip Alman
kimligine biirlinmiistiir. Besteci; miizik yagsamina halk ezgilerini esas alan sarkilar yazarak
baslamus, operalarinda Italyan yaz iislubundan ayrilmis ve orkestranin sadece eslikgi gorevi
gérmesini (bu Italyan operasmin o6zelligidir) degistirerek orkestra-sahne dengesini
kurmustur. Melodiye karakter ¢izerek anlatimin giiclenmesini saglayan besteci, eski A/man
Sarkili Oyunlary’ndan (sing-spiel) yararlanmistir. Freischiitz ve Oberon operalarinda bu tiir
esas alinmaktadir. Weber, operaya getirdigi yeniliklerle hem Alman Ulusal Operasi’nin hem

de romantik donem operasinin temsilcisi olmustur. (Kaygisiz, 2004, s. 2015-2016).

Richard Wagner (1813-1883), 19. ylizyila damgasin1 vuran bir bestecidir. Wagner, gerek
diistinceleriyle gerekse miizige getirdigi yeniliklerle cokca tartisiimig olsa da tiim Avrupa’y1
etkilemeyi basarmistir. 19. ylizyilin ikinci yarist “Wagner Cag1” olarak tanimlanabilir.
Wagner’in opera alaninda getirmis oldugu yenilikler arasinda Leitmotif ve chromatisme
sayilabilir. Leitmotif; tim yapit boyunca bir durumu, bir olayi, bir kisiyi, bir duyguyu
cagristirmak ya da animsatmak i¢in bestecinin kullandig1 motif veya temadir. Chromatisme
ise kromatik seslerin tonalite duygusunu kaybedecek sekilde kullanilmasidir (Mimaroglu,
2012, s. 99-101). Wagner’in sanat yasaminda kuramci olarak iistlendigi gorev son derece
onemlidir. Besteci; tiyatro, edebiyat, resim, mimari ve miizigin operada birlesmesinden
ortaya ¢ikan Gesammtkunstwerk anlayistyla sonraki kusaklarin bunu gelistirebilecekleri bir

temel olusturmustur (Bagdemir, 2015, s. 7).

19. yiizyilin sonu, tiim sanat dallarinda oldugu gibi miizik sanatinda da bir devrin sonu ve
yeni bir devrin baslangici olmustur. Johannes Brahms (1833-1897), o giine kadar
yapilanlarin 6zetini yaparken, Gustav Mahler (1860-1911) ve Richard Strauss (1864-1949)
gelecekte olacaklarin sinyallerini vermislerdir (Mimaroglu, 2012, s. 115). Brahms, biiyiik
boyutlu ve saglam bi¢imli piyano yapitlari meydana getirmis, halk miizigi ile ilgilenmis,
besteciliginin ilk yillarinda Alman sarkilarini kullanmis, ancak daha sonra Macar geleneksel
miizigine ilgi duymustur. Pek c¢ok koro eserini bu kaynaktan faydalanarak besteleyen
Brahms, senfoni alaninda Beethoven’in etkisi altinda kalmistir (Kaygisiz, 2004, s. 253-254).
Iki Alman besteci olan Strauss ve Mahler ise ifade imkanlarin1 sorgulayarak bununla ilgili
onemli gelismelere onciilik etmislerdir. Strauss, senfonik siir ve programli eserleriyle

Wagner benzeri tematik gelistirme diisiincesini ve biiyiik orkestra kullanimini benimsemis;

11



Mabhler ise senfonilerinde romantik miizigin programli sdylemini siirdiirmiistiir. Bu iki

besteci, siir-miizik iliskisini farkli bir sekle sokmustur (Mimaroglu, 2012, s. 115).

2.3. Cek Miizigi

Kuzeyde Polonya, bati ve kuzeybatida Almanya, giineyde Avusturya ve doguda Slovakya
ile komsu olan ve Bohemya, Moravya ve Silezya’nin topraklar1 lizerine kurulmus olan
Cekya, bir Orta Avrupa'da iilkesidir (Carter vd., 2022). Yakin zamana kadar Cek
Cumhuriyeti ve uzun bir siire Cekoslovakya olarak bilinen {ilke; Prag Bahar1 ve Kadife
Devrimi gibi 6nemli donemlerden ve bircok zorlu deneyimlerden ge¢mistir (Sekeroglu,
2019, s. 8). Cekya, kiiltiirel zenginlige ve egitim alaninda oldukga ileri diizeye sahip olan bir
iilkedir. Kiiltlirel yapisinin II. Diinya Savasi’nda ¢ok az hasar gérmesi ve konumu nedeniyle
kiiltiirel zenginligini korumustur. Etnik ¢esitlilik kiiltiirel yapiy1 daha da zenginlestirirken;
edebiyatin yani sira miizik, sinema ve glizel sanatlarda da 6nemli basarilar elde edilmistir

(Erdil vd., 2022).

Miizik, Cek kiiltiirel kimliginin temsili bir parcasi olup; Johann Stamitz, Bedfich Smetana,
Antonin Dvorak, Leos Janacek, Bohuslav Martinii, Josef Suk, Jan Dismas Zelenka ve
digerleri, diinya ¢apinda taninan Cek sanat¢ilardir. Bedrich Smetana (1824-1884), Antonin
Dvorak (1841-1904), Leos Janacek (1854-1928) gibi besteciler ulusal ezgiler ve ritimler
iceren eserler iiretmislerdir. Bu besteciler, Orta Avrupa'daki hakim miizik anlayisina tepki
olarak kendi ulusal degerlerini 6n plana ¢ikaran yeni bir anlayisa yonelmisler ve bu alanda

onemli eserler ortaya koymuslardir (Eyiipoglu, 2020, s. 3).

Cek Ulusal Okulu ve Ulusal Opera'y1 kuran Bedrich Smetana, operalarinda soézlerinin ve
melodilerinin 6zgiinliigiinii korumustur. Janacek, Stamitz, Smetana ve Dvorak gibi Cek
bestecilerin eserlerinde; melodik Slav ve modal, ritmik anlamda yorenin ozelliklerini
yansitan asimetrik ritim ve yerel halk hikayeleri gibi tislup farkliliklar1 bulunmaktadir. Bu
islup farki, donemin yoresel bestecilerinin milliyet¢iligini yansitan bir simge olmustur

(Donmez ve Oyan, 2015, s. 87).

Cekya, 18. yiizyilda Avrupa ¢apinda miizik tarzlarini biiyiik olgiide etkileyen bir dizi
miizisyen ve besteci liretmistir. Mannheim Okulu’nun kurucusu olan besteci Johann Stamitz,

klasik senfonik formun gelisimine 6nemli katkilarda bulunmus ve Mozart iizerinde derin bir
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etkisi olmustur. Georg Benda operalari ve senfonileri, Italya'da “Il divino Boemo” (ilahi

Bohem) olarak taninmasinin yani sira anavataninda da ¢ok begenilmistir (Carter vd., 2022).

Smetana; iilkesinin efsanelerini, duygu zenginligini ve geleneklerini karakteristik Cek halk
ezgileriyle romantik bir anlayisla islemistir. En basarili eserlerinden biri olarak kabul edilen
Satilmis Nisanli Operasi'nda bir halk dansi olan Polka'y1 ele almistir. Dalibor ve Libusa
Operalar ise halk ezgilerinin yogun kullanim1 ve librettolarin Cek dilinde yazilmis olmasi
nedeniyle diger iilkelerde ilgi gormemistir. Smetana'nin Ulusal Mars1 ise alt1 senfonik siirden
olusmakta ve Ulkem bashg: altinda yazilan bu dizinin ilk siiri, eski Bohemya Krallart
doneminin bir yansimasi olan Vysehard'dir. En iyi bilinenler arasinda olan 2. Senfonik siir,

Vltava (The Moldau) nehrini anlatmaktadir (Eyiipoglu, 2020, s. 4-5).

Bir diger 6nde gelen Cek Okulu bestecisi Antonin Dvorak, Amerika'da yasarken Op. 95 mi
mindrde Yeni Diinyadan adli 9. Senfoni’yi, Op. 104 si mindrde Viyolonsel Kongertosu’nu
ve Fa Majorde Yayli Dortliisii’nii yazmistir. En bilinen eserleri, 1901'de iilkesine dondiikten
sonra besteledigi Rusalka ve 1904'te sahneye koydugu Armida'dir. Dvorak, kendini
Brahms'in miizigine yakin hissetmistir. Cek Senfonisi ve oda miizigi eserlerinin dnciisii
olarak kabul edilir. Eserlerinde Cek halk temalarina siklikla rastlanmaktadir. (Eyiipoglu,
2020, s. 5).

19. yiizy1l boyunca opera ve senfonik miizik, Cek kiiltlirel yasamindaki yerini korumustur.
Bediich Smetana, en dikkat ¢eken operasi Prodana nevésta (Satilmis Nisanli) ve senfonik
siirler dongiisii M4 vlast (Ulkem) basta olmak iizere, ¢alismalarma Cek milliyetciliginin
gbze carpan bir unsurunu enjekte eden ilk bestecidir. Halk miiziginden ilham alan ve
yararlanan Antonin Dvorak, Leos§ Janacek ve Bohuslav Martinii uluslararasi iine kavusmus
Cek sanatcilardir. Vaclav Talich, Karel Ancerl ve Vaclav Neumann gibi seckin seflerin
yonetimindeki Cek Filarmoni, diinyanin 6nde gelen orkestralarindan biri haline gelmistir

(Carter vd., 2022).
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3. BOLUM:
ANTONIN DVORAK

Bu boliimde Antonin Dvorak’in hayati, cagdaslariyla iligkisi, miizik teknigi konular1 ve

bestecilik 6zellikleri ele alinmistir.

1841 1904

Gorsel 1: Antonin Dvorak resmi

Kaynak: http://antonin-dvorak.cz/uvod, 05.05.2022

3.1. Antonin Dvorak’in Hayati

3.1.1. Aile Kokleri ve Cocukluk Yillar:

Antonin Dvorak (tam adi1 Antonin Leopold Dvotédk); 8 Eyliil 1841'de, Prag’in kuzeyinde
Vltava Nehri iizerindeki Bohemya’da (simdi Cekya) bir kdy olan Nelahozeves'de, Anna ve
FrantiSsek Dvorak’in dokuz ¢ocugun ilki olarak diinyaya gelmistir. Dvorak’in annesi Anna
Zden¢k, Lobkowitz prensinin satosunda c¢alisan kahyanin kizidir. Hanc1 ve kasap olan baba
FrantiSek ise ayn1 zamanda giizel sarki sdylemesi, keman ve zither ¢almasiyla bilinmektedir.
Antonin'in babasinin tiim ailesi kasap veya hancidir ve dogal olarak ilk ¢ocuklarin isi
devralacagi varsayilmaktadir. Dvorak ailesinde, genetik olarak kasaplik meslegine ek olarak
miizik yetenegi vardir; fakat miizik, glindelik siradanligin hos bir ¢esitlemesi ve ekstra para
kazanmanin bir yolu olarak goriilmiistiir. Ancak Antonin'in farklt oldugu anlasilmistir

(Vostinar, 2013; Lloyd-Jones, 2021).
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Gorsel 2: Antonin Dvorak'm aile evi ve Dvorak'in dogdugu oda (dénem fotografi)

Kaynak: http://www.antonin-dvorak.cz/en/life/biography, 05.04.2022

Miizikte herkesi geride birakmasi nedeniyle babasi, oglunun yeteneklerini daha da
gelistirmesini ister ve onu 6gretmen ve miizisyen Josef Spitz'e emanet eder. Geng Dvorak
kisa siirede kemanda ustalasir, kdy danslar1 sirasinda toplulugu neselendirir ve zamanla
Veptek yakinlarindaki bir kilisede kemanci olarak ilk solo performansini sergiler

(Vejvodova, 2020; http://antonin-dvorak.cz, 10.03.2023).

Bu arada babas1 Frantisek, isini daha biiytik bir koyde daha iyi gelistirecegini umarak tiim
aileyi akrabalarinin oldugu yakindaki Zlonice’ye tasimaya karar verir. Antonin boylece 1853
yilinda on iki yasinda iken besteci, pedagog ve ¢ok enstriimantalist Antonin Liehmann’in
gozetimi altina girer. Yerel olarak miikemmel bir miizisyen olan Liehmann, kisa siirede geng
Dvorak'taki olaganiistii yetenegi fark eder ve bdylece onu armoni ve org c¢almanin
temelleriyle tanistirmaya baslar ve daha sonra Mass calmasma izin verir. O zaman,
Dvorak'in ilk kompozisyon deneyleri olan kiiclik polkalar olusur. Dvorak, miizige her
seyden daha fazla zaman ayirdig1 icin gelecegin serbest meslek sahibi olarak kendisi i¢in
vazgecilmez olan Almanca bilgisinden geride kalir. Bu nedenle babasi onu dil becerilerini
gelistirmesi i¢in bir yilligima Ceska Kamenice'ye gonderir. Burada Dvorak sadece dil
bilgisini gelistirmekle kalmaz, ayn1 zamanda kendini miizige adar. Ayin sirasinda yerel
kilisede org calmasini saglayan yerel regenschor Franz Hank ile tanisir. Dvorak, kasaplik
zanaatini asla 6grenemez; ¢iinkii hocast Liehmann, oglunun olaganiistii yetenegi oldugu ve
profesyonel bir miizik enstitiisiine gitmesi gerektigi konusunda babasi FrantiSek Dvorak't
ikna etmeyi basarir. 1857 sonbaharinda on alt1 yaginda olan Dvorak, Prag'a tasinir (Sidi,

2003; http://antonin-dvorak.cz, 10.03.2023).
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Prag’da, konservatuarin aksine Prag Org Okulu’na gider. Okul, resmi adiyla Kilise Miizigi
Enstitiisi, Konviktska Caddesi'nde bulunan ve uyum, kontrpuan ve kompozisyonun
temelleri konusunda egitim veren bir okuldur. Okulun olanaklar1 ¢ok diisiik olmasina
ragmen, bu eksiklikler, 6grencilerine saglam bir miizik teorisi ve pratigi temeli 6gretebilen
miikemmel bir 6gretim kadrosu tarafindan telafi edilir. Org okulu ile es zamanli olarak geng
Dvorak, bir Alman okuluna gider. Neredeyse 0greniminin baglangicindan bu yana, ayni
zamanda Cecilské Birlik Orkestrasi’nin bir iiyesidir. Burada sadece orkestra viyolacisi
olarak degerli bir deneyim kazanmakla kalmaz, ayn1 zamanda 19. yiizyil miiziginde temel
bir yonelim kazanir. Org okulunun mezuniyet konserinde Bachova'nin yani sira kendi
bestelerinden iki tanesini seslendirir: Re major Prelude ve Sol mindr Fugu. Bunlar, Dvorak'in
elyazmasinda korunan ilk iki eseridir (Beveridge, 2022; http://antonin-dvorak.cz,

10.03.2023).

3.1.2. ilk Cahsmalar ve Besteler

Geng Dvorak hayata zor sartlar altinda baslar. Uzun yillar akrabalartyla yasar ve cesitli
adreslerde kalir. Org okulunu biraktiginda on sekiz yasindan kiicliktiir ve babasinin isi
gittikce daha da kotiiye gittigi icin artik ailesinden maddi destek bekleyemez. Bu nedenle,
St. Petersburg kilisesindeki orgculuk pozisyonu i¢in se¢melere basvurur. Bagvuranlar
icerisinde en iyisidir; ancak yine de deneyim eksikligi nedeniyle kabul edilmez. Karel
Komzak’in grubunda bir viyolacinin yerini almaya karar verir. Grup; dans partilerinde,
restoranlarda ve mesire konserlerinde iddiasiz miizikler ¢alan kiigiik bir orkestradir. 1862'de
Gegici Tiyatro'nun aciligindan sonra Komzak'in tiim grubu bir tiyatro orkestrasinin temeli
olarak devreye girer. Neredeyse dokuz yil boyunca Verdiho, Meyerbeera, Donizettiho vb.
operalarinda genellikle grup lideri Bedfich Smetana'nin yonetiminde giinliik viyola
boliimlerini ¢alar. Ancak bu miizik akis1 ona yetmez ve evde sayisiz nota yazar; fakat miizik
enstriimani satin almaya giicii yetmez. Bu yiizden arkadasi, besteci ve koro sefi Karel
Bendl’in yanina sik sik piyano ¢almaya ve miizik arsivinden yararlanmaya gider. Biiyiik
ustalarin eserlerini yogun bir sekilde incelemesinin yani sira, kendi miizigini ¢oktan
olusturur. Bu sirada yogun bir sekilde beste yapmaya baslar, ancak notalarin ¢ogunu

begenmedigi i¢in kendisi yok eder (Vansover, 2018; http://antonin-dvorak.cz, 10.03.2023).

Kendisine 1 numarali opusun verildigi ve resmen bestecilik kariyerine basladig: ilk miizik

eseri, 1861 tarihli Yayl Calgilar Beslisi’dir. Ardindan Yayli Calgilar Dortliisii gelir. Dvorak,
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kisa siire sonra cesurca iist diizey bir miizikal forma girmeye ¢alisir. {1k senfonisini Do mindr
tonunda "Zlonice Bells" altyazisiyla besteler ve ardindan Si bemol majérde kapsamli ikinci
senfoniye baslar. Onu sadece iki ayda bitirir. Bu arada orkestra takim arkadaslari i¢in La
major bir Viyolonsel Kongertosu yapmay1 basarir. Biitiin bunlari, birkag¢ kiraciyla tek bir
oday1 paylastig1 sikisik kosullar altinda gerceklestirir (Lloyd-Jones, 2021; http://antonin-
dvorak.cz, 10.03.2023).

Dvorak, ilk operasint Alman neo-romantik sair Charlemagne Theodor Korner tarafindan
yazilan “Alfred” adl1 oyun metni iizerine yazar. Dvorak'mn ilk operas1 Alfred, yazarin yagsami
boyunca hi¢ sahnelenmemistir. Daha sonra ikinci opera olan Kral ve Kodmiir Madencisi (Kral
a uhlit) eserini Gegici Tiyatro'ya teklif eder; ancak birkag¢ prova yapilsa da kabul gérmez.
Dvorak, ayn1 metin i¢in tamamen yeni bir opera yazarak buna cevap verir. Miizigin ikincisi
(Kral a uhlit — II) kabul goriir ve Dvorak kendisini ilk kez bir opera yazari olarak halka
tanitmay1 basarir. Bununla birlikte 1873’te Vitézslava Halka’nin metnine yazdig1 Beyaz
Dagin Mirasgilari Ilahisi (Hymnu ‘Dédicové Bilé hory’), kendi topraklarindaki kariyeri
iizerinde belirleyici bir etkiye sahip olur. Ilahiye verilen coskulu tepkiden cesaret alarak, art
arda eserler ortaya koyar: 3 Numarali Senfoni (Symfonii ¢. 3 Es dur), 4 Numarali Senfoni
(¢. 4 d moll), ti¢ yayl dortlii (tfi smyccové kvartety), tek perdelik komik opera Tvrdé palice
ve bazilar1 korunmamis olan bir dizi baska beste (Honolka, 1998; Vostinar, 2013).

3.1.3. Yiikselme Donemi

1875'in baginda Dvorak, 6nemli yetenekler sergileyen diisiik gelirli geng sanatgilara her yil
verilen bir devlet bursuna bagvurmaya karar verir ve gerekli belgeleri Viyana'daki Kiiltiir ve
Ogretim Bakanligi'na gonderir. Biiyiik bir servet olan 400 altin degerindeki en yiiksek
destegi alir. O zamanlar iinlii olan Johannes Brahms da Dvorak'in ikinci bagvurusundan
baglayarak burslarin verilmesine karar veren jiiride yer almaktadir. Basindan beri Dvorak'
cok iyi tantyan Brahms, daha sonra onunla émiir boyu siirecek bir dostluk kurar. En énemli
Alman yayincilarindan Fritz Simrock da Brahms'in tavsiyesi {izerine Dvorak'in eserlerini
yaymlamaya baglar. Baslangicta ¢ok diisiik olan {icretler, daha sonra bestecinin artan iinii ile

giderek artar (Vejvodova, 2020; Beveridge, 2022).

Sonraki dénem Dvorak, kariyerinde keskin bir yiikselise gecer; ¢cilinkii devlet bursu kendisini
daha yogun bir sekilde ¢alismaya adamasini saglar ve biiyiik bir Alman yayinevi ile kurmus

oldugu temas, uluslararasi temaslara giden yolda dnemli bir referans noktasi olur. Zamani
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gelmistir; ¢linkii simdiye kadar olusturulan ¢ok sayida miizik eserine ragmen, otuz yasindan
biiyiik olan Dvorak, halk i¢in hala bilinmeyen bir yazardir. Dvorak'in diger sanatsal kariyeri
acisindan bakildiginda, bu dénemin en 6nemli eseri 6zellikle Almanca konusulan iilkelerde
elestirmenlerin dikkatini ¢eken Moravya diietleridir (Moravské dvojzpévy). Bunlara ek
olarak Dvorak, yayli calgilar orkestrasi i¢in popiiler Mi Major Serenat, Re Major Piyano
Dortliisti ve Fa major Besinci Senfoni de dahil olmak {izere bir dizi bagka beste de besteler

(Vansover, 2018; http://antonin-dvorak.cz, 10.03.2023).

3.1.4. Uluslararasi Bestecilik Donemi

Yakin zamanlarin trajik olaylarindan (¢ocuklarinin 6liimil) uzaklasmak ve muhtemelen
rahatsiz eden komsulari nedeniyle Dvorak ailesi, Na Rybnicku Caddesi'nden yeni adresi
Zitna 10'a (bugiin 14) tasimir. Sonraki ii¢ yil (yaklasik 1878-1880), Dvorak'in ¢alismasi
baglaminda Slav Dénemi olarak anilir. Slav halk miiziginin koklerine gii¢lii bir egilim vardir
ve bu donem ayn1 zamanda yazarin en iiretken donemlerinden birini temsil etmektedir. Slav
renkleriyle canlandirilan miizik, hem Cek topraklarinda (vatansever nedenlerle) hem de

yurtdisinda (¢ekici, egzotik karakteri nedeniyle) aranan bir duruma gelir (Vostinar, 2013).

Nispeten kisa bir siirede, Moravyali diietler, tiflemeli ¢algilar icin Re mindr Serenat, li¢ Slav
rapsodi, bir dizi piyano bestesi, onuncu yayl dortliisii ‘Slav’, Cek Siiiti dahil olmak {izere
cok sayida beste olusturur. Sonrasinda Cingene melodileri ve iinlii Slav danslarmin ilk serisi
gelir. Bunu, orkestra sefi Vaclav Talich'in daha sonra "Cek topraklarinin kaninin nabzi " ile
dolu bir eser olarak ilan ettigi Re major 6. Senfoni takip eder (Honolka, 1998; Beveridge,
2022).

1980'lerin baginda Dvorak'in miizigi, tim miizik dehalarina ev sahipligi yapan geleneksel
topraklara ve en 6nemli miizik merkezlerinden biri olan Ingiltere'ye girer. Handel'in
zamanindan beri, oratoryo ve kantat eserlerini seslendirme konusunda gii¢lii bir gelenek
vardir ve kiiltiirlii bir Londra seyircisinin Stabat Mater'r tanidig1 andan sonra Dvorak, tiim
kariyeri i¢in 0nemli bir an olan Londra'ya davet edilir. Miizigine olan ilgi, yerel miizik
kurumlarinin ve festivallerin belirli besteler siparis etmeye baslamasiyla istikrarl bir sekilde
artar ve bu nedenle bestecinin Ingiltere’ye yaptig1 seyahatlerin ¢ogu yeni bir calismanin
yayinlanmasiyla iliskilendirilir. Bu 6zellikle Londra i¢in yazilmis Yedinci Senfoni (Sedmé

symfonie), Leeds Festivali i¢in St. Ludmila Oratoryosu (Svatd Ludmila), Birmingham
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Festivali i¢in Agit (Requiem) ve Diigiin Gomlek Kantatlar1 (Svatebni kosile) i¢in gecerlidir
(Honolka, 1998; Vansover, 2018;).

Dvorak, ada iilkesini toplam dokuz kez ziyaret eder ve her yolculuk kendisi ve Cek miizigi
icin bir zaferdir. Ingiltere ile olan temaslarmin doruk noktasi, Haziran 1891'de Cambridge
Universitesi tarafindan fahri doktora verilmesidir. Dvorak'm miizigi, ingiltere disinda,
Viyana, Budapeste, Leipzig, Berlin vb. sehirlerde de c¢alinir (http://antonin-dvorak.cz,
10.03.2023).

Ingiltere'ye yonelik bestelere ek olarak, Slav Danslar1 (Slovanské tance), La Major Piyano
Beslisi (Klavirni kvintet A dur), Re Major Luzanské Kiitlesi (MSe D dur ‘Luzanskd’) ve
Dvorak'in Rusalka’dan sonra en ¢ok ¢alinan operasit haline gelen Jakobin de dahil olmak
iizere bir dizi eser meydana getirir. 1888'de Pyotr Ilyi¢ Caykovski, Prag' iki kez ziyaret eder.
Bestelerini ilk kez Umélecka Beseda'nin konserlerinde gerceklestirir ve ikinci kez yeni
operas1 Eugene Onegin'in Avrupa promiyerini sunmaya gelir. Ziyaretleri sirasinda Dvorak
ile de temas halindedir ve onu Rusya'ya davet eder. Bu ziyaretler, Mart 1890'da Moskova ve
St. Petersburg'a gergeklesir. Konserler cok basarili gegmesine ragmen Dvorak elestirmenleri,

sasirtict bir sekilde bulus eksikligini elestirirler (Vostinar, 2013; Beveridge, 2022).

Dvorak 1891'de hayati ve calismasi iizerinde biiyiik sonuclari olan bir teklifle ilk kez
Amerika Birlesik Devletleri'ne davet edilir. New York Ulusal Miizik Konservatuari'nin
girisimci bagkani Jeanette Thurber, Avrupa miiziginin 6nde gelenlerinden birine miidiirliik
teklif ederek okulun prestijini artirmaya karar vermistir ve teklif Cek ustaya yapilir. Uzun
bir tereddiitten sonra besteci, Prag Konservatuvari'nin kendisine verebileceginden otuz kat
daha yiiksek bir iicret karsiliginda bir miizik enstitiisii isletmesini ve beste 0gretmesini

gerektiren bir sozlesmeyi imzalar (Vejvodova, 2020; http://antonin-dvorak.cz, 10.03.2023).

1891'de Jeanette, Dvorak'a konservatuarinda yoneticilik ve 6gretmenlik yapmak icin iki
yilligima Amerika Birlesik Devletlerine gelmesini teklif ettiginde, Dvorak 50 yasindadir.
Kafe kemancisi, kilise orgcusu ve gezgin piyano 6gretmeni olarak hayatini kazandigi giinler
coktan gecmistir. O zamanlar, karis1 ve alti cocuguyla birlikte Prag'da biiylik bir evde
yasamaktadir ve ¢ok dolu bir "yayin listesi" olan mesgul ve 6zellikle saygi duyulan bir

miizisyendir (Vansover, 2018).

1892-1893 6gretim yilinin basinda Dvorak, okyanusu geger ve burada iki buguk y1l gegirir.

Varir varmaz goérevinin basina gecer ve yeni, yabanci bir ¢evreyi tanimaya baslar. Kisa bir
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siire sonra duygularini ve izlenimlerini {inlii bir eserde somutlastirir: Ocak 1893'te "Yeni
Diinya’dan" eserini olusturmaya baslar. Yaz aylarinda Dvorak ve ailesi, Cek gogmenlerinin
torunlarinin hala yasadig1 Lowa eyaletindeki Spillville kdytiine tatile gider. Mutlu bir ruh
haliyle birka¢ giin i¢inde "Amerikan" olarak adlandirilan Fa Major 12 numarali Yayh
Calgilar Dortliisti (Smy¢covy kvartet €. 12 F dur) ve ardindan Mi bemol Major 3 numarali
Yayli Calgilar Beslisi (Smyccovy kvintet ¢. 3 Es dur) alisilmadik melodik bulus eserleri
olarak gelir. New York'a dondiikten sonra 6gretmenlige ek olarak, 16 Aralik 1893'te
Carnegie Hall'da gerceklesen Novosvétskd'nin promiyerini de yapar. 1893-1894 6gretim
yilinda, Dvorak'm eseri olan Incil Sarkilar1 (Biblickych pisni), Davud’un Mezmurlar
Kitabi'ndaki metinlerle baglantilidir. Bestecinin Amerika Birlesik Devletleri'ndeki kaliginin
son yilinda iinlii Si min6r Viyolonsel Kongertosu (Koncert pro violoncello h moll) meydana

gelir; ancak bunu Bohemya'ya dondiikten sonra tamamlar (Honolka, 1998).

3.1.5. Evlilik Hayat1

-----

kardesler de vardir. Dvorak, Anna’nin ablas1 Josefina'ya asik olur; ancak duygularina
karsilik bulamaz. Karsiliksiz agkinin istirabini, Gustav Pfleger-Moravsky'nin sozleriyle
besteledigi bir dizi sarki olan Cypresses'te (1865) ifade ettigi sdylenir. Sonrasinda Josefina
ve Josefina’nin evlendigi esi Kont Vaclav Kounice ile dostane bir iligki i¢inde kalir (Lloyd-

Jones, 2021).

Bestecilik kariyerinin yeniden canlanmasiyla es zamanli olarak, Dvorak'in kisisel yasaminda
da temel degisiklikler olur. Piyano 6gretmeni olarak Cermakova ailesine gelmeye devam
eder. Zamanla Josefina'nin kiiciik kiz kardesi Anna ile yakin bir iligki gelistirir ve Anna
(Anna piyano ¢alan, sarki sdyleyen biridir ve daha sonra bazen kocas1 Dvorak’in eserlerinde
sahne almistir) ile 17 Kasim 1873'te evlenirler. 32 yasindaki Dvorak ile 19 yasindaki Anna
arasindaki yas farki on {igtiir. Evlendigi sirada Anna, zamanin kanunlarina gore resit degildir,
ama hamileliginin dordiincii ayindadir. Yeni evliler baslangigta Anna'nin annesi Klotilda
Cermakova ile birlikte yasarlar, ancak birkag ay sonra Na Rybni¢ku Caddesi'ndeki bir
daireye tasinirlar. Ik ogullar1 Otakar, Nisan 1874'te orada dogar, kisa siire sonra kizlart
Rizena ve Josef diinyaya gelir. Ailenin maddi durumu ¢ok zordur ve arkadaslari kendi
aralarinda bir bagis kampanyasi bile diizenlerler. Anna, Prag kiliselerinin korolarinda sahne

alarak miitevaz1 hane biit¢gesine katkida bulunur (Lloyd-Jones, 2021).
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1975 yilinda baslayan yogun kompozisyon g¢aligmalariyla dolu neseli, iiretken dénemin
ardindan beklenmedik bir darbe gelir. Dogumundan iki giin sonra dlen kizi Josefa'nin
olimiinden sonra, bir yasindaki kiz1 Rizena (fosfor zehirlenmesi) ve ii¢ buguk yasindaki
oglu Otakar (¢icek hastaligina yenik diiser) trajik bir sekilde oliir. Agustos 1877'de Dvorak,
iic ¢ocugunu da kisa siirede kaybetmistir. Bunlardan ilkinin Sliimiinden sonra besteci,
bestenin en iinliilerinden biri olacak olan piyano versiyonu Stabat Mater’1 olusturur. Diger
iki cocugun kaybindan sonra Dvorak, oglunu ¢carmiha geren ve ona orkestral bir son bigimi
veren Meryem Ana'nin ¢ektigi acilarla ilgili bir Orta Cag Latin dizisi metnine geri doner.
Stabat Mater oratoryosu daha sonra Dvorak'in diinya ¢apindaki sohretine 6nemli bir katki

yapar (Vejvodova, 2020; http://antonin-dvorak.cz, 10.03.2023).

Sonraki zamanlarda Avrupa iiniiyle es zamanl olarak bestecinin 6zel hayatinda mutlu anlar
yasanir. 1878-1888 yillar1 arasinda Dvorak ¢ifti, alt1 saglikli ¢ocuk diinyaya getirir. Kizi
Anna'nin dogumundan kisa bir siire sonra, tiim aile Josefina Kounicova tarafindan Pfibram
yakinlarindaki Vysoka'da bir satoya davet edilir. Dvorak, Vysoka'dan biiyiilenmistir ve bu
yiizden kayibiraderinden koylin diger ucundaki bahgeli eski bir ¢iftlik binasini satin alir.
Bestecinin dliimiinden sonra Rusalka Villasi olarak adlandirilan iki katli bu evi yeniden insa
ettirir. Sonraki yirmi y1l boyunca aile her yi1l yaz aylarini burada gegirir ve Dvorak burada,
en {inlii eserleri arasinda yer alan ¢ok sayida miizik eserini yapar (Honolka, 1998;

Vejvodova, 2020).

3.1.6. Yasaminin Son Yillar1 ve Oliimii

Amerika Birlesik Devletleri'nden son doniisiinden sonra Dvorak, Prag Konservatuari'nda
ogretmenlik yapmaya baslar ve gelecegin onde gelen Cek bestecileri Oskar Nedbal,
Vitézslav Novak ve Josef Suk da dahil olmak tizere 6grencilerine geri doner. 1896'da Cek
kiiltiirel yagami i¢in dnemli bir olay yasanir ve sonraki yillarda en {inlii yerli orkestra olacak
olan Cek Filarmonisi adinda yeni bir topluluk kurulur. Dénemin yasayan en iinlii Cek
bestecisi olan Antonin Dvorak'tan ise kendi eserlerinden olusan bir program istenir. 1898'de

kiz1 Otylie, 6grencisi ve besteci Josef Suk ile evlenir (Vansover, 2018; Beveridge, 2022).

Bestecinin yasaminin son yillari, halk bilgeliginin derinliklerine, mitlere ve masallar alanina
bir egilim ile geger. 11k olarak Dvorak, Karel Jaromir Eben’in Bouquet koleksiyonundaki
metinlere dayali dort senfonik siir besteler. Yavas yavas Vodnik, Polednice, Zlaty kolovrat

ve Holoubek olusturulur. Vokal besteleri saymazsak bu, bestecinin programli miizik tiiriine
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yaptig1 birkag katkidan biridir. Dvorak'in ¢alismasi ii¢ asamali yapitla sona erer. ilk komik
opera Seytan ve Kate (Cert a K4¢a), daha sonra bestecinin en ¢ok ¢alinan operasi, 1901'deki
promiyeri besteci i¢in opera alaninda agik bir zaferi temsil eden lirik Rusalka. Dvorak'in son
eseri, Dogu'dan egzotik bir temaya sahip Armida operasidir. Mart 1904'teki promiyer,
dikkatsiz sahneleme nedeniyle ger¢eklesemez. Operanin sahne performansina duyulan

kirginliga saglik sorunlart da eklenir. Besteci, bobrek krizi nedeniyle performans sirasinda

tiyatrodan ayrilmak zorunda kalir (Honolka, 1998).

Gorsel 3: Dvorak'in son fotografi

Kaynak: http://www.antonin-dvorak.cz/en/life/biography, 05.05.2022

Bobrek koligi, soguk alginlig1 ve grip nedeniyle komplike hale gelir ve bu nedenle doktoru
Dvorak'in yatakta istirahat etmesini ister. Saglik durumu, 1 Mayis 1904 sabahi1 gecici olarak
diizelir ve besteci pazar 6gle yemegi icin ailesiyle birlikte oturmak istedigini dile getirir.
Ancak ¢orbadan sonra midesi bulanir ve kisa siirede bilincini kaybeder. Doktor hemen
cagrilir; ancak doktor bestecinin 6ldiiglinii sdyler. Resmi 6liim nedeni olarak felg gosterilir.
Bununla birlikte modern tibbi teshis muhtemelen 6liim sebebini, hastanin uzun bir yatak
istirahati siiresinden sonra maruz kaldig1 pulmoner emboli olarak gosterebilirdi. Oglu Otakar

onun hakkinda bir kitap yazmisgtir (Dvorak, 2004).

3.2. Dvorak’m Cagdaslariyla iliskisi

Antonin Dvorak’in sanat yasamini incelerken bestecinin miizikal {islubuna ve kariyerine

katkida bulunmus isimlerden s6z etmek gerekir. Uluslararasi boyutta donemlerinin ayrilmaz
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ikililerine 6rnek gosterilen (Almanlarin Goethe ve Schiller’i gibi) Smetana ve Dvorak, ulusal
boyutta taraftarlarinin dinmeyen tartigmalariyla karsimiza g¢ikar. Dvorak, Smetana ile
karsilastirildiginda bile en tipik Cek bestecisi sayilabilir. Oysa Smetana Ceklerin ulusal
bilinci agisindan biiyiik 6nem tasiyan sahne miizigi, entellektiiellik ve o zamanlar ilericilik
anlamina gelen diislinsel derinlik gibi alanlarda ondan daha 6ndeydi. Dvorak, sanatindaki
evrensellik ve ulusal miizik kiiltiirtindeki dncii yapitlartyla; ilk yayli dortlii, senfoni, kongerto

ve bir¢ok bi¢cimi Cek miizigine armagan etmistir (Honolka, 1998).

Dvorak’in onciilleri Mozart, Haydn, Beethoven ve Schubert’e besledigi derin hayranlik
herkes tarafindan iyi bilinmektedir. Dvorak, Mozart’t giines 15181 olarak tanimlarken,
Beethoven’a ve eserlerine biiyiik saygi duymustur. Haydn’in bazi yayli dértliilerini edinmis,
Schubert’e ise bir baglilik hissetmistir. Hatta Dvorak New York’da bulundugu dénemde
Schubert ile ilgili bir makale yazmistir. Klasik gelenekte birlesen bu dort giiclii isime
duydugu sevgi ve saygi, Dvorak’in erken donem oda miizigi ve senfonilerinde kendini

gostermektedir (Sadie, 1980).

Dvorak’in kariyerinde ¢ok dnemli bir yere sahip olan déneminin énemli bestecilerinden
Johannes Brahms’la kurdugu dostluktan s6z etmek gerekir. Brahms, Viyana Egitim
Bakanligi tarafindan verilen bursun Dvorak’a tahsis edilmesinde ¢ok biiyiik rol oynamistir.
Dvorak, Brahms’a bir mektup gondererek diietlerini yayincist Simrock’a yollamasi i¢in
ricada bulunmustur. Bu mektubun ardindan Brahms, Leipzig’deki yayinct Fritz Simrock’a
bir tavsiye mektubu yollayarak, Dvorak’in diinyaca iinlii Simrock yayinevinin biinyesine
katilmasini saglamistir. Boylece Dvorak uluslararasi miizik diinyasinin kapisin1 aralama
firsat1 yakalamigtir. Brahms, besteciyi her anlamda desteklerken; Dvorak ise her zaman

minnettarligint sunmustur (Geiringer, 2006).

Dvorak’in Wagner miizigi ile tanigmasi kariyerinin ilk yillarina rastlamaktadir. Bestecinin
1872 yilina kadar olan genel miizikal etkilesimi Wagner ile dolu olmasaydi, miizigi bu denli
renge ve dinamizme sahip olmaz; ayrica kariyerinin son doneminde besteledigi neo-
romantik anlayista eserler ortaya ¢ikmazdi. Dvorak, Klasik stile dondiiglinde bile miiziginde

her zaman giiclii bir Wagner etkisi goriilmiistiir (Sadie, 1980).

Dvorak’in Liszt hayranligi da Wagner’e duydugu tutku kadar gercektir. Besteci Yeni Alman
ekolii temsilcilerinden olan Liszt i¢in sunlar1 ifade eder: “Sadece Isa’nmin dgrettikleri ve

Liszt’in yazdiklar1 higbir zaman eskimez.” Dvorak senfonik siir ve operaya yogunlastigi
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kariyerinin son doneminde Strauss’un senfonik siirlerini yakindan incelemistir. Bu donemde
yazdigt Kahramanlik Destani (Piseni bohatyrska) isimli senfonik siiri Strauss’u
animsatmistir. Mahler bu eserden ¢ok etkilenmis ve Viyana’da sahnelemistir. Boylece ikili

arasindaki arkadaglik baglamigtir (Honolka, 1998, s. 92-93).

Dvorak’1in miizikle olan iligkisinin sanatina yansimasini diger bir 6grencisi Vitézslav Novak
su sekilde Ozetler: “Onun miizik devleriyle iliskisi nedir? O Beethoven’a saygilarini
sunarken, bize siirekli olarak 6rnek gosterirdi. O, Wagner ve Berlioz’a hayrandi. Brahms’1
fazlasiyla onemsedi ve ruhsal yakinlik duydugu Schubert’i sevdi. Bu isim listesi, her ne
kadar tamamlanmamis olsa da Dvorak’in lislubunun tek tarafli olmadigin1 gosterir. Usta,
miizigi olusturan tiim giizelligi ve 6zgiinliigii tanidi, onun yorum ve karsilastirmalar1 daima

ilgi gekici ve bir hayli 6zgiindiir” (Sourek, 1954; akt. Honolka, 1998).

3.3. Bedrich Smetana’nin Dvorak’in Hayatindaki Yeri

Dvorak, 1866-1871 yillarinda Gegici Tiyatro orkestrasinda (Smetanamin Braniboii
operalarinin Bohemya, Prodand nevésta ve Dalibor'daki promiyerleri dahil) ve Sanatcilar
Forumu tarafindan diizenlenen konserlerde Smetana'nin batonu altinda ¢almistir. Orkestra
sefi olarak Smetana, Dvorak'in eserlerinden “Kral ve Komiircii” operasinin ilk versiyonunun
girigini  seslendirmistir. Dvorak ise Smetana'nin dortliisii "Hayatimdan"in ilk 06zel

performansinda viyolaci olarak sahne almigtir (http://antonin-dvorak.cz, 10.03.2023).

Iki sanat¢1 arasindaki iddia edilen diismanlik, her iki bestecinin de Sliimiinden sonra Zdenek

'

Nejedly tarafindan ortaya atilan, yapay olarak olusturulan "ya Smetana ya da Dvorak"
tartismasindan kaynaklanan efsanedir. Dvorak'in diinya ¢apindaki s6hretinin doruk noktasini
géremeyen Smetana, geng meslektaginin eserlerine yiiksek puan vermis ve onlardan
hayranlikla bahsetmistir. Ornegin Slav Danslar1 hakkinda, Dvorak'm "tam anlamiyla
Beethoven tarzinda" temalarla calistigini, Kral ve Komiircii operasinin ilk versiyonunun
"parlak fikirlerle dolu" oldugunu diisiindiigiinii agiklamigtir. 1872'de Smetana'yr Gegici

Tiyatro'daki sef olarak gorevinden alinma girisimleri oldugunda Dvorak, Smetana'y1

savunmak i¢in agik bir bildiri imzalamistir (http://antonin-dvorak.cz, 10.03.2023).
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3.4. Dvorak'in Miizik Teknigi

Cesitli kaynaklardan (Honolka, 1998; Lloyd-Jones, 2021; Beveridge, 2022; http://antonin-
dvorak.cz, 10.03.2023) elde edilen bilgiler dogrultusunda Antonin Dvorak'in miizik teknigi,

asagida ele alindig1 sekilde 6zetlenebilir.

Melodi: Bircok durumda Dvorak'in temalar1 diizenli olarak periyodiktir, net bir sekilde
diizenlenmis ve belirgin bir zirveye sahiptir. Dvorak'in melodileri alisilmadik derecede
cesitli ve renklidir, genellikle 6nemli Sl¢iide kantabilistik bir karaktere sahiptir ve etki,

dolaysizlik ve spontanlik etkisidir (Honolka, 1998; http://antonin-dvorak.cz, 10.03.2023).

Ritim: Dvorak'in ritimleri ¢ok canli, cesitli ve zengindir. Ornegin, noktali veya senkoplu
ritimler (Amerikan déneminden ¢ok dnce Dvorak'ta goriilen) tipiktir. Orta sesler ve bas
cizgisi ¢ogu zaman tiim miizik akisini canlandiran giiglii bir ritimle zenginlestirilmistir.
Dvorak, calismalarinda Cek ofkeli halk danslarinin tipik 6zelligi olan diizensiz ritmik

bolmeyi bir¢ok kez kullanmistir (Lloyd-Jones, 2021; http://antonin-dvorak.cz, 10.03.2023).

Polifoni: Dvorak, hem enstriimantal hem de vokal ¢aligmalarinda polifonik vokal rehberligi
cok sik kullanmistir. Ayn1 zamanda, kanondan cesitli taklit tiirlerine ve en yliksek polifonik
bicim olan filig'e kadar cesitli teknik araglar kullanmistir (Beveridge, 2022; http://antonin-
dvorak.cz, 10.03.2023).

Uyum: Kisa miizik pasajlarinda armonik islevlerin nispeten sik degismesi Dvorak'a
ozgldiir. Bu egilim, ozellikle kariyerinin son doneminde ortaya ¢ikan eserlerde daha da
artmustir. Ozellikle bestecinin Slav déneminde, ayn1 adi tasiyan majér ve mindr anahtarin
veya Moravian modiilasyonun alt saniyeye gecisi genellikle vardir. Dvorak'in genis
alanlardaki en cesur modiilasyon planlari onun "Wagner" déneminde ortaya ¢ikmistir (yani

1860'larin ve 1870'lerin basinda) (Honolka, 1998; http://antonin-dvorak.cz, 10.03.2023).

Enstriimantasyon: Dvorak'in enstriimantasyon sanati, genellikle bestelerinin en etkileyici
ozelliklerinden biri olarak kabul edilmektedir. Besteci, bireysel enstriimanlar1 ve bunlarin
miizigin belirli boliimlerine uygun kullanimini birlestiren bir sekilde, bir¢cok eserde dikkat
cekici ses efektleri elde etmistir. Dvorak'in ¢aligmasinin son asamasinda, bu yetenek
Erben'in senfonik siirlerinde ve Fransiz izlenimciliginin ilkelerine zaten degindigi son ii¢
operasinda daha da gelistirilmis ve zirveye ulasmistir (Beveridge, 2022; http://antonin-

dvorak.cz, 10.03.2023).
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Ammsama: Hatirlama ilkesi 19. yiizy1l miiziginde oldukc¢a ve 6zgiirce uygulanmistir; ancak
Dvorak bunu ¢aligmalarinda istisnai olarak kullanmistir. Sadece ana motifler bigimindeki
operalarinda degil, ayn1 zamanda enstriimantal bestelerinde de siklikla yer almaktadir. Bazi
durumlarda bu, parcanin dongiisel yapisimi giiclendirmek i¢in son bdliimde geri donen ilk
boliimden yalnizca ana temadir; bagka yerlerde animsama ilkesi ¢ok daha fazla {lizerinde
diistintilerek kullanilir, bu nedenle calismanin yapilandirilmasinda 6nemli bir rol

oynamaktadir (Lloyd-Jones, 2021; http://antonin-dvorak.cz, 10.03.2023).

Kontrast: Dvorak, karsitlik ilkesini ¢esitli diizeylerde kullanmistir. Armoni ile ilgili olarak
major ve mindr arasinda sik gecisler, tempo ve ritimlerde olduk¢a zit pasajlar veya
enstriimantasyon, 6rnegin tutti orkestrasina kars1 Senfoni No. 9'dan Largo'nun kapanisindaki
bir oda miizigi etkisi. Dvorak, zitlik ilkesi konusunda olaganiistii bir anlayisa sahiptir ve onu

biiyiik bir etkiyle uygulayabilmistir (Honolka, 1998; http://antonin-dvorak.cz, 10.03.2023).

3.5. Dvorak'in Bestecilik Ozellikleri

Antonin Dvorak, 1841-1904 yillar1 arasinda yasamis olan Prag dogumlu bir bestecidir. Geg
Romantik Doénem bestecisi Dvorak, ulusalcilik akimindan etkilenen bestecidir ve ayni
zamanda eserlerinde 6zgilinliglinii korumustur. Sade bir besteleme tarziyla eserlerinde
yalinlikk 6n plana ¢ikmaktadir. Orkestral eserlerindeki c¢ok renklilik, enstriiman

kullanimindaki gesitlilik ve ¢ok yonliiliik en temel 6zellikleridir (Doge, 1997).

Queen’s Universitesi miizikoloji ve kompozisyon egitmeni Profesdr Jan Smaczny’a gére,
Dvorak’in stilinin olusmasinda yasadigi cevre biiyiik rol oynamistir. Besteciliginin ilk
donemlerinde Dvorak, Prag’da bulunan miizik topluluklarinin genis miizik yelpazesiyle
tanmigmistir. Sadece kendi zamanmin miizigini degil, aynt zamanda 6nceki doénemlerin
miiziklerini de bu sayede dinleme firsati bulmustur. Bu doénemde, Wagner, Liszt ve
Brahms’dan ¢ok daha fazla Bach ve George Frideric Handel’i (1685-1759) dinlemistir. Tim

bu etkenler stilini olusturmasinda énemli rol oynamistir (Smaczny, 2017).

1860’lardan sonra gelenekg¢i tavirla eser besteleyen Cek bestecilerinden farkli olarak
Dvorak; uzun senfoniler, genisletilmis sarki dongiileri ve kapsamli yayli kuartetler
bestelemistir. 1860’1 yillarda besteledigi 40 dakikalik Mi Minér Kuarteti bunun 6nemli
orneklerinden biridir. Bu eserinde Dvorak kendi 6zgiin stilini ortaya koymus ve Romantik

Doénem’in dahi alisik olmadigi tonal yaklagimlarla sinirlart zorlamistir (Doge, 1997).
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Dvorak, ilk dikkat ¢eken 6nemli eserlerinden Beyaz Dagin Miras¢ilari’n1 1973 te yazmustir.
Eserin basarist sayesinde daha genis kitlelere ulasmis ve Prag’in 6nde gelen bestecilerinden
biri olmustur. Bu eser vatansever bir metne dayanmaktadir ve Cek toplumunda karsi
konulmaz bir etki olusturmustur. 1883 yilinin baglarinda Londra Filarmoni Orkestrasi’na
davet edilen Dvorak, bu sayede uluslararas1 bir iine sahip olma yolunda en 6nemli adimi
atmigtir. Dvorak’in is baglantilarindaki dogru iletisimi dinleyici kitlesini artirmistir. Bu
baglantilarla Dvorak’a Amerika Birlesik Devletleri yolu a¢ilmis ve daha sonra New York
Ulusal Konservatuvari’nda yonetici olarak ¢alismistir. En popiiler miiziklerinden olan ¢ello

kongertosunu ve 9. Senfonisi’ni bu donemde bestelemistir (Selanik, 2011).

Dvorak, Brahms’in yalin melodilerine hayran olmus, hatta Brahms’in temalar1 iizerine ¢ok
caligmistir. Dvorak’in ritimlerinde kuvvetli vurus oldukca 6nemlidir. Bunun, Cek dilinde ilk
hecelerin daha vurgulu olmasindan kaynaklandig1 diisiiniilmektedir. Dvorak ritim
kullanimlarinda ulusal danslarin 6l¢ii yapilarindan ilham almistir. Ozellikle 6. Senfonisi nde
goriilebilecegi gibi, Scherzo boliimiinde ritimler esere heyecan katmak i¢in kullanmistir.
Dvorak Romantik Donem’de goriilen en renkli orkestrasyon kullanimina sahip olan
bestecilerdendir. Kontrpuan kullanimi, oda miizigini ve senfonik eserlerini, 6zellikle son iki
yayli kuartetlerini ve 7. Semfonisi’ni oldukca zenginlestirmistir. En deneysel enstriiman
kullanimini, son senfonik siirlerinde gozlemleyebiliriz. Dvorak, olgun senfonik eserlerinde
geleneksel kurallara bagli kalmistir. Ancak eserlerin basindan sonuna kadar elindeki
malzemeleri oldukga etkili bir bigimde kullanmigtir. Bu uygulama yaylilar ve nefesliler i¢in
serenadlarinda da goriilmekte olup, Yeni Diinya Senfonisi’nin finalinde en doruk noktasina

ulagmistir (Smaczny, 2017).
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4. BOLUM:
SENFONI NO. 9 "YENi DUNYADAN"

Bu béliimde Antonin Dvorak’in 9. Senfonisi “Yeni Diinyadan” ele alinmistir.

4.1. Antonin Dvorak’in 9. Senfonisinin Kiinyesi

Antonin Dvorak’in 9. Senfonisi “Yeni Diinyadan” kiinyesi asagida verilmistir.

Opus Numarasi 2 95

Burgauser Katalog Numaras1 : 178

Olusturulma Tarihi : 10 Ocak — 24 May1s 1893

Galasinin Tarihi ve Yeri : 16 Aralik 1893, New York

Orkestra ve Sefi : New York Filarmoni Dernegi, Sef; Anton Seidl
1. Siirtim . Simrock, 1894, Berlin

Temel Ton : Mi Minor

1 pikolo, 2 fliit, 2 obua, 1 korangle, 2 klarnet, 2 fagot,
Enstriimantasyon . 4 korno, 2 trompet, 3 trombon, 1 tuba, timpani,
triangil, ¢ift zil, keman, viyola, ¢ello, kontrabas

1. Adagio. Allegro molto, 2. Largo, 3. Molto vivace,
4. Allegro con fuoco

Stire : Yaklasik 41 dakika

Bolimler

Tablo 1. Antonin Dvorak’in 9. Senfonisi “Yeni Diinyadan” kiinyesi

Kaynak: http://antonin-dvorak.cz/en/symphony9, 05.05.2022

4.2. Olusum Siireci

Dvorak'in uluslararasi baglamda en popiiler senfonisi olan bu senfoni, bestecinin ABD'deki
gorevinin ilk yilinda yazilmistir. Kariyerinin bu asamasinda kendisini kosullandiran bir¢cok
unsur vardi. Bu kosullar; yeni ¢evresiyle ilgili giiclii izlenimler, finansal bagimsizlik, Cek
miiziginin “biiylikelcisi” roliine dair bir his ve yetersiz kalmamasini saglama tutkusu. Biitiin
bunlar, Dvorak'r iiretici enerjisinin zirvesine tasidi ve olaganiistii kalitede bir ¢aligmanin
dogusuna katkida bulundu. Senfoni, bestecinin dokuzuncu ve sonuncu senfonisidir. Dokuz,
miizik tarihinde biiyiilii bir sayidir: Beethoven, Schubert, Bruckner ve Mahler gibi gesitli

diinya bestecileri ayni sayida senfoniyi tamamlamislardir. Senfoni, aslinda Dvorak'in
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ABD'deki zamaninda var olmayan bir Amerikan ulusal kompozisyon okulunun temeli olarak
Afrika kokenli Amerikan (Afro-Amerikan) ve Kizilderili miiziginin karakteristik unsurlarini

kullanma olasiligina dair teorisini kanitlamaktir (Schwarm, 2022).

4.3. Genel Ozellikleri

Senfoni; profesyonel bir ustaligin {irlinii ve istiin kompozisyon egemenliginin eseridir.
Senfonide bi¢im ve igerik birligi kusursuzdur ve dort bolimlii ¢erceve hatasiz bir mimari
ustalikla insa edilmistir. Eserin olaganiistii ve zorlayict dogasi; olaganiistii lirizminde ve 6zlii
tematik igleyisinde, carpici ritimlerde, ifadenin safliginda, elemental mizacinda ve tiim bu
niteliklerin birlikte dengesinde yatmaktadir. Kompozisyonun karakteristik bir 6zelligi de
senfoniye homojen ifadesini veren bir ilke olarak, sonraki her hareketin 6nemli noktalarinda
onceki boliimlerden temalarin sik stk animsanmasidir. Dvorak gegmiste bu yaklagimi bir¢cok
kez kullanmistir; ancak higbir zaman bu kadar tutarli, diizenli ve dikkatli olmamistir

(http://antonin-dvorak.cz, 10.03.2023).

4.4. Ilham Kaynaklar

Afrikali-Amerikali sarkilar, tamamen miizikal bir bakis agisindan, senfoninin en giiclii ilham
kaynag1 olarak kabul edilebilir. Besteci onlarla New York'taki ilk birka¢ ayinda, senfoniye
baslamadan once bir¢ok kez goriistiigii Afrika kokenli Amerikali sarkici Harry T. Burleigh
sayesinde ve muhtemelen baska kaynaklar araciligtyla da karsilasmistir. Dvorak, Amerikan
basinina verdigi roportajlarda sik sik "Amerika'nin siyahi melodilerinde, biiyiik ve asil bir
miizik okulu i¢in gerekli olan her seyi kesfediyorum." diyordu. Dvorak'in teorisi Amerikan
ve Avrupa basininda biiyiikk yanki uyandirmis ve bir dizi 6nemli miizik otoritesi (A.
Bruckner, H. Richter, A. Rubinstein, J. Joachim, A. Seidl vb.) onun hakkinda yorumlar
yapmistir. Dvorak'in bestesine baglamadan Once onunla nasil tanistigi tam olarak belli
olmasa da Yeni Diinya Senfonisinin orijinal Kizilderili miiziginden ilham aldig1 da sik sik
sOylenir. Tiim senfoni 10 Ocak ile 24 May1s 1893 arasinda New York'ta yazilmistir. Genel
olarak senfoninin ifadesi, esas olarak bestecinin yeni ¢evresine ve onu g¢evreleyen yeni
kiiltiirel diirtiilere olan merakinin bir yansimasidir ve miizikal stilizasyon yoluyla hayal giicii

olagantistii bir senfonik yaziya doniismustiir (http://antonin-dvorak.cz, 10.03.2023).
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5. BOLUM:
SENFONININ MUZIKAL VE FORM ANALIZi

1. Bolim — Sonat Formu

Sergi (Exposition)

Giris (Introduction) (1-23 numarah olgiiler arasi)
1-4 Cellolarin Caldig1 Mi Mindr Agilis Temasi

5 Kornonun Yiiksek Cevabi

6-9 Uflemeli Calgilarin Caldigi Mi Minér Acilis Temasinin Tekrar
9-13 Ani Panik Yaratan Fanfar

13-15 Acilis Motifinin Cesitlemesi

16 Tema 1'in Duyurulmasi

17 Acilis Motifinin Cesitlemesi

18 Tema 1'in Duyurulmasi

19-23 Acilis Motifinden Kisa Kesitler

Tema 1 (Acilis Temasi) (24-65 numaral olciiler arasi)
24-31 Mi Minor

32-38 Sol Major

39-42 Si Major

43-46 Re# Mindre Dogru Yiikselen Motif

46-58 Artarak Yiikselen Motif

59-65 Mi Minor

Modiilasyonlu Koprii (66-90 numarah odl¢iiler arasi)
66-72 Tema Dizisi 1.Kisim

73-76 Tema 1 Kisminin Sorusu ve Cevabi

77-90 Tema 1 Kismini1 Kullanan Gegis Ciimlesi
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Tema 2 (91-148 numarah olciiler arasi)

91-98 Sol Mindr (Uyumsuz Ton), Kemanda Vizilti Efekti

99-106 Kemanda Yeniden Ifade Edilen Tema, Cellolarda Vizilt1 Efekti
107-110 Cello ve Basta Temalarin Kiigiik Kisimlar1

111-114 Yayh Calgilardan Uflemeli Calgilara Soru ve Cevap

115-120 Yukar1 Giden Tema Kesitleri — Majore Gegis

121-124 Asagi Giden Tema Kesitleri — Minore Gegis

125-148 Yeni Fikir (Minor) 2. Temadan Kesitler (Major ile Doniistimlii)
Kapams Temasi (149-180 numarah olgiiler arasi)

149-156 Sol Major Tema (Fliit)

157-166 Ayni Temanin Tekrar1 (Yayl Calgilarda)

167-170 Ters Hareket Eden Dizeler

171-180 Fanfar Tarzindaki Kisim

Gelisme (Development)

Kapams Temasindan Kesitler (181-260 numaral olciiler arasi)
181-192 Sol Major Artik Akorlar

193-200 Do Major

201-204 Mi Major, (Tema 1’den Kesitler)

205-208 La Major

208-212 La Minor

213-216 Fa Major

217-220 Eksik 5°li 7°1i Akorlar, (Tema 1°den Kesitler)
221-224 Fa# Minor

225-228 Eksik 5°li 7°1i Akorlar (Tema 1’den Kesitler)
229-232 Azalan Kromatik Dizi

233-236 Azalan Mi Bemol Minér Dizi

237-340 Mi Bemol Mindr (Tema 1’den Kesitler)
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241-244 Si Major

245-248 Mi Minér (Tema 1’den Kesitler)
249-252 Do Major

253-260 Yiikselen Dizi (Tema 1°den Kesitler)
Gegis (261-276 numarah olgiiler arasi)

261-276 Kapanis Temasindan Kesitler (Keman) ve Tema 1°den Kesitler (Uflemeli
Calgilar)

Yeniden Sergi (Recapitulation)

Tema 1 (277-291 numarah ol¢iiler arasi)

277-284 Mi Minor

285-291 Sol Major

Modiilasyonlu Koprii (292-315 numaral élciiler arasi)
292-295 Si Majorde Tema 1°den Kesitler

296-299 La Majorde Tema 1’den Kesitler

300-315 Mi Majorde Tema 1’den Kesitler

Tema 2 (316-373 numarah ol¢iiler arasi)

316-331 Sol# Minor (Uyumsuz Ton)

332-335 Cello / Basta Temadan Kesitler

336-339 Yayl Calgilardan Uflemeli Calgilara Soru ve Cevap
340-345 Yukar1 Dogru Giden Kesitler — Majore Gegis
346-349 Asagi Dogru Giden Kesitler — Mindre Gegis
350-373 Yeni Fikir (Minor) Tema 2’den Kesitler (Major) ile Dontistimlii
Kapams Temasi (374-399 numarah olgiiler arasi)

374-381 La bemol Major (Uyumsuz Ton)

382-391 Ayni Tema Tekrar1 (Yaylh Calgilarda)

392-395 Ters Hareket Eden Dizeler

396-399 Fanfar Tarzindaki Kisim



Koda (Coda) (400-452 numarah olciiler arasi)

400-403 La Majorde Kapanis Temasi

404-407 La Mindrde Kapanis Temasi

408-411 Fa Major 7°li Akorlarda Kapanig Temas1 Kesitleri

412-415 Asag1 Inen Kromatik Dizi

416-423 Tema 1°den Kesitler

424-431 Kromatik Giden Ters Hareket

432-439 Mi Mindre Modiilasyon Yapan Kapanis Temasindan Kesitler
440-447 Mi Minor Gelen Tema 1

448-452 Mi Mino6r Kadans Akorlari ile Final
2. Bolim — Ucli Form A-B-A

A Bolmesi

Giris (Introduction) (1-6 numarah ol¢iiler arasi)

1-3 Mi Majérde Koral Akorlar (Bakir Uflemeli Calgilar)

4-6 Re Bemol Majore Varis

Ana Tema (7-18 numaral oélciiler arasi)

7-10 Ana Tema A Ciimlesi, Re Bemol Majorde Korangle Solo
11-14 Ana Tema B Ciimlesi, Korangle Soloya Klarnet Eklendi
15-16 Ana Tema A Ciimlesi, Re Bemol Major Korangle Solo

17-18 Korangle Soloya Fagot Eklendi

Ana Tema (Uzantis1) (19-45 numarah olgiiler arasi)

19-20-21 Klarnetlerin Tekrar1 ve Uzantisi (Diiet), Yiikselen Re Bemol Major Arpej Dizisi
22-24 Koral Akorlar, Re Bemol Majorde Uflemeli Calgilar

27-35 Ana Temanin Cesitlenmesi (Varyasyonlar1), Re Bemol Major

36-39 Ana Tema A Ciimlesi, Re bemol Majorde Korangle Solo
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40-41 Ana Tema Uzantisi, Klarnetlerin Tekrar1 ve Uzantis1 (Diiet)

42-45 Ana Temadan Kesitler Re Bemol Majorde Kornolarin Pastoral Solosu

B Bolmesi (46-100 numarali lgiiler arasi)

46-53 Tema 2, Do# Minorde Fliit ve Obuanin Sololar1

54-63 Tema 3, Do# Minorde Obua, Klarnetin ve Fliitiin Sololar1

64-77 Tema 2, Do# Mindr Tema Kemanlarda

78-89 Tema 3, Do# Mindr Tema Kemanlarda, Kadansla Do# Majore Gegis Yapiyor

90-95 Ana Temasiin Cesitlenmesi, Do# Majér Uflemeli Calgilarda Tasvir Edilen Sabah
Kuslar

96-100 Temanin Coklu Katmanlari, 1. Bolimiin 1.Temas1 ve Kadans Temasi, 2. Boliimiin
Ana Temasi ile Ustiiste

A Bolmesi (101-127 numarah olciiler arasi)
101-104 Ana Tema A Ciimlesi, Re Bemol Majorde Korangle Solo

105-109 Ana Tema B Ciimlesi, Siirdinli Yayli Calgilarin Duraklayarak (Puandorg ile)
Caldig1 B Climlesi

110-113 Ana Tema A Ciimlesi, Solo Viyolonsel ile Solo Keman ve Farkli Akor Dizileri ile
Yayli Calgilarin Tuttisi

114-115 Ana Tema Uzantisi, Obua, Klarnet, Fagot, Keman
116-119 Inici Arpejler, Re Bemol Major
120-124 Koral Akorlar, Re Bemol Majorde Bakir Uflemeli Calgilarin Korali

125-127 Final Kadansi, Re Bemol Major

3. Bolim — Scherzo

Scherzo Bolmesi (1-175 numarah élgiiler arasi)
1-12 Giris (Introduction), Mi Minor

A Ciimlesi (13-59 numaral olg¢iiler arasi)

13-20 Uflemeli Calgilarda Temanin Taklidi

21-28 Temanin Kemanlarda Gelisi
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29-40 Ana Temadan Kesitler Kullanan Uzant1

41- 48 Kemanlarda ve Uflemeli Calgilarda Tema (Dublesinde Kornolar)

49-59 Yayli Calgilari Kalin Seslilerinde Tema (Dublesinde Uflemeli Calgilar)
60-67 Gegis Ciimlesi, Mi Major Olarak Degistirilen Temadan Kesitler

68-83 B Ciimlesi, Fliit ve Obualarda Mi Majorde Gelen Tema ve Klarnetlerdeki Tema
84-91 C Ciimlesi, Fliit ve Obualardaki Tema

92-98 B Ciimlesi, Cello ve Fagottaki Tema

99-122 A Ciimlesi, Cliimlenin Degistirilmis ve Genisletilmis Versiyonu
123-129 Kemanlarda ve Uflemeli Calgilarda Tema (Dublesinde Kornolar)
130-141 Temadan Kiiciik Kesitlerle Yapilan Uzant1

142-153 Gegis Ciimlesi, Tema Kesitleriyle Gegisler

154-175 1. Boliimiin 1. Temasi, Temanin Cello ve Viyolada Degistirilmis Versiyonu

Trio Bolmesi (176-248 numarah élciiler arasi)

176-192 D Ciimlesi, Cek Mars Stili, Do Major

193-200 E Ciimlesi, Slav Vals Stili, Mi Minore Hareket Ediyor
201-208 Tema Uflemeli Calgilarda, Mi Minore Hareket Ediyor
209-215 Tema Yaylh Calgilarda, Mi Majore Hareket Ediyor
216-223 Kus Cagrilar Efekti

224-239 Cek Mars Stili

240-248 Ana Temaya Doniis Ciimlesi, Scherzo Temasina Doniis

Scherzo Tekrar Bolmesi (Da Capo)

Koda (Coda) (249-300 numarah ol¢iiler arasi)

249-252 Yayh Calgilardaki Do Major Akorlar

253-256 1. Boliimdeki 1. Temadan Kesitler

257-260 Scherzo Temasindan Kesitler

261-264 1. Bolimdeki 1. Temadan Yukar:1 Dogru Hareket Eden Kesitler

265-268 Yukar1 Dogru Hareket Scherzo Temasindan Kesitler
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269-280 1. Boliimdeki 1. Temadan Kesitler

281-299 Trompette 1. Boliimdeki 3. Temadan Kesitler, Scherzo Temasindan Azalan
Kesitler

300 Mi Mino6r Final Akoru

4. Bolim — Sonat Formu

Sergi (Exposition)

1-9 Giris (Introduction), Mi Minor

Tema 1

10-17 A Cilimlesi

18-25 A Cilimlesi Tekrar

26-33 B Ciimlesi

34-43 A Cilimlesi (Kopriisiiyle Birlikte)

Modiilasyonlu Koprii (44-65 numarah ol¢iiler arasi)
44-49 Cek Stili Dans Temast

50-53 Dans Temasinin Degistirilmis Versiyonu

54-57 Cek Stili Dans Temas1 Tekrar

58-65 Koprii Ciimlelerini Kullanarak Uzatma

Tema 2 (66-91 numarah ol¢iiler arasi)

66-83 Sol Major (Cellolarda Dans Temasindan Cevaplar)
84-91 Yayl Calgilarda Yiikselen Gegis Ciimlesi
Kadans Temasi (92-127 numarah olgiiler arasi)
92-105 Sol Major

106-109 Yayh Calgilar

110-113 Uflemeli Calgilar

114-117 Yayh Calgilar ve Fagot

118-127 ifade Uzantilari, Sol Majér
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Gelisme (Development)

Azalan Tema Parcalari (128-143 numarah olciiler arasi)

128-131 Sol Majorde Azalan Dizi

132-135 Mi Bemol Majorde Tema 1’den Kesitler

136-139 Sol Majorde Kadans Temasindan Kesitler

140-143 Mi Bemol Majorde Tema 1°den Kesitler

Tema 1 / Modiilasyonlu Koprii Parcalari (144-153 numaral élciiler arasi)
144-147 Sol Major, 148-151 Si Bemol Major, 152-153 Modiilasyonlu Koprii
154-155 Tema 1’den Kesitler, Fa Major

156-159 Tema Parcalar1 2.1/ 3.1/ 4.1, Fa Major

160-161 Tema 1’den Kesitler, Fa# Major

162-165 Tema Parcalar1 2.1 / 3.1 / 4.1, Fa# Major

166-167 Tema 1’den Kesitler, Sol Major

168-175 Tema 2.1 Kesitler, Sol Major ve Sol Major Yiikselen Ciimle
176-177 Tema 2.1, Mi Bemol Major

178-181 Tema 2.1 Kesitler, Mi bemol Major Yiikselen Ciimle

182-183 Tema 2.1, Mi bemol Minor

184-189 Tema 4.1 Kesitler, Yiikselen Ciimle ve Motiflerin Katlanmasi

190-193 Tema Parcalar1 1.1 /4.1, Tema 1.1 F# Eksik 5’1i 7°li Arpej —Tema 4.1 La

Minérde
194-195 Tema 4.1 Parcalari, Yarim Tonlarla Yiikselen Melodi
196-197 Eksik 5°1i 7’1li Akorlar1 Kullanarak Temadan Kesitler

198-207 Sol Minorde Tema 4.1 (Uyumsuz Ton)

Tekrar (Recapitulation)
208-213 Tema 1, Mi Minor
214-219 Mi Mindr Agir Versiyon

220-226 Modiilasyonlu Koprii, Tema 4.1 Kesitlerinden
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227-242 Tema 2, Mi Major, 243-250 Yaylh Calgilarda Yiikselen Melodi
251-258 Kadans Temasi, Mi Major, 259-262 Fagotun Temasi

263-266 Yiikselen ve Azalan Eksik Arpejler, Yiikselen La# Eksik 5’li Dizi — Azalan Re#
Eksik 5°1i Dizi

267-274 Kornonun ¢aldig1 Tema 1.1, Mi Major

Koda (Coda)

Temalardan Kesitler (275-344 numarah ol¢iiler arasi)

275-278 Eksik 5’11 7°1i Arpejlerle Gelen Ani Tema 1.1

279-288 Tema 4.1, Mi Minor — Yayli Calgilarin Modiilasyonlu Koprii Temast
289-290 Tema 1.1, Do Major

291-292 Azaltilmis 7. AKkor, Yayl Calgilarda Azalan Firijyen (Phrygian) Modda Dizi
293-298 Tema 4.1 Parcalar, Ters Harecket Eden Kromatik Dizi

299-306 2. Boliimiin Koral Akorlari, Mi Minor, 307-312 Temalarin Azalarak Coziilmesi
313-320 Tema Parcalari 2.1 / 3.1, Mi Minor

321-330 Tema 4.1, Mi Minor Korno Solo

331-332 Majore Coziilme, Mi Major

333-336 Tema 1.1 ve 4.1 Birlesik, Mi Major Akorlarin Eksik 5°1i ve 7°1i Akorlarla
Karistirilmast

Final Kadansi1 Arpejleri ve Akorlari (337-344 numarah o6lciiler arasi)
337-339 Mi Major ve Eksik 5°1i ve 7°1i Akorlar
340-343 Mi Major Arpejler

344 Mi Major Kisa Akorlar ve Final Akoru

Kaynaklar:
Mekel Rogers (Antonin Dvorak — Symphony 9 “From The New World (full analisis)
All Stars Orchestra, Dvorak 9.Symphony; Musical Analisis by Gerard Schwartz

Gianmaria Griglio, Conduct Dvorak Symphony 9 (analysis)
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6. BOLUM:
SENFONININ ORKESTRA SEFLiGi TEKNIiKLERi ACISINDAN iNCELENMESIi

Bu boliimde Senfoni, orkestra sefligi teknikleri agisindan incelenmistir.

1. BOLUM
Antonin Dvorak
Adagio =126 3 4 5 6 7 8
e f\:'} s Frsar—o
Flauto I | =4 =—== e P vV
S = == ==
—_—f dim. p e
Tl —
onor |t P ——
il = e s S e s s ==
IA o \/‘4 = | N F—F
P —f dim. P .
B |,
Clarinetti |FASZ% = =
LILA |K=8 : s
o 1
~—————| —~
el (PP}
Fagotti |FyE—% - e i
LIL 8 - -
4 |4 4
rp
9 Nl b
comi [A—==% | S
111.1v.c=_'3 8 1
Sz P
Adagio M=126 D
viola | IR =t S=S=c=—"=C =0
—— | % L4 q; Q
PP ~—_ — [
=
[—— | .
Violoncello Eﬁ é 1' L‘.=‘P = = L'=' - ¢ J “g <7 9 g 7 o
f ¥
rP
L —
e ST . . :
Double Bass |[E2# é L L t f } ; a :
rp

Gorsel 4. 1. Boliim, 1-8. dlgiiler arasi partisyon kesiti

Dvorak’in 9. Senfonisi, otoriteler tarafindan tiim senfonileri arasinda en popiiler olarak kabul
edilen ve ilk yayinlandig1 andan itibaren en ¢ok seslendirilen eseridir. Diger eserlerine gore
daha 6zel bir yere sahip olan bu Senfoni, ¢ellolarin ¢ok yumusak bir sekilde g¢aldig:
melankolik bir temayla baslamaktadir. Eserin baslangicinda Dvorak’in belirtmis oldugu
tempo Adagio J=126’dir. Burada her bir &lgiide 16°113a bir vurulmasi kabul géren bir tema

vardir. Burada 8’lige bir vuran sefler de bulunmaktadir.
Baglarda verilen numaralar partisyon tizerindeki 6l¢ii numaralaridir.

1. ol¢ii, Baslangigta vuruslarda ikinci 16’lik neredeyse fark edilemez olmalidir. Ancak
viyolonsellerdeki senkoplar nedeniyle {i¢iincii ve dordiincii vuruslar net olmalidir. Altinct

sekizinci vuruglar yine hafif vurulabilir.
2. ble¢ii, 1. Olgiideki gibi vurulmalidr.
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3. olcii, 1. ve 2. Olgliye benzemektedir ancak staccatolar nedeniyle besinci ve yedinci
vurusular daha keskin olmalidir. Besinci vurustaki klarnetlerin girisi hafif bir vurguyla

verilmelidir.

4. olgii, 3. ve 4. kornonun girisine dikkat edilmelidir, dordiincii ve besinci vurusun
ortasindadir. Geg kalinmamaya dzen gosterilmelidir. Ikinci ve iigiincii vuruslar oldukea hafif

vurulmalidir.

5. olc¢ii, Korno iiglincli 16’liga kadar calmalidir, kii¢iik bir hareketle kesilmelidir. 6 vurus
sonra gelecek olan melodi ¢ok hafifce (belli belirsiz) vurulabilir. Fliitlerin ve obualarin girisi

icin Ol¢lideki son vurus hazirlanmalidir.

6. olcii, Fliitler ve obualar girisinden itibaren yedinci vurustaki kresendo disinda vuruslar
neredeyse birinci ve ligiincii 6l¢giiyle aynidir. Ancak burada vuruslar obualardaki notalarin

degismesi nedeniyle (6zellikle {igiincii vurus) daha net olabilir.

8. olcii, Fagota giris verilmelidir.

—— A. DVORAK, 9.Senfoni, 1.Bélim

vla. vlc. k.bas

Kklr. fag. vlc. k.bas

Gorsel 5. 1. Boliim, 1-4 dlciiler partisyon kesiti

Kaynak: R. Gékmen, Orkestra Sefligi Temel Teknikleri (Basim agsamasinda)

Zaman birimi sekizlik olan bu bdliimde zaman zaman alt boliinmeli vuruslar gerekli
olacaktir. i1k iki dl¢iide ikinci sekizlik {izerinde alt boliinmeli vurus verilmesi viyolonsel
grubundaki senkop ritm nedeniyle gerekli olabilir. Sef orkestranin bu ritmi rahat ve saglikli
bir sekilde ¢alip calamamasina bagli olarak bu boliinmeye icra sirasinda bile karar verebilir.
Bu eserin tiim girig boliimii baz1 6l¢iilerde alt boliinmeli, bazi 6l¢iilerde ise alt boliinmesiz
normal 4 vurus kalib1 ile yonetilmelidir (R. Gokmen, Orkestra Sefligi Temel Teknikleri,

Basim agamasinda).
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Gorsel 6. 1. Boliim, 9-15. dlgiiler aras1 partisyon kesiti

9. ol¢ii, Burada iiflemeli calgilar ilk notay1 tam bir sekizlik olarak uzun tutmalidir. Burada
8’lige bir vurusa gegilebilir. Dordiincii 8’likte yayl c¢algilardaki giris i¢in yedinci vurus
giiclii bir sekilde belirtilmelidir.

10. dl¢ii, Giiglii ve zayif zaman ayrimi burada karsimiza ¢ikmaktadir. Timpani tam olarak
birinci ve ikinci vurus arasinda ¢almaktadir. Ardindan iiflemeli calgilarin 64’1k girisi i¢in
ikinci vurug giliclii olmali, {igiincii vurus daha hafif olmalidir. Yayl ¢algilar i¢in yedinci

vurus yine gli¢li vurulmalidir.
11. olcii, 10.06l¢li ile ayn1 vuruslar tekrarlanir.

12. dl¢ii, 11.0l¢lideki gibi baslanabilir ancak burada yayli calgilar icin giiclii bir ii¢lincii

vurus gereklidir, 6l¢iiniin geri kalani da ilk kisim gibidir.

13. olcii, Burada 8’lige bir vurulabilir. 15.6l¢liye hazirlanmak i¢in yalnizca 14.61¢iideki son

vurus alt boliimlere ayrilmalidir.
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15. ol¢ii, Fliitler ve obualarda her vurusta senkoplar oldugu icin dlgiiniin tamami net bir

sekilde 16’11ga bir vurulmali ancak yumusaklik saglamak icin hafif vuruglar yapilmalidir.
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Gorsel 7. 1. Boliim, 16-20. olgiiler aras1 partisyon kesiti

I¢ii, 16’11k vuruslara devam edilmelidir, kornolardaki aksanli senkoplar nedeniyle 6zel

16. 6

bir vurgu ile ligiincii ve altinc1 vurus yapilmali, kresendo gittikge kuvvetlendirilmeli ve tekrar

hafif vuruglara doniilmelidir.

17-18. olcii, 15-16.06l¢iilerle ayn1 vurulur.

19-20. dl¢ii, 16’11k vuruslara devam edilebilir, biitiin vuruslar sert olmalidir.
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Allegro molto .J-136
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Gorsel 8. 1. Boliim, 21-30. olgiiler aras1 partisyon kesiti

21. dl¢ii, Daha net ve giiglii vuruslar yapilmalidir. Ozellikle yedinci vurus tiim {iflemeli
calgilarin girisidir. Yedinci vurusta iiclincii, dordiincii kornolar, ¢ellolar ve baslar iicleme

calmaktadir, ama buraya kadar her birinde diizenli 16’liklar vardir.

22. ol¢ii, Burada birinci ve lgiincii vuruslar giiclii vurulmalidir. Timpani igin ikinci ve
dordiincii vurusun da giiclii vurulmast 6nem tagimaktadir. Timpani ters zamanlarda ve tek
basina ¢aldigindan, tempoda bir degisiklik olmadan sadece son vurusta kemanlardaki fpp

icin, gii¢lii bir hazirlik yapilmali £ verilmeli ve hemen pp ’ye diisiilmelidir.

23. ol¢ii, Son 16’11k vurus harig ilk vurugtan sonra vurulmayabilir. Burada dnceki tempodan
biraz daha hizli yeni bir tempo karsimiza ¢ikmaktadir. “Allegro Molto .=136” i¢in net bir
baslangi¢ vurusuna (auftakt’a) ihtiya¢ duyulmaktadir.
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24-25-26-27. 6l¢ii, Ikinci ve dordiincii kornodaki soloda mf ’den f ’ye kresendo net olarak

28-30. 6l¢ii, Uflemeli Calgilar keskin, net ama hafif olmalidir.

belirtilmeli ve tekrar mf’ye diistilmelidir.

-

Gorsel 9. 1. Boliim, 31-44. olgiiler aras1 partisyon kesiti

31. ol¢ii, Birinci kemanlar i¢in vuruslar net olmali, bu 6l¢iideki kresendo ve dekresendo

I¢ii, Bakir tiflemeli ¢algilarin biranda baslayan (subito) #f ’si yayl calgilar1 bastirabilir.

37-38. dl¢ii, Bu dlcii ff baslamasina ragmen kresendo belirgin bir sekilde yapilmalidir
.0

Buradaki dengeye dikkat edilmelidir.

yapilmalidir.
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40-42-44-46. olcii, Bu olciilerdeki son notalar hizli ge¢ilmemeli bir sonraki dlgiiye kadar
yiikselerek devam etmelidir. Yapilan video analizlerinde bazi seflerin burada son notalari

biraz tutarak caldirmay1 (tenuto) tercih ettikleri goriillmektedir.
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Gorsel 10. 1. Boliim, 45-54. dlgiiler aras1 partisyon kesiti

47. olcii, 1. kemanlarda tekrarlayan tremolo hareketler siirekli yiikselerek (kresendoyla)

59.06lgtideki (biiylik 1 numaradaki) ana temada bulunan fff ’ye ulasiimalidir.

53-54. olcii, Trompet yeterince yiiksek olmalidir. Korno ve Fagot ff yazsa da gittikce
yiikseltilmeli (kresendo yaparak) ana temanin tekrar geldigi biiyiik 1 numaraya c¢ok giiclii
bir sekilde ulagilmalidir.
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Gorsel 11. 1. Boliim, 55-65. dlgiiler aras1 partisyon kesiti

57-58. dlcii, Trompetlerdeki kresendo ff ’ye kadar belirgin bir sekilde yapilmalidir.

59. ol¢ii, Trombonlar ve tuba, kornolar ve baslarla birlikte ayni1 temay1 tiim giiciiyle

calmalidir.

63-64. dl¢ii, Uflemeli galgilardaki son 8’likler acik, giiclii ve belirgin bir sekilde olmalidir.
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Gorsel 12. 1. Boliim, 66-73. dlciiler aras1 partisyon kesiti
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65-72. 6l¢ii, Ugiincii ve dérdiincii korno, iiciincii trombon, timpani, ¢ello ve baslar diger

B

Vla.
Ve.
Cb.

Vin. I

enstriimanlar i¢in melodinin cevap niteligindeki bas kismin1 ¢alarlar. Ses yiikseklikleri esit
derecede giiclii olacak sekilde ayarlanmalidir. Kornolar zayif kalmamalidir. Bu yazili olarak

da ff ile belirtilmistir.
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Gorsel 13. 1. Boliim, 74-83. dlciiler aras1 partisyon kesiti

74. olgii, Buradaki ani mf" Onemlidir. Viyolalar ve cellolar ikinci temayir Onceden

duyurmaktadir.

75. ol¢ii, Ani ffz ve f yapilmaldir, ama 74 ve 76.06l¢iilerdeki dinamikler arttirilmamali,
aksine azalarak devam etmelidir. Bu kismin tamami daha dramatik olan ilk temadan daha
koselidir. Bu, diger bir temaya ge¢isin baslangicidir. Burada 82.6l¢lide 2. Keman, 83 ve

86.0l¢ctide 1. Keman onceki motiflere atifta bulunur.
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126) onerilir. Vuruslar cok sert olmamalidir. Kemanlar neredeyse

=

Gorsel 14. 1. Boliim, 84-92. dlciiler aras1 partisyon kesiti
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91. olc¢ii, Burada (biiyiik 3 numarada) Sol minérde yeni bir tema karsimiza ¢ikmaktadir.

CLLIIL
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FL L 1L
Ob. L. 11

Fag L 11
10

Baslangigta 8 6l¢ii siiren bir akor dizisi melodiyi askida tutmaktadir. Burada biraz daha yavas

duyulmayacak kadar ppp niiansinda olmalidir.

bir tempo (yaklasik »
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Gorsel 15. 1. Boliim, 93-101. dlgiiler aras1 partisyon kesiti
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99. ol¢ii, Burada tiim orkestra ppp ve pp dinamiginde c¢almaktadir. Ancak tema
2.kemanlardadir. Cok fazla yumusak ¢alinirsa duyulmayabilirler. Bu nedenle 1.kemanlar ve
viyolalardan biraz daha yiiksek bir dinamikle c¢aldirilmalidir. Obualar yeterince yumusak

olmayabilir. Neredeyse duyulmayacak sekilde ¢almalari s6z ile de ifade edilmelidir.
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Gorsel 16. 1. Boliim, 102-110. 6lgiiler arasi partisyon kesiti

107. dl¢ii, Burada tema cellolar ve baslara gecer. Artik senfonik form eskisinden biraz
farklidir. Temay1 sadece devam ettirmekle kalmayarak, ayn1 zamanda gelistirmektedirler.
Burada bir molto kresendo belirtilmistir. Siire ¢ok kisadir. Dért 6l¢iiniin sonunda f ‘ye
ulasilmasi gereklidir. Bu sebeple 108’de pp baslayip 109°da p’ye 110°da mf ’ye ve 111°de
Jye hizli bir sekilde ulasiimalidur.
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Gorsel 17. 1. Bolim, 111-119. 6lgiiler arasi partisyon kesiti

111. ol¢ii, Burada 73-76.06lgiileri arasina benzer bir melodi kalib1 bulunmaktadir. Klarnet ve
Fagotta Sol mindr temanin sadece ilk Olglisii tekrarlanarak duyulmaktadir. Buradaki
farklilik, bu tema cevap niteliginde ikinci dlgililerde gelmektedir. Yani pratik olarak tema
burada tersine cevrilmistir. Burada iki melodik grup ayni anda degil farkli zamanlarda
kullanilmistir. Temalar geliserek farklh farkli ¢alg1 gruplarinda tekrar edilmektedir. Burada
Klarnet ve Fagotun ¢aldig1 motif mp dinamiginde oldugundan net duyulabilmesi i¢in diger
calan enstriimanlar # den p "ye hizli bir sekilde diisiirtilmelidir. Cellolardaki pitsikatolarin
(pizzicato) zamaninda ¢alinmasi i¢in vuruslar keskin olmali, dinamik p olsa da yeterince

duyulmalidir.

112. 6l¢ii, Temanin bu ikinci kismi1 121.6l¢lide mi major tonunda gelecek olan temaya bir

doruk noktasi yaratmak i¢in kullanilmaktadir. Biiylik 4 numarada orkestra # ’ye ulasmali

ancak 4 0l¢li sonra hemen p dinamigine diistiriilmelidir.
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Gorsel 18. 1. Boliim, 120-127. 6lgiiler arasi partisyon kesiti

121. olgii, Burada 4 o6lgii siirecek olan dekresendo genis bir sekilde yapilmali, vuruslar

yumusatilarak 125.6l¢iide p* ye kadar diistilmelidir.

125. élc¢ii, Doruk noktasina ulasilmasindan kisa bir siire sonra mi mindr tonuna yeniden

doniis yapilir. Burada Cellolar ve Baslar biiylik 5 numarada gelecek olan Sol major temaya

gecisi duyurmak i¢in biraz daha yiiksek olabilir.
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Gorsel 19. 1. Boliim, 128-135. 6lgiiler aras1 partisyon kesiti

129. ol¢ii, Burada tekrar duyulan temaya belirgin bir dekresendo yaparak yumusak bir

sekilde gelinmelidir.

133-136. olcii, Buras: 125-132 olgiilerinin neredeyse tekraridir, ayni tekrara fagotlar da

eklenmistir.
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Gorsel 20. 1. Boliim, 136-143. 6lgiiler aras1 partisyon kesiti
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137-140. bl¢ii, Burada 129-132 &lgiilerindeki ayni tema tekrarlanarak kopriiye baglanir. 11k
iki olclide kresendo son iki dl¢lide dekresendo yapilmalidir.

141-144. dl¢ii, Burada ikinci temanin son Olciisii kullanilarak bir ¢oziilme yapilmistir.

Dekresendo devam etmelidir.
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Gorsel 21. 1. Boliim, 144-156. o6lgiiler aras1 partisyon kesiti

145-148. ol¢ii, Burada pp ’den ppp’ye diisiis belirgin olarak yapilmalidir. 149.6l¢tide
gelecek olan kapanis temasinin Allegro’nun ana temasindan biraz daha yavas calinmasi
onerilir. Bu dort 6l¢iideki tema istenildigi kadar yavaslamaya izin verir. Burada bir tempo
degisikligi yazmamaktadir. Buradaki dnerilerimiz bazi sefler ya da orkestracilar tarafindan
hos karsilanmayabilir. Ancak miizik sadece matematik degildir ve bazi temalarin karakteri

ozel bir tempo ile ¢alinabilir.

149. 6l¢ii, Burasi Amerikan folk miiziginden ilham alindig1 diisiiniilen yeni bir temadir.
Béliimiin basladig1 Allegro /=136 tempo ile calinirsa kulaga aceleci gelebilir. Burada .=108
tempo daha etkili olabilir ve 2’ye vurulmasi tavsiye edilir. Hatta incelenen kayitlarin
bazilarinda sefler daha da yavas bir tempo almaktadirlar. Ancak daha yavas alinmasi
miizigin diizgiin akisini bozabilir. Yine buradaki ikinci tekrar da miimkiin oldugu kadar

yumusak c¢almmalidir ve hicbir sekilde p ’den daha yiliksek olmamalidir. Dvorak
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enstriimantasyon acisindan da dikkate deger bir¢ok farklilik yapmistir. Bir obua ya da klarnet
kullanmak yerine fliitiin en kalin seslerini tercih ederek alisilmadik ama ¢ok daha etkili,

farkli bir tin1 yaratmigtir.

156. dl¢ii, 31. dlgiiye benzer. 1.kemanlarin net ve keskin sekilde calmasi saglanmalidir.
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Gorsel 22. 1. Boliim, 157-166. 6lgiiler arasi partisyon kesiti

157. olcii, Ayn1 temanin tekrar1 kemanlarda gelmektedir. Yine ¢ok yumusak bir pp

olmalidir. Aradaki niians dalgalanmalar1 belirgin bir sekilde yapilmalidir.

164. ol¢ii, Burada 171.6l¢lideki ff ’ye kadar yiikselecek olan bir kresendo baslar. Bu

kresendo ile birlikte bir 6nceki tempoya ulagsmak i¢in accelerando tavsiye edilir.
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Gorsel 23. 1. Bolim, 167-173. 6lgiiler arasi partisyon kesiti

171. 6l¢ii, Burada {igiincii trombon, cello ve baslarla birlikte temay1 devralir. Orkestranin
tamami ff* dinamiginde ¢almaktadir. Birgok temadan sonra miizigin karakteri biraz
degismistir. Artik ya basa doniilecek ya da gelisme kismina devam edilecegi i¢in ¢ok giiclii

bir sekilde calinmal1 ve ilk tempoya gelinmis olmalidir.

173-176. ol¢ii, Burada fliitler, obualar, {igiincii dordiincii korno ve kemanlar artik temay1

taklit etmektedir. Ac¢ik¢a duyulmalidirlar.
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Gorsel 24. 1. Boliim, 174-180. 6lgiiler arasi partisyon kesiti

177. 6l¢ii, Burada 1. Boliimiin done¢ kismina (ropriz) ulastik, Dvorak’in bu doniisii (roprizi)
ozellikle yazdig1 otoriteler tarafindan kabul gérmektedir. Buraya kadar ¢ok fazla tema
sergilemis, bu temalar1 iglemis ve gelistirmistir. Bu yiizden genellikle biitiin miizik yazarlarin
da kanaati, Dvorak’in bizden tiim baslangici tekrar etmemizi istemis oldugudur. Bir¢ok
orkestra sefi bu tekrar1 yapmamaktadir, biraz uzun oldugunu diisiiniiyor olabilirler. Ben
tekrarin yapilmasi gerektigini diistinmekteyim, ¢iinkii ikinci dolaptan sonra daha bagska yeni

temalar karsimiza ¢ikacaktir.

177. él¢ii, 1.dolapta Cellolar ve Baslar temanin son boliimiinii ¢almaktadir, burada tema
dominant akorda, yani mi min6r’iin 5.derecesinde (Si majorde) birakilmistir ve ana temadaki

1. dereceye (mi mindre) donmektedir.
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179. él¢ii, Kemanlar burada tremolo dominant sesi tutmaktadir. Bu ses Allegor Molto’daki
korno solonun altindakiyle aynidir. Burada kemanlara fpp ’yi ve dekresendoyu net bir

sekilde yaptirarak 24.6l¢tideki pp’ya diismemiz gerekmektedir.
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Gorsel 25. 1. Bolim, 181-188. olgiiler arasi partisyon kesiti

181. o6l¢ii, Burada boliimiin diger yarisina gecilirken Cellolar ve Baslar oldukga belirgin bir

sekilde duyulmalidir, akorlar 177.6l¢iiye benzemektedir.

183. ol¢ii, Burada enstriimanlarda azalma belirgin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Burasi

geligme boliimiiniin baglangicidir.
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2. BOLUM

Largo A. DVORAK, 9.Senfoni, 2.Bélii
A\ | .  womperkomo (9) (9) : , 9.Senfoni, 2.B5lim
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Gorsel 26. 2. Boliim, 1-9. dlgiiler aras1 partisyon kesiti

Kaynak: R. Gokmen, Orkestra Sefligi Temel Teknikleri (Basim asamasinda)

Ikinci boliim yayli galgilarin koral girisinden sonra, korangle enstriimaninin repertuvarinda
onemli bir yere sahip olan ve oldukga bilinen solo ile agilis yapar. A. Dvorak bu boliimiin
girisini ilk olarak biiylik iki numaraya kadar Andante olarak belirtmistir. New York
Filarmoni Orkestrasiyla, eserin Diinya promiyerini yapan Orkestra sefi Anton Seidl bu
boliimii orkestraya (Largo) oldukca agir bir tempoda ¢aldirmistir. Bunu dinleyen Dvorak

sonrasinda eserin Temposunu Largo olarak degistirmistir (Wikipedia, 2023).

1-4. ol¢ii, Bolim ¢ok agir bir tempoda baglar. Baslangi¢c temposu Largo . =52 yavag ve
sakin bir vurus tercih edilmelidir. Olgiilerin sonunda tempo biraz tutulabilir. 3.8l¢iide genis

bir kresendo yapilarak f”ye ulasilmali ve tekrar miimkiin oldugunca ppp ’ye diisiilmelidir.

Daha 6nce “non espressivo” vurus sablonuna Ornek olarak gosterilen bu dort Olgiiniin,
olabildigince kesintisiz ¢alinmasi gereklidir. Koral akorlarmin hangi noktasinda nefes
alinmas1 gerektigi tempoya, giirliige, salonun akustik kosullarina ve calanlarin teknik
yeterliliklerine baghdir. Ancak c¢ok sade ve serbest stil anlayisindan vazgec¢ilmemesi

Onemlidir.

Daha once de degindigimiz gibi her calgmin farkli ses tiretim ¢evikligi, ayrica yerlesim
diizenlerinin yaratacagi zaman farki beraberlik sorunlarin1 daha da derinlestirebilir. Bunun
icin geri kalmas1 muhtemel ¢algilarin staccato-marcato vuruglarla ileriye dogru yiiriimelerini

saglamak gerekir.

Koral akorlar1 daha sonra girecek ana ezginin (korangle solo) etkisini bozmamak amactyla

diiz, aksansiz ve ifadesiz olmalidir. 1. ve 3.vuruslar aktif, 2. ve 4. vuruslar pasif nitelikte
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degisen akorlarin hazirlik hareketi anlamini tagimalidirlar. (R. Gékmen, Orkestra Sefligi

Temel Teknikleri, Basim agsamasinda).
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Gorsel 27. 2. Boliim, 90-92. dlciiler aras1 partisyon kesiti

90. olcii, Burada obua ile baslayan yeni bir motif bulunmaktadir.

91. ol¢ii, Ayn1 melodi bagl bir sekilde klarnette gelmekte, fliit kontramelodi ile cevap

vermektedir.

92. 6l¢ii, Ayn1t melodi noktali (staccato) sekilde fliitte duyulmaktadir. Bu defa obualar kontur
melodiyi ¢almaktadir. Olgiiniin son iki vurusunda fliitte gelen 6’lamalara karsilik klarnetin

caldig1 16’11k notalar nedeniyle burada net vuruslar biiylik 6nem tagimaktadir.
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Gorsel 28. 2. Boliim, 93-95. dlgiiler aras1 partisyon kesiti
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94. 6l¢ii, Obuayla baslayan klarnet ve kemanlarla devam eden tema bu defa ¢ellolar ve baslar
tarafindan icra edilmektedir. Burada biiyiik bir kresendo yapilarak tiim enstriimanlarin

dinamigi arttirilmalidir.

95. olcii, Trompet giiglii bir sekilde girmelidir. Viyolayla ikiye katlanmis bir temay1
calmaktadir. Buradaki vuruslar1 bolmek calic1 igin kolaylik saglayabilir. Olgiiniin sonunda
bir genisleme yapilarak tempo diisiiriilmelidir. Yavaslama 100.6l¢iide yazsa da oniimiizdeki
5 6l¢ii boyunca tempo agir alinmali ve genis bir dekresendo yapilmalidir. 101.61¢tide gelecek

olan A bdlmesine oldukga hafif ve agir gelinmelidir.
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Gorsel 29. 2. Boliim, 96-100. olgiiler aras1 partisyon kesiti

96. olcii, Trombonlar 1.bolimiin ana temasini duyururlar, olduk¢a baskin olmalidirlar.
3.vurusta bu bdliimiin ana temasiyla trompet ve 4.vurusta da bu boliimiin {i¢ilincii temastyla

keman ve kornolar eklenir. Tiim temalar belirgin bir sekilde duyulmalidir.
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97. dl¢ii, Tahta tiflemeli galgilarn ikinci ¢eyrekteki girisleri keskin olmalidir, trombonlarin

iiclincii geyrekteki girisleri net olmalidir.
98. olcii, Bu dlcilideki dekresendo ¢ok hizli yapilmalidir.

99. olcii, Trompet mf’ diger enstriimanlar mp calarken genis ve kademeli bir dekresendo

yapilmalidir.

100. 6l¢ii, burada ritardando hemen yapilmamali, 6l¢iiniin sonuna dogru yapilmalidir. Aksi
halde 101.6l¢lide gelecek olan “meno mosso” ¢ok agir kalabilir. Vuruslar yine oldukca

yumusak olmalidir.

Meno mosso, Tempo 1. . =52
Solo Corno inglese.
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Gorsel 30. 2. Boliim, 101-109. 6lgiiler arasi partisyon kesiti

101-105. o6l¢ii, Korangle burada boliimiin ana temasini tekrar sergiler. Burada yayl ¢algilar
4’er kisiye dusiiriilmelidir. 105.6l¢liye girerken yaylh calgilar, 2’ser kisiye diisiiriilerek

dinamikleri (niianslar1) iyi ayarlanmalidir. Cello ve Baslar burada pp ¢almalidir.

107-109. 6l¢ii, Buradaki duraklamalarda (puandorglarda) yayli ¢algilar ayn1 anda kesilmeli
ve ayn1 anda girmeleri saglanmalidir. Bu olgiiler 4’liige bir vurulabilir. Dordiincii vurus
yumusak bir kesme hareketi seklinde olmalidir. Ardindan 108.6l¢ii i¢in hafif bir hazirlik
yapilmalidir. Burada da ayni ifade gecerlidir, ancak tigiincii vurusta durulur. Ardindan bir
sonraki vurus ic¢in soldan saga hazirlik yapilmali ve doérdiincii vurus oldukca hafif

belirtilmelidir. 109.61¢tideki vurus 107.6l¢iliyle aynidir.
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Sus tizerindeki durgularda vurmaya gerek olmayacaktir. Durgular bir sonraki giris i¢in

hazirlik hareketlerinin yerleridir.

Gergek anlamda bir durgu niteliginde olmayan, bazen bir grubun veya solo ¢alginin, bazen
de tiim orkestranin hafif bir kesme, nefes veya virgiil yaparak miizige kisa bir arayla devam
ettigi durumlarda, yeni bir hazirlik hareketi gereksiz olup, yarim hazirlik hareketi yeterli
olacaktir. Boyle durumlarda nefesin yapildigi vurus iizerinde el bir an asili kalip nefesi
tutarak devam edebilir. Bu bir yavaslama olmayip, miizigin bir anlik kesintiye ugramasidir

(R. Gokmen, Orkestra Sefligi Temel Teknikleri, Basim asamasinda).
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Gorsel 31. 2. Boliim, 110-117. 6lgiiler arasi partisyon kesiti

110. dl¢ii, Burada neredeyse fark edilmeyecek kadar kii¢iik vurulmali ve ¢ok sakin bir ifade
kullanilmalidir. Solo keman ve ¢ello tam olarak bir arada ¢alabilmek i¢in birbirlerini izlemeli

ve dinlemelidirler.
112. 6l¢ii, Tiim yayli calgilar giiglii ve ani bir kresendo yapilmalidir.
113. dl¢ii, Piyanoya doniilmeli ve obuaya giris verilmelidir

114. dl¢ii, 3.vurusta 1.kemanlara ¢ok net ve sakin bir girig verilmelidir.
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115. ol¢ii, Yavaslama (ritardando) yapmadan kemanlarin diizgiin ve akici bir sekilde

calmasina yardimci olunmalidir.
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Gorsel 32. 2. Boliim, 118-127. 6lgiiler arasi partisyon kesiti

119. 6l¢ii, Kemanlara net bir yavaslama (ritardondo) yaptirilmali ve ppp olmalidir.

120-122. ol¢ii, Tipki Largo’nun basinda oldugu gibi iiflemeli ¢algilarin temaya girisi
yumusak bir sekilde belirtilmeli ve her notadan once nefes alinmamalidir. 122.6l¢liye

girerken hizli bir nefes alinip, giiclii ve dengeli bir kresendo baslatilmalidir.
123. ol¢ii, Timpani de giiclii bir £z (sfortzando) olmaly, esit bir diminuendo yapilmalidir.
124. 6l¢ii, Uflemeli ¢algilara net ama ¢ok yumusak bir giris verilmelidir.

126. dl¢ii, Yayl ve iiflemeli ¢algilar ayni anda tam olarak ikinci vurusta durdurulmalidir.
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3. BOLUM

II1. Scherzo
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Gorsel 33. 3. Boliim, 1-12. olgiiler aras1 partisyon kesiti

Bu bélim Scherzo “A-B-A” formunda yazilmistir. Bu boliim ikinci boliimiin tamamen

zittidir. “Kizilderililerin Dans Ettigi S6len” olarak da tanimlanir. Tempo Molto Vivace J=80

oOlgiliye bir vurulmalidir. Scherzo kelime olarak saka espri anlamina gelmektedir. Bu boliim

diger boliimlere gore daha canli, eglenceli ve sakaci bir ifade ile ¢alinmalidir.

1. dlgii, Boliim Uflemeli ve Yayli calgilarin ve Timpaninin giiglii £ ’siyle baslar. 4 6lgii
boyunca siiren Celik Uggenin (triangle) tremolosunun calar saat efektiyle bir uyanist

simgeledigi diistiniilmektedir.
5-7. olcii, Bu oOlgiilerdeki vuruslar giiglii ve keskin olmalidir.

8. ol¢ii, Burada hizl1 bir dekresendo yapilmali ve p ’ye diisiilmelidir.
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Gorsel 34. 3. Boliim, 13-23. dlgiiler aras1 partisyon kesiti

13-20. dl¢ii, Tema Uflemeli calgilarda (fliit, obua, klarnet) gelmektedir. Eslik olarak Yayl

calgilarin ritmik yapis1 vardir.

21. ol¢ii, Ana temay1 1. Kemanlar ¢alarken 2.kemanlardaki melodi ¢ok altta kalmamalidir.
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Gorsel 35. 3. Boliim, 142-153. 6lgiiler aras1 partisyon kesiti
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Buraya kadar bolim canli, eglenceli ve sakaci bir ifade ile devam etmektedir. Buradan

itibaren trio kismi incelenmistir

142. 6l¢ii, Uflemeli galgilarda fp ve timpanide fpp onemlidir, giiclii baglayan ve aniden
diisen bir sekilde yaptirilmalidir.

143. dl¢ii, Burada her iki 6l¢iide bir giren ana Scherzo temas1 bulunmaktadir. Yayl ¢algilarin

yaylarinda ¢ok hafif bir tiir saltato (yay1 sigratarak calma teknigi) uygulanmalidir.

150. olcii, Cellolar1 takip eden dl¢lide viyola ge¢ kalmamalidir. Motif cellolarin ekosu

gibidir, ama tek enstriiman caliyormusgasina esit sekilde devam eden bir melodi dizisi gibi

ve ppp olmalidir.
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Gorsel 36. 3. Boliim, 154-168. ol¢iiler arasi partisyon kesiti

154. olcii, Cellolar birinci boliimiin ana temasini duyurmaktadir.

157-158. ol¢ii, Celloya gore dort oktav daha yukaridan ¢alan fliit temanin sonunu devralir.
Ardindan aym1 tema klarnette ardindan viyolada ardindan ikinci kemanda birbirine
baglanarak devam eder. Bu gecisler iyi prova yapilmalidir. Sanki tek enstriiman

caliyormuscasina birbirine baglanan esit sekilde devam eden bir melodi dizisi gibi olmalidir.

160. ol¢ii, Buradaki arizali notalar provada calisilmali ve ardindan takip eden pasaj pp

olmalidir.
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165. olcii, Viyolalarin girisi La bemol minor tonunda gelmektedir. Bu armonik agidan ana

tona uyumsuz bir tondur. Entonasyona dikkat edilmelidir.
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Gorsel 37. 3. Bolim, 169-181. 6lgiiler arasi partisyon kesiti
169. olcii, Fliit yine ayni temay1 bagka bir tondan duyurmakta ve ardindan bir oktav asagidan
obua ayni temay1 tekrarlayarak devam ettirmektedir.

172. ol¢ii, Burada armonik bir ge¢is bulunmaktadir. Modiilasyon Do Majdr tonuna
ger¢eklesmistir. Burada birinci kemanlar ppp olmalidir. Viyoladaki Mi bemolden Mi

natiirele gecise dikkat edilmeli. Temiz ve net bir gecis yapilmalidir.
173. dl¢ii, Birinci kemanlar buradaki gecis temasini legato ve hafif bir ifade ile ¢almalidir.

Tiim ses gegisleri sirasinda giiglii bir yavaslama egilimi vardir. Bundan kaginilmalidir. Takip
eden trio, scherzo’dan biraz daha yavas olabilir. Ancak bu hafif bir genislemedir. 173-175

Olciilerinden 6nce ger¢ceklesmemelidir ve bu ¢ok net bir sekilde ifade edilmelidir.

176. 6l¢ii, Bu tema belli bir kivraklikla calinmalidir. Noktali sekizliklerden sonra hafif

kesintiler Onerilebilir.
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Gorsel 38. 3. Boliim, 182-192. 6lgiiler aras1 partisyon kesiti
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182-192. 6l¢ii, Bu boliimde yayl calgilarda biiytlik bir Legato yapilmali, Cello, Viyola ve

191. 8l¢ii, Bu dolap yapilmali 176.6l¢liye doniilerek bu kisim tekrar calinmalidir.

Timpani oldukga p olmaldir. 188.5l¢iideki kresendo sadece Uflemeli Calgilarda yapilmali
189. él¢ii, Uflemeli ¢algilardaki diller son vurusta zamaninda ve kisa olmalidr.

tekrar dekresendo yapilarak p ’ye diisiilmelidir.



4. BOLUM

IV.
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Gorsel 39. 4. Boliim, 1-7. dlgiiler aras1 partisyon kesiti

Senfoninin finali canli bir yiiriiyiis temposunda yapilmalidir.

Dvorak’1n belirtmis oldugu tempo Allegro con fuoco » =152 béliim igin en uygun tempodur.
Oldukga hizli bir tempodur. 4’liige bir vurulmalidir. Incelenen videolarda bazi orkestra
seflerinin buray1 daha agir bir tempoyla caldirdiklar1 gozlemlenmistir. 176, 182 ve
198.06l¢tlide tekrar gelen tema i¢in yavaslanmamalidir. 208.6l¢iideki doruk noktasina giiclii
bir niiansla gelinmesi etki yaratmasi agisindan dnem tagimaktadir. Alt1 6l¢li sonra “Meno
Mosso” tempo belirtmistir. Burada biranda (subito) p dinamigine diisiilmeli 227.6l¢iide
gelen “a tempo”da boliimiin basindaki tempoya doniilmeli, 251.6l¢lide gelen “un poco

sostenuto” yine hafif ve daha agir bir tempoda yapilmalidir.

Dvorak 9. Senfoni “Yeni Diinya’dan” son boéliimde; hem tempo hem de karakter olarak
onemli degiskenliklerin sik araliklarla yasandigi bu boliimde orkestra sefi 4 ve 2 vurus
kaliplarint degistirerek kullanmali, miiziin yapisina gore vuruslarini ifadelendirmelidir.
Gliglii ve dinamik giriste 4 vurus kalibinin hemen ertesinde bakir nefesliler tarafindan
sergilenen ana temada 2 vurus kalibina gecilmesi rahat olacaktir. Klarnet tarafindan sunulan
ikinci temanin 2 vurus kalib1 ile yonetilmesi geleneksellesmis olsa da daha sonra gelisme
bolmesi stiresince 2 ve 4 vurus kaliplar: sik sik arka arkaya gelecektir. Sik araliklarla vurus

kaliplarinin degiserek gelmesi miizigin hem lirik hem de gii¢lii dinamik karakterinin ortaya
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konabilmesi i¢in boliim sonuna kadar siirdiiriilmelidir. Ancak bu degisimlerin ¢ok organik

ve dogal yapilmasi onemlidir (R. Gokmen, Orkestra Sefligi Temel Teknikleri, Basim

asamasinda).
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Gorsel 40. 4. Boliim, 260-265. 6lgiiler arasi partisyon kesiti

263-266. olcii, Cello ile baslayan Viyola ve Fagotta devam eden bu gecis kesintisiz
olmalidir. Bu enstriimanlarin dinamikleri diger enstriimanlarin biraz iizerinde tutulabilir.
Birbiri ardina esit dinamiklerde ve karakterde, kesintisiz bir sekilde sanki tek enstriimanda

devam ediyormusg¢asina devam etmesine 6zen gosterilmelidir. Gegislerdeki girisleri net bir

sekilde belirtmek dnem tagimaktadir.
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Gorsel 41. 4. Boliim, 266-271. 6lgiiler arasi partisyon kesiti

267. olcii, Burada cok agik ve genis bir sekilde baslayan kornolarin solosu bulunmaktadir.
Gittikge kendi i¢inde sikisarak devam eden tempoyu “stringendo” yaparak “a tempo’ya
tasimak Onemlidir. Burada ikinci vurusta baslayan korno solo miimkiin oldugu kadar serbest
birakilabilir. Ters zamanlarda gelen bu temanin elbette ki provada sabitlenmesi gereken
tempoda calinmasi uygun olmasina karsin performans sirasinda kornoyu ritminize uymasi

gerektigi hissine kaptirmadan idare etmek daha dogru bir sonug ortaya cikarabilir.

Birinci ve ikinci kemanlar sekizlik notalarda vurgu yapmaktan kaginmak icin son derece diiz

bir sekilde ¢calmalidir. Biiyiik 11 numarada birinci boliimiin ana temasi tekrar duyurulur.

Bu Dvorak’in dahiligini gostermektedir ve yaptig1 en sasirtict etkilerden birisi de budur.
Onceki boliimlerden temalar: kiigiik kiiciik duyurmakta ve bunu kesinlikle dikkate deger bir

sekilde yapmaktadir (Schwarz, 2014).

271. 6lc¢ii, Burada iki korno solo bir fanfar baslatir. Sakin ve yavas baslatilmasina 6zen

gosterilmelidir.
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Gorsel 42. 4. Bolim, 272-278. 6lgiiler arasi partisyon kesiti
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274. ol¢ii, Uglemeler ¢ok net ve agikea ifade edilmeli giiglii bir kresendoyla “a tempo”ya

275. dlgii, Cello, Baslar ve Fagotta gelen ana tema basladigimiz tempoda ve oldukea giiclii

s
Vin. T é“ﬁ"”
Jtats
272. dl¢ii, “Buradaki stringendo”da kornolarin kademeli hizlanmasina 6zen gosterilmeli cok

r v
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erken hizlandirilmamalidir.

gelinmelidir.
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Gorsel 43. 4. Boliim, 279-284. 6lgiiler arasi partisyon kesiti

279. 6l¢ii, Kornolar ve Trombonlar ¢ok giiclii girmelidir.

280. ol¢ii, Trompetler, Trombonlar1 6rtmeyecek kadar gii¢lii olmalidir.

281. olcii, Yayli calgilardaki iiclemeler esit olmalidir.
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Gorsel 44. 4. Bolim, 285-290. 6l¢iiler arasi partisyon kesiti

289. olcii, Trombonlar yine burada ¢ok 6nemlidir, ancak temponun hizini1 engellememelidir,

geri kalmamasina dikkat edilmelidir.

75



298

297

296

295

294

293

%
-qall el L YT L ™) h‘ Ty | T #ﬁ—.w E il d T e
-l -l w ! oyl Ml e T T T T LYARRY N | T |
i
- el B AT {1 Wil e —1. T M- 1N Ny Ay il - -
TN -l on | ollell -l T ST TN el ~ LITEY iy Rk i Vi
_HWAP
wllll et el el e T el Al ROTEIH | 1] N (A
s YIRERY -l R C VAR YA NAR ML T T c|aml A H;.nt.f.T Lt A e AL
_Hﬂ\-
#Fl T .Lmvl ~olell I MTT™—. [S[™ - &t i o g A I ALYIS
R sl A swl TN e .ﬁ%\ T N BUEE 4y Wiy ™ T
i
ROV o -as sl - e .\\i oml T 11N CYIREINE y | i
R L R L I T (M sl sl ww T T
Ll
Wi e T R A ML O 1. N NHHR ST S
A NS L LS. L SO 3 ) e 1 RTINS 7 S
a
R TYRAAN | el el ML e -\\i | | N LYNERRYE LAY g T
R i - 111 . ML TN M TN [\ IR My [T [T
A
iy el a N TN TR -\\i T} - N Y S - -
g a1 N1 SO 11 SN 11 RS S 1 SOOI
N M N ~ i~ o ~ ~ S L
Et{= F‘g
A A o Sl A N Sl bl e R
[aEAE L
N N N N N N N N ttv‘u o
W/l 1 LY N Wl N T N "W/ | 11l L 1 Mgy MTTRA TTRA
M M N N N N N N S N
silpll N
—Y Al el /| ollsl 117 T o | N ..E!g Arlg I A oA
Rrs AN
Re 1l oy
N N N N N N N K amv\ L
M o] ] f T T/ ST AR\ R o MM (TR (TR
Ll AT TN T | LI Ny
i Hi It N
h.f.w |
%ty..v M
fh@ \ﬁ A \n A \g e q o/ 1 I L Sy R A_.Mm& 1B |BA
L 1d
iy 3
i
h.f..v W:
sl e
@ ¢l|¢ 44 q o 6 «llg g E LT YIS 2 gA
s - B T =M s i la m T
-
1y I
R R \uh WVRV WVh FH I i R W fw i
NG N NEH NG NG NEH H P N NE B B
Tl NP M 28 S, ° a
z z z z 32 & g2 E= = E E 3 s > S
= g g 2 = = - a -
=

Gorsel 45. 4. Boliim, 291-298. 6lgiiler arasi partisyon kesiti

I¢ii, Uflemeli ¢algilardaki armoniler ikinci harekete atifta bulunur. Tempo daha yavas
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.0
olmamali, ayni ¢eviklikte ve dinamikle devam etmelidir.
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Gorsel 46. 4. Boliim, 306-311. 6lgiiler arasi partisyon kesiti

307. él¢ii, Burada alt1 61¢ii siirecek olan bir diminuendo yapilmaya baslanmali 313.61¢iiye

kadar fff *den p ’ye yavas yavas kademeli bir sekilde diisiilmelidir.

309. dlcii, Burada tiim orkestra p ’ye gelmis olmalidir ve belirtilmemis olsa da burada bir

yavaglama yapilarak eserin sonuna yaklagirken ikinci bolimdeki temanin bu sekilde

duyurulmas biiyiik bir etki yaratabilir.
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Gorsel 47. 4. Bolim, 312-320. 6lgiiler arasi partisyon kesiti

313. dl¢ii, Burada biraz daha yavas bir tempo tavsiye edilir. Buradaki tema 2.bdliimiin bir

parcasidir. Klarnet ayn1 temayi siirekli tekrar ederken dinamik gittikge azaltilmalidir.

314. dlcii, Fliit ile baslay1p yaylilar calgilarla devam eden ve son olarak Timpaninin ataginda

duyulan tema scherzo temasina atifta bulunur.
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Gorsel 48. 4. Boliim, 321-330. olgiiler arasi partisyon kesiti

321. ol¢ii, Birinci ve ikinci kornoda gelen bu ana tema ile bolimiin basma geri
doniilmektedir. Eserin finaline dogru ilerlerken ilk temayi duyurarak eseri bitirmek
Dvorak’in yine dahiyane bir fikridir. Burasi olduk¢a agir olmalidir ve yavaglama (poco a

poco rit.) 4 dl¢iiye yayilmalidir.

32S. ol¢ii, Burada bir anda “a tempo”ya doniilmektedir. p dinamiginde hafif bir sekilde
baslamakta, hizlica ff ’ye ylikselerek tekrar yavas bir tempoya gelerek ve ayni temay1 tahta

iiflemeli ¢algilarda ve yayl calgilarda yeniden getirerek eserin finaline dogru gidilmektedir.

327. olcii, Yine oldukca genis bir tempo burada karsimiza ¢ikmaktadir. Eserin doruk

noktalarindan birisi olan bu yer olduk¢a ff ve molto marcato olmalidir.

329. dl¢ii, Ayn1 tempoda baslanmalidir ama sonraki 6l¢iide yavaslanmalidir.
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Gorsel 49. 4. Boliim, 331-339. 6lgiiler arasi partisyon kesiti

331. ol¢ii, Onceki iki dlgiideki genislemeden sonra yeniden hizli tempoya ani bir doniis

yapilmalidir.

333. olcii, Hemen tekrar yavas tempoya doniilmelidir ama bu tempo ¢ok asir1 yavas

olmamalidir. Burada 4.boliimiin ve 1.boliimiin ana temalar {ist iiste gelmektedir. Buranin

lin1p “a tempo”nun 6 Sl¢ili sonra baslamasi daha biiyiik bir etki yaratmaktadir.

agir ca

334-336. olcii, Dvorak burada dizonans araliklar kullanmistir. Giiglii temiz ve net bir sekilde

yapilmasi etkileyici bir final olusturur.

I¢ii, “Allegro con fuoco” burada baslamalidir. Buradaki tempo, boliimiin temposundan

.0

337

biraz daha hizli olabilir.
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Gorsel 50. 4. Boliim, 340-348. olgiiler arasi partisyon kesiti.

344-347. dl¢ii, Kemanlarda ve Viyolalardaki akorlar ayn1 anda ¢alinmalidir, buranin arpe;j

olmamasina 6zen gosterilmelidir. Hersey keskin ve marcato olmalidir.

348. olcii, Cok giiclii ve keskin bir vurus yapilmali, ardindan ¢ok yavas bir sekilde

kaybolunmalidir. Dvorak burada uzun bir fermata (Puandorg) istemistir, bunu da yaziyla

(lunga) ozellikle belirtmistir. Dekresendo iyi dengelenmelidir. Higbir enstriiman One

¢tkmamalidir. Olgiiniin bas1 ¢ok giiclii bir sekilde vurulmali, sondaki kesme neredeyse fark

edilemez olmalidir. Uzun sesi tutan tiim iiflemeli calgilarin neredeyse sessizlige kadar

distiikleri bir dekresendo ile eser bitirilmelidir.
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Allegro con fuoco A. DVORAK, 9.Senfoni, 4.Bélim Final

Gorsel 51. 4. Boliim, 340-348. ol¢iiler arasi partisyon kesiti
Kaynak: R. Gokmen, Orkestra Sefligi Temel Teknikleri (Basim asamasinda)

Cok keskin staccato akorlardan sonra son uzun akorun nefesli c¢algilarda teknik yonden
oldukca zor bir diminuendo ile algalarak sona ermesi sik rastlanan bir durum degildir. Sag
elle verilen akorlardan sonra son dl¢iide sol el decrescendo ya yardim etmeli ve ¢ok hafif bir

kesme ile akoru sona erdirmelidir.

Buradaki niians ve karakter farkliliklarini orkestra sefi elleriyle orkestraya yansitabilir.
Orkestra sefi, orkestradan nasil bir bitiris bekledigi ile ilgili kararini salonun akustik kosullar
ve orkestranin Ozelliklerini géz oniinde bulundurarak vermelidir (R. Gokmen, Orkestra

Sefligi Temel Teknikleri, Basim agamasinda).

82



SONUC

Bu c¢alismada, Dvorak'in 9. Senfonisinin tiim boliimleri incelenmis olup, sef ve sef
adaylarina eserle ilgili karsilasabilecekleri giicliikkler ve problemler hakkinda ¢6ziim

onerilerinde bulunulmustur.

Dvorak’in Senfoniyi Amerika’da yasadigi yillarda yazdig1 géz oniinde bulunduruldugunda
Amerikan folk miiziklerinden ilham almis oldugu otoritelerce kabul géormektedir. Eserde
Yeni Diinya ad1 ile Amerika kitas1 kiiltiiriine atifta bulunulsa da senfoni boyunca Cek halk
miizigi unsurlarimin fazlasiyla islendigi goriilmektedir. Cek halk miizigi motiflerinin ve

temalarinin da eserde yer almasi anlatimi oldukga zenginlestirmistir.

(Calismada, eserin sefler agisindan problem olabilecegi diisiiniilen bir¢ok kismi i¢in vurus
teknikleri Onerilerine yer verilmis; Dvorak’in yazdig1 tempolar diginda eserin karakteristik
yapisina dayanan tempo ve tempo degisim Onerileri ile stil Onerileri sunulmus; dinamik
oOnerileriyle birlikte provalar esnasinda detayli ¢alisilmast gerektigi ongoriilen kisimlarla
ilgili onerilerde bulunulmustur. Ayrica Dvorak’in partisyonda yazdigi terim ve tempolarla
ilgili farkli anlayislarin geleneksellesmis oldugu tespit edilmistir. Sef ve sef adaylarina eserle
ilgili karsilasabilecekleri giicliikler ve problemler hakkinda detayli ¢oziim Onerilerinde

bulunulmustur.

At

Gorsel 52: Antonin Dvorak’in imzasi

Kaynak: http://antonin-dvorak.cz/zivot/zivotopis, 05.04.2022
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