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OZET

OZBEK, Devrim. Tiirk Tiyatro Yazininda Bagsar Sabuncu, Yiksek Lisans Tezi,
Ankara, 2023.

“Turk Tiyatro Yazininda Basar Sabuncu” baslikh bu yiiksek lisans tezinin amaci, 1962-2001
yillari arasinda dramaturg, oyuncu ve yazar olarak sanat hayatini etkin bir sekilde strdiren,
¢agdas Turk tiyatrosunun énemli isimlerinden Basar Sabuncu’nun eserlerinden hareketle
yazarin, Tuark tiyatrosuna sagladi§i yazinsal katkiyr ortaya koymaktir. Bu amag
dogrultusunda yazarin eserleri yapisal ve tematik olarak incelenip tasnif edilmis, ardindan
timevarim ybntemiyle yazarin metin yazarligina dair degerlendirme ve tespitlere
ulasiimistir. Elde edilen bulgular, Dlinya tiyatrosu ve Turk tiyatrosundaki egilimlerle
karsilastiriimis, bdylece Basar Sabuncu’nun benimseyip dahil oldugu tiyatro dairesi
belirlenmistir. Basar Sabuncu’ya ait on iki eser Uzerine yapilan incelemelerden hareketle
yazarin tiyatro anlayisi agiklanmistir. Yazin hayatinin ilk dénemlerinde hem absdrt tiyatro
metinleri kaleme almis hem de toplumcu gergekgilik akimini Marksist bir estetikle yansitmis
olan yazar, epik tiyatro turiinde oyun yazmis, ¢agdas tiyatro hareketlerini ve bigimlerini de
takip ederek yazin hayatinin son déneminde yazdigi eserlerinde postmodern egilimlere
yakinhgini goéstermistir. Turk tiyatrosunun kendi dénemi igerisinde gosterdigi yaygin
edilimleri de yakindan takip ettigi ve bu edilimler icerisinde eserler Urettigi gorilmektedir.
Biyografik tirde kaleme aldidi tek eseri bunun bir érnegdini teskil etmektedir. Bagsar Sabuncu,
Tark tiyatro yazini icerisinde toplumcu bakis agisinin tiyatromuza girmesinde etkin rol
oynayan yazarlardan biri olmus, diinya edebiyatinda gelisen tiyatro hareketlerini yakindan
takip etmis, yabanci tiyatro edebiyatlari hakkindaki genis bilgisiyle 6nemli klasikleri
postmodern kurgulama teknikleriyle dilimize ve sahnemize aktarmistir. Bu anlamda Bagar
Sabuncu’nun, Turk tiyatro yazini icinde ve Turk tiyatro yazini igin gok yonli, aydin ve 6zgiin

bir sanat¢i oldugu saptanmistir.

Anahtar Kelimeler

Basar Sabuncu, Cagdas Turk Tiyatrosu, Turk tiyatro edebiyati, Turk tiyatro yazini,

postmodern tiyatro, epik tiyatro, toplumcu tiyatro.



ABSTRACT

OZBEK, Devrim. Basar Sabuncu in Turkish Theater Literature, Master’s Thesis,
Ankara, 2023.

The aim of this master's thesis titled "Basar Sabuncu in Turkish Theater Literature" is to
evaluate the literary contribution of the author to Turkish theater, based on the works of
Basar Sabuncu, one of the important names of contemporary Turkish theater, who
effectively continued his artistic life as a dramaturg, actor and writer between 1962-2001.
For this purpose, the works of the author were examined and classified structurally and
thematically, and then evaluations and determinations about the author's copywriting were
reached by inductive method. The findings were compared with the trends in world theater
and Turkish theater, so the theater circle that Basar Sabuncu adopted and was involved in
was determined. Based on the analyzes made on the twelve works of Basar Sabuncu, the
author's understanding of theater has been perceived. The author, who wrote both absurd
theater texts and reflected the socialist realism movement with a Marxist aesthetic in the
early periods of his literary life, wrote plays in the genre of epic theater, followed the
contemporary theater movements and forms and showed his closeness to postmodern
tendencies in his works written in the last period of his literary life. It is seen that he closely
followed the Turkish theater's common trends in his own period and produced works within
these trends. His only biographical work is an example of this. Basar Sabuncu has been
one of the authors who played an active role in the introduction of the socialist point of view
in Turkish theater literature to our theater, closely followed the developing theater
movements in world literature, and transferred important classics to our language and stage
with postmodern editing techniques with his extensive knowledge of foreign theater
literatures. In this sense, it has been determined that Basar Sabuncu is a versatile,

intellectual and original artist in and for Turkish theater literature.

Keywords

Basar Sabuncu, contemporary Turkish literature, Turkish theater literature, postmodern

theater, epic theater, social theater.
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ONSOZz

Tark oyun vyazari, tiyatro oyuncusu, tiyatro elestirmeni, tiyatro ve sinema
yonetmeni, sahne tasarimcisi ve ¢evirmen Basar Sabuncu, basta Turk tiyatro
yazini olmak uzere pek ¢ok farkli alanda etkin bir sekilde rol almig, ¢ok yonla bir
sanatgidir. Henlz on dokuz yasindayken yazdigi tiyatro oyunu, sahnelenme
firsatini yakalamis ve sanatgi bu tarihten itibaren sahne sanatlariyla bagini hi¢
koparmamistir. Turk ve dinya edebiyatlarina hakim, gagdas sanat akimlarini iyi

okumus, tiyatro sanatina yillarca hizmet etmistir.

Literatlr taramasi yapildiginda Basar Sabuncu’nun hakkinda edebiyat alaninda
yapilan iki calisma mevcuttur.! Lakin bu calismalarda Basar Sabuncu’nun
yalnizca tek bir eseri Uzerinde durulmus, sanatginin genel bir edebi portresi
cizilmemistir. Bu ¢alismanin amaci Basar Sabuncu’nun Turk tiyatro yazinindaki
yerini saptamak, sanatginin akademik bir biyografisini kaleme almak, sanattaki
yonelimlerini ve ideolojisini ortaya koymak, eserlerinin tasnifini ve tahlilini
yapmaktir. Boylece tiyatro edebiyatimizda kirk yillik bir sire igerisinde yapitlar

ureten bir sanatginin literaturdeki yeri belirginlesmis olacaktir.

Tez qiris, sonu¢ ve kaynakganin diginda alti bolimden olugmaktadir. Girig
béliminde; Basar Sabuncu’nun eser verdigi slreg icerisinde (1962-2001) Tark
tiyatro edebiyatinin genel bir dederlendirmesi yapilmistir. Basar Sabuncu’nun
eserlerini Urettigi kirk yillk zaman diliminde tiyatromuzda gerceklesen
gelismelerin gogunu sanatginin eserlerinde bulmak mumkuindur. Yazarin tiyatro
metinleri tarihsel anlamda Turk tiyatro edebiyatinin bir manzarasini

sunmaktadir.

Tezin birinci béliminde; Basar Sabuncu’nun akademik biyografisi yazilmisg,
oyun yazarlgl ekseninde sanatginin yazilarinin temelindeki sanat anlayisi

aktaniimigtir. Yazarin yasadigi gevre, iginde bulundugu sosyoekonomik durum,

! Cavdar, T. (1971). Basar Sabuncu’nun Kisilerinde Bilinglenme Cizgisi. Dost Dergisi. S. 75 s. 5-
6.

Armutlu, A. (2019). Giiniimiiz Sahnelemelerinde Cehov ve Oyunlarinin Postmodern Izdiisimii.
(Yiksek Lisans Tezi). istanbul Aydin Universitesi. istanbul.
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hayatini devam ettirmek igin yaptigi igler, hayati boyunca kazandigi deneyimler,
sanat hayatindaki onemli kirilmalardan bu boélumde bahsedilmis ve eserler
incelenmeden once yazar tam anlamiyla tanitiimak istenmigtir. Tezin diger
bdélimleri, Basar Sabuncu’nun oyunlarinin teknik ve tematik tasnifi bir baglamda
kronolojik olarak yazarin sanatg¢i kigiliginin gelisimini gOsterirken diger taraftan
da eserlerinin cegitliligini yansitmak amaciyla kurgulanmigtir. Bu anlamda
basliklandirma, kronoloji gozetilerek ortak tema ve tekniklerden hareketle

yapiimigtir.

Tezin ikinci boliminde Basar Sabuncu’nun, yazin hayatina basladigi absurt
tiyatro turindeki eserlerinin tahlili yapiimigtir. Edebiyatimiz i¢in yeni olan bir tart
hentz on dokuz yasindayken yazma girisiminde bulunan yazarin eserlerinden
hareketle sanatgi kisiligi ortaya konulmaya c¢alisiimig, tiyatro edebiyatimizdaki
yeri konusundaki tartismalara baslanmistir. Basar Sabuncu’nun on iki eserinden

ikisi bu bolumde incelenmistir.

Tezin Uguncu bolumu, yazarin toplumcu gercekgi bir Uslupla ve elestirel yazar
kimliginin olugsmaya bagladigi donemi konu alan eserlerinden olugmaktadir. Bu
bolimdeki eserler, fakirlik ve toplumsal sinif farkliliklarini éne gikaran eserler
olarak bir siniflandirmaya tabi tutulmustur ve tahlil edilmistir. Yazarin iki eseri bu

bolum igerisinde incelenmistir.

Tezin dorduncu bolimunde yazarin 12 Mart 1971 yilindan sonra yazdigi
eserlerinden bir tasnife gidilmis, burokratik elestiriyi temele alan oyunlari
uzerinde durulmustur ve metinler tahlil edilmistir. Basar Sabuncu’nun eser
yazimindaki en istikrarli yillari bu donem Urettigi eserleridir. Bunun nedeni
sanat¢inin  yazin hayatinda tek bir konu Uzerinde Uretmekte kendini
sinirlandirmamasi, devamli farkh bir perspektiften farkl tir ve konuyu eserlerine

konu edebilmedir. Bu bélumde Ug¢ eseri incelenmistir.

Tezin besinci bolumunde iki ayri donemde yazmis oldugu fakat ayni izlekleri

tasiyan iki eseri incelenmigtir. Bireyin i¢ dunyasina ve bunalimlarina egildigi bu

eserler tahlil edilmis ve Basar Sabuncu’nun, sanat¢i Kkisiliginin ve edebi
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yetkinliginin genis bir yelpazede okuruna sunabildigi yazin c¢esitliligi

gOsterilmisgtir.

Tezin altinci ve son bolumu ise Basar Sabuncu’nun edebi kigiliginin ortasinda
ve sonunda verdigi yeniden yazim, kurgulama ve c¢esitleme eserlerin
incelenmesine ayrilmistir. Eserler orijinal metinleriyle karsilikli olarak incelenip
tahlil edilmigtir. Sirasiyla Brecht’in, Shakespeare’in ve Cehov’'un eserlerini
yeniden yazim, kurgulama ve cgesitleme turlerinde yeniden yazan Basar
Sabuncu, yazin hayatinin son doneminde verdigi postmodern turdeki eserlerle

de tiyatro yazinimizdaki siniflandirmasini genigletmistir.

Basar Sabuncu, Turk tiyatro yazini icerisinde goérildigua gibi pek cok eser
vermis, bu eserlerin gogunda yeni tlrler ve yazim teknikleri denemistir. Strekli
kendini yenileyen ve ¢agdas akimlarin takipgisi olan yazar, tiyatro edebiyatimiz
icinde, yazin hayati boyunca bu kadar farkl tirt bagaril bir sekilde hem metne
hem de sahneye uygulama acgisindan esine nadir rastlanir bir sanatsal zeka
gOstermistir. Basar Sabuncu bu anlamda ¢ok yonll bir sanatgi olmasinin yani
sira, Turk edebiyatini, sanatini ve toplumunu iyi analiz etmis, onlarin gercekgi
bir gobzlemini yapmis ve bu birikimini sanatsal bakis agisiyla suzup

alimlayicisina basarili bir gsekilde aktarmigtir.



GIRIS

Basar Sabuncu, Turk tiyatro edebiyati icinde eser veren ve bu edebiyatin
geleneginden beslenen bir tiyatro yazaridir. Etkin olarak eserlerini kaleme aldigi
sure zarfl, 1962 yilindan baslamakta ve son eserini yazdigi 2001 yilina kadar
devam etmektedir. Tezin kapsami dolayisiyla Basar Sabuncu’nun yalnizca
tiyatro metinleri incelemeye alinmig ve onun Turk tiyatro edebiyatindaki yeri
saptanmaya calisiimistir. Sanatgi, 1962-1982 yillarinda etkin bir sekilde 6zgun
eserlerini kaleme almig ancak hem Ulkede degisen siyasi durumlar onu
tiyatrodan uzaklastirmis hem de sanat hayatina sinema sektérinde devam
etme istegi Sabuncu’nun hayatinda daha agir basan bir nokta olmustur. Tlrk
tiyatro edebiyatinda, 1960-2000 yillari arasinda sahne alan Sabuncu’'yu
eserlerini verdigi bu yillardan bagimsiz dugsinmek mumkin olmamaktadir. Bu
nedenle 1960-2000 yillari arasindaki Tark tiyatrosunun durumunu goérmek, tezin

ele aldig1 konuyu daha iyi yansitmak igin dnemli olacaktir.

1960°'h yillarin  Tuarkiye'sine bakildiginda, siyasal arka planda yasanan
hareketliligin; toplumsal ve kultirel yasama yansididi gibi sanatsal metinlere de
yansidigi gorulmektedir. 27 Mayis 1960’da gergeklesen Turkiye Cumhuriyet’inin
ilk askeri darbe hareketi, buylk sehirlerde ve 6zellikle 6grencilerin arasinda
buyuk bir mutlulukla karsilanmistir. Ancak koy ve tasrada yasayan halkta bu
darbeye karsi kentlesmenin oldugu bdlgelerdeki yaklagima rastlanmamaktadir.
Yonetime el koyan askeri cunta, demokrasiye yakin ve parlamenter bir goruste
oldugu icin hukimette c¢ok fazla kalmamis, Turkiye Cumhuriyetinin en
Ozgurlikgu anayasasi olan 1961 Anayasasi’nin yururlige girmesinin ardindan
yonetimden c¢ekilmig, halkin sectigi yeni hikumet parlamentoyu kurmustur.
Anayasa Mahkemesi ve Yuksek Hakimler Kurulu'nun kurulmasiyla yargi
bagimsizligi saglanmig, Devlet Planlama Tegkilat’'nin ve TRT’nin kurulmasiyla
da Turk siyasal ve kultlrel yasaminda bir atilim gergeklestirilmistir (Sener, 1998,
s. 142).

Yenilikgi gorugun gucglendigi bu ortamda tiyatro yazarlarimiz, Bati etkisiyle

yazilan ve 6zguin anlamda bir igerige sahip olmayan konular ve karakterler



yerine Turk toplumunun gerceklerine, insanlarina, tarihine, masal ve
destanlarina egilmiglerdir. Bu donemde oyunlarda islenen konulari Sevda Sener

soyle Ozetlemektedir:

Aile kurumunu igten zorlayan getin yasam kosullari, erkek egemen
toplumda kadina uygulanan baskilar, kirsal kesimde hukim suren
haksizliklar, bir gegis surecini yasamakta olan gecekondu kesimi
insanlarinin uyum saglamakta zorluk ¢ektigi kosullar, esrafla isbirligi
icinde olan burokrasinin halki kargisina almis olmasi, bilinglenmis
kisilerin bagkaldirisi ve halki uyarma c¢abasi gibi kurulu duzeni
sorgulayan konular dramatik yapi iginde ele alinmistir (Sener, 1998,
s. 218).

Darbe oncesi donemin baskici dizeninden kurtulan yazarlar, toplumsal dizen
ve burokrasi elestirisini, eserlerinin bas temasi yapmiglardir. Olusturulan
catismalar temelde ekonomik temalari icermekte, sinifsal farkliliklara egilmekte
ve ezilen Kisileri kurban olarak gostererek halkin yabanci olmadigi meseleler
uzerinde durmaktadir. Guncel sorunlara da egilen tiyatro yazarlari, eserlerini
urettikleri donemin ruhunu yakalamak i¢in yeni bigimsel denemelere de
girismiglerdir. Metin And 1960’ yillarin tiyatromuzun en parlak donemi
oldugunu belirtirken (And, 2014, s. 160), inci Enginiin de bu konuda And’a su
sozlerle katilir: “1960°I yillar tiyatromuzun altin gagidir” (Enginun, 2016, s. 159).

1960’ yillar, tiyatro edebiyatimiz agisindan yerli oyun yazarlarinin tesvikiyle de
onemli bir yer tutmaktadir. Devlet Tiyatrolarinin genel mudurligunde bulunan
Cuneyt Gokcer ve edebi heyet klasik Bati metinlerinin yaninda ayni sezon
icerisinde modern oyunlara da yer vermisler, bu modern oyunlarin icerisinde de
yerli oyunlari daha ¢ok tercih etmiglerdir. Bu tegvik yalnizca oyun yazarlarinin
metin Uretmeleri dizeyinde bir gelisimle sinirl kalmamig, oyun yodnetiminde,
sahne tasariminda ve i1giklandirmada, oyunculuk sanatinda gozetilen dikkat ve
titizlik, Ulkemizde tiyatro sanatinin gagdas duzeye erismesinde de gosterdigi
gelisimi ortaya koymustur. Oyun yazarliginin goésterdigi bu atiim yetmisli
yilllarda da yenilikgi ve 6zgun bir yazar kusaginin yetismesini olanakh kilmistir.
Melih Cevdet Anday, Oktay Rifat Horozcu, Haldun Taner, Gungor Dilmen,
Adalet Agaoglu, Orhan Asena, Aziz Nesin, Turan Oflazoglu ve Basar Sabuncu

gibi 6nemli tiyatro oyunu yazarlari 6nemli eserlerini bu donemde vermiglerdir.



1960-1970 yillann arasinda kaleme alinan oyunlar yazarlar tarafindan daha
gercekci ve samimi bir perspektifle ele alinmisg, daha 6nceki donemde dile
getirilemeyen toplum sorunlari dile getirilmis, klasik bigcimlerin disina ¢ikilmig bir
dizeyde yazilimigtir. Goérulen bir baska egilimse gercek¢i zaman ve mekéan

kullanimindan kaginilmasi, soyutlamalara bagvurulmasi olmustur. Yazarlarimiz:

Tiyatroda dusunce ogesi agirligini surdurmekle beraber, dramatik
anlam tasiyan olay ve durumlar yasama Ozumletilerek
oyunlastiriimaktadir. Ideolojik bildirisi belirgin olan oyunlarda bile
catismalara yol agacak dugumleri iceren iligkilerin, zorlamalara
basvurulmadan dramatik durumlari yaratmasina 6zen gosteriimekte,
inandiricihdin yagsam mantigindan uretilmesine, seyirci Uzerindeki
etkinin  sahicilik  duygusuyla  saglanmasina  c¢alisiimaktadir.
Yazarlarimiz, digtan benzetmeyle gercekmis gibi gosterilen yapay
gercekgcilikten kurtulma, yasanan gerceklere degme, bicimi 6zden
uretme yolundadirlar (Sener, 1998, s. 186).

Bu dénemde yazilan oyunlarin mekan algisina bakildiginda, yazarlar tarafindan
gecen donemlere gore her toplumsal kesimden ve her ¢gevreden olmak Uzere
Tarkiye’nin ¢ok yonlU bir panoramasinin sunuldugu gorulmektedir. Aile, kdyler,
kasaba cevresi, is yerleri ve gecekondu gevresi en ¢ok rastlanan mekanlardir.
Yazarlarimizin ortak egilimi bir toplum portresi olusturmak ve olusan bu
portrede cesitli toplumsal degerleri sembolize eden oyun Kkisilerinin iligkilerini
sergilemektir (Sener, 1972, s. 142).

1960-1970 yillari arasinda tiyatromuzdaki bu onemli gelismenin yaninda, var
olan 6zgurluk zemininde c¢ok degerli eserlerin Uretimi goruldugu gibi ayni
zamanda bu 0Ozgurluk sonucu, kimi yazarlar bildiri, propaganda tiyatrosuna
yonelmigler, tiyatroyu amag¢ yerine bir ara¢g olarak kullanmayr uygun
gérmuslerdir. Ulkemizde yeni yapilan anayasayla birlikte getirilen yeni toplum
anlayisinin 1s1ginda 6zgurlik¢u hareketler gelismis ve 1965 yilindaki baskici
iktidar rejimine kadar devam etmistir. Bu donemde iktidar, kendi gorusune karsi
olan kitaplar, dergiler ve yazarlar hakkinda davalar agmis, kapatma ve sansur
kararlari g¢ikarttirmistir. 1968 yilinda Fransa’da baslayan ve diger Avrupa
ulkelerine de yansiyan ogrenci hareketleri dodal olarak Ulkemizde de kendini
gOstermigstir. Sendikal haklarini grev yoluyla arayan isgiler, sol duslncenin

etrafinda orgutlenen ogrenciler bu baskici iktidara kargi mucadele etmiglerdir.



Hizlh bir sekilde sokaklara da yansiyan bu gatismalar toplumda buyuk bir
huzursuzluk yaratmigtir. Ulke, i¢ savas gikabilecek bir konuma getirilmis ve ilk
yaklasik on bir yil 6nce yasanan askeri darbenin ikincisi 12 Mart 1971 tarihinde
gerceklesmistir. 1970’li yillar yeni bir askeri darbenin topluma, ekonomiye ve
politikaya yansittigi ¢alkantili bir sureci icermektedir. Cok partili sturecin 6nu
kesilmig, tutucu bir parlamenter sistem tercih edilmis, Tlrkiye Isci Partisi, Nizam
Partisi, meslek odalari, is¢i sendikalari, 6grenci dernekleri kapatiimig, toplu

sozlesme ve grev haklari askiya alinmistir.

Yetmigli yillar Bertolt Brecht ve Erwin Piscator gibi ¢agdas tiyatro yazar ve
uygulayicilarinin goraglerinin tanitildigi, kuramlarin tartigildi bir ddnem olmustur.
Toplumsal hareketlilikle es duzeyde ilerleyerek ortaya gikan gerilim, donemin
sonunda yeni politik ve ekonomik kosullarin etkisiyle yatismis, yerli oyunlarda
yerini dingin bir sorgulama ortamina birakmistir. Bu yillarda etkinlik gosteren
Ozel tophuluklar, daha ¢ok dunya gorusleri dogrultusunda tiyatro sanatlarini icra
etmek isteyen sanatgilarin, gérus ayriliklari yizinden baglh olduklari topluluktan

kopmalari ve kendi topluluklarini kurmalari sonucunda olusmusglardir.

Tiyatroda, bireyin i¢ dunyasini ve bunalimlarini yansitan oyunlar bu déonemde
daha c¢ok gorunmektedir. 12 Mart'in ardindan tiyatro yazarlari, toplumun
gercekci bir elestirisini yapma girisiminde bulunduklarinda ciddi bir sansure
ugramaktadirlar. Ancak butin baskilara ve yasaklamalara ragmen 12 Mart
sonrasinda ivme kazanan bir politik tiyatro akimi inkar edilememektedir. Adalet
Agaoglu, Sevgi Soysal ve Erdal Oz gibi yazarlar romanlarinda ve oyunlarinda,
12 Mart sonrasi yasananlari, genclere yapilan baskilari, igkence olaylarini
anlatmiglardir. Romanlarda ve oykulerde bu konulari getrefilligi ve celiskileri
g6zlemlenebiliyorken oyunlarda yalnizca olaylar éne c¢ikariimistir. Toplumun
ulkede yasanan olaylar karsisindaki psikolojisi, sosyal yasantisi ve istekleri
tiyatro metinlerinde yeterince aktarilamamig, daha yuzeysel metinler yazilmistir
(Sener, 1998, s. 221).

Batun bu karigik duzen yapilan darbeyle yine toparlanamamis ve yirmi yillik bir
sureg icerisinde Turkiye Cumhuriyeti, U¢ askeri darbeyle kargi kargiya kalmistir.

12 Eylul 1980’deki askeri darbe ve 1982’de yapilan anayasa ile ézgurltkler ve



Tark demokrasisi onarilamaz bir yara almigtir. De@er yargilarinda ve ahlak
degerlerinde buyuk ¢okuntuler olmusg, kamu kesiminden, fakat bayuk ¢cogunlugu
Universiteden hicgbir gerekge gosterimeden en nitelikli kisilerin islerine son
verilmistir. ister istemez bu kargasa déneminin tiyatro lizerinde de ¢cok olumsuz
etkileri olmustur ve Tuark tiyatrosu dlkenin butin sanatsal faaliyetleri gibi

ilerlemeyi durdurmus, geriye dogru hareket etmeye baglamigtir.

1982 Anayasasli henlUz vyuarurlige girmeden, darbe hukumetinin yaptigi
degisikliklerle Universitedeki 6grenci hareketlerini ve egitim sistemini kontrol
altina almak adina, 1981 yilinda Yuksek Ogretim Yasasi cikariimis, YOK
kurulmus, tim Gniversite kurumlari YOK’e baglanmistir. Tim konservatuarlarda,
sanatgl ve oOgretmenlere akademik asamalar gozetilmeden, herhangi bir
akademik yayina sahiplige bakilmadan profesorlik ve dogentlik unvanlari
verilmis, bu durum tlkemizdeki tiyatro faaliyetlerinin sekteye ugratilmasi igin gok
kolay bir zemin hazirlamis olup Universitedeki liyakat kavramini da yerle bir
etmigstir. Sonugta da konservatuarlar bir ilerleme gizgisinde gitmemistir. “Cagdas
oyuncu Yyetistirme yontemleri bilinmedigi ve bu konuda yetismis 6gretim Uyeleri
bulunmadigi i¢in, herhangi bir degisiklik ve iyilesmenin goriulmemesi dogaldi”
(And, 2014, s. 175).

12 Mart ve 12 Eylul askeri el koymalarindan sonra pek ¢ok Turk aydini yurt
disina kagmis ve turlt zorluklarla, gile gekerek bu Avrupa kentlerinde bir strglin
yasami surdurmuslerdir. Bir yandan gegim derdi, bir yandan da yaratici
etkinliklerini gostermek cabasina girisen aydinlarimiz, bulunduklari Ulkelerde
kendilerini kanitladiktan sonra, bu ulkelerin kamu kesiminden ya da cesitli

kuruluslardan destek gérmuslerdir.

1980 darbesinin ardindan Ulkemizde tiyatro faaliyetlerinin, coskusunu blyuk
oranda yitirmis oldugu goérulmektedir. Kurultaylar, toplantilar, agik oturumlar,
senlikler ve kutlamalar agisindan zengin bir donem olmasina ragmen tiyatro
sanatinin niteligi bir gelisme godstermemistir. Iktidar baskilarinin yol actidi
karamsarlik, yazarlarin onemli sorunlari dile getirmekten kaginma egilimlerine
neden olmus verilen eserler giderek niteliksiz bir hale gelmis; muzik ve dansla

harmanlanarak seyircinin éndne c¢ikarilmiglardir. Sener'e gbére bu durumun



degisen ve Dbeklentileri farklilagsan seyircilerin yapisiyla da iligkisi

yadsinmamaldir:

Siyasal baskilarla medyanin etkisindeki seyircinin gittikge yavanlasan
beklentisi bu ice kapanisin gérinen nedenidir. Altta yatan nedense,
sanatg¢inin giderek karmasiklasan toplumsal olaylari
yorumlayamamasi, aydin huviyetini yitirmeye baslamasi, kendisinin
de medyanin etkisine teslim olmasi olarak ozetlenebilir. Bu etki
tiyatro yapitlarinda, muzikli, dansli, kolay anlagilir, kolay edglenilir
dizenlemelerle yetinme biciminde ortaya cikmistir (Sener, 1998, s.
293).

Tiyatro yazinimiz bu donemde kendini yenileyememenin sikintisini
cekmektedir. Altmigh, yetmigli yillarin kimi basarili oyun yazarlari, roman, oykda,
siir gibi bagka yazin tdrlerindeki calismalarina agirlik vermislerdir. Oyun
yazmay! surduren deneyimli yazarlarimizin ise, oyun duzenleme tekniginde
uzmanlastikga oyunlarinin 6zine daha az Onem vermege basladiklari,
genellikle kendilerini agsma yolunda fazla ¢aba gostermedikleri, belli bir basari
cizgisini surdurdukleri goralur. Tiyatro i¢in yeni yazmaya baslayan yazarlarin bir
bolumu oyunlarinin  sahnelenmesinde gerekli 0zenin gosteriimediginden
yakinarak, bir bolumuyse oyunlarini seyirci onune ¢ikarma olanagl bile

bulamadiklari i¢in oyun yazmaktan vazgec¢miglerdir (Sener, 1998, s. 278-279).

Oyun vyazarliginin gelismesine katkida bulunmak, genc¢ yazarlarimizi oyun
yazmaya tesvik etmek amaciyla resmi ve 6zel kuruluglar zaman zaman erigkin
ve c¢ocuk tiyatrolar icin oyun yazma yarigsmalari duzenlemektedirler. Kultar
Bakanhgr'in, TRT’nin, Turkiye Blyuk Millet Meclisi'nin, Genel Kurmay’in,
Bakirkdy Belediyesi, Salihli Belediyesi gibi yerel yonetimlerin, bankalarin agtigi
oyun yarismalarinda basarili bulunan oyunlar édullendirilir, gogu kez yayimlanir

ve sahnelenme sansini elde eder.

istanbul Sehir Tiyatrosunda, 12 Eylil'in hemen ardindan 1402 sayili yasa
geregince hicbir gerekce gosteriimeden gorevlerinden alinmis olan sanatgilar
daha sonra yasal yollara bagvurarak aklanmiglar ve eski gorevlerine donme
hakkini elde etmislerdir. Ancak Beklan Algan, Basar Sabuncu, Celile Toyon,
Zihni Kligumen, Macit Koper, Savas Dingel, Gokhan Mete, Leyla Altin, Erdal
Ozyagcilar, Adnan Altay, Orhan Alkaya, Fehmi Yasar, Aliye Uzunatagan, Ersan



Uysal'in gorev yerlerine donme istekleri, kadro bulunmadigi gerekgesiyle uzun

bir sure geciktirilmistir.

12 Eylul sonrasi tiyatro yazininda gorulen en belirgin olugsum, yazarlarin
toplumun guncel gerceklerinden giderek uzaklagmalari, tarih olaylarina, uzak ve
yakin gecmise, ge¢cmiste yasamis unlu kigilerin, sanatgilarin yasam oykulerine,
masala ve sOylenceye, dus urunu, sira digi durumlara ve bireyin i¢ dinyasina
yonelmeleridir. Tarih olaylarini konu alan oyunlar en buyuk birikimi olusturur.
Gecgmise duyulan 6zlem, ge¢miste yasamis kahramanlarin, disun adamlarinin,
ozanlarin, sahne sanatcilarinin yagsam oykulerini oyunlastirma bi¢iminde de
ortaya c¢ikmaktadir. Bu oyunlarda, tarihi belgelerle soOylentiler yan yana
getirilmig, gerceklerin diliyle masal sdylemi harman edilmigtir. 1980’li yillarda

baglayan bu egilim 1990l ve 2000’li yillarda da devam eder:

Elbette darbenin  vyarattigi, toplumsal boélinmeyi,  kolektif
bilingdigindaki travmalari, Tuarkiye’'nin yasadigi ic gerilimleri ve
catismalari, toplumda bas gosteren 6zguven eksikligini yabancilagsma
ve iletisimsizlik sorunlari asmak c¢abasi oyun yazarlarini, herkesin
uzerinde konsensuse vardigi Yunus Emre ve Mevlana gibi degerleri
ele almaya yoneltir. CunkU Yunus Emre’ye ve Mevlana’ya toplumsal
bellekte insanhgi, vicdani, hosgoruyu ve kardegligi, temsil eden birer
fenomen olarak 1980 sonrasi toplumun yasadigi politik, kulturel
sosyal ve ekonomik komplikasyonlarin sagaltiminda bir misyon
yuklenir (Demir, 2016, s. 143).

Seksenli ve doksanli yillarin oyunlarinda sik sik karsimiza cikan bir tema,
bireyin kimlik arayigi, kimliksizlik duygusu ve Kisiliksizlik sorunu olmustur. Kimi
yazarlar bu durumu, gecmis donemlerde de oldugu gibi, Batililasma’yr yanhs
anlamig olmamizla agiklarken, kimi yazarlarimiz kimliksizligi genel bir yari aydin
hastaligi olarak elestiren oyunlar kaleme almiglardir. Yazarlarimizin bir
bdlimunun klasik olay kurgulama yontemini uyguladiklari, bir bélimuinunse,
saglam kurallari olan bu teknigin baskisindan kurtulmaya caligtiklari goéralur.
“‘Bu donemde yazilan kimi oyunlarda, olaylarin birbirini nedensellik bagi iginde
izlemesi, oyunun tim o6gelerinin organik bir butun olusturmasi gibi, konuyu
disiplin altina alan ve vurucu etki yaratan klasik bigimlemeler bir dlgide g6z ardi

edilmeye baglanmistir’” (Sener, 1998, s. 292).



Devlet Tiyatrolarinda yerli yazarlarin oyunlarina yer verilmesi, Bati tiyatrosunun
klasik yapitlarinin ve secgkin ¢agdas oyunlarin sahnelenmesi ilke olarak kabul
edilmis ve uzun yillar bu ilkeye bagh kalinmigtir. Ancak bununla birlikte, son
yillarda sahne sayisinin artmasindan ve tiyatroya gitme aliskanligi olmayan
yorelerde yeni sahnelerin agilmasindan dolayi, ister istemez oyun segiminde
daha esnek davranilmaya, seyirci ¢cogunlugunun kolayca anlayip begenecegi
tahmin edilen oyunlara yer veriimeye baslanmistir. Giderek, yalinlikla sighk
arasindaki ince ¢izgi bulaniklasmig, bu durum oyunlarda nitelik yitimine yol
agcmistir. 1990l yillarda bu durumu dengelemek istercesine sinirli sayida da

olsa, deneysel ¢galismalara yer verilmeye baglanmigtir.

Neticede Turk tiyatro edebiyati, bir sanatsal faaliyeti igerdigi gibi hem tiyatro
sanatini icra edenler hem de bu sanatin icra edildigi Ulkemizin yoneticileri
tarafindan ¢cogu zaman bir arag olarak gorilmustir. Sanatgilar ve aydinlar kadar
ideolojik yapilar da tiyatroyu belirli distncelerin ve duygularin aktariminda
kullanmiglardir. Televizyonun sosyal yagsamin merkezine kurulmadigi 1990’
yillara kadar tiyatromuz, toplumu egitme, eglendirme ve donustirme zeminidir.
Tiyatronun toplumdan ayri dugsunulmesi kabul edilemez. Bununla kogsut olarak
1990’ yillarin kaotik siyasi sodylemiyle olusturulan algilar, toplumun eglence
diizeyini de yerle bir etmeyi amaclamaktadir. insanlarin sosyallikten uzaklastigi
ve bireysel dunyalarina hapsolduklari bu dénem, siyasi faktorlerin amaclarina
ulastiklarini gostermektedir. Hali hazirda sikintii donemlerden gecen Turk
tiyatrosu televizyon kultirinun de yayginlagsmasiyla iyice sekteye ugramistir.
Bunun akabinde 2000’li yillarda yayginlagan internet kullanimi da sanal hayati
toplumsal yasamin merkezine oturtmus, tiyatro artik toplumun nabzini tutan,
toplumla birlikte yasamayi surdiren bir sanat olmaktan ¢ikmis, belirli bir kesimin

eglence alanina donusmaustur.

Tiyatro yazarlari, kendine bir ¢ikis yolu ararken yeni yetismekte olan kusagi
sahneye cekebilmek adina, teknolojik ve deneysel uygulamalarin sahneye
tasinmasi basta olmak Uzere farkli yaklasimlar ortaya koymusglardir.
Postmodern tekniklerin tiyatroya uyarlanmasi, hem gostermeci hem de

benzetmeci bic¢imlerin kullaniimasi, farkh tiyatro akimlarindan eserlerin



sahnelenmesi, repertuarlarin degisik tarzlarda yabanci ve yerli oyunlarla
zenginlestiriimesi ve cesitlendirilmesi gibi etkinlikler, tiyatroya yeni bir dinamizm

kazandirmistir.
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1. BOLUOM
YASAMI VE OYUN YAZARLIGI EKSENINDE

SANATGCI KiSiLiGi

1.1.  YASAMI

Tark oyun yazari, tiyatro oyuncusu, tiyatro elestirmeni, tiyatro ve sinema
yonetmeni, sahne tasarimcisi ve c¢evirmen Basar Sabuncu, 9 Eylil 1943
tarihinde istanbulda diinyaya geldi. Tam adi Fuat Basar Sabuncu’dur.
Ancak eserlerinde, imza ve takdimlerinde Fuat adini kullanmamustir. ilkokul
ve ortaokul egditimini tamamlamasinin ardindan Kadikdy ilgesinde bulunan
Saint Joseph Lisesi’nde yatili olarak 6grenimine basladi. Bu kokllu egitim
kurumunda tanistigi, goézlemledigi ve zamanla igerisine dahil oldugu tiyatro
faaliyetleri yasantisini ve dunya gorusunid 6nemli dl¢glde etkisi altina aldi.
1961°de buradaki egitimini basariyla tamamlayan Basar Sabuncu, Ankara
Universitesi Siyasal Bilimler Fakultesi’ni kazandi (Isik, 2006, s. 1532). Ancak
egitimini kisa siirede birakti ve ardindan Ankara Universitesi Fransiz Dili ve
Edebiyati boluminde 6grenim gérmeye basladi. Yazar DTCF’deki egitimini
de ekonomik nedenlerle yarim birakmak zorunda kaldi. Asil istegi tiyatro
yazmak ve tiyatro sahnesinde bu oyunlari sahneye koymak olan yazar,
universite egitimi devam ederken henuz on dokuz yasinda yazdigi ilk oyunu
Kargalar't 1962 yilinda sahneleme firsatini buldu. Oyun ayni yil, Degisim
Dergisi tarafindan basildi (Ozkirimli, 2004). Ankara Devlet Tiyatrosu’nun
geng ve oOzgun vyerli tiyatro yazarlar igin bir okul niteligi tasiyan Oda
Tiyatrosu’nda sahnelenen oyun, elestirmenler tarafindan pek begenilmemis
olsa da Basar Sabuncu icin gelecek vaat eden bir yazar olacagi yéoninde

yorumlar yapimigtir.

Sabuncu’'nun 1963 yilindaki duragi Ankara Devlet Radyosu oldu. Ankara
Devlet Radyosunda klasik metinleri radyo oyunlarina uyarlayan ve bunlari
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seslendirerek bir radyo tiyatrosu canlandiran yazar, Goriot Baba, Don Kisot
ve llyada basta olmak iizere on sekize yakin klasik metin uyarlamasini yapti
ve seslendirme kadrosunda goérev aldi. Bunun yaninda yuzi askin radyo

oyunu yonetti.

Tiyatroyla bagini hi¢ koparmayan Sabuncu, ayni yil Meydan Sahnesi'nde
calismaya baslamis; Ankara’da, Kizilay ve Sihhiye arasinda bulunan bir
apartmanin bodrumunda, Cetin ve Mediha Kéroglu tarafindan kurulan ve
donen bir sahneye sahip olan, bu sahnede kendisi gibi oyunculuk meslegini
icra eden Sevgi Yenen ile tanismigtir. Ankara Meydan disinda, ayni
dénemde Arena Tiyatrosu ve Dormen Tiyatrosu’'nda da roller alan Basar
Sabuncu, gec¢imini saglamak icin ceviri yapip radyo oyunu yazmaya da
devam etti. Sanatci; Racine, Marivaux, Brecht, Genet, Kovacgevi¢ ve daha

pek ¢ok yazarin oyunlarini Turkcelestirdi.

iki yil boyunca arkadashgini strdirdigiu Sevgi Yenen ile 9 Temmuz 1965
tarihinde evlendi. Yakin bir tarihte annesini kaybettigi icin Sevgi Yenen'in
annesi Aliye Hanim’i kendi annesi gibi gormus, yakin baglar kurmustur. Aliye
Hanim da Basar Sabuncu’yu kendi odlunun yerine koymus ve ona ilgiyle
yaklasmistir. Yazar, 1969 yilinda Ankara Radyosundan, askerlik gorevini
yerine getirmek Uzere ayriimistir. 1971 yilinda askerligini tamamlamasinin
ardindan Ankara’'ya donmus, kisa bir sire sonra Sevgi Yenen ile
bosanmislardir. ikili ayriimalarina ragmen aralarindaki dostluk devam etmis,
Sevgi Yenen'in —0 zaman Sevgi Soysal'in- 1976 yilindaki vefatina degin
gbriusmeye devam etmislerdir. Adalet Agaogdlu Go6¢ Temizliginde bu
dénemlerde Basar Sabuncu’nun istanbul-Ankara arasinda mekik
dokudugunu ve Sevgi Soysal ile tanismalarinin gerceklesme zeminini

vurgulamaktadir:

Haldun Dormen, istanbul'dan "Zafer Madalyas!" ile dayanismaya
kostu. Gelmeden oOnce, oradan, kendi kadrosunun pek c¢icegi
burnundaki oyuncusu Basar Sabuncu'yu 6ncl gdndermisti. Basar,
hem Bagkentimizde Siyasal Bilgiler Fakultesi'ne devam edecek, hem
tiyatromuzun kadrosuna omuz verecek, hem de Sevgi Nutku'yu
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kendine asik edecekti. Delikanlinin, tlkeye, bize ve Turk Tiyatrosuna
adadigi bu pek gen¢ omuzlarda ¢ok gecgerli iki seytan tlyu
pirildiyordu. Onu hepimiz sevdik. Ama Sevgi, aramiza yeni katilan bu
genci hepimizden ¢ok sevdi. "Zafer Madalyasi’ndaki gonulli hemsire
rolind, yine gonulll olarak canla basla oynadi (Agaoglu, 1985, s. 34).

12 Mart 1971 askeri muhtirasinin ardindan Fransa’ya gitmek zorunda kald1.
Burada tiyatro arastirmalarina, calismalarina devam etti. Yurt disi ziyareti
onu Avrupa tiyatrolarini takip etme, onlari anlama ve yorumlama firsati
kazandirdi. 12 Mart doneminin, Turk tiyatrosuna ve sanatina etkileri Bagar
Sabuncu’yu da sarsmistir. Hali hazirda kendi tslubunu yaratirken temellerini
attigr toplumcu sanat anlayisinin perginlenmesinde bu dénemin yardimi
olmustur denebilir. 1973 yilinda Turkiye'ye geri dondu. Doénmesinin
ardindan 1974’te Sehir Tiyatrolari blinyesinde yonetmenlik gérevine basladi
(Kurdakul, 1999, s. 566). 1975 yilinda Sehir Tiyatrolari oyuncusu olan Sevil
Candan ile evlendi.

12 Mart doneminin ardindan siradaki yurt disi duragi olan Almanya’ya
gitmesi, 12 Eylil 1980 yilindaki diger askeri muhtira nedeniyledir. Darbenin
ardindan 1402 sayili kanun uyarinca Sehir Tiyatrosu’ndaki yonetmenlik
gorevine son verilmigtir. Berlin'de Schaubuhne Tiyatrosu’nda 1977 yilinda
yazmis oldugu /sgal adli oyununu sahneledi. Turkiye'ye dénisinin
ardindan Avrupa tiyatrosunun etkisiyle birlikte muzikal oyunlara yoneldi.
1982 yilinda Fransiz sanatg¢i Edith Piaf'in hayatini anlatan, Edith’in de lakabi
olan Kaldirrm Sergesi adli oyununu, Sururi-Cezzar Tiyatrosu'nda yazip
sahneledi. Gulriz Sururi'nin egsiz performansiyla birleserek blyuk ilgi goren
bu oyun Basar Sabuncu’nun tiyatro camiasinda daha ¢ok taninmasina yol
acti. Yine ayni yil San Tiyatrosu’nda, Brecht dizenlemesi olan Svayk Hitler'e
Kargi ve Prosper Mérimée uyarlamasi olan Kan ve Gil (Karmen) adli
muzikal oyunlarini sahneye koydu. Gulriz Sururi, Bir An Gelir adh kitabinda

Basar Sabuncu ve oyun hakkinda énemli anekdotlar paylagsmaktadir:

Shakespeare'in Bir Yaz Gecesi Rlyasi oyununu, Can Yducelin
cevirisiyle Bahar Noktasi ismiyle izlemistim. Oyunu Basar Sabuncu
sahneye koymustu. Hayran olmustum. O siralar Basar, Istanbul'un
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en ses getiren yonetmenlerinden. Art arda koydugu oyunlarla meslek
hayatinin  doruklarinda. Ayrica oyunlar, senaryolar yaziyor.
ingilizceden ceviriyi muhakkak Sevgi Sanli yapmaliydi, ama oyunu
Basar yazmaliydi. Bu karari vermemin birka¢ sebebi vardi. Bir kere
Basar bir oyun yazari; St. Joseph mezunu, Fransizcasi ¢ok iyi,
yonetmen. Beni iyi taniyor. Ayrica 0zel tiyatroda kazanilan bagari,
Otekilere buyuk fark atar. Demek ki, Basar teklifi kabul ederse, bu ise
basini koyardi. Aceleye getiremeyiz bu oyunu" diyor Basar da. Her
basarili sanatgi gibi heyecanlarin adami. inandigi bir proje olunca
heyecanlaniyor. Oyunda on alti sarki olmasina karar veriyoruz.
Basar, catiyl sarkilar Uzerine kurmaya karar veriyor, bu da beni
heyecanlandiriyor iste (Sururi, 2003, s. 5-6).

1980’li yillarda tiyatro faaliyetlerinin yani sira sinemada da faaliyet gosterdi.
Yazdigi ilk bes senaryo baska ydnetmenlerce filmlere uyarlandi. 1985
yilindan itibaren senaryosunu kendi yazdigi alti film cekti. Cok sayida
uluslararasi festivalde Turk sinemasini filmleriyle temsil etti. 1988’de
Londra’da British Film Institute, 1991'de Paris’te Fransiz Sinematek’i,
1992’de Montpellier Festivali tarafindan adina tim filmlerinin gosterildigi

saygl haftalari dizenlendi.

1988 yilinda mucadele ettigi davayl kazanarak, Sehir Tiyatrosu’ndaki
goOrevine geri dondu. Sehir Tiyatrosu, Devlet Tiyatrosu ve 6zel tiyatrolarda
otuzu askin tiyatro yapitinin yénetmenligini Ustlendi. 2004 yilinda Sehir
Tiyatrosu’'nun istanbul Belediyesi karsisindaki “sanatsal bagimsizhgr”
konusunda, yodnetimle ilkesel anlasmazlik nedeniyle emeklilik yasini

beklemeden kurumdan ayrildi.

1996 yilindan itibaren kendi 6zgun metinlerini yazmaya ara verip dunya
edebiyatinin gesitli yazarlarinin dykulerini birlestirip yeniden yazim teknigiyle
oyunlar kaleme almistir. Sinemaya yoneliginin ardindan tiyatro faaliyetleri
azalmis ancak higbir zaman kesilmemistir. Basar Sabuncu 17 Haziran 2015
yihnda 73 vyasinda hayata goOzlerini yumdu. Naagi Edirnekapi

Mezarhigr’'ndadir.
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1.2.  OYUN YAZARLIGI EKSENINDE SANATGI KiSILiGI

Turk edebiyatinda yazdigi, sahneledigi ve yonettigi tiyatro oyunlariyla
taninan Basar Sabuncu, elestirel ve gbézlemci bir gercekgilikle edebi
eserlerini kaleme alan bir yazardir. Etkin bir sekilde edebiyat sahnesine
ctktigr 1960’ yillarda tiyatro metinleri dretmeye baglamis, birey merkezli
temalardan ¢ok toplumsal temalara yonelerek; donemine hakim olan duygu
ve dusuncelerini eserlerinde yansitmistir. Genellikle oyunlarinda, bozulan ve
curiyen degerlerin toplum nazarinda yarattigi etkiyi, icinde bulunulan
dizene bagli olarak toplumun degisen yapisini, sinif farkliliklarindan dolayi
kisiler arasinda olugsan g¢atismayi, hayata tutunmaya caligirken yok olup
giden insanlarin oykulerini, kusak ¢atismasini, kadinin toplumdaki rolinu ve
aile i¢i sorunlari tema olarak se¢mistir. Oyunlarinda ele aldigi temalari tenkit
eden bir gozle isleyen ve toplumun her sinifina donik anlatabilecek bir
hikdyesi olan yazarin eserlerinde derin bir gbézlem kabiliyeti dikkat

cekmektedir.

Cogunlukla isgileri, konformist ve pragmatist turedi zenginleri, c¢ikarci ve
maddiyatgi insanlari tip olarak eserlerine uygun gordu. Oyunlarinda bu
tiplerin karsisinda tam anlamiyla fazilet sahibi olmayan ancak nispeten daha
iyi, daha gercekgi ve somut tipleri ¢ikararak degerler ¢catismasini tam bir
kargithk Uzerinden kurmak yerine; daha gergcek olan bir iligki Uzerinden
kurma yoluna gitti. Bireyden yola c¢ikarak topluma ulasmay! hedefleyen
Basar Sabuncu, oyunlarinda insan ve toplum ruhunda ahlaki yozlasma ve
yabancilagsmanin neden oldugu olumsuzlugun yani sira politik ortamin da
insani ne denli etkisi altina aldigini, onu ne denli kusattigini irdeledi. Politik
ortamin sosyal yasam Uzerindeki tesirini yansitirken gergekgi bir bakis agisi
yaratti. Kurmaca eserlerinde hayal unsurundan ¢ok fazla faydalanmadi.
Basar Sabuncu, agdir aksak isleyen dizeni disunsel bir agidan isledi. Bu
bakimdan yazar igin yasadigi caga eserleriyle taniklik etti yorumu yapmak

dogru olacaktir.
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ilk oyunu Kargalar 1962 yilinda Ankara Devlet Tiyatrosu’nun yerli ve geng
yazarlar igin bir akademi faaliyeti igerisinde yuruttigu Oda Tiyatrosu’nda
Haldun Marlali yénetmenliginde sahnelendi. Oyun, ayni yil igerisinde
Degisim dergisinde yayimlandi. Eser, onemli elestirmenler tarafindan
yazarinin ilk oyunu olmasinin yarattigi dogalliktaki eksikleriyle basin
biiltenlerinde yer aldi. ikinci oyunu Serefiye’yi 1966 yilinda yazip yine Oda
Tiyatrosu'nda sergileyen Basar Sabuncu, dénemin basin bdlltenlerine
yansiyan tarafiyla, elestirmenler icin bir nefes oldu ve buyik begeni topladi.
Kusak catismasini ve farkli ekonomik yapilardaki insanlarin ¢atismalarini
bagaril bir sekilde sahneye aktardi. iki perde olarak yazilan oyun, dénemin
sartlar igerisinde tek perde olarak sahneye tasinsa da gordugu ilgi
nedeniyle, devam eden iki sezon Ankara Devlet Tiyatrosunun Kiguk Tiyatro
sahnesinin repertuarina alindi ve sahnelenmeye devam etme basarisi
gbsterdi. Serefiye 1969 yilinda “Yilin En lyi Yerli Oyunu” segildi (Isik, 2007,
s. 3061). Ayni yil oyun ingilizce ve Fransizca‘ya cevirtilerek on doért tilkenin

katildig1 yarismada seref mansiyonu kazandi (Necatigil, 2016, s. 332).

Basar Sabuncu, 1969 yilinda yazdidi ve U¢ perdeden olusan Cark'ta, 68
kusagdi olarak adlandirilan ve tim dinyaya savassiz, barig dolu bir yasamin
mumkun oldugunu kanitlamayi ideal edinen hippilerin yasantisina elegtirel
bir bakisla yaklasti. Eser yazildiktan sonraki 1970-1971 sezonunda Ankara
Devlet Tiyatrosu'nda sergilendi ve oldukga begenildi. Ardindan yazdigi
Zemberek (1971), iki perdelik bir oyundu. On yedi kisa bélimden olusan bu
oyun yazildigi yil Devlet Tiyatrolarinda sahnelenme sansina erisemedi. 1980
yilinda 6zel bir tiyatro kurulusu olan Dostlar Tiyatrosu’'nda Genco Erkal
onderliginde sergilendi. Basar Sabuncu’nun vyazdigi eserlerin en
bilinenlerinden biri olan Mutemet Ali Riza Bey’in Yasanmis Hayat Hikayesi
(1972), karakter yaratimi, toplum yasantisi, yozlasmislik, bozuk aile yapisi
uzerinde basariyla duran ve tiyatro izleyicisinin dikkatini cezbeden bir
eserdir. Eser ilk olarak yazildigi yil Ankara Devlet Tiyatrosu’nda Ali Cengiz
Celenk yénetiminde sahnelenmis ardindan 1974 yilinda istanbul Sehir

Tiyatrosu'nda yazarin yonetmenliginde sahnelenmeye devam etmistir. 1974



16

yiinda kaleme aldigi Memurlar (1974) adh kisa oyunu, bir burokrasi
elestirisidir. Oyun, ayni yil hem Ankara Meydan Sahnesi'nde hem de Ankara
Deneme Sahnesi’nde oynanmistir. Yazildigi yil Almancaya da cevrilen bu
oyun; vyazilir yazilmaz c¢evriimis olmasi bakimindan onemlidir. Devlet
kurumlarindaki yozlagmalari, rusvetgilik ve yakinini kayirma meselelerini
odagina alan bu eserde, devlet memurlarinin kendi dunyalarini kurdugu ve

vatandasglara davraniglarinin otekilestirici yapisina vurgu yapilmaktadir.

1975 yilinda Bertolt Brechtin Puntila Aga ile Usagi Matti (1940) adiyla
Tirkceye cevrilen eserini ‘is¢i Babasi’ Omer Ada ile ‘Kiigiikhanimin Soférii’
Recep adiyla; bir yeniden yazim dudslubuyla kaleme aldi. Bu, Basar
Sabuncu’'nun epik tiyatro tlrindeki ilk ve tek eseriydi. Eserin girisinde
“Bertolt Brecht'in Puntila Ada ve Usagi Mattisine Nazire” bashgiyla
okurlarini selamladi. Brecht'in epik tiyatrosunu yakindan takip eden, onun
tiyatro goruslerini benimseyen ve ondan etkilenen Basar Sabuncu, bu
yeniden yazim Uslubuyla kaleme alinan eserde epik tiyatronun ozelliklerini
kullandi. Epik tiyatronun tUlkemizde taninip bir yer edinmesine katki sagladi.
12 Mart sonrasi dénemde yurt disinda surgiindeyken /sgal (1977) adh bir
oyun yazdigi bilinmekle birlikte oyunun metnine ve hakkinda yaziimis
herhangi bir belgeye ulagilamamaktadir. Metin And bu oyunla ilgili sinirli
bilgiler vermektedir: “Tek eksen kisinin gerceginden ve cikmazlarindan,
toplum dizenin bozuklugunu anlatan oyunlar igerisinde; Basar Sabuncu,
Isgal ya da Talihli Amele Mehmet Alinin Harikulade Maceralar’nda
gazetenin surim yapmak icin banka ve reklam sirketi ile yaptigi igbirligi
yapmaktadir’ (And, 1983, s. 578). And, ayni zamanda oyunun 1977 yilinda

yani yazildidi yil, istanbul Sehir Tiyatrosunda sergilendigini belirtmektedir.

Basar Sabuncu, yazdigi tiyatro metinlerinin yani sira tiyatro kuramiyla da
ilgilenmigtir. Yazar tiyatronun tarihsel yapisi, evrimi, gelecegi, imkanlari ve
imkansizliklari konusunda bilgi birikimine sahiptir. 1976 yilinin sonunda Tiirk
Tiyatrosu Dergisi igin kaleme aldigi ve 1977 yilinda da bir sayida daha

[T

devam ettirdigi “Tiyatronun Cagdas islevi: Tiyatronun ideolojik Elestirisine
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Girig” baslikh yazisinda tiyatro anlayisini Ozetler niteliktedir. Yazarin Tark
tiyatro yazininin onemli donum noktalarini irdeledigi yazi dizisinde, hem
okura hem de seyirciye iletilecek mesajlari bulunmaktadir. Kendisinin de
yazin hayatina basladigi 1960’ yillari Turk tiyatrosunun “altin ¢agi” olarak
niteleyen Basar Sabuncu, bu yillari tiyatro biliminin Gniversitelerde ogretilen,
tiyatro sanatinin ise gazetelerde ve dergilerde bayagi tartigilan bir tar
oldugundan bahsederek konuyu acar. Ulkenin altmigli yillara kadar musteri
cekmeyi amag¢ edinen herhangi bir toplumsal ve sanatsal gayesi olmayan
tiyatrolarin sasaali goruntisinin yaninda nefes almaya calisan ve gayesi
sanat olan tiyatrolarin dirilmesiyle, altin ¢agin basladigini belirtir. Bu para
kazanma gayesi guden yapilanmaya direnerek onun icine dahil olmayan
tiyatrocu anlayisin yesermesi Basar Sabuncu’nun da igerisinde bulundugu
tiyatro hareketinin bizzat kendisidir. Ancak toplumsal tiyatronun devlet eliyle
susturulmak istenmesi, burokrasinin sanatin isine karismasi devaminda
kaba kuvveti getirmis, deyim yerindeyse zllfiyara dokunmanin aci bir
sekilde 6detiimesi Basar Sabuncu’nun sikayet ettigi durumun merkezinde

olmustur.

“Toplumun altyapisindaki geligkilerin, Ustyapi kurumu tiyatroya bdylesine
dogrudan yansimasi sonucu kavganin keskinlesmesinden” (Sabuncu, 1976,
s. 18) sanat¢cinin kacmaktan baska bir sansi kalmamistir. Bu kagis
devaminda sanatsal Uretimin ttkanmasina ve bunun akabinde bir gerilemeye
neden olmustur. Namik Kemalin Celal Mukaddimesi’ndeki “tiyatro
eglencelidir, ama eglencelerin en faidelisidir.” (Kaplan, 1993, s. 352) s6zlyle
baglayan Turk tiyatrosu maceramizin zamanla “tiyatro kitlenin kultar
silahlarindan biridir” savina dénustigu, zamanla daha da ileri giderek “tiyatro
ile devrim yapilir’ sézine evrildigini sdyleyen Sabuncu gelinen noktada
devlet elinin keskin bir bigak gibi inmesini elestiri. Bu mesele biraz da
Bertolt Brecht'in epik tiyatro savinin, tiyatroyu getirdigi noktalardan biridir.
Basar Sabuncu’nun tartistiyi mesele 6zunde tiyatrodaki fikir birliginin
saglanamamasidir. Ona gore tiyatronun toplumsal islevi agik segik bir

sekilde tanimlanmalidir. Geleneksel tiyatro, ulusal tiyatro, halk tiyatrosu, halk
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icin tiyatro, epik tiyatro, dramatik tiyatro gibi nice kavramlar Gzerinde birden

¢ok kisinin paylastigi ortak bir goruse varilmahdir.

Yetmigli yillara gelindiginde tiyatrolarin yerini sinemalara birakmasi Basar
Sabuncu’ya gore tiyatronun altin ¢aginin noktalanmasina neden olmustur.
Tiyatrolarin yerlerini artikk sinema salonlarina birakmaya baslamigini
tiyatronun sefaleti olarak nitelendiren Sabuncu para sahipleri sponsorlarin
tiyatrolardan c¢ekilip sinema sektorune, televizyon dunyasina yatirm
yapmasinin kacginilmaz oldugunu ifade etmektedir. Sabuncu, onlarin zaten
ezelden beri rant pesinde kostugunu, halkin degdil paranin yaninda
olduklarini sdylerken “devlet bu isin neresinde?” diye sormadan da edemez.
Ona gore devlet de tiyatrolarin yaninda olmayacaksa bu kurumlar

mucadelelerini devam ettirmekte ¢ok zorlanacaktir.

Teknoloji sahibi st sinifin tiyatronun élimuane doktigua gdézyaslarindan ironik
bir dille bahsederken bu durum karsisinda fotografin icadiyla resim sanatinin
O0lmedigini vurgulayarak umutlu oldugunu da belirten Basar Sabuncu, hem
kurgusal hem kuramsal metinlerinde, dilinden ironiyi eksik etmeden
anlatimini basarili sekilde surdirmektedir “Kitle iletisim araglarina egemen
olanlarin vatandagin yatak odasindaki casusu televizyonun da gucu
yetmeyecek tiyatroya mezar kazmaya.” (Sabuncu, 1976, s. 19) diyerek
umudunu perginleyen sanatg¢i, bunu saglamak igin tiyatroculara ve tiyatro
seyircisine tek ve c¢ok onemli bir Oneride bulunur: Tiyatroyu toplumsal

konumuna oturtmak ve 6zgun islevini tanimlamak zorunlulugu.

insanlarin sanat ediminden nasil faydalandi§i ve belki insanlik tarihinin
temel meselelerinden olan eglence kavramini 6n plana ¢ikarmak, Basar
Sabuncu’ya goére bu isin kilidini ¢c6zmenin baslangici olabilecek nitelikte
kendini tezahur eder:

“Milyonlarca kisi kitap okuyor, sinemaya, tiyatroya gidiyor. Neden?
Oyalanmak, dinlenmek, edlenmek icin demek soruyu pekistirmekten
Oteye gegmez. Insanin bir baskasinin hayatina, sorunlarina
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gbmulmesi ya da bir roman-oyun-film kisisi ile kendini bir gérmesi
neden oyalayici, dinlendirici, eglendirici olsun? Egder yetersiz bir
yasayistan daha zengin bir yasayisa kagmak istiyoruz dersek, yeni
bir soru c¢ikiyor karsimiza: Yasayisimiz neden vyeterli degil?”
(Sabuncu, 1976, s. 19).

Sabuncu, bu sorularin neticesinde Aristoteles’in “insan toplumsal hayvandir”
sozluyle cevap bulmaya calisirken eglencenin de toplumsal olabilecegini
belirtmigtir. Nihai olarak vardigi cevap ise tiyatro seyircisinin ister
Aristoteles’in klasik tiyatrosundaki gibi 6zdeslesme ve arinma yasasin, ister
Brecht'in epik tiyatrosundaki gibi sahnenin disinda oldugunun bilinciyle bu
deneyimi yasasin seyirci ayri bir birey olmakla yetinemez. Bireysel yasamin
kopmuslugundan kurtulmaya daha anlamli bir dinyayr duyumsamaya,
alimlamaya gayret gosterir. Basar Sabuncu’ya goére seyircinin tiyatroda
buldugu eglence bu nazarda degerlendirilince: insan, bireyselligini
toplumsallastirma gayesiyle hareket eder. Basar Sabuncu’nun vardigi kani
dzneldir slphesiz ama vyanhs olarak da algilanmamalidir. insanlar
deneyimlerini, yasantilarini, anilarini, duygularini kisaca anlamlandirdigi
seyleri paylasmayi kendilerine bir gorev addederler. Bu gorev tarih boyunca
insanhgin genetik kodlarina islenmis gibidir. Anlatmak, aktarmak, yansitmak
ve bunun neticesinde karsisindakini sasirtabiliyorsa, etkileyebiliyorsa en
blylk 6dulin sahibi olmustur. Sanat da ve pek tabii tiyatro da bundan
beslenir. Binlerce yil Gnce magara duvarlarinda bir av temsilini anlatan insan
ile bugun tiyatro sahnesinde seyirciye seslenen insan temelde ayni

olmayabilir ancak amaglari birbirine ¢ok yakin gézukmektedir.

Basar Sabuncu yazisina tiyatronun kuramsal tarihini agimlayarak devam
etmektedir. Aristoteles’in seyircinin gordugu durumla Ozdesleserek kendi
disindaki bir gergedi tecribe etmesi meselesi ginimuzde Basar Sabuncuya
gore, siniflara bolunmuis toplumun bdlinmus seyircisini, guldirerek ya da
acindirarak, birlestirmek; gecici bir saptirmayla seyircinin toplumsallasma
O0zlemini bogaltmak edimine donusmustur. Bu da eglencenin ve eglencelerin
en faydalisi olan tiyatronun yozlasip egemen siniflara hizmet etmesine yol

agmistir. Bunun yuzyillar boyunca devam etmesinin sebebi bu fayda
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edimine estetik kiliflar giydirilmesi; eylemlerin ve eglencelerin soylu ya da
soysuz olarak adlandirilip siniflandinimasiyla kosut olarak suregelmistir.
Basar Sabuncu’nun klasik tiyatro 6gretisine karsi bir tavirda durdugunu bu

ifadelerden anlasiimaktadir.

Yazara gore yalnizca sanatsal yonden bakarak toplumun yapisini anlamaya
calismak, yapilacak tespitlerin sig ve yetersiz kalmasini saglayacaktir. Basar
Sabuncu ilkel toplumun ve sinifli toplumun sanattan beklentisine bakmanin
aradigi faydanin agiliminda onun kilavuzu olaca@ina inanir. ilkel toplumlarda
sanat pragmatist bir yapidaydi. Ancak siniflar heniz olusmadidi icin ortak bir
bellegin ve yasantinin tezahiriiydi. ilkel toplumda sanat bir yeniden Uretim
faaliyetiydi ve bir gelenegin korunmasiydi. Cunku ilkel toplumlar kaltrel
bellegini sanatsal faaliyetlerle aktarmak zorundaydi. Sanatin aktarimi
toplumun siniflara bélinmesinden sonra bu niteligini yitirmedi. Ama siniflar,
sanati kendi sinifsal c¢ikarlari dogrultusunda kullanmaya c¢aba gosterdiler.
“Toplulugun korosundan bir korobasi ¢ikti, kutsal yakaris yoneticilere dvguye
donustl, oymagin totemi soylu sinifin tanrilarina bolundd.” (Sabuncu, 1976,
s. 20). Bu da artik gercekten gelenegin aktaricisi olarak var olan sanatla Ust
sinifin yalnizca kendi faydasi igin kullandigi sanat arasinda tarih boyunca

tekrar kirllmayacak bir celiski yaratti.

Egemen siniflar ve somurulen siniflar birbirlerinden ciddi bir kopus yasamisti
ve bu kopus sanatin farkl islevlerini dogurdu. Her topluluk kendi ideolojisi,
yasantisi, kulturi ve uzami igerisindeki eglencelere yoneldiler. Bu da
bugunki tiyatronun toplumsal islevinin aslinda ortak olabilecegini
tartisabildigimiz kadar ortak olamayacak kadar birbirinden koptugunu da
gOsterir nitelikte bir yapilanmayi olusturdu. Kisaca “sinifli toplumun batin
asamalarinda, sinifsal celigkinin savas olanlarindan biri  olmustur

eglencelerin en faydalisi” (Sabuncu, 1976, s. 20).

Basar Sabuncu, Marksist dinya gorusunin perspektifiyle tarih boyunca

sanatta yaratilan ikiligi, devinimi ve kutuplagsmayi ciddi bir bilgi birikimini
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arkasina alarak tespit edebilmis 6nemli bir aydindir. Kapitalist toplumlarin bir
uzantisi olarak siyasal iktidari ele gegiren burjuvazinin ¢ok etkili bir devlet
aygiti gelistirdigi tespitinde bulunur. Marx'in da séyledigi gibi maddi Gretim
araclarinin sahibi olan sinif, ayni zamanda dusunsel Uretim araglarinin da
sahibidir. Toplumun Ust yapisi, alt yapidaki butin yapilanmalari etkisi altina
almis ve somduriulen sinif bunun farkina bile varmamis vaziyetteyken onlari
yonetmektedir. Basar Sabuncu, tiyatronun ¢agdas islevinin yalniz ve yalniz
burjuvazinin duslnsel ve sanatsal egemenliginin kaynagina inmekle
cevaplandirilabilecegine inandigini belirtmektedir. Uretimin ardindan o
uretimin kosullarini yeniden uretmeyen toplumlar erkenden yikilmaya
mahkdmdurlar. Uretim giclerini ve kurulu Gretim iligkilerini yeniden tretmek
zorundadirlar. Uretimin yeniden Uretimi “gelismis” toplumlarda isginin
barinma-beslenme-giyim gibi temel ihtiyaglarini karsilayan Ucreti saglayarak
yerine getirilir. Bu tabii olarak yalnizca maddi bir kosulun saglanmasidir.
Ancak yalnizca bu anlamda saglanan yapida dizen ¢ok uzun soluklu
olamaz. Bu nedenle isgucunun kurulu duzene boyun egmesinin de yeniden
uretimi gereklidir. Bu nedenle de yalnizca maddi uretim araglarina el koymak
yetmez, dusunsel Uretime de el koymak sarttir. Basar Sabuncu Marksizm’in
ideolojik temelleriyle insanlik tarihini bagdastirdigl yazinin bu ilk bolimunde
burjuvazinin devletin butun kanallarini ele gegirerek ortak bir akil gibi hareket
ettigini ve toplumun aligkanliklarini, yasayislarini belirledigine kanaat getirir.
Bu duslnceleri boylesine benimseyip kuramsal bir altyapiyla sanata
uyarlayarak ornekleyen Basar Sabuncu, metinden anlasildigi Uzere Marksist

bir dinya gorusunu benimsemektedir.

Sabuncu’nun yazisinda degindigi bir diger husus tiyatrolara yuklenilmek
istenen islevlerin toplumsallasmanin 6nuni kesme amacini tasimasidir.
Sabuncu yazisinda, devletin mekanizmalarindan bahsetmekte ve egemen
siniflarin sanata ve bunun devaminda tiyatroya ylklemeye c¢alistiklari iglevin
‘imtiyazsiz, sinifsiz bir kitlenin, yediden yetmise sanatsever ferdini, sanatin
birlestirici ¢atisi altinda birlestirmek” (Sabuncu, 1976, s. 21) oldugunu,

kisaca toplumsallagma 6zlemini saptirmak oldugunu belirtir. Bagar Sabuncu
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yazinin baginda agikladigi butin sorunlarin temelini bu sinifli yapilanmaya

kuvvetli bir sekilde bagdastirmayi basarmistir.

Basar Sabuncu’ya goére basin, radyo, televizyon, sinema gibi sanatlar
okuyucuya, dinleyiciye, seyirciye degistirilemez, ¢oktan yasanmis ve bitmis
sonuglar sunarken; tiyatro her gosteride kendini yeniden yaratmaktadir, bir
oyuncu ile bir seyirci tiyatro ediminin olusmasi igin yeterlidir. Tiyatronun gucu
ve egemen siniflar icin yaratti§i tehlike de burada yatmaktadir. Sinema
sansUre tabi olabilirken tiyatroyu bir butin olarak denetleme altina almak
olanaksizdir. Burjuvazi tekelindeki devlet yapilari da bunlara karsi 6nlemini
almakta gecikmeyeceklerdir. Kendi ideolojilerini oOgretecek, satacak,
isletecek tiyatro okullari ve konservatuarlar kuracaklardir. Batun
sosyoekonomik yapi ellerinde oldugu igin de onlarin kurumlari zamana
direnirken kendi imkanlariyla ayakta durmaya calisan sanat kurumlari bir bir
sahneden cekileceklerdir. Bu nedenle kapitalist Ulkelerde ilk gozden
cikarilan sanat suphesiz tiyatrodur. Basar Sabuncu, ilk éldirilmek istenen
tiyatronun Marksist kokenlerle hareket eden Bertolt Brecht'in epik tiyatrosu
oldugunu belitmekte ancak bu tiyatronun butin yildirma politikalarina
ragmen gurbuz bir sekilde bu savagl kazanarak serpildigini, guclendigini
ifade etmektedir. Yetmigli yillardaki faaliyetlerine baktigimizda bu tespitin

yerinde oldugunu anlamak ¢ok kolay ve mumkundur.

Tiyatronun guncel goérevinin, “bildiginin énemli bir bolimund unutup kitleden
0grenmeye yonelik uzun bir yurtytst baslatmak (...) kitlenin 6z silahini
kitleye vermek” (Sabuncu, 1977, s. 9) oldugunu duisiunen Basar Sabuncu,
seyircinin asil goérevinin madden ve fiziksel olarak oyuna katilmak, salondaki
koltugunda oyunu seyretmek olmadigini dusiunsel olarak bir bag kurarsa ve
sorgularsa bir yere varabilecegini belirterek Brechtyen bir goruse sahip
oldugunu da kabul etmektedir. Diyalektik duginceden bagimsiz bir seyirci
artik bu ¢agin tiyatrosunun seyircisi degildir. Basar Sabuncu’nun yalnizca
tiyatro gorusinu degil, benimsedigi ideolojiyi de gozler 6niine seren bu kisa

ve 0z yazisi, onun yalnizca edebi eserlerde kalem oynatan bir sanatgi
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olmadigini, icinde yasadigi toplumun imkan ve imkénsizliklarinin farkinda
olan, sorunlari dile getirmekle kalmayip okurunu bilgilendiren, sorunlarin
¢ozumlerini analitik bir sekilde oneren bir aydin oldugunu goézler onune

sermesi bakimindan bu yazi i¢in gok kiymetlidir.

Lades ya da Aile Ocagi (1979) adh oyun evlilik kurumunun faydaci yapisina
getirilen sert bir elestiriyi odagina alan tek perdelik kisa bir oyundur. Oyun
henliz sahneye uyarlanmamis ve son halini almamis ham bir haldeyken
1970 yiinda TDK Tiirk Dili dergisinin “Kisa Oyunlar Ozel Sayisi’nda

yayimlanmigtir.

12 EylUl sonrasi yurt disina gitmesinin ardindan muzikli oyunlara yonelen
Basar Sabuncu, kendisine Turk tiyatro tarihinde dnemli bir yer edinmesini
saglayan diger oyunu Kaldirrm Sergesini yazdi. 1982 yilinda yazimini
tamamladigi bu eserde yonetmen koltugunda da kendisi oturdu.
Elestirmenler tarafindan Turk tiyatrosunun en ©Onemli muzikli oyun
orneklerinden biri olarak kabul edilen bu eser, sahnelendigi donemde metni
kadar muzikal altyapi acgisindan da donemin seyircisini hayran birakmistir.
Edith rolinU oynayan Gulriz Sururi’'nin unutulmaz bir performans sergilemis,
muzikli oyunun Turk tiyatrosundaki eksikligi ciddi anlamda hissedilmis ve
cogu Piaf sarkisi dilimize adapte edilmistir. Asklari, heyecanlari, hatalari ve
essiz mizaciyla gergek bir oyun kisisi yaratmada Basar Sabuncu’nun en
bagaril eseridir. ilk kez 1982-1983 sezonunda Giilriz Sururi-Engin Cezzar

Tiyatrosu’nda sahnelenmistir.

On vyedi yillik yazim surecinin, ertelemelerin, geri donup Uzerinde
calisamamanin ardindan, yarim biraktigi isi bitirmenin  gururuyla
tamamladigr Sayin Muhbir Vatandaglar (1989), ilk sirgunu olan 12 Mart
doneminde yazimina bagladigi bir eserdir. 1972 yilinda yazmaya basladigi
eser 1989 yilinda tamamlanabilmigtir. Oyun ilk kez yine tamamlandigi yil
olan 1989'da Yeditepe Oyunculari/Hadi Caman Tiyatrosu’nda, Oben Guney

yonetmenliginde sergilenmistir. Bagar Sabuncu’nun eserlerinde gérdugumuz
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ortalu hicvin zirveye ulastigi eserdir. Eserin baslangicinda Karl Marx'tan,

Adolf Hitlerden ve Wilhelm Reich’ten alintilar bulunmaktadir.

1985 yilindan sonra sinema sektorinde goésterdigi yogun faaliyetlerden
dolay: telif eser Uretimini senaryolarinda hayata geciren Basar Sabuncu,
uzun yillar verdigi aranin ardindan iki eser daha kaleme aldi. Bu eserlerin
Ozellikleri kurgulama ve gesitleme turinde olmalariydi. 1997 yilinda William
Shakespeare’in Kral Lear, Hamlet, Macbeth, Julius Caesar, lll. Richard, V.
Henry, Troilos ile Cressida, Il. Richard, Atinali Timon, Cymbeline, Antonius
ile Kleopatra, Firtina, Nasil Hosunuza Giderse, Coriolanus, 55. Sonet, 66.
Sonnet, 94. Sonnet, 121. Sonnet ve 129. Sonnet adli eserlerini kaynak
alarak, butun bu metinleri birbiriyle kaynastirip yeniden kurgulayan; yenilikgi
ve yaratici bir eser olan Bir Ata Kralligim’i yazdi. Bu oyunla Basar Sabuncu,
derin Shakespeare bilgisiyle okurunu kucaklayan ve alimlayiciyr batin
cagrisimlara agik bir Shakespeare metniyle bas basa birakmayi basarmistir.
Tam manasiyla bir Shakespeare 6ziimsemesidir. Selim ileri’nin deyisiyle bir
“canavarlar cimbusi’dir. Yazildigi yil istanbul Sehir Tiyatrosu’nda Basar
Sabuncu yonetmenliginde sergilenmistir. Basar Sabuncu bu eserin
yayimlanmasindan yaklasik dort yil sonra yine ayni yontemi kullanarak bu
defa beslendigi cografyayi, tarihi, kaltiri degistirerek Anton Cehov’un
oyunlari Uzerine bir gesitleme girisiminde bulunur. Herkes Ayni Bahgede
(2001) adini verdigi bu eserde Sabuncu, U¢ Kiz Kardes, Vanya Dayi, Visne
Bahgesi ve Martr'yr temeline alarak bir cegitleme yaratmistir. Basar
Sabuncu'nun kendi deyimiyle “U¢ Kiz Kardes'in, Vanya Dayr’nin Visne
Bahgesi'nde seyrettikleri Marti oyunu olarak —kabaca- 06zetlenebilir.”
(Sabuncu, 2014, s. 85) diyerek oyunu baglatir. Elestirmenler tarafindan
bedenilen bu oyun ilging oldugu kadar da tutarli mekanizmalarla
islemektedir. Farkli oyunlardaki Cehov kisilerinin tek bir potada izleyiciye
sunulmasi da Cehov okurlari tarafindan oldukga begenilmistir. Oyun
yazildiktan sonra 2001-2002 sezonunda, istanbul Sehir Tiyatrosu’nda Basar

Sabuncu yonetmenliginde sahnelenmistir.
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Basar Sabuncu, oyun yazarligi, cevirmenlik ve yonetmenlik alanlarinda
eserler Uretirken bu alanlarda pek ¢ok ulusal ve uluslararasi 6dule layik
gorildi. ik 6dulini 1967 yilinda Serefiye adli eseriyle ASSD “Ovgliye
Deger Oyun Yazari” kategorisinde kazandi. Oyunun ikinci sezondaki
basarisiyla birlikte 1968 yilinda yine ASSD tarafindan “Yilin En Basarili
Oyun Yazari” secildi ve o6duli aldi. Serefiye’'nin Unu Ulke sinirlarindan
tasarak uluslararasi festivallerde de kendine yer buldu. 1969 yilinda
Londra’da EBU Uluslararasi “Eurotheatre Onur OdUli” Basar Sabuncu’ya
verildi. 1970 yilinda Ilhan iskender “Yilin En Basarili Oyun Yazari” dliini
de kazandi. 1971 yiinda Zemberek adli oyunuyla “TRT Oyun Yazarhgi
Oduli’nt ve Bilim ve Sanat Odulleri Yarismasinda “Basari Oduli’nd,
1978'de Isgal ve Zengin Mutfagi eseriyle “Ulvi Uraz Ydnetmenlik Odili’nd,
1980'de Adak adli eseriyle “Siyad En iyi Senaryo Oduli’nii, 1983'te
Namuslu adh eseriyle “Siyad En lyi Senaryo Odili’nii, Yesilcam Sinema
Akademisi tarafindan “Sinema Omur Boyu Basari Odili’ni, 1987’de “Siyad
Yiin En Basarih Yénetmeni Odili’ni, 1994'te Yolcu eseriyle “En lyi
Senaryo Odili"ni, 1997°de Bir Ata Kralligim eseriyle “Afife Jale Odulleri En
lyi Yénetmen Oduli’ni, 1997°de “Ankara Sanat Kurumu Ceviri Oduli’nl ve
Ohrid’de “Ohrid Festivali Buyiik Odili’nii, 2005'te Kéleler Adasi isimli eserin

cevirisiyle “Ankara Sanat Kurumu Ceviri Odli"ni kazandi.
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2. BOLUM

ABSURT TiYATRO TURUNDEKI ESERLERI

2.1. KARGALAR

2.1.1. Sahneleme Bilgileri

Kargalar, yazarin oyunculuktan ziyade oyun yazarligi ekseninde kendisine
yer buldugu ve hedeflerini bu yone dogrulttugu dénemin baslangicinda
yazilmis olmasi bakimindan énem arz etmektedir. Sanatginin mizacinin
olusmaya basladigi, sekillendigi surece taniklik ederken; Basar
Sabuncu’'nun sahne éndnden cok, isin mutfaginda olmayi tercih ettigi ilk

duragi bu eseridir.

Kargalar’in ilk ve tek temsili, 1962 yili sezonunda tek perdelik bir oyun olarak
Ankara Devlet Tiyatrosu blinyesindeki Oda Tiyatrosu’nda gerceklestirilmistir.
Oyun, Haldun Marlali tarafindan sahneye konmus, dekor ve kostimleri Seza
Altindag tarafindan yapilmis, isik sefligini Kemal Dingman ustlenmistir. Ug
kisilik oyuncu kadrosunda; Adam rolind Nurtekin Odabasi, Kadin rollnu

Nurhan Damcioglu, Tufekli Adam rollinu ise Tanslu Konuralp canlandirmistir.

2.1.2. Konu

Eserde adam ve kadin bir kupun icerisinde yasamakta, kargalari
aramaktadirlar. Tufekli ise kargalari vurmakla gorevlidir. Adam ve kadin
tufeklinin vurdugu 6lU kargalari bulmaya devam ederken tufeklinin vurdugu
her karga; adam ve kadinin yasadigi mekani daraltmaktadir. Her olen
karganin ardindan adam ve kadinin yagsam alani daralir. Bir sure bu kagis ve
arayls devam eder. Ardindan artik klpun igerisine sigamayacak duruma
geldiklerinde kadinin sdylemiyle kargaya donuslUp ugmaya basglarlar.

Ardindan iki el silah sesi duyulur, daralan kare genigler ve oyun sona erer.
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Daha c¢ok izlenimci bir oyun olarak kurgulanan Kargalar, sembolik bir
anlatima sahiptir. Varolusgu bir bakis agisiyla kaleme alinan yazarin bu ilk
eseri, toplum ve birey arasindaki g¢atigmayi kapali bir dille anlatmaktadir.
Toplum igerisinde bireyin yitimini; semboller kullanarak aktardigi bu eseri,
Lades ile birlikte absurt tiyatro tlrinde olmasi bakimindan digerlerinden

ayrilmaktadir.

2.1.3. Kisiler

Oyunun kisi kadrosu Adam, Kadin ve Tufekli Adam’dan olugsmaktadir.
Oyunun baskisileri Adam ve Kadin, yan kisi ise Tufekli Adam’dir. Adam ve
Kadin varolussal bunalimlar icerisinde gittikgce daralan bir mekanda
yasamaya caligirlar. Adam ve Kadin’in karakterlerini en iyi yansitan eylem
“aramak” eylemidir. Abslrt bir kurgu igerisinde slren bu oyunda Adam
kararli, umidi olmasa bile eylemci bir davranis sergilerken, Kadin daha Urkek
ve arayistan bikmis bir vaziyette varligini surdurmektedir. Bu iki oyun
kisisinin kargisinda onlarin aradigi kargalari vuran bir avci niteligindeki
Tufekli Adam yer almaktadir. Tufekli Adam, donuk mizaci ve korkutucu
goOruntUsuyle hicbir s6z sdylemeden yalnizca tifeginin tetigini cektikge
cikardigi seslerle konusmaktadir. Adam ve Kadin hayata tutunmak igin bir
eylem sergilerken, Tufekli Adam bunun tam tersini gergeklestirmek,

yeryuzindeki butin hayati yok etmek igin tetigini gekmektedir.

2.1.4. Yapi ve izlek

Oyun, uzun suredir arayis icerisinde olan bir adam ve kadinin diyaloglariyla
baglar. Aylardir suren arayis boyunca butin yeryuzinu ve gokyuzunu

aramaya devam etmektedirler.

KADIN Bir seyler bulabildin mi?
ADAM Hayir!
KADIN Ne yapacagiz simdi.
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ADAM Hig? Aramaya devam edecegiz. Ya sen?
KADIN Ben ne?

ADAM Sen bir sey gérmedin mi?

KADIN Gorseydim, sana sormadan ben sdylerdim.
ADAM Biliyorum. Nereye gittiler desin?

KADIN lyice arasaydin.

ADAM Aradim, aylardir durmadan ariyorum.
KADIN Ariyoruz!

ADAM Sen de ariyorsun tabii. Yerylzinin bu kadar genis oldugunu
bilmezdim.

KADIN Ben de goklerin (2010, s. 235).

Aramak icin sonsuz genis bir mekan vardir. Ancak adam ve kadinin
yasadiklari yerle alakalh alisiimadik bir durum gbze carpmaktadir. Gittikge
kUgulmekte olan bir kiipun i¢cinde yasamaktadirlar ve buna yabancilik hissini
duymadan daha oOnceden aligiklarmiggasina degerlendirirler. Kugulmekte
olan kupten yakinda tasinmalari gerekmektedir. Yeryuzunun bunca genisligi

icerisinde, arayiglari pahasina bu kupun igine hapsolmuslardir.

ADAM (Kupu gosterir) Biraz daha kuguk bugin.

KADIN Evet. Yakinda tasinmamiz gerekecek.

ADAM Tasinamayiz. Buraya gelebilirler.

KADIN Baska yere de gelebilirler. Yeryuzu genis demistin.

ADAM Ama burasi yeryuzunun disinda degil ki.

KADIN Kuguluyor bu kutu.

ADAM Kugulsun. Sonuna kadar dayanmaliyiz (2010, s. 235-236).

Kadin bu kupuin kugulmesini dnlemeye calismak ister ancak adam bunun
mumkun olmadigini kadinin da bildigini, bunu sdylemesinin nafile oldugunu
belirtir. Daha onceden buna kargi durmaya calismislar ancak basarili
olamamiglardir. Umutsuz bir héale donusen ancak umudunu tam manasiyla
yitirmeyen arayiglari surerken; hepsinin birden yitip gidemeyece@i mutlaka

onlardan birini bulacaklarina olan inanglarini tazelemeye devam ederler.

Kadin sabrini yitirmis tavirlariyla géze ¢arpmaktadir. Adamin aksine kadin,
arayiglarini sorgular hale gelmistir. Ancak adam ne olursa olsun yilmadan

usanmadan bu arayigi devam ettireceklerini sdyler. Adama gore diger butun
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insanlar da onlarla birlikte arayisini surdurmektedir. Aradiklari seyin kargalar

oldugu anlasilir.

KADIN Sasiyorum

ADAM Neye sasiyorsun?

KADIN Otekilerinin aramamasina.
ADAM Nerden biliyorsun aramadiklarini?

(...)
KADIN Goérunurde kimseler yok. Bizden baska arayan yok.
ADAM Goremedigimiz yerlerde ararlar.

(...)

ADAM Yeryuzunde tek bir karga bulunmasin ve insanlar buna seyirci
kalsin; bizden bagka hi¢ kimse karga aramasin.

KADIN Sakin insanlar da kargalar gibi...

ADAM Bizden bagka insan kalmadigini mi sOylemek istiyorsun.
KADIN Ararlardi yoksa (2010, s. 237-238).

Karga bir sembolddr. Batin insanhgin aramaya ¢iktigi, gcogu kiginin aramayi
birakti§i bir sembolii ifade etmektedir. insanin kendi sikismighigi icinde
aradigr bu karga motifi, vyarattigi imgelem UGzerinde iyi anlamlar
cikarilabilecek bir yapida degildir. Karga ve kuzgun, genellikle birgok
kultlrde ugursuz olarak nitelendirilen, gorunugleri itibariyle esrarengiz bir
hava yarattiklari ve bu esrarengiz havayi koruduklari i¢in de her zaman bu
gizemli yonuyle kotl Une sahip bir kus turd olarak nitelendirilmistir. Tark
mitolojisine bakildiginda ise karga, Azrail'in sembollestirildigi hayvan olarak

karsimiza gikmaktadir (Biytkkol ve Oztitlinct, 2021).

Eserde kurulmaya calisilan tezatlik ve dunya algisina baktigimiz zaman,
yasanan bu farkli ortamda karga, kotu bir anlam ifade etmiyor gibi
algilanabilir. Sembollestirdigimizde ve sembolik algimiza goére hareket
ettigimizde bu durum dogru gelmese de insanligin aradigi sey bir kurtulus ve
beraberinde gelen 6zgurlUktlr. Kargalarin bulunmasi ise adam ve kadinin

icinde yasamaya kendilerini mahkam ettikleri kipUn digsina gikistir.

Adam ve kadin arayislarina devam ederken Tufekli Adam goértntr. Bu adam
oldukga iri yari ve kaba gorunugludur. Adam ve kadin onun kargalari

vuracagini disindikleri icin endiseye kapilirlar. Oyle bir endisedir ki bu
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Tufekli Adam’in yalnizca kargalari degil, kendilerini de vurabileceginden
korkmaktadirlar. Buna ragmen Tufekli Adam’in pesine dusup dusmeme
konusunda bir tereddit yasamaktadirlar. Kadin adami yureklendirir ancak
adam, Olmeyi —kargalar igin bile- géze alamaz. Ardindan bir tifek sesi
duyulur. Adam ve kadinin bulundugu kupun igine bir karga duser. Tufekli
Adam kargay! alip gittiginde sahne kararir. Aydinlandiginda ise iginde

bulunduklari kipun ktguldugune gahit olurlar.

(Bir tifek sesi duyulur, ikisi de kipun icine siginirlar. Sahneye bir
karga olusu duser. Tufekli Adam sert adimlarla girer, tufegini omzuna
asar, kargay! alip ¢ikar.

Karanlik

Isiklar yandiginda kip biraz ki¢Ulmustur.)

KADIN Bir... bir kargaydi!

ADAM Evet. Bir kargaydi.

Hala gitmemi istiyor musun?

KADIN Her zamankinden ¢ok.

ADAM Gordun olanlari. Gikar ¢gikmaz vurulabilirim.

KADIN Vurulmayabilirsin de. Denemen gerek.

(...)

KADIN Hayatin kargalardan degerli galiba.

ADAM Oliirsem arayamam.

(...)

KADIN (Bir seyler gormustir) O ne 0? Sey mi?

ADAM Evet. Evet, bir karga.

(...)

(Adami zorla kipun digina atar, tufek sesi, adam kupe siginir, bir
karga duser, Tufekli Adam girer, kargayi alip ¢ikar. Karanlik. Isiklar
yandiginda kup biraz daha kugulmustur.) (2010, s. 240-242).

Eserde mekan, kargalarin olumune gore kurgulanmistir. Her karga
oldugunde adam ve kadinin da yasam alanlari daralmaktadir. Kargalar
onlarin yasamlarini simgeler héle gelmis, bu minvalde kargalarin o6lumu
onlarin da 6lumund beraberinde getiren bir duruma hasil olmustur. Tufekli
Adam yalnizca kargalar igin degil, adam ve kadin i¢in de ciddi bir tehdit
haline gelmigtir. Onlar bu tehdidi kendi iglerinde derin bir korkuyla duyarlar.
Absurt tiyatro tirine 6rnek gosterebilecegimiz bu bdlum, gergeklik algisinin
disina c¢ikisiyla ve algillarimizin  disinda, rasyonel bir ifadeye

dayanmamasiyla ilgi cekmektedir. Yirminci ylzyilda gelindiginde tiyatro
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yazini diger baska edebi turlerde eserler veren yazarlar hayatin bos,
anlamsiz ve amagsiz oldugunu, hayatta inanmaya, baglanmaya deger higbir

seyin olmadigini dile getiren eserler kaleme almiglardir:

“‘Bu akima baglh yazarlar, dinyanin sagmaligini gostermenin tek
yolunun absurt veya sa¢gma bir Uslupla yazmak olduguna inandiklari
icin absurt edebiyat, ele aldigi konular kadar tslup bakimindan da bir
gariplik ve tuhaflik gosterir. Bu eserlerde olay oOrglusunde,
diyaloglarda geleneksel ve alisiimig yontemlere aykiri bir yol izlenir,
ayrica eserin batunlik ve tutarliik gostermesi gerektigi ilkesine de
uyulmaz” (Huyugulzel, 2018, s. 17).

Tafekli Adam’in tifek sesleriyle irkilip ancak disen kargalari gorebilir hale
gelmiglerdir. Basladiklari yerden bile daha geride bir durumdadirlar. Tufek
sesleri metinde yalnizca mekani degil, zamani da etkileyen bir unsur haline
gelmigtir. Her tifek sesinde mekan daraldigi gibi hava da kararmakta, gun
degismektedir. Sahip olduklari mekan sigamayacaklari bir darliga
ulasmiglardir. Kadin, kargalari ne vyeryuzinde ne de gokyuzinde
bulamadiklar igcin onlar yeraltinda arama fikrini verir. Kargalar yeraltina
kacip avcidan saklanmig olabilirler. Yeraltina inebilirlerse daralan kupten de
kurtulup 6zgurlesebileceklerdir. Adam, dunyayi delip ote yanina gecginceye

kadar kazmaya baslar.

KADIN Korkacak bir sey var. Biz aradigimiz surece dinya nasil
kargasiz kalabilecek. Insanlar aligabilir kargasizliga. Kargalara
goremedigimiz ylukseklerde aramayi distindin ma hig?

ADAM Ne demek istiyorsun?

KADIN Bir agaci anlamanin tek yolu aga¢ olmaktir.

ADAM-KADIN (Birlikte) Karga olalim!

ADAM-KADIN (Birlikte) ikimiz de ayni seyi diistindiik.

ADAM-KADIN (Birlikte) Demek dustindugumuz dogru!

KADIN Bir ¢ift karga olabilirz.

ADAM Burasi n’olacak burasi benim.

KADIN Burasi bizim.

ADAM-KADIN (Birlikte) Tufegi var ama!

ADAM-KADIN (Birlikte) Olsun!

Klpun iginden ¢ikarlar. Kollarini kanat gibi kullanarak ve karga sesini
taklit ederek, ziplaya ziplaya sahneden cikarlar. iki tiifek sesi.
Karanlik.
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Isiklar yandiginda kup eski buydklagana almigtir. Tufekli Adam sert
adimlarla sahneden geger (2010, s. 247).

Karga simgesi bireyin inancini, yagsama tutunmasini belirtmektedir. Oyle ki
toplum tarafindan karga zararli bir hayvan olarak kabul edilmis, tarih
boyunca bodyle karsilanmigtir. Yani toplum kargaya karsidir. Bunun igin,
oyunda ¢ogunlugu, yani toplumu temsil eden Tufekli Adam’dir. Tufekli Adam
kargalar vurmakla vakit gegirir. Oysa toplumun bu yozlasmighgini asmis
olan bireyler, kargalari kurtarmayi, daha dogrusu bu kargalara sahip olmayi
istemektedirler. Ama kadin ve erkegin gucl ve cesareti olmadigindan, sahip
olmak istedigi yasantilar teker teker yok edilmekte, bu da bireyin yasantisini,
cevresini gittikge daraltmakta ve yok etmektedir. Bagka bir deyigle bireyin
cevresini, toplum gittikge daraltmakta ve ona yasama imkani vermemektedir.
Bdylece toplum icinde kendini gerceklestiremedigini anlayan birey varolusgu
bir sezgiyle; kendi iginde toplumun gun gectikce asagiladigi varligini kendi
eliyle yok etme eylemine girer. Yani intihar eder. Ancak intihara giderken de
bunu kendi inancina erigmek igin yapar. “Varolusgu duslunceye gore bir
insan hareketleriyle vardir. Buradaki insanlar da karga olarak bu

gerceklestirme eyleminin dengesine girerler” (Nutku, 1962, s. 8).

2.1.5. Mekan

Oyunda mekana baktigimizda; adam ve kadinin yasamini surdurdtkleri, tam
olarak boyutu anlagsilamayan ancak gittikge kucgllen sembolik bir kup
karsimiza c¢ikmaktadir. Mekadn c¢ok boyutludur. YerylUziund ve goékyuzinu

kapsayacak bir gorus acisina ve yasanabilecek bir kondisyona sahiptir.

Bos sahnede yaklasik 2 metre boyutunda geometrik bir kip iskeleti.
Kadin kdapuln iginde bir kdsede oturur, bir seyler arar gibi uzaklara
bakmaktadir (2010, s. 235).

YeryUzunun iginde bulunan bir kutu oldugu kadin tarafindan séylenmektedir.
Mekanin kugulmesi, kargalarin 6limuyle baglantilidir. Her bir karganin

olumunde mekan kugulur, konfor azalir. Mekanin terk edilip edilemeyecegi
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konusunda adam ve kadin arasinda devamli bir anlagmazlik iligkisi kurulur.
Bu dlgude gatisirlar ve mekanin igerisinde kalmaya devam ederler. Mekanin

terk edilebilir olup olmadigini anlamak bu olgtude oldukga gugtur.

Kargalar aramak metnin odagina yerlesmigtir. Mekdn da bu minvalde
kullanilmak Uzere ¢ok boyutlu tasarlanmigtir. Yukari dogru genigleyerek
gOkyuzune acilir, asagl dogru derinleserek vyeraltina acilir. Mekan
cevresinden daralirken yukari ve asagiya dogru genisleme 6zelligine sahip
olmasi yonunden yenilik¢i ve vyaratici bir bicimde kurgulanmistir. Ayni
zamanda mekanin ruhu dinamik bir sekilde eserde varligini surduarmektedir.
Adam ve Kadin kargaya donuslp avci tarafindan vurulduklarinda mekan,

zamanin da gegisiyle genigleyerek buyur ve eski haline gelir.

Kupun iginden c¢ikarlar. Kollarini kanat gibi kullanarak ve karga sesini
taklit ederek, ziplaya ziplaya sahneden cikarlar. Iki tifek sesi.
Karanlik.

Isiklar yandiginda kup eski buyuklugunu almigtir. Tufekli Adam sert
adimlarla sahneden gecer (2010, s. 247).

Mekanin algilanigi da metnin yapisi gibi absurt unsurlar tasimakta, bir
devinim igerisinde gérinmektedir. Mlcadelenin sonsuzluguna bir gdnderme
yapmakta, sahnenin sinirsizhdini vurgulamaktadir. Kargalar, kisileri, olay
orgusunu, mekani ve zamani aktarimi bakimindan absturt bir tiyatro metni

ornegidir.

2.1.6. Zaman

Metnin baglangicinda zaman belirsiz olarak verilir. Gergeklestirilen bir eylem
vardir ancak ne kadar zamandir gergeklestirildigine dair net bir tanim

verilmez.

ADAM (Kupu gosterir) Biraz daha kuguk bugun.
KADIN Evet yakinda taginmamiz gerekecek.

(...)
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ADAM (...) Gideceg@imiz yerden dun kalkmis olabilirler. Belki de yarin
burada olacaklardir. Siramizi bekleyelim (2010, s.235-236).

Zamani igeren ifadeler kullanilir. Burada dikkat ¢ekilmesi gereken nokta,

klpUun kigulmesini yorabilecegimiz birden fazla parametre oldugu noktasidir.

(Bir tifek sesi duyulur, ikisi de kipun igine siginirlar. Sahneye bir
karga olusu duser. Tufekli Adam sert adimlarla girer, tufegini omzuna
asar, kargaylr alip cikar. Karanlik. Isiklar yandiginda kup biraz
kUgulmustar. Devam eder.)

(...)

(Adami zorla kipun digina atar, tufek sesi, adam kupe siginir, bir
karga duser, Tufekli Adam girer, kargayi alip ¢ikar. Karanlik. Isiklar
yandiginda kup biraz daha kugulmustar.)

(...)

(Sahnenin soluna kosarlar, tifek sesi, karga duser, saga kosarlar,
tufek sesi karga duser... Ve i1sik degismeleriyle zaman gegisi belirtilir.
Adam ve Kadin kupun icine yigilirlar. Tufekli adam girer, kargalari
toplar c¢ikar. Karanlik. Isiklar yandiginda kup igine sigilmayacak
kadar kugulmustar.)

(...)
(Adam kazar. Isiklar degisir. Adam g¢ukurda kaybolmustur. Karanlik.
Isiklar yandiginda kip biraz daha kigllmustir.) (2010, s, 240-246).

Goruldagu Uzere metnin kendi mekanikleri mevcuttur. Bu mekanikler
isletilirken zaman ve meka&n unsuru birbirilerine baglanmis bir sekilde
hareket ederler. Tufegin ateslenmesi, karganin 6lumuyle birlikte sahne
kararir, bu ayni zamanda bir gin dénumuadur. Isiklar yandiginda gun de
dogar ve yeni bir gun baslar. Kargalarin yasantisi zamani direkt olarak
etkilemekte, Adam ve Kadinin da bu dogrultuda kendi zamanlarini

kurtarmaya caligtiklari sdylenebilir.

2.2. LADES YA DA AILE OCAGI
2.2.1. Sahnelenme Bilgileri

Basar Sabuncu, Lades ya da Aile Ocagi adini verdigi oyununu 1970 yilinda
kaleme almistir. Oyun yazildigi yil TDK Turk Dili Dergisinin Kisa Oyunlar
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Ozel Sayisinda (1970) yayimlanmistir. Sabuncu'nun Kargalardan sonra
yazdigi ikinci kisa oyunudur. Eser, yazildiktan hemen sonra
sergilenmemigtir. Oyunu Mdujdat Gezen Sanat Merkezi, Savas Dingel
Sahnesinde 2010 vyilinda sahneye tasimis, yonetmenligini ise Tarik

Serbetcioglu Ustlenmistir.

2.2.2. Konu

Basar Sabuncu’nun absurt tiyatro orneginde yazdigi kisa oyunlarindan biri
olmakla birlikte, bagaril bir eserdir. Hikdyenin odagindaki, Adam ve Kadin
evlerinde gayet normal birer insan gibi oturmakta; Adam gazete okumakta,
Kadin orgu ormektedir. Bir anda giden elektriklerle birlikte hikayedeki batlin
odak degismistir. Adam ve Kadin birbirilerini 6ldirmeye ¢alisan bir ¢ift haline

dénusmaglerdir. Bunun adina da lades oyunu adini verirler.

Her ne kadar bunu uzun zamandir deneseler de ikisi de basariya
ulasamazlar ve kurbanlarini evlerine konuk gelen insanlardan segmeye
baslarlar. insanlarin yaninda acikga birbirlerini 6ldiirmeyi iceren teorilerinden
bahsetseler de kimseler onlarin ciddi oldugunu digsinmez ve eve gelen her
konuk, 6nce zehirlenip ardindan bu ailenin ocaginda/séminesinde —ki bu bir
krematoryumu andirir- yanip kil olmaktan kurtulamaz. Lades ya da Aile
Ocagi oyunu, kendi adina da bir génderme yaparak absurt bir kurgulama

teknigini gostermektedir. Oyundaki aile ocagi, bir krematoryumdur.

2.2.3. Kisiler

Lades ya da Aile Ocagrnin kadrosu, dort kisiden olugsmaktadir: Adam,
Kadin, Konuk Adam ve Konuk Kadin. Basar Sabuncu, metnin kurgusunda
karakterlerine bir isim vermemistir. Karakterler yalnizca eylemleriyle vardir

ve tam manasiyla bir gercekligi yansitmazlar.
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Cift ve tek yonlu kigilerden olusan kisi kadrosunda, Adam ve Kadin gift
yonll, K. Adam ve K. Kadin tek yonlu karakterlerdir. Adam ve Kadin’in gift
yonlu oluglari onlari ayni zamanda da oyunun bagkisileri yapmaktadir.
Konuk Adam ve Konuk Kadin ise oyunun yan Kigilerini olusturmaktadirlar.
Oyun, seyirciyi yanilgiya surukleyen bir bicimde Adam ve Kadin’in siradan
bir aksamini konu edinir. Adam ve Kadin elektriklerin gitmesinin ardindan bu
siradanliklarindan siyrilarak birbirlerini oldiurmeye kast eden ve bunu buyuk
bir aligkanlkla yapan ruh hastasi karakterlere donusmuslerdir. Potansiyel ve
sogukkanli birer katil olan bu ev sahiplerine, gerceklestirdikleri higbir
davranis tuhaf gelmemektedir. Siradanliktan sira disiliga gegiste kullanilan
elektriklerin gidisi ve Adam’in yaktigi kibritin bitis anina degin suren bu

olasiliklar 6rgusu, metnin de absurt anlatimina bir 6rnek olusturmaktadir.

Adam ve Kadin'in bu sira disihginin yaninda eve gelen Konuk Adam ve
Kadin ise gayet normal bir sekilde davranislarini surduren klasik, evli bir
Turk ailesini temsil etmektedirler. Adam ve Kadin'in davraniglari onlari
devamli sasirtir ancak algakgonulli olmaktan vazgegmeyen konuklar biraz
da safliklarina yenilerek ev sahiplerinin tuzagina duslip &lmekten

kurtulamazlar.

2.2.4. Yapi ve izlek

Basar Sabuncu, absurt tiyatro turinde degerlendirilebilecek bu kisa
oyununda seyirciyi, yasadiklari hayattan oldukg¢a sikilmis bir Adam ve
Kadin’in evlerine davet eder. Varlikl bir evde oturan yaslari 40-45 arasinda
bulunan ¢ift gunlik mesgaleleri icerisinde ¢ok fazla sikimig
gorunmektedirler. Yasadiklari hayatin sikiciligi kargisinda kendi aralarinda

da konugabilecekleri bir meseleleri kalmamistir.

40-45 yaslarindaki kari koca birbirine uzak iki koltukta bos yuzlerle
otururlar. Adam yazilanla hi¢ ilgilenmeden gazete okur, Kadin hig
sevmeden orgu oOrer. (2010, s. 211).
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Blyuk bir sikilganlik icerisindeki bu aile, o aksam bir misafir
beklemektedirler. Bekleyis esnasinda birbirlerine verdikleri cevaplar bir
kelimeden fazla dedildir. Aniden giden elektriklerle birlikte evdeki butin
ortam, anlayis ve algilayis degismigtir. Adam mumu yakmak igin kibritine
davranir. Kibrit heniz s6nmeden elektrikler gelir ve c¢ift arasinda bir
cilvelesme, yakinlasma baslar. Daha sonra Kadin’in odadan ¢ikmasiyla
birlikte Adam dolu icki kadehlerinden birine, karisininkine zehir koyar.
Kadin'in odaya girisiyle bu defa adam ellerini yikamak icin odayi terk eder.
Ayni eylemi Kadin, kocasinin kadehine zehir koyarak gerceklestirir. Odaya
dénen adam karisinin yaptigini hemen anlar ancak belli etmez. Cift
kadehleri dudaklarina goéturdukleri esnada bir anda duraksarlar ve ayni anda
“‘“ADAM-KADIN (Birlikte) Akhmda!” (2010, s. 213) derler. Cift arasinda alisik

olunmayan cinsten bir “lades” oyunu oynanmaktadir.

Lades, zevk igin oynanan ve taraflarin birbirlerini kandirarak yahut
unutturarak alt etmelerini saglayan ve kazananin kaybedene karsi bir
yaptirim hakkinin bulundugu, geleneksel sayilabilecek bir oyundur. Ancak
bu ailenin oynadigi lades, bildigimiz lades oyununa pek benzemez. Adam
Kadin’i, Kadin Adam’i dldurmeye calismaktadir. Oyunu oynayanlar da ikisi
olduklarina goére bu eylem fikrinin farkindadirlar. Bu fikrin korkutuculugu
karsisinda muthis bir sogukkanlilikla oyunlarini surdurtrler. Oyunu absurt
kilan taraflardan ilki burada belirir ginku oyundaki tuhaflik, gifte gére buylk
bir normallik icerisinde yasanir. Birbirlerini dldirmek ic¢in kullandiklari zehrin

icerigini sorguladiklari bélum bunun ilk tipik ornegidir.

KADIN Ne var bunun iginde sdyle bakayim?

ADAM (Utangag) Hig.

KADIN (Cilveli) Hadi, hadi...

ADAM On miligramcik arsenik.

KADIN (Ansizin parlar) Bir kerecik olsun, benim kullandigim zehirden
bagkasini bulabilirdin! (Kigimsemeyle) Suncacik hayal glcun varsa
ne olayim? (2010, s. 214).

Bu sagma kabul edilebilecek olaylar oyun boyunca olabildigince ileri gider.

Seyirciyi/okuru sasirtacak malzeme yazarin her daim elindedir ve bunu diri
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tutar. Kullaniminin 6lime goéturecek zehrin, ekonomik olarak munakasasinin
yapillmasi hem mizahi hem de sagma durumu agiklamaya c¢ok yeterli bir

ornek olusturur.

ADAM Su cenabet de son giinlerde pek pahalilasti. idareli kullan, e
mi sekerim? (...)

KADIN (Kocasini iter) Pinti! Nekes herif!

ADAM (Kizar) 25 miligrami bir defada kullanmak israf degil de ne
yani?

KADIN Bana ¢ok mu goruyorsun?

ADAM Oyle degil de...

KADIN (Sirret) Harcadigim tonla fare zehrine ne demeli? ise yarar bir
halt olsa, yliregim yanmaz. Bosuna midemi bozdugunla kaldin. Sanki
bedava? (2010, s. 214-215).

Adam ve Kadin uzun suredir ayni evin igerisinde birbirlerinin canina kast
etmekte ve bunu bir oyun rahathgiyla yapmaktadirlar. Oyunun tehlikesinin
farkinda olmayacak kadar akillarini kaybetmislerdir. Ancak oyundaki absurt
nokta da burada kendini belirginlestirir. Onlarin ait oldugu dinyada bu oyunu
oynamak normal karsilanmaktadir. Lades oynamak i¢in en az iki kisiye
ihtiya¢ duyulur. Bir oyunun mantigi ve anlagmasi iki kisinin kabulu Uzerine
gerceklesir. icinde var olan durum geleneksel akil ve mantigin disinda
gelismektedir. Ancak oyunun oynayanlari tarafindan herhangi bir sikinti
goérunmemektedir. Birbirini 6ldurmek isteyen bir ¢ift, birbirlerine nefret dolu
olmalidir. Basar Sabuncu ise Adam ve Kadin arasindaki ¢atismay ¢ift tarafli
olarak kuruyor bu da alimlayici igin ¢iftin akil saglhiginin ne oOlglide gel-git
icerisinde oldugu yonunde ipucu veriyor. Duyduklari 6ldirme istegine kosut

olarak surdurdukleri sevgi dolu sahneler bunun 6nemli bir kanitidir.

KADIN Ne edepsizlikler tasarliyorsundur bilmez miyim? (Kiritir)
ADAM (Kadin'in beline sarilir) Gin dogarken ¢ilgin bir asik olacagim
s6z!

KADIN Cok hirpala, ¢ok 6zle benim.

ADAM Melegim! (Opustirler)

(Ayrildiklarinda ikisinin gdzlerinde de beklenmedik bir hirginlk
okunur. Bir sure dik dik bakigirlar.) (2010, s. 215-216).
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Beklenen konuklar igeri davet edilir. Konuklarla ilgili yazarin aktarmak
istedigi durum, lades oynayan iftin sahnenin basindaki tasvirleriyle
konuklarin benzerlik gdstermesidir. Konuklar, Adam ve Kadin’in perde
acildigindaki bos, goérgull, umursamaz tavirlari icerisindedirler. Oyun
boyunca konuklarda ciddi anlamda bir degisiklik sezilmez. Adam ve Kadin,
konuklarin yaninda da birbirlerini 6ldirmek isteyen ayni zamanda sevgiyle
birbirini arzulayan bir ¢ift gorluntislinl gizlemezler. Misafirler yokken
nasillarsa, onlar geldiginde de ayni sekilde davranmayi surdururler.
Konuklar tim nezaketleriyle durumun farkina varmis olsalar bile bunu belli
etmezler. Cift, konuklarinin gézi 6ninde birbirlerine kuftrler ve hareketler
ederken ayni zamanda sarilirlar, opusurler ve sevgi sozcukleri siralarlar.
Yazar, ayni zamanda bir guldurd unsuru olarak yanhg anlama teknigini,

uygun bir bigimde kullanir.

ADAM Bunlar, senin beni oldurip eczaciya kagacagini soyledigimde
de inanmamiglar anlasilan.

KADIN (Gulmekten kirilarak) Goster hadi.

ADAM Olur mu dersin?

KADIN Tabii...

(Adam elini pantolon kemerine atinca konuklar kipirdanir)

ADAM Gostereyim mi ister misiniz?

KADIN Aaa elbette isterler sekerim, bir daha ne zaman goérecekler
bdylesini?

(Konuklar tas kesilmis gibi bakarlarken, adam ceketinin 6ntinu acgar)
KONUK KADIN Ayyyy!

(Gormemek icin kocasinin arkasina saklanir)

KONUK A. (Sinirli) Yani azizim bu kadarini da...

(Adam ceketinin 6nunu iyice agmig, kemerine ve gégsune figeklik gibi
dizili silahlari ve zehir siselerini gostermektedir. Bir igportaci gibi
kandirici olmaya c¢alisir) (...)

ADAM (Karisina, neseyle) Hadi bakaliinm... Sira sende.

(Kadin etegini kaldirir ansizin, Konuk Kadin kocasinin ontne atilir,
Adam guler: Kadin’'in elbisesinin altinda bir etek daha vardir, yine
fiseklik gibi dizili sise ve silahlar) (2010, s. 221).

Adam ve Kadin kendi evlerinin i¢cinde deyim yerindeyse cephanelikle
dolagsmaktadirlar. Yaratilan ve kurgulanan dunya igerisinde bu durum
oyunun sagma ideolojisini destekleyen bir argiman yaratmaktadir. Kadin ve

Konuk Kadin, yiyecek bir seyler hazirlamak igin mutfaga gittiklerinde, Adam
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ve Konuk Adam arasindaki diyaloglar higbir evliligin mukemmel olmadigi
cercevesinde surmektedir. Bu esnada Adam, 6rgu ormeyi seven Kadin’in
sislerinin uglarini sivriltmekte ve sislerin ucglarina zehir sirmektedir. Oyunun
devam eden bolumlerinde absurt niteligi kuvvetlendiren somine detayi, evin
bir bolimunu olusturdugu igin mekan bolumu igerisinde daha ayrintili
incelenecektir. $O6mine, oyun igerisinde absurt detayi derinlestirir. Adam
sominenin bakir kapagini her actiginda ilging esyalar cikarir. Kravat,
ayakkabi, kurk bunlara birer ornektir. Konuk Adam ve Konuk Kadin, ailenin

kullanmadiklari esyalari gominede yaktiklarini zannetmektedirler.

Kadin ve Konuk Kadin igeri dondiklerinde, Konuk Kadin, Kadin’in érguslne
devam etmek ve 6grenmek ister. Sisleri eline alir, Konuk Adam durumun
ciddiyetini hald kavramadigi icin buna bir mudahalede bulunmaz. Kadin ise
alkollu icki tUketmeyen aileye gazoz doldurmusg, bardagin icine zehir koyup
Konuk Adam’a vermistir. Konuk Kadin’in 6érga 6rerken ki acemiliginden

dolayi eline sis batmigtir. Konuk Adam ise zehirli gazozu igcmistir.

KONUK K. Ay, durun aklim karisti... Simdi, yirmiden baslayip... (Sis
eline batar) Ay!

ADAM (Coskuyla) ON! (Konuk Adam’a g6z kirparak) Buyrun
gazozunuzu beyefendi.

KADIN ON! (2010, s. 227).

Geri sayim basladiktan sonra konuklar, Adam ve Kadin “sifir’ deyinceye
kadar can havliyle girpinirlar ve “sifir’ komutunu duyduktan sonra cansiz bir
sekilde yere yigilirlar. Adam ve Kadin, konuklar kollarindan ve
bacaklarindan tutup sdminede yanan atesin icine atarlar. Ardindan bu
canice durumdan buyuk bir haz duyarak sevigirler. Adam Kadin'in istegi
Uzerine blroya yeni ise baslayan arkadasina telefon agar ve onlari bir
tanisma yemegine davet eder. Adam ve Kadin’in bu sapkin istekleri bir
devinim igerisindedir. Devami gelecektir gibi gozukmektedir ancak yazar
batin bu anlattiklarini bozguna ugratir. Butun bu yasananlarin ardindan
alimlayiclyr ve oyuncularini eserin basinda, elektrigin kesildigi, Adam’in

Kibriti yaktigin ana goturdr.
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(Yeniden oyunun basindaki beyaz, soduk isik altinda: Adam elinde
mum yakmak igin c¢aktigi kibrit, karisiyla g6z go6ze. Isiklarin
yanmasiyla kibrit de dibine kadar bitmistir. Adam’in eli yanar, firlatir
da kibriti)

KADIN (Bir susmadan sonra) Neyse, (Elektrikleri kastederek) bu defa
cabuk stirmedi (2010, s. 230).

Metin icerisindeki tim olaylar, bir kibritin yanip sonmesi kadar gegen bir sure
icerisinde Adam’in zihninde gergeklesen gundiz dusleridir. Basar Sabuncu,
hem zamani, hem “sagma’yl modern bir metin ¢atisi altinda basarili bir

sekilde kurarak; mizah yonu yuksek absurt bir oyun yaratmigtir.

2.2.5. Mekan

Oyunda mekén, Adam ve Kadin’in varlkh evlerinin salonudur. Mekan
yasanilan yer olarak dusunuldugunde degil, ama igerisinde bulundurdugu
esyalar acgisindan bu eserde baska bir anlam kazanmaktadir. Eserin

girisinde yapilan mekan tasviri, oyun boyunca sadik kalinan bir yapi gizer.

Varlikl bir evin salonu: Beyaz, soguk bir isik altinda, oldukga
gOsterigli ama soguk yuzlu egyalar, kocaman bir mermer soémine...
(2010, s. 211).

Adam ve Kadin'in ruh halini yansitan hayattan sikilmighgi, c¢ekilmisligi,
yalnizhdi ve suskunlugu andiran “soguk” ifadesi esyalar ve 1sik isimleri igin
uygun bir niteleme sifati olarak segilmistir. Basar Sabuncu, hikayelerini
kurarken sectigi mekana yerlestirdigi, yarattigi karakterleri soyut bir sekilde
baglamayi basarili bir sekilde yapar. Bu kurgu igerisinde karakterin ruhu
mekanin, mekanin ruhu karakterin i¢cine gegmis gibidir. Elektriklerin gidis ve
gelisi mekani aydinlatir ve karartir. Bu gecisi gercgeklikten soyutluga gegcis
olarak bir sahne kurgusu seklinde basariyla uygulamistir. Alimlayici igin
tahmin edilemez ancak nedeninin de pek anlasiimadigi elektrik kesintisi,

mekanin ruhunu aninda degistirir. Soguk olan mekan, kibritin ¢akilmasi,
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mumun ve sigaranin yakilmasi, sominenin tutusturulmasiyla sicak bir hale

gelir.

(Adam garip bir tavirla gulumser, masadaki kutudan bir sigara alip
elindeki yanar kibritle yakar. Derin bir nefes ¢ekip, dumani koéta
filmlerdeki s6zde capkinlarin tavriyla kadinin yiziune Ufler. Kadin
kiritir, ayni derecede adi suh bir tavirla Adam’in elindeki kibriti alir
kocasinin gozlerinin igine bakarak ufler, sondurdar.) (2010, s. 212).

Mekanin 1sinmasiyla birlikte Adam ve Kadin’in soguk ve i¢sel tavirlari, sicak
ve diga donuk bir hale gelmigtir. Mekanin unsurlarindan en Onemilisi,
sominenin kullanimidir. $6mine hem soguk evi Isitmig, insanlarin arasindaki
buzlari eritmistir hem de oyunun absurt tarafini surdirmek igin etken bir
esya olarak kullaniimaktadir. Evin sominesinden devamli insanlarin gunluk
hayatta giyecek olarak kullandiklari egyalar ¢ikmaktadir. Konuklar buna sahit
olduklarinda gayet masumane bir sekilde “Eskilerinizi yakiyorsunuz demek?”
(2010, s. 226) seklinde bir soru yoneltirler ancak Adam ve Kadin’dan tatmin
edici bir cevap alamazlar. Oyunun sonunda anlasilan odur ki, bu sémine
Adam ve Kadin’in evlerine gelen konuklarini zehirleyip oldurdukten sonra bir
krematoryum gorevini gormektedir. Katillerin cesetlerini yok etmek igin

kullandiklari bir firindir. Igine aldigi her seyi yok etmektedir, esyalar diginda.

(Adam agir bronz kapag! acip, ocaga bakar, kolunu igeri sokup
epeyce ugrastiktan sonra burusuk bir kravat ¢ikarir. Kadin sominen
ustiindeki suslu igki sisesinin igcindekiyle kravati islatir, bir kibrit cakip
alevini kravata tutar, kravat ansizin parlar. Adam alevli kravati
sbmineye atar, kapagi kapatir.” (2010, s. 212)

(...)

‘(Adam sOmineye kosar, kapagl acar, bakar. Kapkara bir duman
doldurur odayi bir anda. Adam elini ocaga sokup yari yariya yanmis
bir kadin kiarka ¢ikarir.)” (2010, s. 220)

(...)

‘(Adam sOmineye yurlr, kapagl acar, elini igeri sokup ustinden
dumanlar tuten bir ¢ift erkek pabucuyla, bir kadin ¢antasi gikarir.
Kapiya yurar.)” (2010, s. 226)

(...)

“(Olt kadini séminenin éniine kadar suriklerler. Kapag acip 6liyl
iceri tikarken de pabugclarini gikarmay! unutmazlar. Ayni islem konuk
adamin 6lUsu ustlnde de tekrarlanir (2010, s. 229).
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Goruldugu uzere Basar Sabuncu, bu metninde mekan tasviri igerisinde tam
manasiyla bir evi degil, evin icerisindeki bir bolumu, bir esyayl 6n plana
cikarmistir. Yazarin, gercekci-toplumcu gorusle yazdigi tiyatro metinlerinde
de absurt bir metin 6rnegi sayabilecedimiz Lades ya da Aile Ocagrnda da
karamsar bir bakis agisina sahip oldugu, eserlerinin karanlik bir dinya
icerisinde kurgulandigi gorulmektedir. Toplumcu bir tiyatro metni 6érnegi olan
Serefiye’de var olan umut, Cark ve Zemberek'e geldiginde tukenmis gibi
g6zukmektedir. Yine absurt bir metin olarak kaleme aldigi Kargalar'da yine
umutsuz bir sonla eserini noktalamig olan yazar, bir diger absirt metin

ornegdi olan Lades’te ise ucu agik bir karanlikla eserini noktalamistir.

2.2.6. Zaman

Oyunda, zaman algisi modernist ve postmodernist metinlerde gorilen
zaman algisina kosut olarak sunulmustur. Yasanan ve goOsterilen zaman
arasinda ¢ok buylk bir fark vardir. Oyun zamani birkag¢ saati ihtiva ederken,
gercek zaman olarak bakildiginda, bir kibritin yanip sénusu igerisinde
gerceklesen birkag saniyeden fazlasi degildir. Adam’in Kibriti yaktiktan sonra
karanlik igerisinde kurdugu gunduz dusleri sahnede saatler suren bir etki
yaratirken, yazar bizi eserin basina tekrar gotirmus ve bunun bir kibrit ¢copu
kadar olan bir an oldugunu gdstermistir. Kisaca metin, zaman algimizla

oynamakta; onu istedigi gibi esnetip, genisletmektedir.
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3. BOLUM

FAKIRLIK VE TOPLUMSAL SINIF FARKLILIKLARINI ONE
CIKARAN ESERLER

3.1. SEREFIYE

3.1.1. Sahnelenme Bilgisi

Serefiye, Basar Sabuncu tarafindan 1966 yilinda yazimi tamamlanmisg, ilk
gOsterimi tek perde olarak Ankara Devlet Tiyatrolarinda yapilimig, seyircinin
oyunu oldukga begenmesi Uzerine yazar tarafindan bir bolim daha
eklenerek 1967-68 sezonlarinda iki perdelik bir oyun olarak sahneye
konulmustur. Hasim Hekimoglu tarafindan sahneye konan oyunun dekor ve

kostumlerini Hiseyin Mumcu, 1sik direktérlaguni Sirri Akdemir Gstlenmistir.

3.1.2. Konu

Serefiye, bir trikotaj fabrikasinda gece bekgiligi yapan Sabri Sengil’in, ndbeti
esnasinda engelledigi soygunun ardindan fabrika sahibi Tahsin Mahiroglu
ve esi Nezahat Hanim tarafindan evinde sereflendirilisini konu alir. Henuz
tamamlanmamis bir gecekonduda ikamet eden Sengil ailesinin bu
sereflendirme eylemi karsisindaki telas ve tavirlari, Gg kusagin (buylkbaba,
baba ve ogul) nazarinda aktarilir.

Tahsin Bey ve Nezahat Hanim'in “seref” verdikleri gecekondudaki yapmacik
tavirlan, aralarindaki stati farkini kapatmaya cabalarcasina takindiklari
maskeleri 6n plana c¢ikaran Basar Sabuncu, seref verdikleri evden bir
serefiye almaya gelen bu zengin aile goérlntisini basariyla gizmigtir.
Hirsizlik olayini engellemesinin 6dulunu bekleyen Sabri Sengil, buyuk bir

cezayla karsilasir. Tahsin’in ddullendirici mizaci farkh iglemektedir. Evin
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kUguk kizi Saadet’i evlatlik olarak istemistir. Sengil ailesi ve Mahiroglu ailesi
arasinda ekonomik olarak derin bir ugurum vardir. Biri yoneten digeri
yonetilen sinifindadir. Bu is iligkileri tarafindan bir yonetme ve ydnetiime
durumundan c¢ikmis ve aile hayatinin igine kadar girmistir. Sabri Sengil ve

ailesi, serefiyesini evin klguk kizi Saadet ile 6derler.

Bu duruma Sabri’nin ilk esinden olan oglu Yiimaz ciddi bir karsi cikis
sergiler. Nesil catismasi buradan dogmaktadir. Buyukbabanin para
kargisinda ayaklara kapanmasi; babanin para karsisinda egilmesi; ogulun
para karsisindaki dik durusu bunu goézler 6nune sermektedir. Nitekim
Saadet’in evlatlik olarak degil, hizmetci olarak alindigi kisa slrede ortaya
cikar. Yilmaz dayanamayip Saadeti Tahsin’'in evinden kagirir. Saadetle
birlikte evine dondugunde S$engil ailesi bir karar almigtir. Serefiyesiz,

mutevazi hayatlarina devam edeceklerdir.

3.1.3. Kisiler

Oyunun kisi kadrosu, iki aileden olugsmaktadir: Sengil ailesi ve Mahiroglu
ailesi. Sabri, Sabiha, Buyukbaba, Saadet ve Yiimaz Sengil ailesinin, Tahsin
ve Nezahat Mahiroglu ailesinin Uyeleridir. Sengil ailesi isgi-emekgi sinifini

simgelerken, Mahiroglu ailesi de yonetici-somurlu sinifini simgelemektedir.

Sabri, oyunun bagkisisidir. Trikotaj fabrikasinda, gece bekgiligi isiyle
ugrasmakta ve kazandigi az miktarda parayla bes kisilik ailesinin gegimini
saglamaktadir. Namuslu ve cgaliskan bir kigidir. Yagsanan ekonomik sikintilar
nedeniyle aile igerisindeki huzursuzluk Sabri’yi oldukga yipratir ancak buna
ragmen herkesin arasinda bir kdpru olup gerginligi hafifletmeye calisarak
ailesini bir arada tutar. Babasi ve oglunun goruslerinin arasinda kalmis
olarak bir ara nesli temsil eder ve oyun basinda oldugu kisiyle oyunun
sonundaki doénustigu kisiye bakilacak oldugunda basarili kurgulanmis bir

karakterdir. Sabri, oyunun basinda patronu Tahsin’in  emirlerini
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sorgulamadan yerine getirirken oyun boyunca geligsen olaylarin neticesinde

kararlarini 6zgurce verebilen bir birey haline gelmistir.

Sabiha; Sabri’'nin esi, Yilmaz’'in Uvey, Saadetin 6z annesidir. Sabiha
sevgisini yalnizca Saadet’e gostermektedir. Evdeki herkesle arasinda bir
gerilim olan tek oyun kigisidir. Sabri’nin hirsizi yakalayacagina parayi onunla
bolugsmesinin daha iyi durumlar yaratacagini soylemesiyle de ahlak
anlayisinin disuk bir dizeyde oldugu anlasiimaktadir. Yiimaz’'a Gvey annelik
yapmakta, Buyukbaba'yi evlerinde barinan bir yuk gibi gormekte ve Sabri’yle

para sikintisi yuzinden devamli tartismaktadir.

Buyukbaba, ailenin geleneksel yonunu yansitmaktadir. Yillarca hizmet
sektorinde garsonluk yapmis ve bu meslegi icra etmedigi yillarda,
garsonlugu ¢ok 6zlemistir. Hizmet etmek onun igin hayatinin anlamini teskil
etmektedir. Oglu Sabri'yi de bdyle egitmis, diger insanlar karsisinda boynu
bikuk bir evlat yetistirmistir. Hayata bakis agisi, somuru sinifinin hizmetinde
olmaktir ve bundan baska bir yasantiylr kabul edemez. Torunu Yilmaz'la

aralarindaki en buyuk ¢atismayi da bu hayat gorusu olusturmaktadir.

Yilmaz, Sengil ailesinin en ideolojik kisisidir. Annesi vefat etmis, babasi
Sabri de Sabiha ile ikinci evliligini yapmistir. Yenilik¢ci ve devrimci fikirleri
mevcuttur. Babasinin, buyUkbabasi gibi bir adam rolu ¢izmesi onu
telaglandirir. Sisteme karsi gelmek igin hayatta tanidigi ilk otorite olan kendi
babasina kargi gelmigtir. Tahsin ve Nezahat'in davraniglar karsisinda
cizgisini bozmayan ve ailesinin radikal bir degisime ugramasinda Kilit rol,

Yilmaz karakterinindir.

Saadet, evin kiguk kizidir. Herkes ona sevgi gdstermektedir. Tahsin ve
Nezahat onu evlatlk olarak yanina aldiklarinda, aile sevgisinin ne demek
oldugunu bilebilecek nitelikte ve olgunlukta oldugunu kanitlamistir. Siradan
cocuklar gibi oyuncaklara ve likslere kanmaz, ailesini bir arada tutan énemili

bir rolt temsil eder.
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Nezahat, fabrika sahibi Tahsin'in sosyete mensubu esidir. Giyim tarzi,
davranislari kendinden daha az ekonomik imkanlara sahip olan insanlara
kargl klUgumseyici bir c¢izgide ilerler. Sengil ailesinin gecekondusuna
geldiklerinde Tahsin’le oynadiklari fakirlige dykinme oyununda da oldukga
zorlanmig, sakadan bile olsa S$Sengil ailesinin seviyesine inememistir.
Tahsin’de goérllen insanlari yonetme iggudusli Nezahat'te de kendini

gOstermektedir.

Tahsin, Sabri'nin fabrika sahibi patronudur. Sabri’nin hirsizi yakalamasi
sonucu gecekonduyu sereflendirmek Uzere geleceklerini bildirmistir.
Ekonomik darlik icinde yuzen Sengil ailesine herhangi bir nakdi yardim
yahut Sabri’nin maasina zam yapmak yerine, ona adinin yazili oldugu
gumus bir tabak yaptiracak kadar gevresindeki sorunlara gézunu kapatmis
bir karakterdir. Tahsin, fakirlerin hayatlarini onlarin gérmedigi yodnleriyle,
sahte oyunculuklar sergileyerek memnun kilmaya calismaktadir. S6mur(
sinifinin  zenginlik icerisinde yasarken onlari zengin eden is¢i sinifinin
tedirginligine izin vermeyi gbéze alamaz. Evi ilk ziyaret ettigindeki sahte
davraniglar, ikinci ziyaretteki gercek davranislara bakildiginda ortaya

cikmaktadir.

3.1.4. Yapi ve izlek

Oyun, bir gecekondu betimlemesiyle ve bu evde yasayan hane halkinin
tasvirleriyle baslamaktadir. Metnin girizgahinda, gercekgi bir bakis acisiyla
ve mekanin dinamikleriyle ailenin sosyoekonomik durumu basarih bir sekilde
yansitiimaktadir. Sabri’'nin yapimi hentz tamamlanmayan gecekondusunda
yikicidan alinmig bir pencere, birbirinden farkl iki kapi, evdeki tek lavabo
mutfakta, duvar o6remedikleri icin odalari ayiran perdeler, en ucuzundan

masa, sandalye ve Yilmaz'in yattigi bir divan bulunmaktadir.
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Metnin girizgéhinda yazarin okuru-seyirciyi boyle bir mekana konuk etmesi,
baglangigta okuru kosullandiran izler tasimaktadir. Sengil ailesinin
“‘tamamlanmamis” bir evde oturuyor olusu, ailenin ekonomik durumunu
gézler éniine serer. insanin en temel ihtiyaclarindan biri olan barinma
intiyaci  bile  Sengil ailesinde tam olarak karsilanabiliyor gibi
gb6zukmemektedir. Hane halkinda, galisan ve eve para getiren evin babasi,
bir diger deyisle evin reisi Sabri Sengil, bir trikotaj fabrikasinda gece bekgiligi
meslegi yapmaktadir. Kazandigi oldukg¢a cuzi miktarda parayla oturduklari
gecekonduyu yap-ama-mig, ailesinin bogazindan duzgun bir besin
gecgirmekte zorlanan Sabri Sengilin fabrikadaki mesaisi esnasinda bir
soygunu engellemesi, serim boliminde evdeki batlin telasin ana metnini
olusturmaktadir. Patronu Tahsin Bey ve esi Nezahat Hanim tarafindan
ziyaret edilecek gecekondu, hane halkinin deyimiyle, bu statide bir konugu

ilk defa agirlayacaktir.

SABIHA Yaniyor... amanin yaniyor!

SABRI (O telasla yiiziinii keser) Ulan... Vay!

SABIHA (Ocagi sondiriirken) Dibi tuttu! Dibi tuttu, rezil olduk!
(...)Eline mi yapisirdi yoklayiversen?

SABRI Su suratimin haline bak da bir...

SABIHA Taa kdseden aldim yanik kokusunu. Bez ver!

SABRI Tutacak mi? (Tabaklarin altindaki bezi geker, bir tabak yere
dusup parcalanir) Aman be!

SABIHA Eyvah! Cekil, cekil... Sen higc dokunma daha iyi. (...)
Babamizin maliydi sanki? Ben istemeye utaniyorum.

SABRI (Yemegi tadar) Ne kadar pastirma koydun buna?

SABIHA 150 gram.

SABRI Az!

SABIHA Fazlasini getireydin de koyaydim.

SABRI Baslama yine (2009, s.7-8).

Sengil ailesindeki dramatik gerilimi kuracak birden fazla unsur
bulunmaktadir. Bu unsurlardan ilki ailenin kit kanaat gecim derdinde
olusudur. Bu kadar seckin bir misafiri agirlayabilmek icin kendi yasam
standartlarinin Gzerine ¢ikmaya gayret etmeleri, ailenin sinirlerini dipeduz
germektedir. Misafire servis yapmak icin bile komsularindan tabak istemek

zorunda kalmiglardir. Ustelik patron Tahsin de gelmeden evvel Sabri
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Sengile uzun zamandir pastirmali fasulye yemedigini ve bagka zahmete
girmelerine gerek olmadigini tembihlemigtir. Tahsin’in yabanci oldugu
onemli nokta, yaninda ¢alistirdigi isginin alim gucunden habersiz olugudur.
Tahsin, pastirmali fasulyeye ne zamandir yemedigi daha dogrusu yemeye
tenezzul etmedigi bir besin olarak bakarken $Sengil ailesi igin 150 gramini
bile almak oldukg¢a zordur. Basar Sabuncu, metnini boyle farkli zeminlerde
ve standartlarda yasayan iki ailenin bir araya gelerek olusturacagi ¢atisma

ekseninde kurgulamistir.

SABiI—!A Oglan (Yilmaz) giunde Ug¢ 6gun kaziniyor.
SABRI Ugrasma oglanla!
SABIHA Benden demesi.

(...)
S BRi (YUzUnU yikarken) Elbiselerim hazir mi?
SABIHA On besi hazir, yirmisi kolacida!

(...)

SABRI Yesil kravatim nerede?

SABIHA Oglan takmistir.

SABRI Her seyi oglanin Ustline atma! Takinir, gengtir!
SABIHA Gencmis!

()

B:BABA Onceki gelinimi senden ¢ok severdim, var mi bir diyecegin?
Pabug gibi sarkmazdi dili.
SABIHA (Inatlasir) Ama Allah canini aldi iste... Ooooh!

B.BABA lyiler cok yasamaz zaten (2009, s.9-13).

Ailenin icerisindeki butun gerilimler metinde dogrudan dogruya verilmektedir.
Sabiha, Sabri’nin ikinci esidir ve ailedeki gerilim unsurlarinin merkezinde gibi
gorinmektedir. Sabiha’'nin sevgi gosterdigi tek kisi Saadet’tir. Sabri'nin ilk
esi vefat etmistir. ikili arasinda ekonomik sikintilari zeminine alan bir catisma
kurulmugtur. Sabri’'nin ilk egsinden olan oglu Yilmaz ve Sabiha da iyi
anlasamamaktadirlar. Sabiha 6z oglu olmadigi i¢in Yiimaz'in hareketlerinin
hepsinden rahatsiz olur ve bunu belirtmekte ¢ekinmez. BuylUkbaba ise
evdeki herkese, neslin buytugu oldugu igin i¢i dolu olmayan ve bir kapsama
oturmayan ogutler ve tecrubeler dagitmaya calisir. Evdeki herkesle bir
catisma icerisindedir. U¢ nesli ihtiva etmesi ve nesiller arasi catismayi
saglam unsurlarla saglamasi bakimindan basarili bir eserdir. Evin kaiguk kizi

Saadet ise hane halkinin herkes tarafindan sevilen tek bireyidir. Blyukbaba
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gegmis yasantisina 6zlem duyan bir kisi olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Maddi anlamda kendi ailesini refah iginde yasatabilecek bir is yapmamis
olsa da, garsonlarin sefi olmaktan dolayi ge¢misteki meslegiyle gurur
duymaktadir. Ancak yasadigi hanede bir yuk gibi gorunmekte, ogluyla
gecgmiste yasadigi sikintilari metnin derinlerinde sezdiriimekte ve gelini

Sabiha ile devamli kendi varligini surdurmek tzerine tartigmaktadir.

SABIHA (B.Baba'nin sakh elini fark eder) Nedir o arkanda
sakladigin? (...)

B.BABA (Sakladigini ¢ikarir, gerceveli eski bir fotograftir bu) iste. ..
SABIHA Eee?

B.BABA Rahmetli saglk vekiliyle c¢ekilmis bir fotografim.
Mdusterilerimizdendi... Yani ne olur...

SABIHA Soyle, soyle...

B.BABA Yani suracikta bir duvara iligtiriversem? (...)

B.BABA (Peceteleri lokanta usull katlarken) Hi¢ hatirlamiyorum —
Tahsin Bey-, bize gelmez miydi acaba?

SABRI Sen su anlata anlata bitiremedigin lokantada garsonken, o
mabhalle arasinda ¢elik gomak oynuyordu herhalde.

B.BABA Agzini topla ulan, ben seftim, sef! Garson, senin Sabiha’nin
babasiydi...

(Sabiha yatak odasindan ¢ikar, son sozleri duymustur.)

SABIHA (Ofkeyle) Bu lafi hele misafirlere de séyle...

B.BABA Yalan mi1?

SABIHA Sen neydin?

B.BABA Sef.

SABIHA Sevsinler! (2009, s. 17-18).

Hanedeki tum c¢ekismelerin odaginda olan hepsine esit mesafede
yaklasmaya, ailesinin gonlunu ferah tutmaya c¢alisan Sabri, bu gidis geligler
arasinda yipratiimakta ancak kimse tarafindan gorilmemektedir. Kendi reisi
oldugu evde goérinmez bir adama donusmustur. Karisi, babasi ve ¢ocuklari
tarafindan dnemsenmeyen bir birey haline gelmistir. Higbir s6zlyle kimseyi
susturamaz, ¢unku metinde Basar Sabuncu’nun yaptidi vurgu, hiyerarsinin
yasla, ailedeki kisilerin mensup olduklari rolle iligskisi olmadigi yénunde
okurunu bir ¢ikarima surtklemektir. Bu kurgunun icinde baba olmak, dede
olmak, saygin bir meslege sahip olmak bir hiyerargik olgu olusturmaz,
yalnizca paraniz varsa saygl duyulan biri olursunuz. Nasil biri oldugunuzun

onemi yoktur.
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Sabri $engil, fabrikadaki mesaisi esnasinda bir hirsizi kasayl soymak Uzere
yakalar ve yakalanan hirsizin ona parayi bolismeyi teklif etmesi Uzerine
bunu reddeder. Aile icerisinde bu durum bile sorun teskil etmektedir. Sabiha,
bu durumu kinar bir gekilde Sabri’'nin Ustine gelmekte, sanki eginin
yaptiginin yanlis oldugunu gostermek niyetindedir. Bu durum toplumun en
kiguk birimi olan aile igerisindeki yozlagsmanin ¢ok bariz bir ornegini

sergilemektedir. Sengil ailesi yalniz disaridan degil, iceriden de kusatiimistir.

Beklenen agir misafirler kapida belirdigi andan itibaren butin hane halki,
deyim yerindeyse el pence divan bir sekilde misafirleri karsilamislardir.
Tahsin, Sabri ile arasindaki hiyerarsiyi yikmak ister. Ust sinif ve alt sinif ayni
mekanda ustelik alt sinifin ev sahipligini yaptigi bir mekénda kargilasirlar. Bu
tur karsilasmalarda, genel baglamda, diyalektik olarak ev sahibinin bir
agirhgr ve baskinligi olur. Basar Sabuncu’nun metninde ise yukari sinifa
mensup olan aile i¢cin bunun bir énemi yoktur. Kendilerini, $Sengil ailesine
tanitislarindaki samimiyetsiz durum, birbirlerini esitlemeye calisarak aslinda
karg! tarafi yonetmenin ¢ok ilging bir sekilde uygulanmis halidir. Sabuncu,
zenginlerin taktigi maskeyi gercek¢i bir anlatimla gozler 6nlne serer.
Zenginler zengin kalmak igin fakirleri iginde yasadiklari imkansizliklarla
mutlu hissettirmeye calistiran onlara kendi zavalliliklarini unutturacak
kiyaslamalar sunmaktadir. Tahsin ve Nezahat ¢ifti bunu dyle yetkin bir
tecribeyle yaparlar ki, okur olarak biz bunu surekli yaptiklarina ikna

olmaktan bagka bir sey dusinemez oluruz.

TAHSIN (Sabri’ye) Vallahi giizelmis evin yahu. Aferin, aferin.

SABRI Sayenizde beyefendi.

TAHSIN Beyefendi yok! Beyefendi is basinda. Burada yalniz Tahsin.

(...)

TAHSIN (Gimbir gimbiir) Ee, hadi bakalim Sabricigim, bize yeni
evini gezdir.

SABRI (Ezile biiziile) Aman beyefendi, zaten hepsi bu.

TAHSIN (Hig bozuntuya vermeden) lyi ya, sen de burayi gezdir. (...)

SABRI Efendim babamla Yilmaz bu odada yatiyorlar.

TAHSIN Yok canim, nerede?
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NEZAHAT (Gecekondu halkina duyurmadan) Aman Tahsin...
(Tahsin’in kolunu gimdikler.)

TAHSIN (Ayilir) Ha.. Tabii... (Cevresine bakinir) Dur bakayim, yoksa
su perdeli yerde mi?

B.BABA (Asik suratla) orda ben yatiyorum. (Kendine acindirir gibi)
Ne yapalim, bize orasi dustu.

TAHSIN Aaa neden 6yle sdyliiyorsunuz? Bakin ne kadar yumusak.
B.BABA Ot silte.

TAHSIN (Sasirmis gibi yapar) Yok canim... Hayret. Oyle ise
somyanin yaylari ¢ok iyi olmali.

B.BABA Portakal sandigindan.

TAHSIN (Bozuntuya vermeden) Ne diyorsunuz? Bak Nezahat,
g6riyor musun sekerim? Ben hep sodylerim: Bizim halk zekidir,
isterse dehasiyla mucizeler yaratir. (...)

TAHSIN Aferin yahu, valla aferin, avu¢ ici kadar yere neler
sigdiriyorsunuz. Biz sekiz odada boguluyoruz.

NEZAHAT (Tahsin’'i c¢imdikler) Hic de avug¢ i¢i kadar sayilmaz
sekerim. Pekala ferah! (2009, s.21-23).

Metinden o6rneklerde gordugumuz uUzere, Tahsin ve Nezahat cifti, Sengil
ailesine icinde vyasadiklari bu darbogaz hayatin sandiklari kadar kotu
olmadigini inandirmak Uzere bir ziyaret gerceklestirmigler gibidir. Tarih
boyunca Ust sinifin yaptigi da tam olarak budur. Alt sinifi sémurerek
kendilerine lUks imkanlar saglayan bir yasam kurarlar ve bu yasami
saglayan alt sinifi da bir sekilde kendilerine dykinmesinler diye etkilemeye
gayret ederler. Tahsin ve Nezahat de kendi ideolojilerini, kendilerinden asagi
gordukleri insanlara kabul ettirmeyi bir goérev addederler. “Bir ideolojiyi
anlamak icin bir toplumdaki farkli siniflar arasindaki belirgin iligkileri
¢bzumlemeliyiz ve bunu yapmak, bu siniflarin Gretim bigimleriyle olan
iligkilerinde nerede durduklarini kavramak anlamina gelir’ (Eagleton, 2019,
s. 21). Basar Sabuncu, metnini kapitalizmin gergekgi bir elestirisini Gst sinifin
dilinden yapmak adina basarili bir sekilde kurgulamistir. is o kadar abstirt bir
noktaya gider ki gecekondunun yatak odasina bakan tamamlanmayan ¢atisi

ust sinifin bagka bir hayati empoze etme bigimine dénusur:

SABRI (Tahsin’e utanarak) Kereste yetismediydi de, onun igin ¢atinin
bir yaza...

NEZAHAT (Yatak odasindan heyecanla) Tahsin... Gel, gel. A vallahi
harika. Gk masmavi gérunuyor. (...)
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TAHSIN (iyice abartarak) Yahu Sabri, sen bu dami biitiintiyle drtmeyi
mi dustnuyorsun?
SABIHA (Ozur diler gibi) Kiradan kurtulahim diye hemen girdik,

NEZAHAT Kusura bakmayin ama siz delisiniz, vallahi delisiniz. Ne
hos degdil mi Tahsincigim? Dduasgun... Yattigin yerden yildizlari
seyrediyorsun ve sabah ¢iyi ustliine yagiyor.

SABRI Yok, karyolanin st kapal da oteki taraf...

TAHSIN (Canli) Ee, ne duruyoruz? Karyolayl hemen deligin altina
yerlestirelim. Yardim et bana Sabri.

SABIHA (Korka korka) Yagmur bastiriverirse...

NEZAHAT O zaman bir sey dusundrsuniz canim. Ama simdi bu
dami kapatmak bence cinayettir. Yaz yagmuru dedigin ka¢ dakika
surer ki? (Saka yollu azarlayarak) Tahsin... Ayakucunu kutup
yildizina dogru gevir sekerim. Kutup yildizina (2009, s. 24-25).

Hane halki ve misafirler yemege oturduklarinda da ayni absulrt ve yonetici
tavir devam etmektedir. Kendilerini burindurdiklerin yolda, misafirlige
geldikleri evdeki insanlarin yasantisini kigimseme ve onlari yonetmeye
devam etme egilimi hi¢c durmadan devam etmektedir. Bu durumun vardigi
sinir gorgu kurallarini ihlal etmekten baslayarak igrenilecek bir simaya

barinene degin devam eder.

TAHSIN (Karnini yumruklar) Ooh! (Tabagini kafasina diker, yemegin
suyunu guradltayle iger.) (...) Yemegin tadi suyunda Nezahat.. Hadi
Bakalim, sen de!

NEZAHAT Dunyada... (Kendisini izleyen gecekondu halkina bakar,
zoraki) Yaa, ya, ne guzel? (Yemegin suyunu iger)

TAHSIN (Otekilere) Ee, siz daha ne duruyorsunuz? Hadi, dikin de
tabagin markasini gorelim. Dikin! Dikin!

B.BABA (Kendine yakistiramaz) Yani... Olur mu?

NEZAHAT Aaa bize yakigtirdiniz da...

TAHSIN (Komut verir gibi) Davranin! (Sayar) Bir.. Iki.. UGtGGg...
(Sengiller caresizlik icinde, utana sikila tabaklari kaldirir, yemegin
suyunu icerler. Ama bunca kabalik da yetmemistir Tahsin’e)

Evet, simdi de disimizi karigtiralim...

SABIHA Sabri kiirdan...

TAHSIN istemez yahu, istemez! Tirnaklarimiz ne giine duruyor?
(Tirnagiyla disini karistirirken) Amma c¢abuk yedik ha Nezahat?
(2009, s. 36-37).

Tahsin ve Nezahat bu davranislariyla gelis niyetlerinin insanlarin 6zel

yasantisina tuhaf bir midahale yapmak oldugunu gdstermektedirler. Bu
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niyet Oyledir ki, kendilerinin yasamadiklari —yarim- bir gecekondunun da
hakimi olmak istemektedirler. insanlarin nasil yasayacagina, nerede
yatacaklarina karar verir duzeyde umursamaz ve baskin karakterlere
donusmdaglerdir. Sabri’'nin kereste yetmedi s6zU Uzerine, fabrikadaki
soygunu engelleyen bir isgisine patronunun tavri belki de evini tamamlamak
olmalidir. Duzgun bir toplumda ve birlikte yasamaylr beceren namuslu
insanlarin arasinda bodyle bir davranis beklenmektedir. Ancak Tahsin ve
Nezahat cifti o kadar eglenmektedir ki Sengil ailesiyle aradaki sinif farkini
kullanarak onlari agik ¢atinin romantize edilmis haliyle bas basa birakirlar.
Oysaki Sengil ailesinin yasantisi, hayatlarina romantik fikirleri tasiyacak
dizeyde ilerleme kaydetmemistir. Sengil ailesi, Tahsin ve Nezahat
karsisinda kendi hayatlariyla ilgili bir fikir beyan edebilecek bile olsa onu
savunacak kadar aktif bireyler dedildirler. Otoritenin dninde egilmis ve ona
boyun egmis halki simgelerler. Bu dyledir ki mantiksiz olduguna inandiklari
fikirlerin bile pesinden gidip yataklarini yagmura karsi savunmasiz olan

acikhga tasimak zorundadirlar.

Basar Sabuncu, metnine Ug¢ neslin ayni ¢atiyi, hatta yarim ¢atiy1 paylastigi
bir mekani secerken; bu mekanin igindeki Ug¢ nesli de birbiriyle ¢atistirir. Bu
¢atisma unsurlari Freud’'un psikanaliz kuraminda bahsettigi id-ego-superego
tanimiyla benzerlik gosterir ve metnin psikanalitik bir okumasini yapma
imkani verir (Freud, 2011). Yapisal kisilik kuraminin da temelini olugturan bu
yaklasimla hem Marksist hem Freudyen bir bakis agisi getirecek olursak;
Blylkbaba ailenin geleneksel tarafidir. Ancak o6nce ailenin kdkeninden
bahsetmek gerekmektedir. Sengil ailesi nesillerdir fakir bir ailedir. Somurilen
sinif olma kaderini bir turlt degistirememigstir. Blyukbabanin sanki kendisine
hizmet ediliyormusgasina hizmet etmekten keyif almasi, kdlelikten bir haz
aldigr vurgusunu akillara getirir. Kolelikten haz, emek vermeye hizmet
etmeye alismak ve bu eylemi gerceklestiremeden yasayamamak duzeyine
gelmistir ki yagh adam, devamli lokantada garsonluk yaptidi gunlere 6zlem
duyar. BuylUkbaba, oglu Sabri’yi de bu dizlemde yetistirmistir. Blylkbaba

toplumun dayattig yargilari oglunun ailesinin Gzerinde bir yuk gibi kurmaya,
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onlari kusatmaya calisan superegodur. Nitekim oglu da yine somurulen
sinifta hizmet vermektedir. Babasina tam itaat etmeyen ancak onun
dusincelerini tam anlamiyla yadsimayan tavri sebebiyle Sabri karakteri
egoyu temsil edecektir. Ancak egoyu temsil etmesi igin metin, Gguncu bir
unsura ihtiyag duyar. Bu unsur U¢ neslin son halkasi, Yilmaz'dir. Yilmaz ne
dedesi gibi itaatkér, ne babasi gibi arada kalmistir. Fikirleri ¢cok belirgindir.
Somurinin farkinda olan tek karakterdir ve buna tim guclyle karsidir.
Onun igin belirli bir otorite yoktur. S6murilen sinifin ¢gikardidi tek ve gugla
ses olarak metinde varligina kavusmustur ve bu haliyle Freud’un id tanimini
temsil eder. Bunu geng, toy olusu, henlz bir aile kurmayisi ve cahilligine
baglamak kolay yoldan gayet mumkun bir alan saglamaktadir. Ana
karakterimiz Sabri Sengil’'in icinde yasadiklari toplumun mekanizmalarina
karsi babasinin itaati ve oglunun itaatsizligi arasinda gidip gelmesinin
metinde drnekleri devamli kargimiza ¢gikmaktadir. Sabri Sengil'in hezeyanlari
metnin serim ve dugum bolumlerinde devam ederken ¢6zUm bolumunde
nihai durumuna ulasacak ve metnin bize vermek istedigi mesaji ileten

kaynak da baskisi Sabri olacaktir.

Yilmaz, babasi ve dedesi gibi minnet, itaat gibi duygulardan yoksundur.
Onun igin isveren emek karsiliyi maas 6deyense is¢i de emegini satarak
para kazanan kisidir. Ikisinin arasinda hiyerarsik bir fark olamaz. Bu
nedenledir ki batun ailenin boyun egdigi Tahsin ve Nezahat giftinin tek karsiti

olarak Sengil ailesinin igerisinde saglam bir noktada durur Yilmaz karakteri.

NEZAHAT (Yilmaz'a) Ya, bizim sofor izinli memleketine gitti.
Donusunde, senden iyisini bulduk deyiveririz olur biter.

TAHSIN Ha, ne dersin?

SABRI (Heyecanla) Hem alti ay da muavinlik tecriibesi var.

B.BABA (Yiimaz’a) Tesekkir etsene oglum.

TAHSIN Yemen, yatman benden. Ayda da temiz...

YILMAZ (Duz) Soférlukten hoslanmiyorum.

TAHSIN (Bozulur ama belli etmez) Eee, gonliiniin ¢ektigi isi yap be
oglum is ¢ok... is cok ama galismayana da ekmek yok.

YILMAZ (Gulimseyerek, ¢cok yumusak) Calisana?...

SABRI Yilmaz oglum, o nasil s6z? (2009, s. 27).

(...)



56

“SABRI (Yiimaz'a) Séyle! Babani begenmiyorsun degil mi?

YILMAZ (Duz) Begenmiyorum.

SABRI (Oglunun Ustiine yiirir) Ulan simdi senin...

B.BABA Sabri, oglum... (Araya girer)

YILMAZ (Kigumseyerek) Bakiyorum, ansizin aslan kesildin.

SABRI Agzini topla ulan essoglu esek! Kigik adamiz biz, ne
yapalim?

YILMAZ Yapacak bir sey yok haklisin. (Sakin) (2009, s. 47).

Tahsin ve Nezahat cifti, Sengil ailesinin evlerine yaptiklari “tesekkur”
ziyaretinin sonlarina yaklasirken nihayet niyetlerini belli eden adimi atmisg,
evin kiguk kizi Saadet’i evlat edinmek istediklerini sdylemiglerdir. Bu ¢ift,
ekonomik zorluklar igerisinde debelenen $engil ailesine kiguk kiz evlatlarini
onlarin elinden alarak yardim etmeye caligmaktadirlar. Yine geleneksel
gorusun disina gikarak ve kendilerinden beklenen gekilde bir tesekkir etme
girisimi metin boyunca Sabuncu’nun anlatimiyla éyle bir noktaya ulasmistir
ki bu istek bile okuru sarsmaz diyebiliriz. Aileye maddi olarak bir yardim
yapmak yerine, evlerinin tek ve kuguk kizi alip evden “bir bogaz eksilterek”
yardim ettiklerini disunurler. Aile kurumu Sabuncu’nun anlattiyi uzamda
oyle sarsiimig, insanlarin baglari dyle kopmustur ki ekonomik nedenler;
zaten hali hazirda ortada gorUnmeyen ailevi baglari delip gegmistir. Eserin
digum bolumidne bu noktada gegilir. Evin kiguk kizi Saadet, anne ve
babasinin onun hakkindaki karar verme vyetkisine sahip olamayislari
yuzinden Tahsin ve Nezahat ciftine evlatlik olarak verilir. Bu durum zaten
koleligi kendi karakterinin bir parcasi haline getirmis Blylkbaba tarafindan
blayUk bir sevingle kargilanirken Sabri ve Sabiha ne diyeceklerini bilemez bir
halde, dilleri tutulmus bir vaziyette kalmiglardir. Sabri ve Sabiha ifti
birbirlerine oyle 6fke dolu gdérinmektedirler ki bu o&fkeleri gergekleri ve
hatalari kabullenmelerini engelleyecek bir vaziyettedir. iki kutup fikrin biri

Blyukbaba'ya aitken digeri bu duruma son derece karsi ¢ikan Yilmaz'indir.

Sabri ve Sabiha, Yilmaz'in fikirlerine ve disutncelerine en yakin olduklari bu
ani yasarlarken bile UGst sinifin onlar Gzerinde kurduklari bu amansiz
kusatma karsisinda dilsiz ve hareketsizdirler. Hediye olarak getirilen bir de

glmus tabak vardir. Tamamlanmamis bir gecekonduda oturan Sengil
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ailesinin ironik bir bicimde duvarlarinda sergileyecekleri kocaman bir gumus
tabaklari olmustur. Bu tabak, Uzerinde yazan “Kahramanimiz Sabri'ye”
yazisiyla birlikte ¢ocuklari elden giden bir ailenin hi¢ sevinemeyecekleri bir
hediye olmustur. Neticede Saadet, patron Tahsin ve karisi Nezahat'e evlatlk
olarak verilir. Bunun Gzerine Yilmaz da karsi ¢iktigl icin evden kovulur.
Eserin ilk boluma serim duzeyinde ilerlerken Saadet’in evlatlik verilisini ihtiva

etmesi bakimindan oyundaki dugumun de atildigi bolumdar.

TAHSIN Sabiha Hanim, siz de dinleyin. Bizim bu... Kiza... Yahu
neydi adi?

SABRI Saadet.

TAHSIN Tamam, bizim bu Saadete kanimiz isind.. Diyoruz Kki...
Yani, Saadet’i alalim.

SABIHA (Sasalar) Efendim?

NEZAHAT Evlat edinelim yani. (...)

SABRI (Ovunur) Ne desek? (Yardim ister gibi) Sabiha?

SABIHA (Titrek) Olur mu ki? ...

NEZAHAT Kral gocuklari gibi bakilir Sabihacigim, hi¢ tasalanma.
SABIHA Demem o degil de...

B.BABA Sabrinin sirtindan da bir kasik eksilmis olur.

YILMAZ (Sinirli) Sana ne oluyor dede? (...)

NEZAHAT Evin kizi olur. Ufak tefek is de 6grenir.

TAHSIN Oyle ya, yapacagi is ne? Bizde hizmetgi ¢ok. (...)

SABRI (Yutkunur) Siz elbet daha iyi diistiniirsiiniiz. Sabiha?

(Sabiha yardim dilenir gibi Sabri’ye bakar. Sabri basini 6nine eger.)
SABIHA (Yorgun, bosanir gibi) Olsun bari (2009, s. 38-41).

ikinci perdeye gecildiginde aradan dért bes glnlik bir zaman gecmistir.
Mekénda bir duzensizlik gboze carpar. Sabiha, yagan yagmur neticesinde
hastalanmig yatmakta; Sabri ve Blyukbaba ise g¢atisi tamamlanmadigi igin
su basan gecekonduyu temizlemeye c¢alismaktadir. Tahsin ve Nezahat’in
fikriyle yataklarini yildizlar seyretmek igin tagidiklari aralikta kaldigi icin
Sabiha olduk¢a hasta gézukmektedir. Gecekondudaki bu dizensizlik oyun
kisilerinin davraniglarina sirayet etmis, devamli gevresine yuklenen Sabiha
daha ilmh davranmaya baslamig, olaylara orta yol bulmaya calisan ve
evdeki gerilimi azaltmaya c¢alisan Sabri ise etrafina adeta ates

puskirmektedir.
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SABRI Ulan, bu evi yaptiracagimiza aciga cadir kuraydi daha iyiydi
be. Farki ne? Orasi akar, burasi... (Duvari kurulayayim derken koca
bir siva parcasi dusurir) Ulan be! Ulan be! (...)

Ik yagmurda kapilar siser de agilmaz olursa, kiga isimiz is.

SABIHA Az biraz yontturuveririz kiyisindan.

SABRI Bak, bu iyi. Yonttururuz, evet. Yonta yonta, bitirmeli bu
hurdayi (2009, s. 53-54).

Sabri’nin dinmek bitmeyen bir 6fkesi vardir. Cevresindeki insanlara yansittigi
bu ofkesini, cansiz varliklara da yansitmaya devam eder. Kendi elleriyle
yaptigi ve tamamlayamadigi evi, ona buyuk bir yuk gibi gelmektedir. Adim
attigi her yerde, evin icindeki herhangi bir kdsede huzur bulamaz aksine
daha ¢ok huzursuzlanir. En blyuk gerilimi ise babasiyla yasar. Yilmaz'in evi
terk etmesi, onu kovmus olmasi Uzerine Saadet’in de gitmesi, Sabri'yi
derinden etkilemistir. Kendi yasadigi toplumun kurallarina gore hareket
etmis bir birey olan ve o kurallari hi¢ sorgulamayan Sabri, sahip oldugu

yegane seyler olan evlatlarini kaybetmis gibi hissetmektedir.

SABRI Bakma sen benim edepsizligime... Bes giin var ki, bir yumruk
geldi nah surama tikandi. Yorgunluktandir herhal, baska ne olacak?

(...)

(Ocagin yanindan ansizin bagirir) Bu ne ulan? Bu ne? ise bak! Bir
karaya bulanmis ki ocagin arkasi...

SABIHA Purtiikli siva. Ovayim diye ¢ok cabaladim, yine de...

SABRI Yok, ovmayacaksin, bilemedin (Tahsin'’i taklit ederek) “Bu isin
keyfine varacaksin Sabiha Hanim! Hay... Tévbe, tovbe! (2009, s. 55-
56).

Sabri bes glin 6nce iki cocugunun birini evlathk vermis, digerini ise bizzat
evden kovmus bir babadir. Ondaki degisimin sebebi, sahip oldugu tek
varliklar olarak inandigi evlatlarini kaybetmis olmanin etkisidir. Kendi
karakteri icin o kadar ileri gider ki buatin o misafirlik boyunca Tahsin ve
Nezahat’in yaptiklari muameleye g6z yumarken aslinda her seyin farkinda
olmasina ragmen sustugunu gostererek Tahsin’in agziyla kendiyle alay
eder. Sabri’de buyuk bir degisimin izleri gorulmektedir. Yilmaz'in ona kargi
¢itkmasinin ardindan kendini sorgulamis ve eksik yanlarini gorerek
kendinden nefret etmeye baslamistir. Tasidigi karakter ve davraniglar ona

bir yik gibi gelir. O her zaman alt sinif oldugunu bilmis, bunu babasi gibi
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kabul etmis, Ust siniftan insanlarin ona sundugu imkanlarla yagsamay! yeter
goérmuas bir kisidir. Ancak Yilmaz ile minakasasi sonucu kendi babasini
suclamaya baslamistir. Otoriteyi hi¢ sorgulamayan onun kurallari ve
kanaatleri dlglslinde yasayan basit bir adam olan Sabri, hayatta karsisina
cikan ilk otoriteyi yikarak kendi donusumunu gerceklestirmeye baslar.
Babasina karsi ¢ikar ve Yilmaz'in onu begenmedigi gibi o da kendi babasini
begenmez. Bugune kadar inandigi her seyi bir kenara koyar ve babasindan

uzaklasip oglunun fikirlerine yakinlagir.

SABRI Al iste, bu da bizim babamiz. Begen, bedenebilirsen!

B.BABA Ne demek yani?

SABRI Yani... Babamizin ogluyuz demek...

B.BABA Ya kimin oglu olacaktin?

SABRI Ben de seni begenmiyorum ulan, tamam mi?

B.BABA Eee, sen iyice zivanadan ¢iktin bugun.

SABRIi Babam degil misin, begenmiyorum. (...) Hesap vereceksin
yagma yok.

B.BABA Git isine be! Git isine!

SABRI Hik demis, burnundan diismisiim namussuzum. Sayende
iyisinden usak kesildik de, suna buna hizmet etmekle 6vunur olduk
cok sukur! (...)

SABIHA Sabri, babandir. Ne de olsa...

SABRI (Busbiitiin parlayarak) Nesine saygi be? Bildim bileli boynu
bukuk, beli egik...

B.BABA Halt etmissin.

SABRI Kendin épmekle kalsan iyi de, bizi de dptiiriirdiin yaladigin eli
(2009, s. 57).

Sabri, babasina ona yasattigi hayat ve kendini yetistirme tarzi ylzinden
oldukga kizgindir. Sabri deyim yerindeyse delirmis gibi davranir ama bu
akilli bir deliliktir. Yaptig1 ve soyledigi her seyi mantik gcergevesinde tartarak
yapar ve eyleme gecer. Evdeki durumun tuhafliginin da farkindadir. Clnku
kimle tartisacak olsa diger Sabri'yi telkin etmeye calisir. Sabri, kimsenin
huzuru bozulmasin diye didindigi davraniglari esi ve babasindan gorince
bocalar ve mantikli bir soru ydneltir: “SABRI Ne oldu yahu? iki saniye
tepismeden duramazdiniz, kirk yilin birinde ben dellenecek oldum, pek
birbirinizi tutuyorsunuz” (2009, s. 59).
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Babaya duyulan Ofke salt sozcuklerden koparak eyleme donusmeye
baglamigtir. Sabri artik otoriteyi kendi eline almis ancak adaletsiz bir
yaptirmdan da uzak durmayi basarabilmistir. Hasta karisi ve c¢alisan
kendisini ayri bir yere koyarak evde de artik hi¢ cocuk kalmayisindan yola
clkarak oOfke duydugu babasindan hizmet beklemeye kadar ilerletir
davraniglarini. Bunu yapmak geleneksel hosgoru icerisinde oldukga yanlis
algilanabilir ancak metnin igerisindeki BuyUkbaba karakteri hem seyirciye
hem de okura dyle bir karanlik hava icerisinde yansitilir ki; biz Blyukbaba
karakterine Uzilmekten ¢cok ondan uzaklasmaya baglariz. Ozellikle torununu
gonderirken kullandigi bir bogaz daha eksilir Sabri’nin sirtindan sézleri bunu
saglayan en 6nemli faktorlerden biridir. Sabri, artik babasinin bu evde pasif
bir sekilde durmasini istemez, onun da evdeki islere yardim etmesi
gerekmektedir. Sabri, bunu insani bir yonden isteyerek kotlu bakislar

etrafindan kolayca dagitmistir.

SABRI Dag gibi oglun yorgun argin isten donmiis, gelinin hasta... Ne
demek? Onlerine iki kap yemek ¢ikarmak da mi yok?

B.BABA Duse duse bana mi dustu bu is?

SABRI Ne sandin ya? Hep beylere, beyefendilere, vekil viikelaya mi
hizmet edeceksin? Ulan o milletin vekiliyse, ben de milletim be!
Buglin de, bu gecekondu lokantasina seref verdik. Veremez miyiz?
Nah, bacagimi uzatip oturuyorum. Yemegim dnume gelecek. (Gerine
gerine oturur)

B.BABA Kendine gel ulan, haddini bil, anladin mi?

SABRIi Haddimizi bilmekten geldi, ne geldiyse basimiza. Bundan
bdyle ben azdim ki, tutabilene askolsun! (2009, s. 60).

Hane icerisinde bu konusmalar ve davraniglar surerken aniden Tahsin
ziyarete gelir. Hane halki bu ziyareti gayet saskin bir bigimde
karsilamiglardir. Sabri artik, gegen gunkl ziyarette takindigi tavirdan daha
farkh olarak basi dik bir vaziyet almistir. Tahsin de bes gin 6nce ziyaret
ettigi esnadaki yapmacik tavirlarindan uzaktir. Sabri bu durumun farkina
gabuk varmis ve Tahsin’den nefret eder gibi gérinmektedir. Oyle ki artik
otoriteye olan karsi ¢ikigini hanenin disina, is hayatina bile tasimigtir
denebilir.
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SABIHA Séyle buyurun beyefendi, divana buyurun. Su buralara
kadar gelmemis.

TAHSIN Aman aman, divan bana gore degil. U¢ dakika oturmaya
goreyim agrimadik yanim kalmiyor.

SABRI Yaaa? Demek éyle. (...)

SABIHA Ev de tamtakir beyefendi. Bilmem ki ne ikram etsek size?
TAHSIN Aman canim, Ha? Yalniz bir elbise fircanin varsa...
Pacalarima da bulasmis ¢amur... (Sabiha firgayla gelir) Tesekkur
ederim... (Tahsin hi¢ umursamadan Sabiha’nin pacalarini
fircalamasini bekler. Sabiha egilir, Tahsin’in pacalarini fircalamaya
girisecekken.)

SABRI (Atilir) Sen birak Sabiha! (Firgay! Sabiha’nin elinden alir.)
TAHSIN (Potunu anlar) Zahmet etme Sabri... Sag oll ... (Fircayi
Sabri’nin elinden alir, pantolonunu firgalarken) Ne diyordum... Ha,
sizinle 6nemli bir konuda konusmaya geldim (2009, s. 65-66).

Sabri, artik Tahsin’e de karsi gelebilecek bir tavirdadir. Onun degisimi
Tahsin’in bile davranislarina dikkat etmesini saglamasi agisindan oldukg¢a
kiymetlidir. Tahsin’in ikinci ziyaret sebebi ise Saadet’in kagiriimis olmasi
gercegidir. Burada Basar Sabuncu, insanhgin bir baska kétl yuzane taniklik
etmemizi saglamaktadir. Anne ve babasindan koparilan bir gocuk, zengin bir
is adaminin evinden kagcirilirsa, bu durum zengin is adaminin zarar
goérmeyecegi bir sekilde kurgulanir. Tahsin adeta aileye ¢ocugunuz kagirildi
demek igin degil, benim adimi bu ise karistirmayin demek igin gelmistir.
Eviat olmak ve evlatlik olmanin kotu niyetli insanlar agisindan gordugu
degeri, carpici bir gercekgilikle goézler dntine sermektedir bu sahne. Sabri ve
Sabiha c¢ocuklarinin nerede olabilecegini buyuk bir telagla disunurken
Tahsin yalnizca kendi itibarinin zedelenmemesi durumunu kurgulamayi

dusunmektedir.

TAHSIN (Telasla) Yoo, dyle aceleye getirmeyin. Acele ise seytan
karisir degil mi ya? Once bir oturup distinelim.

SABRI (Yiksek) Distinecek ne kaldi beyefendi? Saat yarim oldu.
Soyle bdyle bes buguk saat gegmis vukuatin Ustunden. At alan
Uskldar'i gegti.

TAHSIN (Sinirli, yiiksek) Yahu ne sdzden anlamaz adamsin! Birak
simdi ati, Uskidar'i! (Sabri'nin bu ani sertlikten sasaladigini gérerek
sesini yumusatir) Sabri, dinle evladim... Simdi... Beni seversin degil
mi? Bunca hakkim gec¢mistir sana. Simdi... Adimin boyle...
Munasebetsiz bir olaya karsimasini istemezsin degil mi?

SABRI Elbet istemem de... Pek akil erdiremedim.
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TAHSIN (Sakin olmaya calisarak) Canim ne var anlamayacak? Bak
simdi... Dusin... Gazetelerde bir haber: “Taninmis is
adamlarimizdan filancanin evlathgi kacirildi”... Yani bu evlatlik s6z(,
biraz... Tatsiz. Anladin m1? (2009, s.71).

Tahsin, Sengil ailesinin fertlerini yine manipule etmis, istedigini almis
gorunmektedir. Saadet’in Sengil ailesinin evinden kagirildigi bilgisinin polise
aktarilacaginin sozunu alinca rahatlamigtir. Ne var ki durum onun da tahmin
edemeyecegi bir sekilde gelismistir. Sengil ailesi ve Tahsin tam karakola
gitmek icin gecekondudan ayrilirken, Yilmaz ve Saadet kapidan iceri
girerler. Tahsin olduk¢ca saskin bir vaziyettedir. Sabri ve Sabiha ise
¢ocuklarina kavustuklari icin ¢ok mutlu ve higbir seyi sorgulamaz
durumdadirlar. Tahsin’in Yilmaz'a karsi azarlayici sozleri, Yilmaz tarafindan
blayUk bir sukinetle karsilanir. Bu suskunluk Tahsin’i daha ¢ok sinirlendirir
ve ilk defa istemeden Sengil ailesi kargisinda kiguk duruma diserek verdigi
bu savasi kaybeder. Oyle ki Yilmaz'in sessizligi Sabri'yi cesaretlendirir ve
Sabri de ilk defa agik acik patronuna karsi gelir. “Tahsin kotu kalpli ve
istismarci bir patron da olsa, kendinden asagidaki sosyal seviyedekileri hor
da gorse, is adamlarina has pratik zekasiyla hele evin delikanlisinin ters
tutumu karsisinda, asiri davraniglarda bulunmazdi. Halbuki yazar, seyircinin
ilgisini cekmek icin bu yolda ucuz teferruatlariyla sunmak ve eserine iyi ¢ati
catmakta basarili.” (Uraz, 1968, s. 11)

SABRI (Ansizin atilir) Ben onunla sonra konusurum beyefendi. Ne
bileyim, istemiyor iste. Soforlikten hoslanmiyor. Ustline varmamak
daha iyi.

TAHSIN (Sertce) Ne o, Sabri, sende bir gariplik var bugiin? Oglunu
azarlayacagin yerde, bana akil vermeye kalkiyorsun (2009, s. 76).

Tahsin dustigu durumdan hi¢c memnun degildir. Artik o cumleleriyle
etkileyece@i aileyi karsisinda bulamamaktadir. Tek cikis yolu Saadeti
etkilemek gibi gozikmektedir. Toplum igerisinde en kolay kandirilabilecek ve
en masum bireyler gocuklardir. Cocuklari etkilemek ve maniplle etmek,
yetigskinlere nazaran oldukga kolaydir. Tahsin son kozunu Saadetle

konusarak oynar.
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TAHSIN Hadi canim... Sari sach bebegini unuttun mu? Ozlemistir
seni, aglarsa ne yapariz sonra?

SAADET (Ansizin goézleri parlar, Sabiha’ya) Hani ya... Nerede
bebegdim? Ocliye mi verdin yoksa?

SABIHA (Duygulu) Verir miyim hic? Orada yatagin altinda. (Saadet
atilir, yatagin altindan pagavra bebegini alir)

SAADET Agladin mi bakayim? AJlama... eee eeee eeee eee (...)
TAHSIN (Busbutin bozulur) Siz bilirsiniz. Ben de size iyilik ediyoruz
sanmistim. Sanmistim degil, dyle! ... Pekala (Kapiya yurar)

SABRI (Uzun bir uykudan uyanir gibi irkilerek) Giile giile beyefendi.
SABIHA Yine bekleriz.

B.BABA Serefle (2009, s. 76-77).

Tahsin’in son kozu da bir ¢ocuk tarafindan paramparca edilmistir. Eskiden
deyim yerindeyse parmaginda kolaylikla oynatabildigi insanlara artik etki
edemiyor olmak onun o yilmaz, engin karakterini alagagi etmigtir. Yenilgiyi
kabul eder ve gecekonduyu terk eder. Onun gidisiyle hanede buyuk bir nese
yayllmaya baslamistir. Sengil ailesi tekrar bir araya gelmenin mutlulugunu
yasamaktadirlar. Sabri, Saadet'in gelisine ¢ok sevinmistir ancak Yilmaz'in
evde olusu ona mutlulugun yaninda ayri bir glven verir. Artik bir diger amaci
da Yilmaz'a kendini begendirebilmektedir. Yiimaz gelmeden once nefret
ettigi bu yarim gecekondu, artik ailesini bir arada tutma adina kendini

adayabilecegi bir mekan haline gelmistir.

SABRIi (Yilmaz'a sokulmadan) lyi... (Uzun bir susmadan sonra
damdan duser gibi) Cati akmis... Sivalar da dokulmus yer yer.
YILMAZ Onaririz.

SABRI Onarmali mi? Busbiitiin yerle bir edersem, daha mi yigit
olurum ha? (2009, s. 78).

Sabri, bahsettigimiz dénlUsimunin manifestosunu kendi s6zleriyle agiklar.
Artik olacag kisiyi, olmak istedigi kisiyi batln aile bireyleriyle paylasir, onlari
da bu fikre ortak eder.

SABRIi (B.Baba’ya) Demek oluyor ki, sen eskidin, bittin. Nasil
diyorlar, modan gegti. Oldu mu Yilmaz? (Yilmaz hafifge glllimser)
Sabiha’yla ben... Daha bitmedik ama, dis boyalarimiz dékular gibi
oldu da, pasimiz neyimiz hep ortaya dokuldd... Yilmaz bizi bir guzel
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kaziyip, macunlayip, baska renge boyayacak senin anlayacagin
(20009, s.79).

Sabri'nin de agik acik ifade ettigin Uzere, babasinin boyundurugundan ve
yasama anlayisindan tamamiyla bir kopustur bu sézlerle ifade edilmek
istenen. Sabri iki anlayisi da gormus, babasinin ona 6grettigi gibi yasadigi
bunca yilin ardindan hi¢ mutlu olamamig, yakin zamanda gocuklarindan ayri
gecirdigi zamanlarda dupeduz akil sagligini kaybetmig olarak bunu ¢ok iyi
deneyimlemistir. Artik Yilmaz'in gbézlerinden bakmak ister hayata, oglunun
baskaldingi Sabri Sengil'i mutlu olabilecedi bir yola koymustur. Bunu hem
sozleriyle ifade etmesi hem de Yilmaz ile birlikte gecekonduyu onarmaya

bagladiklarindaki eylemiyle ¢ok yerinde bir sekilde uygulamistir.

SABRI Yilmazla ben de hemen is basina! (Yilmaz'a) Konduyu
onarmayacak miydik?

YILMAZ (Hareketlenir) Muslugun altinda kalmig az biraz ¢imento
olacakt?

SABRI Tamam... Mala da yaninda!

YILMAZ Harg¢ karmak icin kiglk bir kap olaydi?

SABIHA Sahanlardan birini aliverin, ben yikarim sonra.

SABRI Yok canim, sahani hig kirletmeyelim... (Bakinir) Saadet, kiz!
Radyonun dstiinden... GUmus mudur, teneke midir her neyse... Su
¢anag! kap gel!

SABIHA Sabri! Olacak sey mi canim?

SABRIi Neden olmazmis? Cimento bir kurudu mu, ne yapsan nafile.
Canim sahani ¢ope mi atalim yani?

(...)

SABRi Bundan bdyle... Bana seref verecek adamin, alnini
kariglarim! (2009, s. 81-82).

Sengil ailesi, onlara seref verecek misafirlerini agirlayacaklarini gayet
masumane bir sekilde dusunurken gelisen olaylar ve gelen misafirlerin
davraniglari neticesinde, hi¢ beklemedikleri bir sure¢ yasamiglardir. Bu
sure¢ icerisinde evleri gibi tamamlanmamis olan aile gegen kisa surecte
birbirlerinin degerini anlamislar ve yeniden bir araya geldiklerinde
hayatlarinda onlari yipratan etkenlerin, ne kadar bos birer meggale oldugunu
kavramiglardir. Sengil ailesinin odaginda Sabri karakterinin degisimi ve

donusumu Basar Sabuncu’nun metninin ana izlegini olusturmaktadir.
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Sabuncu seref vermek icin aileye gelen Ust siniftan insanlarin, toplumun alt
sinifinin kendi gucundn ve bilincinin farkina varmasini saglayacak duzeyde
guclu bir metin kurgulamigtir. Sevil Uraz’a gore de kelime anlamiyla serefiye,
verenin canini yakan, alana ise katkida bulunan bir seydir (Uraz, 1968, s.
11).

Basar Sabuncu’nun ilk iki eserinin 1siginda Metin And'in Serefiye igin

soyledikleri oldukc¢a kiymetlidir.

“Basar Sabuncu’nun “Serefiye” adli oyunu bu mevsim gerek oyun,
gerek oynanig bakimindan en ¢ok yuzumuzu guldiren oyunlardan
biri oldu. Basar Sabuncu’nun bir siire 6nce ayni sahnede “Kargalar”
adli bir 6nctd denemesi oynanmisti, bu g¢ocuksu 6zentiden ileri
gitmeyen kucuk bir oyundu. Aradan gecen bir iki yil icinde Basar
Sabuncu buyuk bir gelisme gdstermis, karsimiza tiyatroyu taniyan,
soyleyecek sb6zu olan ve bunu nasil soyleyecegini bilen bir yazar
olarak ¢iktl. Yazar Serefiye’de U¢ kusaktan bir gecekondu ailesini ele
aliyor. Gecekondu icinde yasayanlar bir yanda yerlestikleri yerde
barinabilmenin savasini siUrduUrdrken, o6te yandan eski deger
yargilariyla yenilerinin bir hesaplasmasini bunun bir bilesiminden
yeni degerlere varmanin yasantisi icindeler. Gecekondular bu
toplumsal degisimin sanki bir laboratuvari gibi. Koyun de kentinde
diginda kendine 0zgu ilkelerini, deger yargilarini yaratmakta olan,
surekli de degisim icinde olan bu toplum oyun yazarlarimiz igin
zengin bir kaynak degerinde. Oyundaki konu bir fabrikanin gece
bekgisinin bir kasa soyguncusunu yakalamasi Uzerine patronla,
patronun esi onlari onurlandirmak igin gelirler. Bu gelig, bu ilgi
gOsterisi gecekondularin yakinina yapilan mahalleleri sereflendiren
asfalt yollar gibi bu insanlarin didinmelerine bir ¢6zim olmasa bile bu
insanlara onurlandirmaya yetecegi sanilir. Oyunda ilging olan ayri
toplumsal siniflarin karsi kargiya getirilmesi, iki yanin butln ¢abasina
iyi niyetine ragmen aradaki engellerin bir turld yikilamamasi,
konustuklari halde anlasamamalari, birbirlerine yabanciliklari,
uzakliklari, erisemeyigleri daha da vurgulanir bu karsilagsmada. Bu
ayrim U¢ kusaktan gecekondu ailesinin Kigilerinde de belirgindir.
Efendilerini daha yakindan tanimis, hi¢c degilse goérunuste
davraniglari kosullanmis emekli garson buyukbaba, efendilerince
onurlanmaya deger vermekle birlikte belli belirsiz aradaki
kopmusglugu sezinleyen baba ve hepsinden daha gergek¢i olan ve
bagkaldirmasini bilen ogul arasinda da bu tlurden kusaklar arasi
anlasmazligi surtp gitmektedir. Yazar bu konuyu canli, renkli, yer yer
mizah, yer yer burukluk dolu bir hava i¢inde veriyor. Birbirinden
kopmus, birbirine ulagsmayan soOylesmeleri sanki sdylemisler gibi
ustaca degerlendirmig, her yaniyla basarili bir oyun (And, 1968, s. 6).
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Metin And, bu sozleriyle Basar Sabuncu’nun Turk tiyatro edebiyati icinde kat
edecegi yolu onceden sezmis ve yazari tegvik edici sOzleriyle onun metin

yazarligina devam etmesini istemistir.

3.1.5. Mekan

Basar Sabuncu’nun 1966 yilinda yazimini tamamladigi Serefiye, toplumcu

tiyatronun Ulkemizde revagta gorindigu bir ddonemin trinudur.

Toplumcu dinya goruasinun yayginlik kazandidi bu dénemde
yazarlarimizin ilgilerinin gecekondu yasamina, tutukevlerine, buyuk
kentlerin kenar semtlerine, kasabalara, kdylere g¢evirdikleri bu
ortamlarda yasayan insanlarin sorunlarina egildikleri ve durumu
elestirel bir gozle degerlendirdikleri gorulir. Sermet Cadan Ayak
Bacak Fabrikasi, Oktay Rifat Cil Horoz, Orhan Kemal /spinozlar,
Haldun Taner Kesanli Ali Destani, Basar Sabuncu Serefiye, Cahit
Atay Glltepe Oyunlari, Orhan Asena Fadik Kiz, Dinger Sumer Katip
Cikmazi adh oyunlariyla yoksul kenar semt insanlarinin,
gecekondularda yasayanlarin gergegini sahneye getirmiglerdir
(Sener, 1998, s. 193).

Oyun, Sengil ailesinin hentiz tamamlanmamis gecekondularinin bir tasviriyle
baslamaktadir. Henlz insasi tamamlanmamis bir evde oturmak durumunda
kalan insanlarin, 6nce gecekonduda oturuyor olusu toplumsal siniflarini
betimlerken, devaminda o6grenilen yapimi bitmemis bir gecekonduda
oturuyor olmalari durumu, sosyoekonomik siniflarinin seviyesini gozler
onune sermektedir. Sabuncu, eserin metninde ve sahne konulugsunda dyle
gercekci bir gecekondu tasviri yapmistir ki hem okur, hem seyirci Sengil
ailesinin gecekondusundan oldukga etkilenmistir. Bu gugli gergekgi taraf,
eserdeki tek mekan olan ve kendi igerisindeki dinamiklerle eserin ikinci
bdlimuinde simasi degisen gecekondu izleyiciyi oyuna karsi kiskirtmada,

ilgisini gekmede ve dusundirmede etkin bir rol oynamistir.

Fabrika bekgisi Sabri Sengil'in yeni yaptirdidi gecekondunun ana
odasi: Yikicidan alinmis klUguk bir pencere, birbirini tutmayan iki
kapi... Kapilardan biri disariya, oteki Sabri'yle Sabiha’nin yatak
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odalarina acilir. Ana odanin mozaik bir lavabo bulunan kdsesi mutfak
olarak duzenlenmistir. Tel dolap, tabak raflari... Cicekli basma bir
perdeyle ayriimis koseyse, B.Babanin yatak odasidir. En ucuzundan
masa sandalye ve geceleri Yilmaz'in yatag! olan bir divanla kurulu
yemek ve oturma kosesi daha sivalari bile bitiriilmemis bir
gecekondunun yoksul ve daginik dekorunu tamamlar. Yine de
gecekondu oOzel bir gun icin temizlenmis, suslenmistir. Masada,
radyonun aynali sandigi Ustinde ve en olmayacak vyerlerde
Sabiha’nin ¢eyizinden kalma eligleri serilidir. Divanin arkasindaki
duvarda bir dergiden kesilip ¢ercevelenmis Kralige Sureyya’'nin tagh
bir fotografi. Vazoda parlak renkli yapma c¢igekler... Sabri, sirtinda
fanila, muslugun Ustindeki kirilk aynada tirag olmaktadir; pompal
gaz ocaginda bir bakir tencere kaynar; Saadet yerdeki yamali kilimin
ustinde, pacavra bebegine ninni sdyler (2009, s. 7).

Goruldugu Uzere yazar, ailenin ekonomik durumunun bir panoramasini
mekanin ruhuyla i¢ ice gecmis bir halde okura sunmaktadir. Sengil ailesinin
baslarini soktuklari evleri, ailenin i¢ iligkileri gibi yarim, eksik ve yaralidir.
Mekanin ve oyun kisilerinin benzer 6zellikler yansitmasi bakimindan ayni
kurgunun icerisinde sunulmalari metnin O6nemli basarilarindan birini
simgeler. Giris tasvirinde yalnizca ekonomik sikintilar sunulmaz, ayni
zamanda bir kultur karmasasi da vardir. Kultar, insanlarin bir dunya
goérusunu, ideolojiyi benimsemeleri acisindan onemli bir aractir. Ancak
gecekondunun i¢ dizayni da Sengil ailesinin kafasi gibi karmakarisiktir.
Sabiha’nin eliglerinin olmamasi gerektigi gibi dagihgi, evde bir kralice
fotografinin asih  durusu bunu gosteren Ornekler arasindadir. Aslina
bakilacak olursa Sengil ailesi, bu durumu distnebilecek kadar kafalari bos
kalmis bir aile de degil gibi gbozukmektedir. Onlarin bu mekéan igerisinde
paylastiklari meseleler c¢ogunlukla Sabiha ve Buylkbabanin kavgalari,
Sabiha’nin Yilmaz’'a lvey anne bakislari ve tim bunlar kargisinda zaten

isten yorgun gelen Sabri'nin ortaligi yumusatmaya ¢aligmasi seklindedir.

Yine de bu fakirhane, cok serefli bir misafirle sereflendirilecektir. Farkli
sosyoekonomik siniflarin ayni mekan igerisinde bulusmasi ve bunun
uzerinden bir catisma vyaratilmasi meselesi, 1960-80 donemi tiyatro
anlayisimiz igin yeni bir bulus degildir. Ancak bu durum igin yaratilan

motivasyon agisindan baktigimizda, bu sereflendirme meselesinin dayanag
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Basar Sabuncu tarafindan basarili bir gekilde kurulmustur. “Ayrica bu
oyunlarda birbirinden farkli siniflardan, zUmrelerden insanlarin inandirici
bicimde yolunun dusebilecegi ortak bir yasama alani segilmis olmasi
yazarlara bir toplum panoramasi yapma olanagini saglamistir” (Sener, 1998,
s. 194).

Eserin ikinci bolumune gelindigindeyse, ilk bolumun aksine mekanda muthis
bir kargasa ortami hakimdir. ilk bdliimdeki tath telasin yerini, bu bélimde
tatsiz bir 6fke duygusu almistir. Gecekondu bir mekan olarak belki yarimdi,
ancak aileyi de bir arada tutan etken olmasi bakimindan saygi duyulan bir
mekandi. Simdiyse, ¢ocuklarindan uzaklasmis Sengil ailesi icin Ustelik bir de
su basmasiyla felakete yakin bir ortami ihtiva etmesi bakimindan

yasanilamaz héle gelen bir yer olmustur.

Yine $Sengillerin gecekondusu. 4-5 gun sonra... Birinci Bolum’dekinin
tersine, gecekondu buyuk bir duzensizlik icindedir. Her yani su
bastigindan butin esyalar odanin kuru bir kosesine ust Uste
yigilmisgtir. Duvardan duvara gerili iplerde renkleri birbirine karismis
giyim esyalari, camasirlar, garsaflar asilidir. Sabiha Ustinde yamali
bir yorgan, divanda yatar, ara sira kesik kesik oksurir. B.Baba
masada uflaya puflaya carsaf Utller. Sabri Ustlinde, bekgi giysileri,
kollar1 sivall, ayaklari ¢iplak, koca bir guval pargasiyla yerleri siler...
(2009, s.50).

Mekanin yansittiklari ve donusumu bakimindan bahsedilen konu Uzerinde
durmakta fayda vardir. $engil ailesi, baslangicta yarim ama géze batmayan
gecekondularinda kendi halinde yasayan alt tabakadan, halktan insanlardir.
Sonrasinda evlerini sereflendirmeye gelen Tahsin ve Nezahat ¢ifti ile birlikte
hem mekan hem aile bir devinim igerisine girer. Ailenin fertlerini kaybetmesi,
gocuklarin evden uzaklagmasi sonucu, yarim olan gecekondu, cansiz bir
mekan olmasina ragmen canli belirtiler gostermeye, deyim yerindeyse
O0lmeye baslar. Bu 6lum artik bir aileye ¢ati olamayisinin belirtileridir. Sabri
de gecekonduyu adeta yikmak ister. Evlatlari yoksa bagindaki ¢atinin da bir
onemi yoktur onun igin. Bu donusimin son kismi olduk¢a 6énemlidir.

Yilmaz'in ve Saadet’in donusuyle mekanin ruhu yeniden canlilik kazanir.
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Sabri yikmak i¢cin neden aradigi evini simdi yeniden onarmak icin bir sebep

bulmustur.

Basar Sabuncu, eserine tek bir mekan se¢mistir. Bu durumun metnin
cesitliligini sekteye ugrattigr dusunulebilir. Ancak segilen mekén yansittigi ve
tasididr ruh agisindan bakildiginda aslinda tek bir mekan degildir. Mekanin
edebi metin igerisinde ¢ok fonksiyonlu kullanilisina muthis bir 6érnek olarak

Sengil ailesinin gecekondusu rahatlikla gosterilebilir.

3.1.6. Zaman

Eserde zaman, yaklasik olarak alti gunluk bir streyi kapsamaktadir. Birinci
bolimdeki bir giiniin birkag saatini goririz. ikinci bélime gegcildiginde ise
dort yahut bes gunlik bir zaman gectigini yazar kendisi belirtir. “Yine
Sengillerin gecekondusu. 4-5 gun sonra” (2009, s. 50). Zaman olarak net bir
baska beyan yazar tarafindan Saadet’in kacirildigi zaman yapilmaktadir.
“SABRI Dulstlinecek ne kaldi ki beyefendi? Saat yarim oldu. Séyle boyle bes
buguk saat gegmis vukuatin Ustunden.” (2009, s.71). Eserdeki zaman ¢ok
blayUk bir bolumi kapsamasa da karakterlerin degisiminin hizli izlenebilmesi

acisindan oldukga onemlidir.

Metnin ¢ikis noktasi olan seref veren ziyareti olgunlastiracak mesele de olay
zamaninin diginda gerceklesen ve Sabri'nin anlatimiyla aktarilan bir
bélimden olugsmaktadir. Oyunun zaman algisi kiymetlidir. CUnki ana
karakterimiz Sabri Sengil'in degisimini izlemek agisindan bize bir manzara
sunar. ilk gin Tahsin ve Nezahati agirlayan Sengil ailesindeki duygu,
dusunce ve davranis bes gun sonra bambaska boyutlara ulasmigstir. Yillardir
degismeyen hayat goruslerini, bes gunluk bir stire¢ degistirebilmistir. Bunun
kanisina varmak agisindan yillardir babasinin hayatini yasayan Sabri’nin
oglu Yilmaz’a oyklinmesiyle birlikte degisen yasantisini érnek gdstermek

saniyorum yeterli gelecektir.
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3.2. CARK

3.2.1. Sahnelenme Bilgisi

Cark, Basar Sabuncu tarafindan 1969 yilinda kaleme alinmis ve ilk
gosterimini Devlet Tiyatrolarinin Kilguk Tiyatro sahnesinde 1970-1971
sezonunda gercgeklestirmis, U¢ perdelik/bolumlik bir oyundur. Metin ¢
perdeyi icermekteyken sahne gosterimi yapilirken iki perde uygun gorulmus
ve bu sekilde sahneye aktariimistir. Ali Cengiz Celenk tarafindan yénetilmis,
kostumler ve dekorlar Huseyin Mumcu tarafindan tasarlanmig, 1sik sefligini
ihsan Narmanli, kondiit gorevini ise Riza Sahin ustlenmistir. Sahnelendigi
donemde elegtirmenler ve akademisyenlerin buyuk begenisini toplamis olan
oyun, o sezondaki diger tiyatro oyunlarinin arasinda yapi ve izlek
bakimindan siyriimistir. Ancak ilber Ortayl’'ya gére Devlet Tiyatrosunda en
cok dikkati ceken ve umut verici oyun olan Cark, basinda ve seyircilerin
arasinda bu oyun hak ettigi ilgiyi gdrememistir. Ortayli ayni zamanda, Basar
Sabuncu’nun guglu goézlemciliginin ve aydin yazar uUslubunun Cark ile
basladigini belirtmektedir (Ortayli, 1970, s. 7).

3.2.2. Konu

Cark, is adami Mahmut Bey'in oglu Salih’i ingiltere’'ye is ydnetmeligi
okumaya gondermesi, Salih’'in orada etkisinde kalarak egitimini biraktigi
batlin dinyada barisin hakim olabilecedi inancindan hareket ederek kurulan
ve o donemde, ¢ogu genci etkisi altina alan hippi akiminin bir Gyesi olarak
yurda donusunu konu edinmektedir. Salih’in babasi Mahmut Bey ve annesi

Nedime Hanim ogullarini bir utang tablosu olarak nitelendirmistir.

Baba ve ogul arasindaki karsit goruglerin olusturdugu catisma, babanin
kalbine yenik dlserek hayata goézlerini yummasina neden olur. Salih,
babasinin 6limunden etkilenmez. Ancak babanin 6lUumUnU beraberinde

bagka sorumluluklar getirmektedir. Hippi olarak savas actigi batun otoritenin
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karsisinda kalmaya yasam standartlari ve aliskanliklari muisaade
etmemektedir. Salih de sonunda uzattigi saglarini kesecek, takim elbisesini
giyecek, bir zamanlar oyun oynadigi is¢i arkadasinin karsisinda patron

olarak dikilecek ve sonunda bu ¢arkin igine girecektir.

3.2.3. Kigiler

Oyun Mahmut, Nedime, Salih, Selahattin, Selma, Nedim, Serpil ve Hasan
kisilerini ihtiva etmektedir. Toplumun U¢ sinifini da temsil eden karakterler
uzerine kurulmus ve bu sinifsal duzen igerisinde isleyen bir ¢arki tasvir

etmektedir.

Salih, oyunun bagkisisidir. Fabrika sahibi babasi Mahmut onu ingiltere’ye is
yonetmeligi okumak igin gondermis ancak Salih orda tanistigi ve etkisi
altinda kaldigi Hippi akimina katilip Ulkeye geri donts yapmistir. Salih’in
ulkeye geri donuguyle babasi Mahmut ve annesi Nedime onu saskinlikla
karsilagmiglardir. Salih yeni benimsedigi ideolojiyle birlikte babasinin
kurdugu dizene savas agmig, bu duzenin bir Uyesi olmayi reddetmistir.
Salii’in ingiltere’den farkl bir diinya gorisiyle ddnmis olmasi metinde nesil
catismasini olusturmaktadir. Nitekim Salih, babasinin 6limu Uzerine savas
actigi bu carkin bir diglisi olmaktan kurtulamamis, bir zamanlar dost olarak
bildigi Hasan’in karsisina bir patron gibi dikilmis ve evlenmekten kactigi

Semra’nin kocasi olmus bir vaziyette kendini bulmustur.

Mahmut, Salih’in babasi ve Nedime’nin esi bir fabrika patronudur. Cocukluk
arkadas! Selahattin’e bile aralarindaki sosyoekonomik ugurum yuzinden
ustten bakmakta, emrinde c¢alstirdigi iscilerin isteklerini gérmezden
gelmektedir. Hippi olarak yurda donen oglu, Mahmut'un en blyuk hayal
kirikhgidir. Her ne kadar Salih’i eski haline dondirmeye calissa da bunda
basarili olamaz ve hayata gdzlerini yumar. Carkin en tepesindeki Kisiyi

temsil etmesi bakimindan oyunda énemli bir imaji temsil etmektedir.
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Nedime, Mahmut'un karisi, Salih’in annesidir. Mahmut'a gore daha Iiyi
okumus, Fransiz mekteplerinde egitim gormus, tahsilli bir kadindir. Salih’e
karg! sergiledigi hos goérull tavirdan, Nedime’nin genclerin ydnelimlerine
saygl duyan bir kisi oldugu anlasiimaktadir. Nedime, esi Mahmut'un
olumundn ardindan daha gergekgi bir statlye evrilmis, Salih’in yapmasi
gerektigi gorevleri hatirlatirken Mahmut karakterini andiran bir yapiya

burUnmustur.

Selahattin, Fatos’un esi, Selma’nin babasidir. Bu aile orta sinif bir aileyi
temsil etmektedir. Selahattin, kisa yoldan zengin olmak igin kizi Selma ile
Salih’i evlendirmeye calismaktadir. Fatos ise kocasini bu davasinda sonuna
kadar destekleyen c¢ogu davranisiyla abartih bir ¢izgide ilerleyen bir
karakterdir. Selma ise safligiyla oyunda kendini belli etmektedir. Ailesinin

yapmaya c¢alistiklarini anlasa da sesini gikarmaz, bir amaci ve gayesi yoktur.

Nedim karakteri, Mahmut'un fabrikasinin mudurtdir. Onun oyundaki yeri,
Salih’in dénusimuinde oynadigi rolde kendini gostermektedir. Nedim, Salih’e
hayatin gergeklerini aktarirken bunu Salih’in yabanci olmadigi bilimsel bir
tavirla gerceklestirmis, neticede de Salih tim hayatini hippi olarak

yasayamayacagini kavrayarak bu yoldan donmustur.

Hasan, oyunda isg¢i sinifini temsil etmekte ve fabrika isgilerinin s6zculugunu
yapmaktadir. Mahmut ile ilk catismasi olustugunda Salih’le tanigmis ve
yakin arkadas olmuslardir. Salih’e alt metinde bu c¢arkin bir Gyesi olacagini
anlatmakta, sezdirmektedir. Salih, Hasan’a ¢ok yakin davranmissa da ikilinin
arasinda kurulmaya baslayan dostluk, Salih’in patron olusu ve Hasan’in
idealizminin g¢atigmasiyla sonuglanmigtir. Bir patron ve ig¢i bu carkta

bambaska siniflari temsil ettikleri igin yan yana gelememektedirler.
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3.2.4. Yapi ve izlek

Oyun fabrikatér Mahmut ve eski dostu Selahattin’in is sektorli Uzerine
Mahmut'un fabrikadaki odasinda yaptiklari  konusmalar  Uzerine
baglamaktadir. Mahmut, Selahattin ile ¢ocukluk arkadasidir. Ancak
aralarindaki sosyoekonomik ugurum Mahmut'u Selahattin'den daha
ustunmus gibi hissetmeye iter ve bu sekilde davranir. Aralarinda gecgen
konugmanin tamamina vyakininda tiras olan Mahmut c¢ogu zaman
Selahattin’in sdylediklerini makinanin sesinden duyamaz yahut duymazdan

gelir. Aralarinda gegen sohbet bir nevi is ortakligini ihtiva eder niteliktedir.

MAHMUT Benden bir dost 6gudu istersen, sen de kulahini yeniden
bir 6nidne koy derim. Tamam mi? (Gulerek) Bakmissin yutuvermisim
seni. (...) DUnyanin bin turlt hali var; ve de basari kazanmak isteyen
bir is adami babasina bile givenmemeli. Kulagina kiipe olsun (2009,
s. 158)

Mahmut, Selahattin’e kapitalist sistem ve dizen hakkinda fikirlerini beyan
eder. Bugin Mahmut'un tiras olmasinin da énemli bir nedeni vardir. Oglu
Salih, ingiltere’de is idaresi okumaktadir ve yaz tatili icin ailesini ziyarete
gelecektir. Mahmut'un konusmalari, ogluyla évunur niteliktedir. Kendi ailesini
bdylesine dnemseyen bir adam olan Mahmut, is yerindeki iscilerini de ayni
oranda o©Onemsiz goérmektedir. Onun dlnya goérlsu, tamamiyla para
kazanmak Uzerine kuruludur. Bunun igindir ki iscilerinin devamli olarak
ondan 6gle yemegi istegine karsilik vermek, iscilerinin karinlarini doyuracak
bir sistem kurmak yerine fabrikaya geliri kendisine kalan bir kantin kurdurur.
Zaten kit kanaat gecinen isciler, fabrika sahibinden yemek ihtiyaglarini
kargilama talebinde bulunurken; patronlari kendinin daha ¢ok kar edecegi
bagska bir sistem getirmistir. Mahmut karakteri, sinirsiz parasina para
eklerken isciler aldiklari cuzi miktarda maaslariyla ayni zamanda fabrika

kantini karsisinda ezilmektedirler.

MAHMUT Okumanin hi¢ gereg@i yok kardesim. Fabrikada calisanlara
uc kaptan az olmamak sartiyla 6gle yemegi, ya da bunun bedelini
verecekmigiz. Beylerin istedigi bu.
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SELAHATTIN Hoppala!

MAHMUT (Nedim’e) Koca kantini niye actik ha? Niye? Pahali
geliyormus! Pahali geliyorsa yemeklerini yanlarinda getirirler, olur
biter.

NEDIM Ben de dyle sdyledim beyefendi. _

MAHMUT Yok efendim, yok! As oca@i degil burasi! Is yeri! (2009, s.
163).

Bu olaylarin ardindan Mahmut, oglunu gormek igin evine gitmek Uzeredir.
Selahattin ise zengin arkadasi Mahmut'un oglu Salih’le kendi kizi Selma’yi
evlendirerek kolay yoldan zengin olabilmenin pesindedir. Turla laf
cambazliklariyla kizini Mahmut’a éver. Bu évgller Mahmut'un hi¢c umurunda
degildir. Bir kulagindan girip digerinden cikar Selahattin’in sdyledikleri.
Nitekim Mahmut eve gelir, esi Nedime'yle birlikte Ingiltere’den ddénen
ogullarini goérince ¢ok sasirirlar. Salih taninmaz haldedir. Saglari ve
sakallari uzamis, giyim tarzi degismistir. Gelenek ve gdéreneklere ters
davraniglar sergiler, annesinden sigara ister, babasina sigarasini yaktirir.
Mahmut ve Nedime, Salih’in bu davraniglari karsisinda ne yapacaklarini
bilemez bir haldedirler. Mahmut bu durum karsisinda ofkesini kontrol

edemezken Nedime olaylari yatistirmaya c¢alisir.

Nedime, Mahmut'a goére daha ¢ok okumus, gorgull, egitimli bir kadindir. O
Fransiz liselerinde egitim gorlirken Mahmut sirtinda yuk tagiyarak ekmek
parasi kazanmaktadir. Ebeveynlerinin Salih’e bakislari geleneksel olarak
oldugu kadar yetisme tarzlariyla da dogru orantilidir. Mahmut Salih’in her
davranigina sinirle karsilik verirken Nedime hem Mahmut'u yatistirir hem de
Salin’in suyuna giderek bir orta yol bulmaya calisir. ClUnki okudugu
dergilerden, gen¢ c¢ocuklarin bu tip davraniglarinda kargi c¢ikmak deqil,
onunla ayni duygulari paylasmaya c¢alismanin daha etkili oldugunu

ogrenmistir.

Mahmut'la Nedime yan yana koltuklarda put gibi hareketsiz otururlar.
Karslilarindaki koltuktaysa, bacaklarini orta masanin Ustune uzatmig
Salih: Uzun sagli, kiigik yuvarlak madeni gergeveli gézIUkll, gigekli
goémlek, dar ve carpici renkli pantolon, ¢iplak ayak... Abartiimamis,
donemine uygun “hippi” goruanuasu (2009, s. 166).



75

Salih karakteri, 1960°’h yillarda ve sanayilesme sonrasi modern dunyada,
Hippi Hareketi adi verilen ve cinsel bir devrim olarak nitelendirilen harekete
katilmistir. Hippi Hareketi kendini siyasal bir hareket olarak tanimlamaz ve
temeline savas karsithgina kosut olarak toplumsal ahlaka da karsithg alir.
Hippi Hareketi cinsel devrim olarak tanimlandiginda, toplumun dayattigi
baskicl, ahlaki geleneklerin butunine meydan okumaktadir. Dunyevi zevkler
ve cinsel ihtiyaglarin serbestce karsilandigi, uyusturucu gibi maddelerin legal
olarak kullanilabilecegini vurgular. Ayni zamanda milliyetcilik ve

vatanperverlik gibi ideolojilerin de karsisindadir. (Ugan, 2016, s. 2060).

Hippi Hareketi, dinyadaki butin degerlere, ilk kargi ¢ikis hareketidir ve
kaynagina bir dlcude Nihilizmi alir. Busbutln bir reddedisi ihtiva eder. Eser
icin de 6nemli olan ve Hippi anlayisini temellendirebilecegimiz énemli bir
nokta ise Hippi hareketinin kusak ¢atismasindan ciddi anlamda besleniyor
olmasidir. “l. ve Il. Dinya Savaslari ile blyuk kayiplar vermis bir dinya
dizenine kargi ¢ikis hareketidir. 1960’lar genclik hareketleri, tlkeleri birbirine
dusuren bu anlayistan, kendilerinden onceki kusaklari sorumlu tutmakta ve

toplumlarca dayatilan degerleri sorgulamaktadir’ (Ugan, 2016, s. 2065).

Bu noktada Mahmut ve Salih karakterini ele almak gerekmektedir. Mahmut
isveren sinifinda bir fabrikatordur. Emrinde onlarca isci calistirmaktadir ve
dUpeduz onlara yemek yeme hakki vermeyi bile ¢ok gbren bir adamdir.
Cark, Mahmut icin somurl kaltiriyle dénmeye alismistir ve ona ¢omak
sokmaya calisan herkesi karsisina alacaktir. Salih ise Hippi kultGrandn
sanayilesmeye kargl olan tarafini simgeler, hem sanayilesmeye hem de
buna kosut olarak babasinin yapilanmasina karsidir. Kendinden onceki
kusaklari inandigi gorus dogrultusunda sucglu bulmaktadir. Anne ve
babasina karsi umursamazhgi, onlarin duguncelerine 6nem vermeyisi
bundandir. Bir noktada bu isin Mahmut icin de bir gérinimud olmasi

beklenmektedir. Mahmut karakteri oglunun bu yeni halinden busbitin
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utanmaktadir ve onu insan igine gikarmamak adina yalanlara basvurmaya

kadar gider.

MAHMUT Cok merak ediyorum sen ne yaptin bunu bu kilkta
gOrince?

NEDIME Once taniyamadim vallahi. Baktim sagh sakalli biri dikilip
duruyor kapida. Elinde bir guval... (...)

MAHMUT Insallah komsulardan bir géren olmamistir bize girdigini.
Rezil olduk gitti yoksa.

NEDIME Béylesine kirici konugman sart mi?

MAHMUT Neyse, belki de dilenci falan sanmislardir. insallah &yle
sanmiglardir (2009, s. 169-170).

Sohbet ilerledikce Sali'in ingiltere’de yasadi§i hayat merak konusu
olmaktadir. Salih ve Mahmut'un fikirleri birbiriyle oldukga c¢elisen bir tarafta
durmaktadir. Birbirlerinin hayat goérusunu, yasantisini, hezeyanlarini ve
duygularini anlamazlar, anlayamazlar. Baba ve oglun hatta annenin birbirine

ne Olglde yabancilastigini gormek igin metinden su ornek verilebilir.

NEDIME insallah dévizin yetmistir yavrucugum. Senin oralarda ag
bila¢ kalabilecegini duglnerek nice geceyi uykusuz gegirdim.

SALIH Yemegi disiinen kim?

MAHMUT Ya ne diisiindiin (Ofkesini bastirarak) Salih...cigim? (...)
SALIH insanlari... Savasi... Barist... Filan...

MAHMUT insanlari? (2009, s. 173).

Mahmut'un evlerine gelen misafirlerden Salih’'i saklama c¢abasi, Salih’in
ortaya ¢ikmaslyla da bosa gitmistir. Misafirlerin yaninda sevmemesine ve
istememesine ragmen oglunu destekleyici bir maske takinir. Evlerine gelen
Selahattin ve Fatos, kizlari Selma ile Salih’in arasini yapmak, onlari
evlendirerek zengin olmanin derdindedirler ve Salih’in tavri ve goéruntusu
onlara ne kadar yabanci da gelse, bu durumu sagma bulmamig gibi
davranirlar. Kizini bir anne olarak hem pazarlamaya ¢alisan hem de kendisi
de bir kadin olarak, okuttugu kizina reva gordugun hayati agiklayan Fatos,

niyetlerin belki de en koétusunu beyan eder.
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FATOS (Selma’ya) Sen ne bilirmissin ki? Okumaksa, okudun iste.
Yeter. Bir kadin i¢in en iyi meslek ev kadinhgidir. Kocasina destek
olmaktir. Bunu bilir bunu séylerim ben (2009, s. 179).

Gecenin ilerleyen bolimlerinde Salih kendisiyle ilgili bir ger¢cegi misafirlerin
onunde de ailesine agiklamis olur. Artik okulu birakmistir. Birakma sebebini
ise yalnizca bu meslegi yapmak istemedigini, sikildigini bildirerek aciklar.
Mahmut ve Nedime hem sasirmis hem Uzulmuslerdir ancak misafirlerin
yaninda higbir sey belli edemezler. Ayrica Salih’in hippi akimina katildigi

gunden bahsederken dinlediklerini higbiri anlamlandiramaz ve anlayamaz.

SELAHATTIN Neden ama yavrum? Okulu neden biraktin?

SALIH Hig... Belirli bir nedeni yok. Sikili verdim giiniin birinde.
FATOS Neden sikildin oglum?

SALIH Nasil daha c¢ok para kazanilir diye &gretenlerden de
o0grenmeye c¢abalayanlardan da...

MAHMUT ig idaresi bir bilimdir, bilim.

SALIH Her neyse, bana gére degil. Basik bir galisma salonunda ders
calisiyordum bir giin... ipe sapa gelmez bir yigin problem stiine
kafa patlatiyordum... Pencereden baktim, disarda birtakim sevimli
insanlar yurlyus yapiyorlar. Savasa karsi bir yurtyuds... Ellerinde,
yakalarinda, baslarinda gicekler... Yazilar...

SELMA Savasma, sevis!

SALIH Tamam Selma... Yazilarin codu buna benzer sézlerdi...
Iste... Gittim katildim aralarina. Kimse neden geldin demedi... Benim
yerim orasiymis anladim (2009, s. 183).

Misafirleri ugurladiktan sonra Mahmut'un oglunu eski haline getirmek igin
aklina gelen tek fikir, onu fabrikaya goturmek ve orda nelerin sahibi
oldugunu, bir gun hangi koltuga oturacagini gorurse bir motivasyon
yakalamasini umarak ve eski haline donerek bu sagmaliklardan
kurtulacagina inanmak uzerinedir. Nedime ile tartistigi bu fikri esine de kabul
ettirir. Mahmut da olumlu bir adim atarak oglundan utansa bile onunla insan
icine ¢lkacak, ancak bu insanlar emrinde ¢alisan ve ezebilecegdi insanlardan
olusacaktir. Fabrikadaki en buyuk otorite kendi oldugu igin kimse ogluyla
ilgili sakalarda ve imalarda bulunamayacaktir. Boylelikle kendi kralliginda
kimsenin kral c¢iplak diyemedigi bir ortamda oglunun bu durumunu terk

etmesini bekleyecektir. Mahmut Salih’e fabrikayr gezdirir, onu iscilerle
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tanigtinr. Patronlarinin yaninda gayet dizgun bir ifadeyle bulunan isciler
onlar gidince ve onlarin olmadigi her yerde Mahmut'un ilgin¢ oglu Salih
hakkinda hikayeler anlatmaya ve gulmeye baglarlar. Mahmut, Salih’i ofisine
getirir. Nedim onlar beklemektedir. Mahmut, c¢alisanlarinin da yaninda
ogluna kendi manifestosunu yapar. Bu ¢ok olumlu bir anlatimdir ancak

Mahmut'un hayat gorusuyle de ters disen noktalari vardir.

MAHMUT Bodyle bir yeri isletmek, uretici kilmak ulke kalkinmasina
hizmet etmek degil, ayni zamanda yulzlerce kisiye is saglamak
demektir. Ekmek saglamak demektir. (...)

Anladin mi Salih? Bu c¢ark bir kisinin gictyle donmez. El ele
vermedik¢e ne yapsan bos. En buyuk yoneticiden, en siradan isciye
kadar herkesin emegi var su bacanin tutmesinde. Eh, insan
bdylesine sorumlu bir mevkideyken de vir zivirla ugrasacak zaman
bulamaz elbet. Suna buna O6zenemez... Anliyorsun ne demek
istedigimi? (2009, s. 189).

iscilerin karnini doyurmaktan bile gekinen fabrikatér Mahmut, bu yaptigi
konugsmada biraz asiriya kagip inandigli dusunceleri ogluna aktarmamisgtir.
Salin’e vermek istedigi mesaj nettir. Oglunun burada g¢alismasini, Hippi
merakinin bos bir merak oldugunu, calismakta ve carkin icinde dénmekte
olan insanlarin bodyle bos fikirlere kapilmayacagini belirtmek ister. Cark,
yalnizca sandigimiz fabrikanin iglemesi icin dénen basit bir disli degildir. Bir
dJutiictdir de ayni zamanda. Insanlarin haklarini, ézgiirliiklerini, istek ve
ihtiyaclarini somirerek 6glten bir makinadir. iscilerinin bagindaki 6gutiici
cark gorevini ustlenen Mahmut, ayni yontemi kullanarak Salih’i de
somirmek, onu bu disiincelerinden mahrum birakmak ister. insanin

dusunecek vakti olmamalidir ki baskaldiramaz bir hale burtnsun.

Oglunun fabrikay!r yonetmesi icin kendi aralarinda oynayacaklari bir oyun
kurar. Bir gunligine Salih’'in fabrikayr yonetmesini teklif eder. Bir gun
boyunca fabrika Salih’in kararlariyla ylrlyecektir. Bu esnada isgi
orgutlenmesinin temsilcisi Hasan odaya c¢agrilir ve ge¢gmiste bir yemekhane
kurulmasi icin Mahmut’'a ilettii mektup ylzinden deyim yerindeyse

azarlanarak sindiriimeye caligilir. Salih ise bu firsattan istifade babasinin
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verdigi yetkiyle Hasan'i dinler ve Nedim’e isteklerin yerine getirilmesi emrini

verir.

SALIH (Babasinin gézinin igine baka baka Nedim’e dikte eder)
Calisanlara 6gle yemeginin fabrikadan saglanmasi igin... Bir mutfak
kurulmasi hazirliklarina baglanmasi...

MAHMUT (Algak sesle) Esseoglu esek!

SALIH (Devamla) ... Mutfagin bitisine bir kafeterya ingsa edilmesi...
Her neyse, gerisini siz tamamlayabilirsiniz sanirim. Babam da... yok,
ben imzaladim mi... (Hasan’a) Buyrun c¢ikalim kardesim. Oteki
arkadaslara da iletelim haberi (2009, s. 193).

Salih, Mahmut'a artik kendisinin da c¢arka dahil oldugunu ve bu duzenin
bdyle sirmeyecedini hatirlatmak istemistir. Ancak Mahmut, Salih odadan
¢cikinca bu emirlerin yazildigi ka&gidi yirtip otoritenin hala kendisinde
oldugunu hatirlatir. Oyunun ikinci perdesine gelindiginde Mahmut ve Nedime
cifti basta ikna olamadiklari bir durumu, onlar igin Salih’in dizelmesine yol
acgabilecek bir ihtimal gibi gérindugu igin kabul etmiglerdir. Bu durum, Salih
ve Selma’nin evlendiriimesidir. Nedime ve Mahmut hazirliklarla
ugrasirlarken Salih eve sarhos gelir. Misafirlerin de gelmesi Uzerine Salih’i
saklama ihtiyaci duyarlar ve oyunun ilk perdesinde oldugu gibi Salih uyanip
misafirlerin bulundugu odaya gelir. Sarhos oldugu bellidir. Salih, Mahmut ve
Nedime’nin ogullarinin icki icmedigi yonundeki beyanini Selahattin ve ailesi
onunde yalanlayacak derece kendinden gec¢mistir. Aile buyukleri gencleri
yalniz birakmak icin terasa ciktiklarinda Salih ve Selma arasinda, Salih’in
hippi ideolojisinin ¢evresinde gelisen bir konusma geger. Selahattin’in
bozulan isleri nedeniyle kizini zengin bir ailenin ogluyla evlendirmesi
gerektigini, Mahmut ve Nedime’nin Salih belki adam olur dislncesiyle basta

yanasmadiklari bu dusunceyi kabul etmek zorunda kaldiklarindan bahseder.

Salih, baglangicta okur ve seyirci tarafindan karsit oldugu baba figuruyle
catismasiyla alimlayici tarafindan yadirganmaz ancak geng bir kizin hislerini
hic 6nemsemeden yaptigi konusma, Salih ile ilgili akillarda soru igaretleri
yaratir. Hi¢bir otoriteyi dikkate almayan Salih, saf, duygusal bir geng kizin da

duygularini hi¢ Gnemsemez goérinmektedir.
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SALIH Mesele oldukga basit. Sizinkiler seni ban yamamak istiyorlar.
SELMA (Solugu tikanir gibi olur) Hayir!

SALIH Ya da, “istiyorlardl” diyelim. Davranislarim pek hoslarina
gitmiyor ama, uzun suredir tasarladiklari plani, biraz da adam
olacagimdan emin olduklarn i¢in simdilik  dedistireceklerini
sanmiyorum.

SELMA Nasil dilin variyor bdyle bir seyi...

SALIH Neden? Ha... bak, benim ihtiyar kurt bunu taa basindan ¢akti,
¢aktl ama isine gelmedi.

SELMA (Dokunsalar aglayacaktir) Dinlemek istemiyorum...

SALIH Ama sonra benim gibi bir serseriyi ancak senin gibi akli
basinda, agir bash bir (Alayla)... aile kizinin yola getirebilecegini
dusunerek... Anliyor musun? Hep benim adam olmam igin...

SELMA Bana fikrimi sormayacak misin?

SALIH Bana soran oldu mu? Biz onlarin kiigiik, zavall araglariyiz. iki
tilki bizi diledikleri gibi oynatabileceklerinden eminler. Benimkinin
guveni her ne kadar biraz sarsildiysa da...

SELMA (Kalkar, sinirli sesi titreyerek) Hemen eve donmek istiyorum.
SALIH Bilmen gerekir diye diisinmiistim. Yoksa...

SELMA Tamam bildim iste. Daha ne istiyorsun.

SALIH (Yorgun) Hic. Hic... Yine de soyledigime pisman degilim.
Basimi baglayip adam edeceklerdi beni. Babanin bu konuda ¢ektigi
soylevi unuttun mu?

SELMA Babam ne dedigini bilmiyor.

SALIH Ben hic o kanida degilim. Biliyor, hem de ¢ok iyi. Ama yine de
ben simdi suracikta sesinle... Yatmaya kalksam...

SELMA (Sasalar) Efendim?

SALIH (Gliler) Hos sen de yanasmazsin ya buna.

SELMA Cok ileri gidiyorsun Salih! Cok... (Higkirir) (2009, s. 203-
204).

Salih, Selma’yl kendi ideolojisi dogrultusunda bir gizgiye ¢cekmeye calisir.
Selma cahil bir birey degildir ancak bu kadar duygusuzlugun igerisinde
kendini ¢ok caresiz ve gli¢stiz bulur. Salih’in bu acik s6zIUlGJa onun tanidigi,
yasadigi, deneyimledigi dunyaya ait degil gibidir. Aile bulyukleri evin
salonuna geldiklerinde Selma’yr goézleri yasli, Salih’i ise isi oldugunu

soyleyerek kapidan ¢ikarken bulurlar.

Bir sonraki sahnede mekan degismistir. Salih ve Hasan, Mahmut'un
fabrikadaki odasinda igki icmektedirler. Salih tavirlari ve dusltnceleriyle

Hasan’a da oldukga farkli bir birey olarak gorUnmektedir. Aralarinda bulunan
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sinifsal farka ragmen Salih, Hasan’la bir seyler paylasmak onunla dost
olmak adimini atmistir. Ancak ikisinin de dunya gorusleri ve yasam tarzlari
birbirinden zit yonlerde farklliklar gdsterir. Salih, babasinin parasiyla Ilks
icinde yasar, Oyledir ki babasinin dedigi gibi ¢alisan insan Salih gibi hippi
olamaz, ne boyle seyleri dugsinecek zamani vardir ne de bu hayati yasamak
icin parasi. Hasan ise engelli babasi, annesi ve okuyan kardesine bakmak
zorundadir. Ayni yastaki bu iki insanin yalnizca akran olarak benzerlikleri
vardir. Salih’in ideolojisini Hasan anlayamaz, Hasan'in yasamak zorunda
oldugu hayati ise Salih anlayamaz. Birlikte tavla oynarlarken Hasan, Salih’e
oyunu ogretmeye galigir. Oyun esnasinda Salih de dunyaya dair fikirlerini

Hasan’la paylasmaktan geri durmaz.

SALIH Oyle cirkin bir diinya birakilmis ki bize, gecinmeye deger mi
bilmem. Neyle, nicin?

HASAN Caresi?

SALIH Rahatlamak. Kapip koyvermek kendini. Gonliince
yasamaktan baska hicbir seyi onemsememek.

HASAN Kimseleri digsunmeden dyle ya?

SALIH Once kendini diisinmek. Baskalarinin deger vyargilarina
uygun yasamaya c¢alismak kendi kendini tutsak etmekten baska ne?
Saclarimi neden bodyle omuzlarima kadar uzattim dersin? (...)
Siradan insanin yapilmamasi gerek dedigi bir seyi yapmak icin. Bir
cesit meydan okuma yani. (...) Seninle dost olacagimizi seziyorum.
Birbirimize 6gretecek o kadar c¢ok seyimiz var ki... (2009, s. 210-
212).

Metnin devaminda oldukga 6nemli bir nokta vardir. Basar Sabuncu metnini
yazarken ¢ok iyi bir diyalog kurucu oldugunu ve bu diyaloglarin ¢ok saglam
bir takipgisi oldugunu gostermektedir. Metnini durumlar Gzerine kurgularken
dig etkenleri gdzden kagirmamaya 6zen gosterir. “Bu yargl okuyucularimiza
garip gelebilir. Ama derim ki, Sabuncu oyuna kendini kaptirmis. Durum
olarak yaratacagi sey kalmayinca tiyatronun teknik ogelerini kullanmaya
baslamis. Bunlari da basariyla yuritiyor. Ozellikle ikili sahnelerde basarili
bir diyalog kurucu, dramatik sahne yuraticu yazar oldugunu ispathyor” (Sav,
1970, s. 20-21). Hasan ve Salih’in konugsmalarindaki etkileyici ve vurucu
noktalari diyaloglarin sonuna saklama basarisini gostermigtir. Tavla oyunu

bittiginde Salih birka¢ dakikaligina odadan ayrilir. Nedim’in gelip yalnizca bir
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is¢i olan Hasan'in patronun odasinda tavla oynadigini gordugunde Hasan’i
rencide eder. Bu olaydan hemen once Salih ve Hasan'in arasinda gegen

dostane diyalogu hatirlayalim.

SALIH Evet ayri ayri yerlerden gelme kisileriz. Ama anlasmamiza
engel olmasin bu. Ispat edelim ki 6nemli olan insandir. (...) Benim
kim oldugumu unutamaz misin bir an olsun? Kendinin kim oldugunu
da unut.

HASAN ille unutayim istiyorsaniz...

SALIH Benim istememle degil!

HASAN Peki.

(...)

NEDIM Sen ne ariyorsun burada?

HASAN (Kekeler) Salih Bey...

NEDIM Ne saniyorsun kendini ha? Kendini ne saniyorsun? Daha
once de soylemistim, haddini bilmezsen, ben bildirecegim. Hem de
tadi damagindan hi¢ gitmemecesine! (...) is saatleri disinda ne herze
yerseniz yiyin, bir diyecegim yok. Ama kendi pisliginizi buraya da
bulastirmaya kalkarsaniz...

(...)

SALIH (Hasan’a) Ne oldu?

HASAN (Bir susmadan sonra) Unutayim istediginiz bir sey vardi ya...
(Susar)

SALIH Evet?

HASAN Hatirlatildi (2009, s. 213-214).

Salih, kendisinin inanmadigi, varligini bilse bile yikmak istedigi sinifsal
farkhliklari her ne kadar ortadan kaldirmaya calisirsa c¢alissin, dis etkenler
buna hi¢bir zaman musaade etmemektedir. Bu, Salih’in Nedim'in eliyle ilk
bozguna ugratihigidir. Sahne yeniden kararir ve mekan degisir. Mahmut ve
Nedime evlerinde Salih hakkinda konusurlar. Mahmut'un ogluyla ilgili
duydugu yeni sikintilar, Nedim yoluyla kulagina gelmistir. Salih’in yikmak
istedigi sinifsal farkhhklar Mahmut'un yillardir korudugu yegane temeller
uzerinde ylkselmektedir ve Mahmut bunun olmasina izin vermeyi aklindan
bile gegirmemektedir. Salih eve geldiginde sarhostur. Babasiyla bas basa bir
konusma firsatini geldiginden beri ilk kez yakalar. Cinkli Nedime, simdiye
kadar aralarinda bir gerilim olacak diye buna izin vermemistir. ikilinin

arasindaki sohbet, ideolojik gortslerden agilir.
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SALIH Meselenin ¢ikisi bu degil ama... Onlar kurmadilar diinyayi.
Cirkinlikten kacis yolu olarak uyusmayi sectilerse...

MAHMUT Nesi varmis dinyanin?

SALIH Sen begeniyorsun demek? Elbette. Senin cikarina dénlyor.
Laf oglum bunlar. Hepsi kuru lakirdi! Ter dokmeye niyeti olan
herkesin gikarina doner bu dunya. Kimseye hayir demez. (...)

Belki de senin ylzindendir benim halim. Olamaz mi?

MAHMUT Bilmem. Ama su duzen dizen dedigin seyi de ben
kurmadim Ustelik.

SALIH Kim kurdu?

MAHMUT Dunya bdyle iste... Boyle kurulmus bir kez. Tamam mi?
Neden soyle degil de bdyle diye aglasmanin kimseye bir yarari yok.
(...)

SALIH Ben iste o diinyayi alip yere ¢almak istiyorum. Tuz, buz etmek
istiyorum.

MAHMUT Oyle mi daha giizel olacak diinya?

SALIH Yoo... Ama yeniden kurabilmek icin, énce her seyin yok
olmasi gerek.

MAHMUT Yakmak, yikmak! Butun bildiginiz bu. Kurmayi hi¢ mi
dislinmezsiniz siz?

SALIH Daha bir yeri yakmadim ki ben.

MAHMUT (Ofkesi kabararak) ilk olarak neyi yakmayi distniyorsun?
Babanin fabrikasi herhalde? Demek benim yolumdan isi daha ileri
go6tirmeye gabalayacak yerde...

SALIH Senin yolun temiz bir yol degil. (...)

MAHMUT Solucan! Seni de, senin gibileri de surlp g¢ikarmali bu
diinyadan. Bécek zehirler gibi... Ustiintize bécek ilacini serpip...
SALIH (Sesini yavas yavas yiikselterek) Neden? Bunca pisligi biz mi
getirdik yerylzine?

MAHMUT Siz kendiniz pisliksiniz be!

SALIH Savaslari biz mi c¢ikarttk ha? Coluk cocudu biz mi
bombaladik?

MAHMUT Elinizden gelirdi de...

SALIH Var mi icimizde savas zengini? Karaborsaci? Kacakgi?
MAHMUT Siz ancak babanizin parasina guvenip...

SALIH Risveti biz mi icat ettik? Calisana para vermeyip, yan cebine
almaya biz mi alistirdik?

MAHMUT Sanattir o da. Sen nasilsa beceremezsin, hi¢ tasalanma.
SALIH Kadin satmayi, satin almayi biz mi bulduk? Séylesene? insani
etini satacak kadar yoksulluga biz mi mahkdm ettik ki, simdi pislik
oluyoruz? Bdcek gibi zehirlenmemiz gerekiyor? insani insana biz mi
kul ettik? (2009, s. 221-224).

Baba ve oglun kurulu dizen ve igleyen carkin Uzerine ettikleri sohbet,
gittikge bir tartismaya, ardindan kovalamacaya donusur. Salih, babasi

kargisinda sakin kalmaya c¢alisan taraf olarak hippi ideolojisini savunmaya
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devam ederken Mahmut elinde yeterince arguman kalmamasi Uzerine
sucunu kabule baslar ve bunun ardindan siddete basvurur. iki taraf icin de
dinyanin  kotu bir hale gelmesinin  sebebi kendi goruglerini
savunmayanlardir. Salih, sémurd dizeninin temsilcilerinden birisi olarak
gordugu babasina kargi dusman tavirlar sergilemektedir. Mahmut ise yikip
yeniden inga etmek isteyen deyim yerindeyse devrim ruhuyla hareket eden
ogluna karsi sabir gosteremez hale gelmigstir. Cark, Mahmut'un istedigi gibi
donecek, Salih o garka comak sokamayacaktir. Bunca yil ¢alisip didinip
kurdugu ve islettigi ¢arki her seyin Ustinde géren Mahmut, oglunu kendine
itaat etmeye zorlar. Somurt dizenini temsil eden Mahmut, Salih’i zorla
carkin icine cekmeye calisir. Degisimi fiziki olarak baslatmak istercesine
eline makasi alr ve oglunu kovalamaya baslar. Ikili arasindaki
kovalamacinin ardindan Mahmut yenik duser, yere kapaklanir ve olur. Onun
Olumu Uzerine, Salih kan donduran bir sekilde annesine doner ve “Ne de
olsa... Ulkemizdeki yasam siiresi ortalamasini epeydir asmisti...” (2009, s.

225) diyerek ikinci perdenin sonunu getirir.

Ugtincii ve son bolimin acilisi Mahmut'un cenazesinin dénistdir. Nedime,
ogluna ilk defa ciddi manada kizgindir ve artik bunu gdstermekten
cekinmemektedir. Nedime’'nin buradaki donusumui Serefiye oyunundaki
Sabiha’nin igine kapanmasinin tersi seklinde isletiimistir. iki oyunda da
oldukga farkli agidan yalniz benzer ideolojik ¢ikiglarla babaya bir karsi ¢ikis,
otoritenin yikilmaya ¢alismasi ¢abalari ogullarin ortak eylemidir. Nedime, bir
yerden 6len esi Mahmut'un yerine gegcmeye calisarak Salih’in tizerinde baski
olusturmaya onu kendine getirmeye c¢aligir. Ancak tercih ettigi yol, Salih’in

kargi ¢iktig! bir ideolojinin dilidir ve onu kendine getirmeye yetmemektedir.

NEDIME Ne cok cicek gonderilmisti babana, gérdin mi? Goégsun
kabarmadi mi?

SALIH Nasil kabarmaz?

NEDIME Ben bunda alay edecek bir sey géremiyorum.

SALIH Cenazeye gdénderilen celenk sayisindan kivang duyulmasina
mi? (...)

NEDIME Neyse, bunlari birakalim simdi. Gelecegimiz Ustiine neler
disundugunu 6grenmek istiyorum.
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SALIH Gok acelecisin.

NEDIME Is kimsenin gozyasi dinsin diye beklemez.

SALIH Bu da babamdan 6grendigin bir sey olsa gerek (2009, s. 226-
227).

Taziye icin eve ilk Hasan gelir. Cenazede yanina pek gelemedigi icin
arkadasi Salih’e karsi mahcup olmustur. Bunu telafi etmek ister. Salih
ailesinde bulamadigi bir yakinhgi arkadasi Hasan’da bulmaktadir. Belki ayni
yasta olduklarindan belki de onun yasadigi hayata ¢ok yabanci oldugundan
Hasan’la ettigi sohbetlerde onu rahatlatan bir seyler mevcuttur. Kendisiyle
Hasan arasinda ortak bir nokta bulmaya gayret gosterir. Burada ikili

arasinda Salih’i ileride oldukca etkileyecek bir diyalog yasanir.

SALIH Simdi ipler bir yerde benim elimde sayilir. Duslerimi
gerceklestirmenin zamanidir.

HASAN Ne yapmayi dusundyorsunuz? Dizginleri elinize alacaginizi
mi?

SALIH Yoo... Yani... Bana gore degil bu isler. Ben bu carki
déndiremem. insani tek boyuta indirgeyen, bagkalarini digliler
arasinda ezen bir carkin... Yani boyle bir c¢arkin basinda
oturmaktansa... Issiz bir adada kuma sirt Ustl uzanip gokylzunu
seyretmeyi tercih ederim. Dalgalar kimi zaman...

(...)

HASAN Ev donmeyecek mi?

SALIH Elbette. Yani bagka trli...

HASAN Ev donecekse, cark da doénmeli. Yoksa mumkiniu yok...
(2009, s. 230-231).

Hasan ilkokulu dordincli siniftayken birakmak zorunda kalmistir. Buna
ragmen sOyledigi ev donecekse c¢ark da donecek sozu yurtdisinda egitim
g6érmus toplumun Ust sinifindan bir birey tarafindan tam olarak algilanamaz.
Salih, her zaman babasinin parasiyla refah iginde yasamis, gecim derdi
¢cekmemis bir genctir. Karsi oldugu carkin etmenlerini iyi bildigini dasunur
ancak Hasan'in sdézlerini anlamamis olmasi aslinda Salih’'in de bilgi ve
yasanti eksikliginin acgik bir kanitidir. Babasinin 6liumu kargisinda bile
duygulanmayan bu gen¢ adamin, pegine takilip yasantisini degistirdigi hippi
gorusu, cevresine karsi bu denli yabancilastirmistir. Babasinin yerine gegip

carki dondirmeye devam etmesi gerektigi Hasan tarafindan hatirlatihr ancak
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bu Salih i¢in bog bir cimledir. Hasan bunu hem arkadasi olarak hatirlatmaya
deger gormus hem de kendisinin de bulundugu bu ¢arkin donmesine ihtiyag
duydugu icin gelecekteki patronuna bir uyarida bulunmustur. Hasan evden
ayrildiktan sonra Selahattin ve ailesi gelir. Kisa bir taziyenin ardindan Salih

ve Nedime’yi yalniz birakirlar. Sahne kararir.

Sahne yeniden aydinlandiginda Nedim ve Nedime, fabrikanin ve islerin
gelecegi ile ilgili konusurlar. Salih bu igslerden uzak durmak istemesine karsin
sirketin buyudk cogunlugu miras vasitasiyla kendisine gec¢mistir ve onun
imzasi olmadan, sirkette hicbir is yuruyebilir vaziyette degildir. Nedime’nin
ricasi Uzerine Nedim, ikna i¢in Salih’in yanina gider. Aralarinda ideolojik bir
savas baslamistir. Nedim karakteri, eserin basindan beri daha pasif bir rolde
karsimiza cikarken bu son bodlimde ne kadar manipulator bir karakter
oldugunu goézler 6nine sermektedir. Salih’e onun parayla ilgilenmek
istemedigini bildigini ancak para olmadan ve c¢ark donmeden altinda

oturdugu koltuga bile sahip olamayacagini hatirlatarak isine baslar.

NEDIM Rahmetli babaniz gercek bir is adamiydi. Parayi ne topraga
gomerdi, ne de ertesi gunden korkan siradan bir memur gibi
bankalarda ¢uratirdu. Yuzde iki buguk faizle yetinenlerden degildi o.
Paranin birtakim ihtiyaclarn satin almaya yarayan bir k&git parcasi
olmaktan o6te nitelikleri oldugunu bilirdi. Mltesebbisti. Giriskendi.
Paradan para uretmeyi bilirdi.

SALIH Nasil yani?

NEDIM Su demek ki, neniz varsa, su oturdugunuz koltuk bile iste
s0zU gegen o hareketin, is yapan, ureyen paranindir. Bir anlamda
6denmemigtir yani.

SALIH Yok o kadar uzun boylu degil.

NEDIM inanin o kadar! Hareket, calisma ustine kurulu bir
imparatorluk babanizinki... Her gergek is adamininki gibi. Cark durdu
mu her sey gdcger. Siz de kalirsiniz bu yikintinin altinda, hi¢ kuskunuz
olmasin.

SALIH Benim yitirmekten korkacagim bir sey yok.

NEDIM Cok biiyiik bir sdz!

SALIH Belki.

NEDIM Dedim ya, su koltugu bile gekip alabilirler altinizdan. Diinya
canavar dolu, bilmezsiniz siz. Yamyam dolu. Birbirlerini yemek igin...

SALiIH Demek énce davranip bizim onlari yememiz gerek?

NEDIM Su uzun saclariniz iyi bir sampuanla sik sik yikanmasa,
bitlenecegini diisiindiiniiz mii hig? Gémleginiz ¢ok sik... italyan mi?
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SALIH Bu igler beni ilgilendirmiyor. Ben issiz bir kumsalda uzanip
yatmak istiyorum.

NEDIM Kim istemiyor ki? Ama simdilik babanizin yaptigi, yiizme
havuzunun kiyisinda yatiyorsunuz. Hep o hareket sayesinde...
Yani... Nasil soyluyorlar, hippilik de bedava degil! Hele uzaklara
gitmek... Anneniz sOyledi bir de tramplen yaptirmissiniz havuza?
(20009, s. 242-243).

Nedim, Mahmut'un bir ardil gibidir metinde. Ancak Mahmut'un daha
modernize edilmis halidir. Mahmut, geleneksel olarak yaklastigi Salih’e bir
turll ulasamamis ve bu ugurda canindan olmustur. Modern, geleneksel
olani  bozguna ug@ratmistir. Ancak Nedim’in modernize edilmis
manipulatorliglu sayesinde Salih artik farkli disinmeye bagslamistir.
Yasamak istedigi hayati yasamak igin bile o savas actigi ¢arkin dénmesine
ihtiyaci olduguna inandinimigtir bir kere. Hasan'in ¢ok basit bir ifadeyle
soyledigi, “ev donecekse c¢ark da doénmeli” sézuni simdi ¢ok daha iyi
anlamistir. Ne kadar kagsa da carkin digleri bir karadelik gibi onu
cekmektedir. Altinda oturabilecedi koltuk bile o g¢arkin dontsune baghdir.
Kisacas! hayat, o dénen carkin digleridir. insani ezerek, mutsuz ederek
donen bu c¢arkta yagsamak ve hayatta kalmak her seyden dnemlidir. Nedim'in
evi terk etmesi Uzerine, babasinin 6lmeden evvel saclarini kesmek igin onu
kovaladigi makasini alir ve saclarini keser. Bu fiziki degisim, baskarakter

Salih’in de donustugu, degistigi noktayi baslatir.

Mekén yeniden Mahmut'un fabrikadaki odasidir. Mek&nda ufak modernize
edilmis degisiklikler vardir. Eserin ilk boliminde oldugu gibi bu sefer
Mahmut'un degil, Sali’in konudu Selahattin’dir. ikili arasinda gegen
diyaloglarda gb6ze carpan detaylardan ilki Selahattin sanki Salih’le dedgil
babasi Mahmut ile konusuyordur. Salih, digmanca tavir takindigi babasinin
sozlerini kendisine ilke edinmig gibi onun dilinden konusmakta, onun

goruslerini savunmaktadir.

SALIH Babamin sik sik kullandidi bir deyim vardi Selahattin Bey: “is
baska, dostluk baska!” (...) Yalniz bir mesele var. Babamin ¢alisma
prensiplerini bilirsiniz. Ylzde elli bir hisseden asagi bir ortakliga pek
yanagsmazdi. Ben bununla da vyetinebilir miyim bilmiyorum. (...)
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Nedim Bey o zamanlar da, simdi de sirketimizin diregidir (2009, s.
249- 250).

Salin’in  kdksuz bagkaldirisi basarisizlikla sonuglanmistir.  Artik  kendi
hayatina kendi karar veremez, c¢ark neyi isterse onun dedigi olmaktadir.
Evlenecegi insani, ¢alisacagi insani, kime nasil davranmasi gerektigi ¢arkin
kontroline gec¢mistir. Bu kadar kusatici bir gucle catisacak gucu idealist
karakterimiz Salih kendisinde bulamaz ve pes eder. Artik hi¢ istemedigi
Selma ile de evlenmek zorundadir. Eserin en garpici bélimlerinden biri Salih
ve Hasan'in yine bir is¢i drgutlenmesi vasitasiyla karsi karsiya gelmeleri
seklinde kurgulanan sahnedir. Tamamen tiyatral etmenler kullanilarak hi¢
s6z sOylenmeden sadece jestlerle kurgulanan bu sahne, karakterimizin
toplumcu bir tiyatro anlayisi i¢in ters bir duzlemde, kotuye dogru evrilmesinin

neticesini tagsimaktadir.

NEDIM Getirdim

SALIH (Dalgin) Ha, ne?

NEDIM isciler arasindaki kaynasmadan séz etmistim... Az énce...
SALIH Ha, evet.

NEDIM iceri alayim mi?

SALIH Peki.

(Nedim kapiya yurur, ¢ikar. Bir stre. Sonra agik kapidan kararli ama
yavas adimlarla Hasan girer. Salih uykuda gibi dogrulur. Bir sire
birbirlerinin gdzlerinin ice bakarlar dimdiz.)

KARANLIK.

(Isiklar yanar. Ayni durus. Yalniz Salih gozlerini yere egmistir. Daha
da yorgun.)

KARANLIK.

(Isiklar yanar. Hasan c¢ikmak icin kapiya donmustur. Salih sirtini
yarim dénmus bagka bir yana bakar.)

KARANLIK.

(Isiklar yanar. Hasan ¢ikmigtir. Salih’in sirti seyirciye donuk.)
KARANLIK.

(Isiklar yanar. Salih bitkin bir tavirla koltuga gémulmustir. Kapi
kapali... Kapi acilir Selma girer. Kapinin agzinda Salih’e bakar.
Sonra usulca sokulur.)

SELMA Salih nen var? Ne oldu?

SALIH (Hi¢ kimildaman, tane tane, ama uykuda gibi)

ADAM OLDUM! (2009, s. 255).
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Salih nihai olarak toplumun belki de ¢arka en ¢ok karsi ¢ikan kesiminin bir
parcasi olarak ulkesine donmus bir gencken; carkin bu kadar guglu
kuruldugunu kestirememis olmasi onun tecrubesizliginin bir sonucudur.
Butun deger yargilarina, ahlaki kurallara kargi ¢gikan gorugun bir sempatizani
olarak carkin icine girmekten kendini alikoyamamigtir. Cark olmadan var
olamayacagina, carkin buyuk dislerinden biri olan Nedim sayesinde
inandinimistir. Cark bir karadelik gibi tim kurbanlarini icine ¢eker, ¢unku
tim insanlar onsuz nefes bile alamayacaklarina kosullanmiglardir. Diyebiliriz
ki Cark, bu kurulu bir dizenin disli ¢arklarina gcomak takmaya kalkisan bir
gencin, o digliler arasinda kigiligini yitirmesine karsilik, Uretici gicun yine de

dik bagl kalmasi gergegidir.

Salih, 6zellikle istanbul sosyetesinde ¢ok rastladigimiz tip bir delikanli,
babasinin parasiyla okuyor, Avrupa’dan giyiniyor, ama begenmedigi ¢arki
tersine gevirecek gucte degil. Fabrikadaki isc¢i arkadasiyla carkin diglileri
arasinda ezilenlerin acisini paylagsa da babasi 6ldugu zaman Hasan'in isci
arkadasinin karsisina bir patron gibi dikilmekten geri kalamiyor! (Hekimoglu,
1970).

iIber Ortayli, Salih karakteri icin Jacques Duclos’tan érnek verir. “Duclos,
1968 Mayis hareketlerini yozlastiran bazi hippi bozuntusu talebeler igin;
“Bugln ¢ok devrimci olurlar, yarin da endustri baronu babalarinin yerine
gegcip isciyi somururler” demisti. Basar Sabuncu’nun ele aldigi gergek
devrimci dusunce ve eylemle ilgileri olmayan, pasifist genglerden birinin
trajikomik durumudur” (Ortayli, 1970, s. 9). Ortayl’'ya gére ayni zamanda
Cark oyununda Ug tip grup vardir. Bu gruplardan ilki bir dizeni ileri gétiren,
dev makineler kuran, bacalar tuttirenlerdir. Bu gruptakiler oyunlari ve
toplumlari degistirmiglerdir. Gun gelir onlar yuriatemez dinyayl. Curuk
dizenlerinin kokusu etrafi sarar. O zaman ikinci gruptaki zipirlar, sa¢ uzatip
pis giyinerek direnmeye kalkarsa da bir sey yapamazlar. Bir sey yapacak
olan her seyi iyiye dogru gelistirecek olanlar, tezgahlarin, bacalarin gergek

sahipleridir. Arada kalanlar ¢arkin iginde yerlerini alirlar sadece... Birinciler



90

bile bu zipirlardan daha gergekgi ve haklidir. Ugiinciiler ise, hepsinden daha
gercekci enerjik ve yapici olduklari igin ¢arki onlar kirarlar. (Ortayh, 1970, s.
10).

3.2.5. Mekan

Oyunda dinamik bir sekilde mekan degisiklikleri gértilmektedir. Mekan sayisi
sahneleme teknikleri de dugtnulerek ikiye indirgenmigstir ve butun vakalar bu
iki mekan igerisinde gergeklesir. Ik mekan oyunun girizgdhinin da yapildigt,
Mahmut'un fabrikadaki ofisidir. Bu mekan bir patron odasi olarak
tasarlanmistir. Bayuk bir masada Mahmut oturur, karsisinda konuklarini
agirlamak icin koltuklar vardir. Bu mekan eserdeki en dinamik mekan olmasi
bakimindan da o6nemlidir. Bir devinimi ve donusimu ihtiva etmektedir.
Odada Mahmut ikame ederken geleneksel esyalarla susli bu mekan,
Mahmut OlUip yerine Salih gectiginde daha yeni esyalarla suslenmigtir.
Serefiye’de benzerini gordugumuz ayni mekanin degisimi bu eserde de
benzer sekilde sunulmustur. iki eserdeki mekan degisimleri ayni zamanda
karakterlerin de degisimini, donusumunu simgeleyen etkenler olarak

kargimiza ¢gikmaktadir.

Mahmut'un fabrikadaki ¢alisma odasi... Mahmut, genis masanin
ardina kurulmus, bir yandan elektrikli makineyle tirag olur, bir yandan
da makinenin viziltisini bastiracak bigimde bagirarak, karsisindaki
koltuklardan birinde oturan Selahattin’le konusur (2009, s. 157).

(...)

‘Fabrikada Mahmut'un eski calisma odasi. Esyalarin bazilari
yenilenmis. Yerine daha zevklileri konmustur. Oyunun ilk sahnesinde
Mahmut'la, Selahattin’in oturduklari yerlerde simdi Salih’le, yine
Selahattin otururlar. Salih’in kisa kesilmis saglari, yandan o6zenle
ayriimisg. Koyu renk, takim elbiseli, beyaz gomlek ve kravatli (2009, s.
248).

Goruldigu Uzere otorite babadan ogula gegmistir. Mekan ruhuyla ayni
kalmis ancak karakterdeki degisim gbze carpmaktadir. Salih, odayi kendi
zevkine gore dizayn etmigse de babasi Mahmut gibi c¢arkin bir elemani

olmaktan kurtulamamistir. Ayni zamanda bu c¢alisma odasinin gegis
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periyodlarindaki rolu de onemlidir. Salih ve Hasan ilk kez bu odada
tanismiglar, bu odada igki igmigler, burada tavla oynamiglar ve Nedim ilk

defa Hasan’i rencide ederek Salih’i ilk kez bu odada maglup etmisgtir.

Eserdeki ikinci mekdn Mahmut ve Nedime’nin evleridir. Salih’le tanisma,
Selahattin’i ve ailesini agirlama, Selma’nin Salih tarafindan 06grendigi
gerceklerle bas edememesi, Mahmut'un 6limui, Nedim’in Salih’in ¢arkin
icine dahil ettigi konusma bu evde meydana gelmistir. icerdigi vakalar

bakimindan oyunun en zengin mekani, bu evdir.

Mahmut'un evinin oldukc¢a zevkli dogsenmis salonu. Mahmut, Nedime,
Salih... Mahmutla Nedime yan yana koltuklarda put gibi hareketsiz
otururlar. Kargilarindaki koltuktaysa, bacaklarini orta masanin Ustiine
uzatmis Salih (2009, s. 166).

(...)

Ev. Uzun yemek masasi konuklar i¢in hazirlanmigtir. Mumlar... vs.
Nedime Hanim sofranin son eksiklerini giderirken, Mahmut kravatini
baglayarak yatak odasi tarafindan gelir (2009, s. 195).

(...)

Ev. Gece. Nedime sabahlikla divanda oturmaktadir. Mahmut,
ustiinde robdésambr, burnundan soluyarak odanin iginde bir asagi
bir yukari gider gelir... (2009, s. 214).

Ev. Disariya acilan kapi usulca aralanir. Cenazeden ddnen
Nedime’yle Salih girerler. Nedime sapsari bir ylzle higbir sey
sdylemeden yatak odalari tarafina gecer. Salih yavas hareketlerle
kanepeye oturur, ayaklarini masaya uzatir (2009, s. 226).

Ev eserde dedismeyen ancak farkli bélimleri kullanilarak farkli varyasyonlari
yaratilabilen esnek bir mekan olarak varligini surdurur. Eserde mekanlar
aras! gegis ¢apraz bir kurala gore devam ederken Mahmut'un &lmesinin
ardindan sahne degismesine ragmen mekan, son sahneye kadar
degismemektedir. Ug sahne Ust Uste evde geger. Salih’in karakter gelisimini
ve donusimind tamamladigr mekan olmasi bakimindan ve ¢ok fazla vakayi

icermesi bakimindan ev, eserin ana mekanidir.
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3.2.6. Zaman

Eserde belirli bir zaman gegcisi belirtimemektedir. Ne kadar zaman gectigini
belirten tek ibare Mahmut ve Nedime’nin Mahmut’'un 6ldigu sahnede “gece”
oldugunu belirten ifadedir. (2009, s. 214) Basar Sabuncu bu metninde 1962
yilinda kaleme aldi§i Kargalar adli eserinde yaptigi -tifek sesinin ardindan
kararan sahne ilerleyen zamani belirtmesi- gibi bazi eylemleri ve sahne
Isiklarini zamansal gegisleri gostermek adina metninde belirtmigtir. Yazar
eserdeki zaman gegiglerini gostermek adina o6ncelikle karanhk temayi
ardindan mekan degisimini kullanmigtir. Karakterin degisimi bakimindan

zamani tam olarak bilememek eserdeki eksik bir yon olarak vurgulanabilir.

(Selahattin’le birlikte Serpil'in acik tuttugu kapidan ¢ikarken)
MAHMUT Hay Allah! Hay Allah!
(Karanlik) (2009, s. 165).

Bu sahnenin ardindan Mahmut eve gelmis Salih ise bacaklarini uzatmig

karsisinda oturmaktadir.

NEDIME (Sakin) Aaa niye sekerim! Pekala, da giizel miizik!
(Guglukle heceleyerek) Un-der-ground!

(Mahmut hizla Nedime’ye déner ama 6fkesi bogazinda diugimlenir.
Higbir sey sdyleyemez. Oyle goz gdze kalakalirlar. Karanlik) (2009,
s. 186).

Bu sahnenin ardindan Mahmut ve Salih fabrikayi gezmekte, Mahmut'un

fabrikadaki galisma odasina girmek Uzeredirler.

Nedime mumlari yakar. Oncekinden de gligsiiz bir sesle)
Sofraya buyrun.
(Karanlik) (2009, s. 205).

Bu sahnenin ardindan Salih ve Hasan fabrikadaki ¢calisma odasinda igki igip

tavla oynamaktadirlar.
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SALIH Ne oldu?

HASAN (Bir susmadan sonra) Unutayim istediginiz bir sey vardi ya...
(Susar)

SALIH Evet?

HASAN Hatirlatild.

(Karanlik) (2009, s. 214).

Bu sahnenin ardindan geceleyin Nedime ve Mahmut, Salih’in eve donusunu
beklemektedirler. Burada bir zaman gegisi olarak net bir tespitte bulunmak
muamkindir. Mahmut bu olaydan sonraki sahnede Salih’'in evvelsi gin
Nedim ile dalastigini sdylemektedir. (2009, s. 215). Yani aradan bir giinden
fazla zaman ge¢mistir. Bu nedenle sahnenin karartilarak yapilan zaman
gecisleri hakkinda tam olarak bir saptamada bulunmak pek mumkin

gbzikmemektedir.

Annesinin dehset dolu bakislarindan gozlerini kagirir.)
KARANLIK (2009, s. 225).

Bu sahnenin ardindan Salih ve Nedime evlerine dénmdusglerdir. Mahmut’'un
hastaneye kaldirihp kaldiriimadigi, duser dusmez olup 6lmedigi, 6ldukten ne
kadar sure sonra gomuldugu belirgin olmadigi igin bu sahnedeki zaman

gegisi de muglaktir.

FATOS (Derin derin i¢ gegirir) Ah yavrucugum... Vah!
(Salih bombos gozlerle bakar.)
KARANLIK (2009, s. 234).

Bu sahnenin ardindan mekén vyine degdismez ancak mekanda artik

Selahattin, Fatos ve Selma yerine Nedim ve Nedime vardir.

Salih higbir tepki gostermez. Nedime hizla igeri geger. Salih
ayaklarini striyerek muzik dolabina gider. Bir plak seger. Oyunun
basinda kullanilan underground muzik odayi doldururken, duvar
aynasina yurar. Hi¢c kimildamadan uzun uzun seyreder kendini.
Aynanin onundeki masanin Ustunden babasinin sagini kesmek igin
kullanmak istedigi makasi alir. Elinde cevirir. Aynaya bakar. Makasi
saclarina dogru kaldirir. ilk tutami keser.)

KARANLIK (2009, s. 248).
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Bu sahnenin ardindan Salih’in patronu ve c¢arkin bir elemani olarak

gordugumuz, fabrikadaki ¢alisma odasina donulur:

(Nedim kapiya yurur, ¢ikar. Bir stre. Sonra agik kapidan kararli ama
yavas adimlarla Hasan girer. Salih uykuda gibi dogrulur. Bir slre
birbirlerinin g6zlerinin ice bakarlar dimduz.)

KARANLIK.

(Isiklar yanar. Ayni durus. Yalniz Salih gozlerini yere egmigtir. Daha
da yorgun.)

KARANLIK.

(Isiklar yanar. Hasan c¢ikmak icin kapiya dénmustir. Salih sirtini
yarim donmus baska bir yana bakar.)

KARANLIK.

(Isiklar yanar. Hasan ¢ikmistir. Salih’in sirti seyirciye donuk.)
KARANLIK.

(Isiklar yanar. Salih bitkin bir tavirla koltuga gomulmustir. Kapi
kapall... Kapi acilir Selma girer. Kapinin agzinda Salih’e bakar.
Sonra usulca sokulur.)

SELMA Salih nen var? Ne oldu?

SALIH (Hi¢ kimildaman, tane tane, ama uykuda gibi)

ADAM OLDUM! (2009, s. 255).

Metnin son béluminde gordugumuz karanlk tema kullanimi iki oyun Kigisi
arasindaki sOzsuz iletisim parcalarini icermektedir. Degisen jestlerle ve
karanlik temalarla bir konugsmanin bagini ortasini ve sonunu goruriz. Zaman
olarak ne kadar bir slreyi ihtiva ettigini yine belirgin olarak tespit etmek
mumkun olmasa da yine en net sekilde gorebildigimiz sahnelerden biri

oldugunu sdylemek mumkundur.
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4. BOLUM

BUROKRASI ELESTIRISINI TEMEL ALAN ESERLER

4.1. MUTEMET ALI RIZA BEY’IN YASANMIS HAYAT HIKAYESI
4.1.1. Sahnelenme Bilgisi

Basar Sabuncu’nun 1972 vyilinda kaleme aldigi eseri, iki bdlimden
olusmaktadir ve yazarin donemin unli kalemlerinden biri oldugunu ispat
edecek bir eylem niteligi tagsimaktadir. Birkag yil 6nce yazdidi oyunlari, Oda
Tiyatrosu’'nda, beg@enildigi takdirde Kugluk Tiyatro’da sergilenen Basar
Sabuncu’nun; bu yeni oyunu, Devlet Tiyatrolarinin 1972-1973 sezonunun
acihs oyunu olma serefine layik goértlmusttr. Devlet Tiyatrolarinda bu sans,
genelde klasik metinlere yahut ¢ok degerli gorilen yazarlarin oyunlari igin
verilmektedir. Promiyer adi verilen bu acilis oyunlari Devlet Tiyatrolarinin o
sezon igerisindeki politikasi, oyunlarinin iglevi ve igerigini gostermesi

bakimindan bir vitrin niteligi tasimaktadir.

Basar Sabuncu’'nun Mutemet Ali Riza Bey’in Yasanmis Hayat Hikayesi adh
oyunu 1972 yiinda Ankara Kuiguk Tiyatro’da; Mahir Canova’nin sahne
yonetmenliginde, Huseyin Mumcu'nun dekor ve kostum direktorlugunde,

Hikmet Peker’in 1sik sefliginde sahneye konulur.
4.1.2. Konu

Mutemet Ali Riza Bey’in Yagsanmis Hayat Hikayesi, isminin onune aldigi
mutemet lakabiyla, c¢evresine guvenilirligi ile nam salmis bir devlet
memurunun hayatini konu edinmektedir. Zemberek'ten sonra donemin
gazete haberlerinde kendine sikga yer bulan bir toplumsal sorunu igledigi
ikinci oyun olmasi bakimindan énemlidir. Ali Riza Bey g¢evresine sagladigi

bu olumlu guven duygusuyla, insanlar tarafindan saygi gérmek yerine hem
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ailesi hem de is arkadaslarinin davraniglarindan anlagildigi tzere devaml

saygisizliga maruz kalmaktadir.

Yirmi G¢ yil boyunca gorev yaptigi memuriyetinde o kadar guvenilir bir sima
haline gelmistir ki muhasebenin sorumlu olmasi gereken kasa bile onun
kontrolindedir. Isgiler maaglarini muhasebe miidirinden degil, Ali Riza
Bey’den almaktadirlar. Ancak yillardir gok az para kazanan ve ayin sonunu
zor getiren Ali Riza Bey duzgun, guvenilir ve namuslu yasantisi boyunca

kendi oglu da dahil olmak tUzere kimseden saygi gérememistir.

Ali Riza Bey uUzerine bildigi dogrulardan sapmis, is yerinin kasasindan
duzenli olarak para g¢almaya baglamistir. Paranin kaynagl ne esi ne de
arkadaslari tarafindan hi¢ sorgulanmamaktadir. “Uzimini yiyip bagini
sormayan” yozlagsmis insanlarin igerisinde, paranin getirdigi sayginin keyfini
suren Ali Riza Bey kendine bir de metres edinir. Ancak bu sefa ¢ok uzun
surmez, kisa sure igerisinde hem parasini, hem ailesini hem de itibarini
kaybeden Ali Riza Bey'in ibretlik dyklistu Basar Sabuncu’nun aktarimiyla,
yalnizca tek bir bireyin sugu degil, toplumun kolektif olarak isledigi bir sug

olarak anlatiimaktadir.

4.1.3. Kisiler

Oyunun kisileri Mutemet Ali Riza, Naciye, Tamer, Mustafa, Sidika, Remzi,
Metin, Muhasebe Muidiiri, izabel, Kapici ve Piyango Bayii'nden
olusmaktadir. Cok gesitli karakterleri icermesi bakimindan da sahis kadrosu,

basarih bir bigimde kurgulanmigtir.

Oyuna da ismini veren Mutemet Ali Riza, baskisidir. Hangi kurumda c¢alistigi
muglak bir devlet memurudur. Cevresi tarafindan ona layik goérilmus olan ve
durGst-gUvenilir anlamini tasiyan mutemet sifatini gururla tasiyan bir
karakterdir. is yerindeki arkadaslari devamli riigvet yiyen, onu da bu yola

tesvik eden davraniglarda bulunmalarina kargin Ali Riza herhangi bir sekilde
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namuslu gordugu bu yoldan sapmamigtir. Yalnizca aldigi maasla gecgimini
saglayan Ali Riza, hem ig arkadaglari hem de ailesi tarafindan hor
gorulmekte, ciddiye alinmamaktadir. Paranin egemen oldugu bir toplumda,
namuslu bir hayat strmenin onurlu bir tarafinin oldugunu hicbir oyun Kkisisi
digunmemektedir. Ali Riza bu namuslu c¢izgide vyaratilan tek oyun
karakteridir. Karisi Naciye, oglu Tamer ve kisa yoldan hizla zengin olmus,
karaborsaci kayinbiraderi Mustafa Ali Riza’y1 asagilamaktan higbir zaman
geri durmazlar. Naciye ile ciddi bir tartisma yasayan Ali Riza gecirdigi bu
kot gundn ardindan, devletin kasasindaki paralari zimmetine gegirmekte ve
cevresindeki herkesin saygisini kazanmaktadir. Bu durumun kisa surede
anlasiimasi sonucu Ali Riza’nin tek sahip oldugu namuslulugu da elinden

gitmis, neticede hicbir seyi kalmayan sefil bir adama déntsmustur.

Naciye, Ali Riza’nin karisi, Tamer'in annesi, Mustafa’nin kiz kardesidir.
Komsusu Sidika’nin egyalarina 6zenir, onun gibi yasamak ister. Ali Riza’nin
kazandigi para ailenin gecimini zor saglarken yeni bir esya alabilmelerini
muUmkuin kilmamaktadir. Bu durum kari-koca arasindaki gerilimi artirmakta
ve Naciye’nin Ali Riza’'ya olan sevgisini yitirmesine neden olmaktadir.
Naciye, kocasinin parasinin olmasini diler ancak bu paranin kaynagini
onemsemez. O, Mustafa’nin karaborsadan kazandigi kirli paraya da saygi

duyan, ahlakini kaybetmis bir karakter olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Tamer, Naciye ve Ali Riza’nin oglu, Mustafa’nin yegenidir. Devamli okulu
asmakta, derslerinden kalmaktadir. Ali Riza oglunun okumasini ve ¢ok guzel
bir hayat yasamasini dilerken Mustafa, Tamer’in yaninda galisacagini ve
okuyarak bir yere varamayacagini sdyler. Paranin sahibi dayisi oldugu igin
de Tamer, babasinin sézinden c¢ok dayisini dinlemekte ve ona saygi
duymaktadir. O, Ali Riza'nin istediklerini yerine getirmeyen ancak
Mustafa’nin her dedigini yerine getiren bir ¢ocuktur. Okulu birakip kisa

yoldan ig hayatina atilip dayisi gibi zengin olmanin hayallerini kurmaktadir.
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Mustafa, Naciye'nin agabeyidir. Fakir ve igsiz bir adamken karaborsacilik
yapmaya baglamis kisa yoldan zengin olmustur. Bir zamanlar gipta ettigi ve
kiz kardesini evlendirdigi Ali Riza’yi artik begenmemekte, asagr gérmektedir.
Memleketin okumus bir ferdi olan Ali Riza, bu tahsil gérmemis adam
karsisinda maddi agidan ezilmekte bu da Mustafa ve Ali Riza arasinda bir
gatisma unsuru yaratmaktadir. ikili birbiri arasinda devamli bir yariga girerler

ve bu yariglarin en blyuagu de Tamer’dir.

Remzi ve Metin, Ali Riza’nin is yerinden arkadaslardir. Rusvet yiyerek Al
Riza’dan daha iyi bir sosyoekonomik duruma kavusmuslardir. Ali Riza’y1 da
bu rlgvet tezgahinin icine ¢ekmeye calisirlar ancak basarilir olamazlar.
Muhasebe Muduri de Ali Riza’ya olan guveninden dolayi kendi yapmasi
gerektigi islerin gogunu Ali Riza’nin sirtina yuklemistir. Amir pozisyonunda
¢alisan bu mudur kendi konumunu kullanarak devlet dairesinde calisan is

arkadaslarini haksiz yere calistirmaktadir.

Izabel ise yine oyunun gectigi muhitteki barda calisan bir konsomatristir. Ali
Riza’yla tanistiktan sonra, onun dertlestigi ve yaptigi namussuz davranislari
paylastigi tek kisidir. Ali Riza evinde ve is yerinden bulamadigi huzuru,
izabel'in yaninda bulur. izabel, Ali Riza’nin yalnizca parasini yiyen onu giizel
laflari ve davraniglariyla kandiran diz, olmasi gerektigi gibi bir karakterdir.
Oyunda yaptigi isi en dogru sekilde gergeklestiren, herhangi bir yalana
basvurmadan meslegini icra eden bir kadindir. Batun namuslu goérunenler
arasinda en namussuz isi yapiyor olarak gérilen izabel, oyundaki diger
karakterlerden daha namuslu bir gizgide ilerlemektedir.

4.1.4. Yapi ve izlek

Oyun ¢ farkli mekani ihtiva eden bir girisle baslamaktadir. Bu mekanlar
birbirinden nitelik olarak farkllik géstermektedirler. ilk mekan, Mutemet Ali
Riza Bey'in isyeri olan bir devlet dairesi yani umuma acgik bir mekan; ikinci

mekan, Mutemet Ali Riza Bey'in evi olan Ozel bir ic mekan; son mekan ise
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yine umuma agik olan bir bardir. Oyun tum mekanlarda es zamanlh olarak
surer ve metin icerisinde devamli mekénlar arasi gegigler gorulmektedir. Bir
sinema filminin kurgusunu andiran bu mekanlar ve sahneler arasi gegisler
hem okuru hem de seyirciyi metne/oyuna karsi diri tutmak icin hazirlanmis
gibidir. Ancak donemin tiyatro elestirmenleri i¢in bu bir sahne kusuru olarak
gorulmekte ve yine donemin seyircisi tarafindan oyunun anlasiimasini
zorlastirdigi kanaati olusmaktadir. “Ne var ki bu simultane sahnelerle
diyaloglar seyircinin dikkatini dagitacak kadar kisa ve hizli. Goéz, ister
istemez bir 6nceki sahneye takili kaliyor, bu da oyunun akisina bir kesiklik,
bir kopukluk veriyor. Gene de 6z ve bicim olarak basarili yonleri agir basan
bir oyun” (AY, 1972, s. 31). Basar Sabuncu’nun tiyatro yazarlhdi
gercevesinden bakildiginda ve kronolojik bir sira g6z onunde
bulunduruldugunda daha oOnce kendi yazini adina yeni turler denedigi
gorulmektedir. Mutemet Ali Riza Bey’in Yasanmis Hayat Hikayesi adli

oyunda gorulen bir diger yenilik bicimsel olarak goérulen bu farklihklardir.

Gozleri gormeyen bir piyango bileti saticisinin sahneyi boydan boya
gezmesiyle oyun baglar. Mutemet Ali Riza, adinin 6nune aldidi lakabiyla da
anlagilacagi tUzere gevresi tarafindan kosulsuz ve sartsiz inanilan, glvenilen
bir kisidir. Bu guven oyle bir seviyeye ulagsmigtir ki, muhasebe mudurunun

yapmasli gereken maas dagitimi igi bile ona verilmistir.

REMZIi Calig! Calig! Yeni bir kanun cikiyormus, enayilere madalya
verilip, sirtlari Gger kere sivazlanacakmig!

ALI RIZA Aman Remzi, allasen...

REMZI Dahas! var. Kuyrugu titrettiklerinde evlad 0 1yallerine (g
kurus- birakamayacaklarindan, sagliklarinda Uger metre de kefen
bezi bagiglanacakmis! (s.7).

Politik bir tavir takinan Remzi, olaylarin gectigi zamanin ve mekanin ruhunu
gOzler oOnune sermektedir. Bir devlet dairesinde c¢alisan memurlarin
icerisinde basglayan oOykude, Remzi karakteri galistiklari isin karsihginda
buna deger bir Ucret alamadiklari i¢cin yakinan devlet memurlarinin sézcusu

gibidir. Oyunda es zamanh mekanlarin kullaniminin ¢okluguna kosut olarak
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baglangigcta, cogu sahne birkag replikten Oteye gitmeyecek sekilde
kurgulanmistir. Naciye, elektrik sipurgesiyle evi supururken radyodan gelen
sese kulak verilir ve metnin gectigi hava icinde, radyodan yukselen ses

oldukga 6nemlidir.

SPIKER (Radyodan) “...Unutma! Otomobillerin olacak... Unutmal!
Paris seyahatlerin, televizyonlarin, kurklerin, mtcevherlerin olacak...
Unutma! (Muzik) Servet glnesi! Servet glnesi tasarruflarini
bankamizda biriktirenler i¢cin doguyor. (Muzik) Oynayin! Oynayin ve
kazanin. (Muzik) Daha ¢ok tasarruf, daha ¢ok sans...” (2010, s. 8).

Ali Riza Bey'in evinde c¢alan radyonun sesi bize yine iginde yasanilan
standartlarin ve toplumun ipuglarini vermektedir. Ekonomik olarak
hayatlarini zar zor idare eden insanlarin, hayata tutunmasina yardimci
olacak bir umut hem banka reklamlariyla hem de piyangocunun
eylemlerinde kendini gostermektedir. Zaten zor gecinen ailelerden tasarruf
yapmasi istenmekte, ayrica daha ¢ok tasarrufla daha ¢ok sans yaratildigi
belirtimektedir. Yani daha ¢ok para veren daha ¢ok kazanacaktir. Fakirin
deqil, zenginin yaninda olan bir sistem kurulmustur. Naciye’'nin evini elektrikli
supurge ile supurayor olmasi durumu, donemin ve Ali Riza Bey'in ailesinin
maddi durumu konusunda siUpheye ugratsa da supurgenin aslinda bagka

birine ait olmasinin 6grenilmesiyle bu durum gabuk netlik kazanmigtir.

EV: Naciye, basini bir esarpla simsiki baglamig, Ustinde rengi
solmus pazen bir sabahlik, elektrik supurgesiyle temizlik yapar.

(...)

SIDIKA Elektriklinin igi bitti mi diye soracaktim.
NACIYE Sen niye zahmet ettin? Ben gonderirdim.
SIDIKA Yok ziyani (2010, s. 7-8).

Mutemet Ali Riza Bey, lakabina uygun davranip yagamaya devam etmekte,
bunun yaninda c¢evresinden devamli olarak guvenilir gahsiyetini
yozlastirmaya calisan ithamlarla bogusmaktadir. Dairede g¢alisan tum
memurlarin maasi her ay onun elinde toplanir ve onun elinden dagihr. Ali
Riza Bey ise ayin sonunu zor getiren, bununla alakali devamli karisi Naciye

ve oglu Tamerle c¢atisan, onlari memnun edemeyen, kendi de mutlu
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olamayan bir kigidir. Onun vasiflari, is arkadasi Remzi'nin agzindan Ali Riza

ile alay etmek icin de anlatilir.

METIN (Giilerek) Dogru sdyle, hic mi iginden gegmiyor sdyle iki
tomarini avuglayip... Ha? Firrrr!

ALI RIZA Zirvalama!

REMZIi (Glilerek) Ali Riza abin dyle isin sakasindan bile hoslanmaz
oglum. Ciddi memurdur o. Ciddi, dikkatli, haysiyetli, vatanperver,
milliyetperver... (2010, s. 9).

Toplumda namuslu olmak dupeduz alay konusu olmak anlamina
gelmektedir. Ali Riza’'nin igyerinde yasadigi bu durumlara kogut olarak
Naciye de komsusu Sidika ile bir yaris icerisinde goérinmektedir. Bu yaris
ekonomik yeterlilikten ve ev aletlerinin yarigindan baska bir sey degildir.
Birbirilerine karsi duyduklari 6fke parantez igerisindeki duygu ve
eylemlerden belli edilirken aralarindaki iletisimi surdurirken taktiklar

maskeler degismemektedir.

NACIYE (Yalan soyledigi besbell) Riza alalim dedi de, ben
istemedim. Yakinda daha iyileri gikacakmig piyasaya. Avrupa mali.
(...)

SIDIKA (Koltuga kurulmus, sigarasini yakmis) Evvelsi gece bir
program seyrettik televizyonda... Pek guzeldi, pek. Sarkicilar,
dansgllar...

NACIYE Nebahat Hanimlara mi gitmistiniz.

SIDIKA Yoo, bizde.

NACIYE Eee, kimin televizyonu?

SIDIKA Bizim ayol, ne anlamaz seysin. (...)

NACIYE (Yapmacik) Ne mutlu glle giile kullanin.

SIDIKA (Nispet verircesine) Darisi basiniza (2010, s.9).

Basar Sabuncu, metnini kurgularken Ustd kapali ifadelere ¢ok yer
vermemektedir. Onun anlayisi eserdeki tum duygu ve dusunleri, agik bir
yolla aktarmaktir. Metnin bir tiyatro metni oldugu da g6z onunde
bulunduruldugunda, bu tavir ve yazim bigimi yazarin gergekgi bakis agisini

gOstermektedir.
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Ali Riza Bey, aylik maasindan elli lira bile olsun ayirip arkadaslariyla bir
aksam bile eglenmeye gidememekte; Naciye, her gun ayni agi pisirmekten,
ayni duvarlar arasinda yagsamaktan bunalmakta, Tamer ise babasinin tim
direktiflerine ragmen okulu asmakta ve derslerinden kalmaktadir. Ayni evde
yasayan Ali Riza, Naciye ve Tamer birbirlerinin hayatina oldukga yabanci ve
birbirlerini anlamamaktadir. Herkesin kendi kurdugu ve yasamini sturdurdugu
dunya igerisinde kendi dertleri, istekleri, arzulari ve hayalleri vardir. Bunu
birbirleriyle paylagmalari bile bu dertlerin bir cozUmunu teskil etmemektedir.
Ali Riza Bey igin her kurusun bir yeri vardir ve i¢cinde bulundugu ekonomik
durum sosyal yasantisini derinlemesine etkisi altina almistir. Ali Riza Bey’in
esi Naciye’'nin agabeyi Mustafa ise esnaflik yaparak kisa yoldan zengin
olmus, bu nedenle devaml kiz kardegine kocasinin memuriyetini

kigumsemekte Naciye'yi Ali Riza’ya karsi doldurmaktadir.

MUSTAFA Ziyan ettiniz cocugu kendiniz gibi.

NACIYE Mukadderat.

MUSTAFA Ustiine basina bir ceki dizen ver. Hizmetciye
donmusgsun.

NACIYE iste sira mi geliyor?

MUSTAFA Kabahat bizde. Baska kimsede deqil.

NACIYE Yok canim, niye olsun?

MUSTAFA Memurdur. Haysiyetli meslektir dedik, verdik. iyi halt ettik!
Haysiyetten basiniz gége erdik c¢ok sukir. Simdiki, simdiki halim
vaktim olsaydi... (2010, s.14).

Mustafa, Ali Riza’'nin aile igerisindeki otoritesini sarsmaya c¢alisan ailenin i¢
islerine karisan ve refah seviyesini 6rnek gostererek herkese emirler ve
ogutler verebilecek nitelik tasidigina inanan; buna —Ali Riza harig- ¢evresini
de ikna eden bir kisidir. Tamer’i bu ydonde etkiler ve babasinin otoritesini
onunla birlikte sarsmaya calisir. Oyle ki Tamer, babasini “hayatta hic basari
kazanamamis, hep surUinmus ve oglunun da onun gibi olmasini isteyen”
(2010, s.17) biri olarak gormektedir. Ali Riza Bey'in evinde bu kaotik
durumlar yasanirken is yerinde ise yine takindigi karakterden 6turt gordugu
muamele devam etmektedir. Ali Riza, Oyle tepkisiz bir tavir takinmaktadir ki

cevresine, baskalari kendi yaptiklari hatalardan dolayi bile Ali Riza'yi
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sorumlu tutmaktadir. Kendini savunamayigiyla paralel olarak bu iki durum

artarak devam etmektedir.

Basar Sabuncu, yazarliginin daha erken doneminde verdigi eserlerde ortak
olan konuya burada da deginmigtir. Baba ve ogul ¢atismasi, onun
eserlerinde kurguladigi ana tematik yaplylr yansitmaktadir. Bu metni
digerlerinden ayirmak daha dogru olacaktir. Clinku Serefiye ve Cark gibi
metinlerde babalarini elegtiren ve onlara baskaldiran c¢ocuklarin toplum
onunde de hakli taraflari vardir. Ancak Ali Riza’nin oglu Tamer, burada
yozlasan toplumun kurallarini savunmasi bakimindan Serefiye’deki Yilmaz
ve Cark'taki Salih’ten ayrilmaktadir. Basar Sabuncu, ilk defa bir dnceki
neslin —henldz- vyozlasmadigi bir metin girizgdhiyla okuyucusunu

selamlamaktadir.

ALI RIZA (Zarfi Muhasebe Mudiiri'ne uzatarak) Buyrun.

MUHASEBE MUDURU (Zarfi agar, icindeki bordro fisine gdz gezdirir)
Bu ne?

ALI RIZA Avans. Evvelki aydan.

MUHASEBE MUDURU (Sinirli) Yani Ali Riza kardesim, bazen 6Syle
olmadik igler ediyorsun ki! Nicin kesildi bu avans? Yok yere laf
isitecegiz simdi. “Ben borcumu bilmez miyim? Olsa 6demez miyim?”
diye.

ALi RIZA Efendim, ben... Bordro, biliyorsunuz muhasebede... Yani
benimle

ne ilgisi...

MUHASEBE MUDURU Ben her seyi gorebilir miyim kardesim.
Gorebilir miyim? Allah kahretsin! Degismez de!.. Sen buradan
ayrilamiyorsan, bari ben... Yok. Yakisik almaz benim ayagina kadar
gitmem. Ali Riza kardesim. Bir lisan-1 munasip ile... Tamam mi? Ben
buradayim sen zarfi goéturiver. Sonra bir ara imzalatirsin. Hadi
kardesim (2010, s. 16-17).

Ali Riza Bey, hem ailesi hem de is gevresi igerisinde almis oldugu guvenilir
anlamina gelen mutemet lakabina ragmen onun bu insanlardan goérdugu
muamele ciddi derecede ironiktir. GUvenilir bir insana toplumun yaklagiminin
iyi yonde olmasi beklenir ancak Ali Riza Bey'in igerisinde yasadigi toplum
yapisi Oylesine yozlasmistir ki o, yaptidi iyilikler karsisinda insanlar

tarafindan daima cezalandirmaktadir. Olaylarin U¢ mekanda ayni anda
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islenmesi ve anlatiimasi, butin olaylari es zamanh takip edebilmeyi
saglamaktadir. Ancak bu durum tek bir sahnede derinlesememe gibi bir
olumsuzlugu dogurur. Ali Riza’nin is yerinde bu olaylar yasanirken evde de
Naciye’'nin hezeyanlari bas godstermektedir. Donemin ihtiyagtan c¢ok liuks
gozuken esyalarindan biri televizyondur. Naciye, komsularinin sahip oldugu
televizyon yuzinden buydk bir kiskanglik duymakta ve gerilim

hissetmektedir.

Televizyonun insanlar arasinda olumsuz bir sosyal etkilesim yarattigi
goralur. Televizyonun henuz yayginlagsmaya basladigi 1960-1980 arasi
yillar, Tark sosyal hayati igerisinde bir ¢cekismeyi de beraberinde getirdigi
gibi, ayni zamanda olumlu sosyal yaklasimlar dogurdugu daha fazla
olmustur. Televizyonu olmayan aileler birbirlerinin evlerini ziyaret ederek
devamli bir arada olurlar. Bu durum hem komsuluk hem de akrabalik
iligkilerini geligtirir. Ancak genel kaniya gore televizyonun kulturel bir
yozlasmaya sebep oldugu bilinen bir gergektir. Gelismis Ulkelerde faydali ve
Ogretici birtakim olaylara neden olabilirken; gelismekte olan ve gelismemis
ulkelerde televizyon kitle psikolojisine zarar vermektedir. “Toplumun kendine
has karakteristik 0Ozelliklerinin bozulmasinda ve dolayisiyla kultirin
yozlagmasinda etkili olan gesitli araglar bulunmaktadir. Bu araglardan belki
de en onemlisi kanaatimizce televizyondur. Televizyon kullanan ellere gore
milli ve manevi agidan ¢ok faydali bir ara¢ ve yine kullanan ellere goére higbir
deger tanimayan etkili bir yozlastirma araci olabilir’” (Kamil Sahin, 2011, s.
243). Bu durumun Ali Riza ve ailesinin yasadigi toplumun buytk yozlasisinin
etki alanina girebilecedi ve Basar Sabuncu’nun aktardidi tzere, kitle iletisim
araglarinin ¢ok yaygin oldugu bir dlizende gegen eserde gorulebilecedi
asikardir. Ali Riza, korkung¢ bir yozlasmis zihniyet tarafindan kusatiimistir.
Namuslu olmak, iyilik yapmak, guvenilir olmak bosuna bir ¢abadir. Cunku
paraya sahip olan butun degerlerin Ustindedir. Ali Riza’nin dénemi, paranin

ust-deger olusunun gergekgi bir yansimasidir.
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Eser igerisinde anlatimi bdlen dnemli unsurlardan bazilari da, ¢ift mekan
kullaniminin neticesinde gelismektedir. Metin igerisinde diyaloglar surerken,
diger mekanda yalnizca eylemler anlatiimaktadir. Metnin bagindan beri
surup gitmekte olan piyango saticisinin replikleri ise her sahneden sonra
hatirlatiimaktadir. Tamer karakteri, okula gitmek istemeyen kisa yoldan ig
hayatina atilip hayatini bu yolda devam ettirmek isteyen biridir. Oniindeki
orneklerden birisi aldigi maagla ayin sonunu zor getiren bir memur olan Ali
Riza, digeri ticari faaliyetler surdurerek hele ki evinde televizyon bile olan
Mustafa’dir. Tamer, babasi Ali Riza’nin hayatindansa dayisi Mustafa’nin

hayatini tercih eder.

ALI RIZA Su gantami aliver Tamer.

TAMER (Saygisiz) Oraya birak iste. (...)

ALI RIZA Hadi oglum, bir kosu bakkala kadar gidip...
TAMER Yemek yiyorum.

ALi RIZA Peki, tabagindaki bitir de...

TAMER Eeee!

MUSTAFA Tamer! Hadi!

TAMER Peki dayi. (Kalkar) (2010, s. 22-23).

Tamer, babanin otoritesini degil, paranin otoritesini tanimaktadir. Bu esnada
Mustafa da Tamer’in okulu birakmasi yonunde Ali Riza’yl ikna etmeye
kalkismaktadir. Ali Riza, oglu Tamer igin ilgili bir babanin kurdugu guzel
hayaller kurmaktadir “(...)Ben hep baska tirli disinmustim de... Gomlegi
kolali, kravatli... Koca bir masanin ardinda... Sekreterler filan...” (s. 30). Bu
nedenle oglunun okuldan ayrilimasina siddetle karsi ¢ikmaktadir. Ancak
Mustafa’nin ailesini ne oélgtde etkisi altina alma kudretine sahip oldugunun
da farkindadir.

MUSTAFA Ne diyordum? Evet... Okumaktan ne c¢ikar? Herkes
okuyor. Sen okudun da ne oldu?

NACIYE Séyle abi, soyle.

ALI RIZA Yiksek tahsil de yapabileydim...

MUSTAFA Diplomalilar is kapilarinda kuyruk dolduruyor. Yalan mi?
ALI RIZA Oyle.

MUSTAFA Tamam. Bir zamanlar... Evet... Sen Naciye'yi istediginde
mesela memurdur dedik... o zamanlar Ticaret Mektebi mezunu
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parmakla gosterilirdi. “okumus adam” dedi... Ama gln, o gun dedgil
artik (2010, s. 25).

Mustafa, Ulkenin de iginde bulundugu durumdan bir panorama sunarak Ali
Riza’y1 ikna etme c¢abasina devam etmektedir. Ali Riza da olan bitenin
farkinda bir birey oldugunu gostermistir. Buna ragmen namuslu, givenilir
cizgisinden hi¢ cikmamistir. Basar Sabuncu’'nun yazarhiginin daha erken
donemlerinde verdigi absurt ve Ozellikle de toplumcu tardeki oyunlarinin
ihtiva ettigi ve elestiri oklarini yonelttigi sanayi patronlaridir. Sabuncu, bu
eserinde elestirel bakig acisini artik devlete yoneltmistir. Yukaridaki metin
alintisi, henliz geng bir gocuklari olan Ali Riza ve Naciye ciftinin evlendikleri
zamandaki devlet memurlugunun toplum énundeki kiymeti ve aradan gegen
belki on bes yilin ardindan devlet memurlugunun geldigi durumu ortaya
koyar. Yazarin meselesi artik isci sinifinin dahil oldugu cark degildir.
Memurlar da buna dahil olmustur, ancak riagvet yemeyen ve namusuyla
calisan memurlardir yazarin bahsettigi. Ulkenin bitiin imtiyaz sahipleridir.
Mustafa’nin kisa surede zengin olusu da bunun érnegini teskil eder. Devamli
sahnede bir tur atan piyangocu, radyolarda duyulan yatinm bankasi
reklamlari, eserin alt metninde vurguladiklari noktalar neredeyse aynidir:
Ekonomik sikintilar geken toplumun neredeyse butln ¢alisan kesimlerine bir

umut asilamak.

Basar Sabuncu’nun 12 Mart muhtirasinin ardindan, yurda dénduikten sonra
yazdigl bu oyun, devletin yapisina ve c¢alisanlarini dustrdigu ekonomik
agmaza kargi yonelttigi sert bir elestirel tavri barindirmaktadir. Durum oyle
bir noktaya gider ki, ge¢misini dusunup rahatlamaya c¢alisan Ali Riza
karsisinda Naciye, yuzune bugunun gercgeklerini vurarak kocasinin rahat tek

bir an yasamasina bile misaade etmez.

ALI RIZA Ama sen pek tazeydin, Neciye. Oyle giizeldin ki... Ben de
mutluydum. Peki, himbildim, ama mutluydum. Yani... Sana
baktikcga...

NACIYE Maagini aldin mi sen?

ALI RIZA Hep gdzimiin dniindedir...

NACIYE Sana diyorum!
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ALI RIZA Ceketimin cebinde (2010, s. 30).

Naciye, Ali Riza’nin butiin maasindan kendi igin ayirdidi elli liray1 6grenince,
cift arasinda buyuk bir tartisma yaganir. Cuzdani karigtirirken gordugu
piyango biletlerini de yirtar. Bu tartigmanin ardindan kendini g¢ok kotu
hisseden Ali Riza evi terk eder. Bu onun digaridaki hayata da ilk adim atisi
olmasi bakimindan énemlidir. Ali Riza’nin gittigini géren Naciye de Tamer’i
alip agabeyi Hasan’in evine gider. Oyunun basindan beri yalnizca devaml
kapisinin 6nunden gegen piyangocu ve birtakim diger insanlari gérdugumuz
“bar” artik, butiin dizeyleriyle karsimiza ¢ikar. Ali Riza, Metin ve Remzi'yle
bu barda bulusur ve onun déniisimiine adim attiracak olan izabel'i ilk kez
burada gorur. Birlikte mekéna girmelerinin ardindan metinde zamansal bir
sigrayls gorunmektedir. Basar Sabuncu, diger metinlerinde yapmadigi kadar
uzun bir zamansal gecis kurgulamistir bu eserinde. Gegen bir aylik slirenin
ardindan Ali Riza, parasal olarak refah bir konuma ulagsmistir. Karisi Naciye
ve oglu Tamer eve geri donmustur ve Ali Riza’nin para ile sagladigi otoriteye

boyun eger olmusglardir.

NACIYE Daireden dogru galismaya mi gideceksin?

ALI RIZA Bir ara eve ugrarim belki.

NACIYE lyi. Yemegi ona gore...

ALI RIZA Yemege kalamam.

NACIYE Abim de gelecekti ama...

ALI RIZA (Ters) Ne yapalim gelecekse? (...)

ALI RIZA lyi. iki lokma bir sey atistir da, hemen —okula- firla.
TAMER Daha vaktim var.

ALI RIZA Erken gitsen, boynuna giinah mi yazilir? Hadi, sallanma...
(Tamer boyun eger...) (2010, s. 38).

Ali Riza, cepleri paralarla dolu gezmekte, esinin ve oglunun butin
intiyaclarini  kargilamaktadir. Cevresine bu paranin nereden geldigini
aciklamak zorunda kaldiginda; is yerindekilere parayl piyangodan
kazandidini, evdekilereyse ek birkagc muhasebe defterine baktigini séyler ki
bu evden de istedigi saatte kagisi igin gerek duydugu bir yalandir. Naciye'ye
gore ise her sey kusursuz ilerlemektedir. Naciye, Ali Riza’nin kazandigi

paralari sorgulamaya c¢alisan Tamer’e karsi da gayet sert bir tavirla karsilik
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verir. Naciye ic¢in paranin nereden geldigi onemli degildir, Tamere
“UOzimind ye, bagini sorma” (2010, s. 40) diye karsilik verir. Ali Riza,
bugune kadar islerinin gogunu onun ustine yilkan muhasebe mudurunun de
hakkindan gelmeyi bir sekilde basarir. Bankadan mevduatla ilgili gelecek
belgeleri sorgulayan muhasebe mudurinu devamli erteler, deyim yerindeyse

basindan savar. Bu durum is ¢evresindeki insanlarin da dikkatini cekmisgtir.

RE_MZi Muhasebe Mudurinu bayag yola getirmigsin be Rizacigim.
ALI RIZA Topunun cemaziytlevvelini bilirim! (2010, s. 42).

Ali Riza, batin bu hakimiyetin kendisinde olmasi dusuncesinden ¢ok
memnundur. Artik ezilen, hor goérulen ve yodnetilen bir kisi degil, yoneten
sinifa dahil olmustur. Degismeyen fikirlerinden birisi de Mustafa ile arasinda
bir catisma yaratan Tamer’in okula devam etmesi meselesidir. Ali Riza, bu

otoriter tavrini ailenin buyugu Mustafa Uzerinde de uygular.

MUSTAFA (Damdan dusercesine) Okuyup da ne olacak?

ALI RIZA (Yumusak) Sen karisma abi.

MUSTAFA (Sasalar) Efendim?

ALI RIZA Oyle ise.

MUSTAFA Oglanin gelecegi...

ALI RIZA (Kesin) Ben bilirim. (...)

MUSTAFA (Zoraki) lyi... Sefaletten siyirmaya iyiye kararlisin demek?
ALI RIZA Maymunun g6z agildi, evet (2010, s. 49-50).

Ali Riza, gecgen bir aylik sure boyunca disa donuk daha yaptirimci bir tavir
takinmis olmasina ragmen diger taraftan da kendi duygu ve dusuncelerini
saklayan, ¢evresine ser verip sir vermeyen birine dontismustir. Evdekiler Al
Riza’nin yeni aldidi televizyonu kurmaya calisirken; Ali Riza ise gidiyorum
diyerek evden gikmasinin ardindan bara, izabel'in yanina gider. Ali Riza’nin
kendi duygu ve dustncelerini Naciye’ye anlatmasi ve karsiliginda duygusuz
yanitlar almasinin ardindan kendini ilk kez ve devamli olmak Uzere izabel'e
anlatigini gorurtiz. Ali Riza baska bir hayat sectigini ve bu segimin

nedenlerini attigi tiradinda agikca dile getirir.
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ALI RIZA Hayat akip gitmekte. Hizla. Din genctim (...) Yarn
bakmigsin, kocamigim. Ve de bu hayati bir daha yasamak yok. (...)
Bir de donup arkana bakiyorsun ki bir arpa boyu yol gitmigsin. Anliyor
musun? (...) Anladi§in anlatiyorum sana bunlari. Bir sen... (...) Insan
sormaz mi kendine? “Hayatta ne yaptim ben? Ne gordim” diye.
Sorar. Eee? Hig. (Gittikge sarhoslamaktadir) Sifirdan sifir, elde var
sifir. Gérmedik mi itin ugursuzun nasil yasadigini? (...) Neymis? Bu
ayip! Yapmayacaksin! $Su? Gunah! Etmeyeceksin! Eee? Dunyanin
tekmil glinahi, sevabi benden mi soruluyor be? (...) Kim adam yarine
kodu bizi ha? Karimiz mi? Evladimiz m1? Yapmadik, etmedik de kim
sirtimizi sivazladi? (...) Yanina kar! Anliyor musun? Allah’in inegi
ben miyim? Mutemet! Neyi itimada sayan olayim ulan? Bana mi
kaldi? Hep ben!... lyi be! (...) Parayla mi oluyor? Nah iste para!
(Cebinden bir tomar para ¢ikarir) Bu ne bu? Ha? (2010, s. 53-55).

Ali Riza, icinde yasadigi toplumun surluklendigi batagin icerisine kendisinin
de dahil oldugunu, birinci perdenin sonunda izabel'e anlatmistir. Aldig
mutemet lakabinin bu devirde kara bir leke oldugunu goérmuas, bundan
kurtulup namuslu gizgisinden sapmigtir. Bagar Sabuncu’nun kurdugu hikaye
evreninde tum olumlu kavramlar olumsuza, olumsuzlar olumluya dogru
dinamik bir hareketlilik igindedir. Ali Riza, yillardir yasadigi namuslu hayati
bir kenara biraktiginda toplumda daha saygin, daha otoriter bir adam
olmustur. Her seyden once kaybettigi ailesini geri alabilmistir. Karanlik bir
toplum icerisinde bulunan tum beyazliklar, siyaha boyanmaya mahkim

olmaktadir.

ikinci perdede oyun zamani bir giin daha ilerlemistir. Tamer, nedeni
bilinmeyen bir sekilde Ali Riza’ya 6fkelidir. is yerinde de Ali Riza hakkinda
birtakim duslnceler bas godstermektedir. Ali Riza’nin degisen tavirlari ve
¢ogalan parasi arkadagi Remzi'nin dikkatini ¢ekmigtir. Muhasebe
muduranan gostermekte oldugu imakar davraniglar nedeniyle Remazi, Ali
Riza hakkinda karanlik bir igler cevirdigi dusuncelerini beslemektedir.
Burada Ustinde durulacak nokta, yillardir birlikte ¢alistigi mesai arkadasinin
yanlis bir yola saptigini tespit eden Remzi’nin, onu bu yoldan cevirecegi
yerde yaptigi yanhsi kabul edilebilir kilma yolundaki tavridir. “REMZi Karda
yurayup, izini belli etmeyeceksin ki ben sana aferim diyeyim. Boyle, kor, kor

parmagim goézune...” (2010, s. 61). Remzi'nin soyledigi insanlar igin
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yasadigi eylemlerin kabul gordigu bir donem havasini yansitmak igin ¢ok
dogru bir cumledir. Yaptigi hatayi insanlarin gdozune sokmadigi, bunu gizlice
ve basarili bir sekilde surdurebildigi takdirde insan, kimse tarafindan
yadirganma durumuna diismeyecektir. “REMZI Beceriksizlik yahu! Diipediiz
dangalaklik! Be adam, yapacaksin edeceksin, karinca kararinca... Degil mi?
Sen bir gcingenesin, gumuslu zurna neyine?” (2010, s. 71) Ali Riza, Remzi ve
Metin’in de yardimiyla muhasebe mudurinin onun ¢ekmecesinde buldugu
banka tebligatlarini sakladigi ortaya c¢iktiginda ve kasadaki acgik artik
gorunar bir nitelik tasidiginda ne yapacagini bilemez, bocalayan bir halde

bulur kendisini.

ALI RIZA (...) Oderim, dedim. Kapatirm acigi. (Oksurir) Sunun
surasinda ne kaldi emekliligime? (Sesi titrer) Geldik, gidiyoruz be.
Bizim de hakkimiz degil mi li¢ giin yasamak? Ha? (Oksurik nobeti
tutar) (2010, s. 63).

Ali Riza, cevresinde yillardir yagsanan haksizlik, hukuksuzluk, rigvet yeme,
ihalelere fesat karistirma gibi sucglardan kendisini her zaman korumustur.
Aile icerisinde yasadigi kuguk bir krizin ardindan vyillarin da (zerine
birikimiyle devletin kasasindan para hortumlamaya baslamis ve refah
dizeyini ciddi anlamda vyukseltmistir. Gelen banka evraklariyla bunun
anlagiimasi Uzerine bir teftis heyeti gorevlendirilir. Her ne kadar hirsizlik
yapmis bir adam olsa da, yillardir yagsadigi, aliskin oldugu namuslu hayat ve
mutemet yagsam tarzi bu hatasini kabul etmesini golgeler. Yasadigi bu kirli
hayattan hizlica ¢ekiime karari alir. Bu kararini bir kararsizlik haliyle
uygulasa da o aksam bara degil, evine gider. Naciye'nin ilag kutusundaki
batin haplari icerek intihar eder. Bu sirada Remzi ve Metin kendi aralarinda
Ali Riza'nin bu durumuyla alay ederler. insanlar birbirlerinin hatalarini ve
yanhglarini gorduklerinde hemen yargilar tavir sergilemektedirler. Yillarca
rusvet yiyerek Ali Riza’dan daha rahat bir yasam siren Remzi ve Metin’in
tavirlari kendilerini koymadigi o adalet terazisinin bakis acgisiyla oldukga
acimasizdir. Ali Riza intihar ettigi gun, bara gidememistir ancak kapiciya
izabel’'e iletmesi icin bir mektup birakmistir. izabel, Ali Riza’nin dertlerini
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paylastigl tek kisi olmasi yonunden mektubuna verdigi tepkiyle bir acimasiz

tavri da o sergilemektedir.

IZABEL (Gllerek okur) “...Ama, goénlimin derinlerinde bir yerde,
sizin i¢in her daim 1lik bir kdse muhafaza ettigimi bilmenizi bilhassa
istirham ederken...” (Guler) Yagdi yagmur, cakti simgsek. Sen de mi
sair oldun be essogluessek? (2010 s. 69).

Ali Riza midesi yikanarak kurtulmustur. Ancak onu ¢ok daha buyuk bir
felaket beklemektedir. Naciye, izabel ile olan iligkisini 6grenmistir. Hatta bara
gidip izabel ile kavga etmistir. Ardindan evine dénen Naciye, komsusu
Sidika’nin getirdigi gazetedeki haberi gorir. Henlz ertesi gin olmadan Ali
Riza’'nin zimmetine para gecirdigi mansgetlere yansimistir. Basar Sabuncu,
gazetecilerin mubalagali tavrina da dogru bir elestiri getirmistir. Bunu
yaparken metindeki risvet yiyen bir memuru kullanmasi dnemlidir. Yasadigi
hayatta pek ¢ok yanlis ise bulasan Remzi bile gazetecilerin bu abartili tavri
konusunda sessiz kalamaz ve ilk defa Ali Riza’ya kargi olan acimasiz tavrini

bir kenara birakir.

METIN (Birinci sayfayl okur gllerek) “... doért cocuk babasi
mutemet...”

REMZI Dért cocuk da nereden c¢ikti? Yani bu gazeteci milletinin
palavraciligi da...

METIN (Okuyarak) “... devlet parasiyla samba yaparken...”

REMZIi Allah miistehakini versin! (2010, s. 80).

Naciye, Ali Riza ile kargilasmak istemedigi igin evi terk eder. Evdeki pek ¢ok
esyayl da yanina alir. Yalnizca birka¢ sandalye biraktigi eve Ali Riza
doéndugunde karsisinda Mustafa’y1 gorar. Her seyin farkindadir ve higbir seyi
yadirgamaz. O her seyden cok deger verdigi namusunu kaybettikten sonra
artik gerisi umurunda degildir. Ali Riza i¢in ona deger vermeyen karisinin ve
oglunun gidisi, artik guvenilir bir insan olmamasinin yaninda higbir sey
degildir.  Mustafa’nin igneleyici soézlerini pek 6dnemsemeden piyango
biletleriyle kazanan numaralari karsilastirmaktadir. Sonra buylk bir
saskinlikla kendisine buyuk ikramiyenin ciktigini belli eden eylemlerde

bulunur. Bunun Uzerine bir sahne kurgusu vyaratilarak olaylarin gergek
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olgusundan koptugu ve hayali bir zemin olusturuldugu seyirciye aktarilarak
Ali Riza’nin hayal dinyasina gegis yapilir. Igerdigi mesajlar agisindan
oyunun bu boélimd oldukga 6nemlidir. Ali Riza’nin milyoner oldugu bir
zeminde oyun yeniden baslar. ik olarak muhasebe midiri ve is

arkadaslarinin bu duruma tepkileri aktarilir.

MUHASEBE MUDURU Ne diyorsunuz bu ise?

METIN (Giiler) Siz?

MUHASEBE MUDURU Haksizlik ettik adama. Haksizlik!

METIN Yapilmis hatay tamir etmek sizin elinizde. (...)

REMZI (Imal) Zaten ne olduydu ki?

MUHASEBE MUDURU Hi¢ efendim. Hig! (...) Herkes yanilabilir
efendim. Herkes yanlis yapabilir. Bunca vyildir elinden milyarlar
gecmis bir adam...

METIN Milyon elinde degil, cebinde simdi.

MUHASEBE MUDURU Degil mi? Kiigik bir ¢cikarma yanligindan...
(2010, s. 85-86).

Ali Riza, icinde yasadigl toplumun “degersiz degerlerini” artik idrak etmistir.
Hayalini de bu yénde sekillendirmektedir. is yerini milyoner Ali Riza olarak
ziyaret ettiginde artik, namusun parayla satin alindigi o dunyaya yabanci

degil, bizzat o dinyanin bir ferdidir.

(Ali Riza ceki doldurur. imzalar. Koparir. Muhasebe Midiiriine uzatir
gulimseyerek.)

ALI RIZA (Belirsiz bir alayla) Tamam mi? Namuslu oldum mu
yeniden? (Otekiler susarlar) Mutemet miyim ha? itimada sayan? (...)
Mufettisler raporlarini bitirdiler mi?

MUHASEBE MUDURU Hayir. Herhalde birkag gline kadar...

ALI RIZA (Keser. Sozlerin Ustiine basa basa) Ama her sey bir
yanlishktan dogdugu igin, artik geredi kalmadi. Oyle degil mi?
Kasanin agigi da kapandidina goére... (Gulumser. Sonra ¢ek
defterine davranir yeniden.) (...)

Bu da sizin.

MUHASEBE MUDURU (Kipkirmizi olur) Aman Ali Riza bey...
(Otekilere bakar kuskuyla) (...) (Ali Riza cebinden bir zarf gikarir,
muhasebe mudurine uzatir)

ALIi RIZA Bu da sayin genel midirimiz igin.

REMZI Ali Riza sende artik...

ALIi RIZA Yok canim. istifa mektubum.

METIN Neden be abi?
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ALI RIZA Hayat akip gidiyor! Oyle konusmamis miydik? Mutemetlige
paydos diyorum ben de. Varsin bundan bdyle hepinizin itimadina
bagkasi sayan olsun. (...) Goérdinuz ya, pekalad yeniden namuslu
olabiliyormus insan. Paradan haber verin! (2010, s. 89-91).

Ali Riza, kurguladigi hayal aleminde mutlak hakimdir. Devlete ait bir kurum
da dahil olmak Uzere her yere hikmeder. ClUnkil iginde yasadigli devrin
yegane glcu olan paranin sahibidir. Basar Sabuncu, devlet kurumlarindaki
yozlasmayi ve rugvetciligi net bir sekilde bu sahnede gostermektedir. Ali
Riza, zimmetine gecirdigi paralarla yillardir tagidigi mutemet sifatina golge
dusurmustur. Ancak icinde yasadigl devir Oyle karanlik bir havaya
barinmastir ki ayni zamanda cebindeki parayla namusunu satin alabilecek
niteliktedir. Yeniden namuslu olup olmadigini sorgularken bile namussuz bir
eylem olan rusvete bagvurur. Oyunun baskisisinin rligvet yiyerek buyuk bir
ahlaksizlik iginde bulunan devlet memurlari 6ninde namuslulugunu
saglamaya c¢alismasi yazarin metnindeki ironiyi de gobzler Onune
sermektedir. Cunkl Ali Riza, namussuz insanlar karsisinda, namussuz bir
eylem yaparak namusunu kazanip kazanmadigini sorgulamaktadir. Ali Riza
evine dondugunde herkes ona karsi hirmetkardir. Clnkd toplumun Ust-
deger olarak belirledigi ve buna gore yasadigi para artik onun hukmu
altindadir. Aldatildigini bilen karisi bile onun karsisinda saygi durusuna
gegmistir. Metnin bir diger ¢catisma unsuru olan ve Ali Riza’nin aile yapisini
etkilemeye c¢alisan Mustafa’dan bir intikam alma girisiminde bulunmasi da

bunun 6nemli bir drnegini tegkil eder.

MUSTAFA (Cekine gekine) Ne yapmayi dusunuiyorsun?

ALI RIZA Bakalim

MUSTAFA Yani... Bu arayi isleyeyim dese, ayda sana su iginde...
ALI RIZA (Keserek, kiigimser bir tavirda) Paraya ihtiyacin varsa,
hemen bir gek yazivereyim.

MUSTAFA (Bozulur) Yok, yani...

ALIi RIZA Borg canim. Sikilacak ne var?

MUSTAFA Hayir. Yani... Birlikte diyorum...

ALi RIZA Daha Kkarl isler biliyorum ben. (Giilerek) Tameri de
tezgahtar yaptik mi? Oyle degil mi? (2010, s. 94).
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Ali Riza artik savundugu degerlerin karsisindadir. Ancak yine de bozulmus
diinya diizenine ironi kullanmadan yaklasamaz. Wayne C. Booth, Ironi'nin
Retorigi'nde yazarin dogrudan kullandi§i ifadelerindeki ipuglarinin diger
sozlerinden farkli bir sekilde, neden metnin herhangi bir yerinde
farkhlastiginin algilanmasi meselesine deginmektedir. Baslangig¢ta yazarin
yaptigi, yalnizca okuruna bir g¢itlatma eylemi seklinde gelisebilir. Booth’a
gbre de kendimize guvenimiz diger ipuglarini takip ettikce ve buldukcga
artacaktir. Metnin aktardigi ve yaptigi ¢ok acgik bir sekilde yazarin soylemis
oldugundan emin olabilecegimiz seylerle gelisiyorsa metnin ironik oldugu
konusunda fikir beyan edebiliriz. (Booth, 2016, s. 99). Booth’'un bahsettigi
gibi bir kullanim devam eden metin esnasinda ve yazarin uslup Ozelligi
cercevesinde degerlendirildiginde ironik bir ornek olarak kabul edilmesi
mumkunduar. Cunkd oglu Tamer’in egitim gormesi konusundaki fikirleri higbir
zaman degismeyen Ali Riza’nin, Mustafa’nin da tum goruslerine karsi
oldugu bilinmektedir. Tamer'in tezgahtar olmasi fikri, Mustafa’nin bir
hayalidir ve Ali Riza, Mustafa’nin herhangi bir hayalini gerceklestirmeye

yeltenecek bir mizaca sahip degildir.

Metnin son bolumdne gelindiginde Ali Riza, oyun boyunca etkilesim
icerisinde oldugu tim oyun Kisilerini bir araya getirmistir. is yerindeki
arkadaslari, ailesi ve bar mensuplari tek bir masanin etrafinda
oturmaktadirlar. Ali Riza masanin basinda, hiyerarsini belli eder nitelikte
oturmakta; muzigin akisina yon verdigi gibi kimlerin hangi muzikte dans
edecegdine bile karar vermektedir. Parasiyla etkisi altina aldigi insanlar, Al
Riza’nin batin sozlerini emir telakki eder ve uygularlar. Bu sahnedeki en
carpici durum ise karisi Naciye ile metresi izabel'i sahneye cikarip karsilikli

oynatmasidir.

(... Konsomatris izabel ile Mutemet Ali Riza Bey'in karisi Naciye, bel
kirarak oynarlar karsilikli. Ali Riza, kapicinin durmadan tazeledigi
sampanya kadehini, kolelerini oynatan bir kral tavriyla iki kadinin
serefine kaldirir.) (2010, s. 96)
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Oyun, bu defa olabilirlikten olguya dogru hareket etmekte ve Ali Riza'nin
hastaneden eve donup Mustafa’yla karsilastigi, oyun igindeki gercek
zamana doner. Ali Riza, ailesinin gidiginin sebebini ¢oktan kabullenmis bir
vaziyettedir. Bir donem mutemet olarak nam salmig, parasiz olsa bile
insanlarin ona verdigi bu lakabiyla 6évunup yasamak igin bir motivasyon
bulmus Ali Riza, artik guvenilir ve namuslu insan kimligini de yitirmigtir. TUm
ahlaki degerlerin yitip gittigi distopyay! andiran bir gorunuse sahip, karanlik
bir zamanin ruhunu barindiran bu dinya icerisinde Ali Riza, zaten higbir
zaman tamamen ait oldugunu hissetmedigi ailesini ve igini kaybetmeyi deqil;
ugruna yasayacak bir neden buldugu tek dayanagi, namusunu yitirdigi icin

kaybetmistir.

4.1.5. Mekan

Basar Sabuncu, Mutemet Ali Riza Bey'in Yasanmis Hayat Hikayesi adli
oyununda tiyatral agidan ve kendi yazin hayati igerisinde yeni bir bi¢im
denemesine girismistir demek dogru olacaktir. Eserde kullanilan G¢ mekan
vardir. Bu anlati igerisindeki mekéanlar birbirinin igerisine girmis gibidir.
Anlatilan bir olgunun devamli kesintiye ugratilarak tiyatro sahnesinden ¢ok
bir sinema filmi kurgusuyla islendigi gortlmektedir. Bazen yalnizca birkag
cumleyle hatta bazen daha aziyla bolunup diger mekandaki eylemlerle de
kargilasan seyirci i¢in bu oyunu seyretmek oldukga zor bir alimlama surecini
beraberinde getirmistir. Basar Sabuncu, metnini 1984 yilinda bu minvalde
dusunerek ve metni buyuk degisikliklere ugratarak Ertem Egilmez’in
yonettigi, Sener Sen’in bagrolinde oynadigi Namuslu filmi igin bir senaryo

haline getirmistir.

Oyun li¢c mekani ihtiva eder. ilk mekan, Mutemet Ali Riza Bey'in igyeri olan
bir devlet dairesi yani umuma acik bir mekan; ikinci mekan, Mutemet Ali
Riza Bey'’in evi olan 6zel bir ic mekan; son mekan ise yine umuma agik olan
bir bardir. Oyun tim mekanlarda es zamanl olarak slrer ve metin igerisinde

mekanlar arasi hizl gecigler gorulmektedir.
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PIYANGO BAYi (Gozleri gdrmeyen Bayi, beyaz bastonunu tiklatarak
sahneyi boydan boya gecer.) Milyar... Cekiliyor... Milyar...

(Ali Riza, bir memura bordroyu imzalatir, zarfini verir, o ¢ikarken
Remzi girer.) (...)

(Remzi gulerken, Naciye TV Dizi agar. Elektrik stupurgesini yeniden
calistirir... Kor Piyango Bayii bastonunu yere vurarak barin dninden
geger)

(2010, s. 7).

Konugmalarin, eylemlerin ve kargilasmalarin devamh Kkesildigi oyunda,
seyircinin tek bir sahneye odaklanmasina yazarin kurgusu tarafindan
tamamen izin verilmez. Basar Sabuncu, alimlayicisindan birbirinden farkli
konulara ayni anda odaklanmasini talep ederek oldukga zor bir talepte
bulunur. Mekéanlar ¢ok dinamik bir yapida bulunsa da bu bir karakter
anlatisidir ve Basar Sabuncu’nun karakter yaratmakta diger eserlerinden
daha basarili bir gizgide oldugu géze ¢carpmaktadir. Mutemet Ali Riza, batin
mekanlarla etkilesim igerisindedir ve mekanlar dinamizmini saglamak igin
oyunun baskisisinin kendisine adim atmasini beklemektedir. Oyunun
basindan beri gosterilen ancak Ali Riza adimini atana kadar igerigine dair

herhangi bir bilgiye sahip olmadigimiz bar, bunun bir gostergesidir.

(Bar: Kapi neonlari ve vitrinler sénuk.) (2010, s. 7).

(Kor piyango bayii ¢iktigi yonden girer. Bastonunu yere vurarak barin
onunden gecger.) (2010, s. 15).

(Kor piyango bayii ¢iktigi yonden girer. Bastonunu yere vurarak barin
onune gelir.) (2010, s. 20).

(Acik sacik elbisesinin Ustune kirli bir trengckot almis geckince bir
konsomatris, izabel, hizli hizli barin kapisina dogru yirir. (...) Kapici
satafatli giysileriyle barin kapisina ¢ikar. Apoletlerini dizeltir.
Biyiklarini sivazlar. Kirik dékik bir mizik duyulur igerden) (2010, s.
25).

(Birka¢ sarhos musteri, sallana sallana barin énine gelir, vitrindeki
yarl ¢iplak kadin fotograflarini seyrederler. Kapici, sapkasini gikarip
yerlere kadar egilerek onlari igeri ¢agirir. Hep birlikte, itise kakisa
iceri girerlerken...) (2010, s. 28).

(Remzi ile Metin kol kola girerler. Konusa gulise, Bara dogru
yururler. Kapici yeni gelenleri selamlamak igin sapkasini ¢ikarir.
Bardan alkislar, anlasilmaz bagrismalar yukselirken, Remzi ile Metin
iceri girerler) (2010, s. 31).
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(Ali Riza utana sikila barin dnline gelir, kapisina sokulur. Kapiciya bir
seyler soyler. Kapici igeri gider. Remzi ile kapici bardan gikar. Metin,
gecgkince bir konsomatrisle sarmas dolas bardan c¢ikar. (...) Ali
Riza'nin elini iki eliyle tutarak gégsiine bastirir. Otekiler giilmekten
kirihrlarken, Ali Riza ezilir, bazulir. Hep birlikte bara girerler. (...)
Izabel 6n sahnede, bir takip spotunun igiginda sarkisini sirdirir.)
(2010, s. 34-35).

(Kapicl, masa ile sandalyeleri 6n sahneye yerlestirir. Kapici saygiyla
egilerek cikar. Ali Riza, masaya kral gibi kurulur. izabel kiritarak
girer. Ali Riza ayaga kalkar, konsomatrisin elini 6per saygiyla.) (2010,
s. 51).

Yaklasik otuz sayfa boyunca yalnizca barin kapisini goértriz. Ancak Ali
Riza, barla etkilesime gectiginde, mekan tamamlanir. Artik hem barin kapisi
hem de barin igerisi vardir. Ali Riza’nin degisimini gergeklestirdigi yer olmasi
bakimindan bar oyunda énemli bir rol oynamaktadir. Ayni zamanda oyunun
son boliminde batin oyun kisilerinin toplandigi Ali Riza’nin hayalinde
insanlara hukmettigi mekan olmasi bakimindan da karakter igleyisi
acgisindan énem kazanmaktadir. Ali Riza, barda izabel ile tanisir ve bitiin
hayati degisir. Namuslu Ali Riza’'nin, namussuzluga gegisi bu mekana

adimini attiktan sonra yasanmistir.

Oyunun bir diger onemli mekani da Ali Riza’nin memuriyet gorevini
surdirdugu is yeridir. Ali Riza’nin devlet memuru oldugu bilinmektedir ancak
calistigi kurumun adi yazar tarafindan Ozellikle belirtiimemistir. Basar
Sabuncu isimsiz bir devlet kurumu betimleyerek devletin batin kurumlarini
kastetmeyi amaclamistir. is yeri, eserin omurgasini tayin eden elestirel
bakisin zirve yaptigi mekan olmasi bakimindan da ayrica dnem kazanir.
Mutemet Ali Riza’nin is ¢evresindeki yozlasma, Sabuncu’nun nihai bigimde
elestirecedi devlet memurlari ve kurumlarini yansitmaktadir. Bu ayni
zamanda Ali  Riza’nin  bulundugu ortamdaki insanlara  uyum
saglayamamasinin da bir gostergesidir. Cevresinde dbénen rlsvet, para
aklama, zimmetine para gecirme gibi unsurlardan uzak oldugu icin is
arkadaslar ile arasinda ekonomik bir ugurum olusmustur. Remzi ve Metin,
rusvetlerden kazandiklari parayla daha rahat bir yagsam surerken Ali Riza’nin

gecimini saglamakta c¢ok zorlandigi ortadadir. Burada hem hukimetin
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memuruna verdigi maagin onu gecgindirmeye yetmemesi hem de devlet
memurlarinin  yasadigi faaliyetleri elestiriimektedir. Dinamik olarak
degismeyen ve genislemeyen tek mekandir diyebiliriz. Ancak is yerini bir
batun olarak dusundigumuzde ve mekanin bir egya dolayisiyla yansitilmasi
s6z konusu oldugunda Ali Riza’nin gekmecelerini ihtiva etmesi bakimindan
ele almak dogru olacaktir. Gaston Bachelard, Mekédnin Poetikasi adli
eserinde ¢ekmecelerin insan zihninin temeli oldugunu aktarir. Ona gore
cekmeceler, gizli psikolojik yasamin gercek organlaridir. Ozneye ait 6znel
olan bu tur esyalarin yahut nesnelerin insanlarda oldugu gibi bir i¢sellige
sahip oldugunu belirtir (2018, s. 109-110).

Ali Riza’nin intihar girisiminde bulunmasinin ve kurtulmasinin ardindan
Remzi ve Metin, arkadaslarinin zimmetine para gegirdigini 6grendiklerinde
onun 0zel hayatina kargi acikgca bir sug¢ islerler. Calisma masasinin

cekmecelerini bosaltirlar.

(Metin ile Remazi, Ali Riza’nin ¢ekmecelerini bosaltirlar. Masanin
ustlne yigarlar ¢ikant)

METIN (Cekmeceden gikan bir kagidi gbstererek) Alti ay dncesinin,
ikramiye kazanan numaralar listesi. (Guler) (...)

(Remazi, cekmecelerden birinden gikan fotografi Metin’e uzatir)
REMZi Oglu olsa gerek.

METIN Hii... Cok kiiguklik fotografi...

(Masanin Ustundeki belge yigininin arasina katar Remzi fotografi (...)
Metin gekmecelerden birinden bir kitap ¢ikarir.)

METIN (Gllerek) “James Bond. Yildirim Harekati.”

(Metin ile Remzi gekmeceleri bosaltirlar)

METIN Tasarruf bonosu kopanlari? (Remzi'ye uzatir)

REMZI Koy oraya. Ugrarsa veririz.

(Baska bir gekmeceyi acarlar (...) Remzi, Ali Riza’nin masasindaki
kagit dosya yiginini kucaklar)

REMZi iste mutemet Ali Riza Bey'in tekmil evrak-1 metrukesi. (Gliler)
METIN (Bazi kagitlar uzatarak) Bunlari...

REMZIi At gitsin allasen!

(Metin kagitlari ¢op sepetine atar. Ali Riza’nin evraki Remzi’nin
kucagindan, odanin is1gini sonduartp ¢ikarlar.) (2010, s. 72-77).

Remzi ve Metin, Ali Riza’nin butin anilarina hakaret eder bir tavirla, 6zel

cekmecelerini karigtirmisg, bosaltmis ve ¢gogunu kendi istekleri dogrultusunda
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¢ope atmiglardir. Ali Riza, mudahale edemedigi bir kotulukle kusatiimaya
devam etmektedir. Oglunun belki de tek resmi, belgelerin arasinda ¢ope
gitmistir. Piyango biletlerinden bekledigi umudu radyolarda dénen tasarruf
bonosu kuponlarindan da beklemektedir. Kisacasi bosaltilan gekmecelerde
Ali Riza’nin anilari, beklentileri, hayalleri ve umutlari vardir. Zihninin
derinlerindeki bu kavramlar is arkadaslar tarafindan ¢ope atildigi gibi ayni
zamanda da olen bir kisiden kaldigini belirten bir tavirla bu eylemler
gerceklestirilmistir. Ozel hayata kars! islenen bir sug, digerlerine o insan

hakkinda karar verme hurriyetini vermistir.

Eserdeki son mekan, Ali Riza ve ailesinin yasadigi evdir. Ali Riza’nin
ekonomik durumunu yansitmasi bakimindan oyunun farkli bélimuindeki ev
tasarimlari gdze carpmaktadir. ik sahnedeki evde Naciye'nin giydigi
kiyafetten yansitiimaya calisilan fakirlik, ikinci ev sahnesinde alinan yeni
esyalarla degisime ugratilmaya calisilir. En fazla deformasyona ugrayan

mekan olmasi bakimindan oyundaki en dinamik mekan evdir.

EV: Naciye, basini bir egarpla simsiki baglamig, Ustunde rengi
solmus bir pazen sabahlik, elektrik supurgesiyle temizlik yapar.
(2010, s. 7).

EV: (...) Oturma odasinda, bazi yeni egyalar —iki formika sehpa vb.-
g6ze carpar. (2010, s. 28).

EV: Sidika, Naciye’nin ustinde yeni bir elbisenin provasini yapar.
(2010, s. 57).

Ev, terk edisler ve yeniden bir araya geligleri de icerisinde barindirir. Ali Riza
ile yasadigi ilk tartismada evi terk eden Naciye ve Tamer aradan gegen bir
ayllk zaman sonunda geri donmuslerdir. Gegen slre zamansal bir atlayis
olarak aktarildigi i¢cin Ali Riza’nin o yalnizhdr nasil yasadigini géremeyiz.
Ayni zamanda Ali Riza’nin kendisini aldattigini 6grenen Naciye, evi terk
ederken yine ekonomik bir tavir takinir. Evdeki degerli esyalar alirken —yeni
sehpalar ve televizyon- eski ve degersiz olanlari geride birakir. Ev, ailenin
ruhunu ve siginacagl yeri yansitmasi bakimindan onem tasimaktadir.
insana kosulsuz bir dinginlik ve giiven saglar. Ancak Ali Riza biitiin

yapilanmalar karsisinda kusatiimiglik igerisindedir. Nefes almakta bile
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zorlanan bir adamdir. Onun igin ev, poetik anlamda rahatlamayi, glivene
kavusmayi degil, daralmayi ve uzintiya cagristirr. O ylzden ailesiyle
arasini duzelttiginde bile bunun yapay bir mutluluk oldugunu bilir. Ailenin
yalanci sevgisine karsi bir yabancinin yalanci sevgisini tercih eder. Bunun

digerine gore daha az asagilik bir tavir oldugunu dusunur.

4.1.6. Zaman

Eserde zaman birkag koldan ele alinmis olmasi bakimindan énemlidir. Oyun
zamani, eserin ilk bolumune bakildiginda daha uzun bir zamani ihtiva
etmekte ve bir aylik bir slireci kapsamaktadir. Oyun normal bir giina anlatir
nitelikte baglamaktadir. Ali Riza is yerinde, Naciye evdedir. Ali Riza aksam
oldugunda eve doner. Memuriyet isinde calistigl icin eve donUs saatinin
aksam 18.00 civari oldugu tahminini yapmak dogru olacaktir. Zamansal

belirtiler az da olsa metnin igerigine yedirilmigtir.

Metinle ilgili 6nemli bir gelisme de eszamanli olaylarin yasandigi bir
kapsama oturtulmus olmasidir. Basar Sabuncu, bu metinden dnce kaleme
aldigi eserlerinde mekéan degdisimlerini zamansal gegisleri gostermek adina
kullanmayr uygun gormektedir. Ancak bu eserinde eszamanlh olaylarin
meydana geldigi bir sahne duzeni kurmus eserini buna gore isletmistir.
Oyundaki ilk zaman gdstergesi, Naciye’nin evi terk ettigi Ali Riza’nin barda
izabel ile tanistigi bélimdir. Burada yazar birinci bélim igerisinde yeni bir
sahne girisi kurgularken aradan gegen zamanin bir aylik bir sure¢ oldugunu

belirtmektedir.

(Butun isiklar usulca kararir. Bir zaman gegisini belirlemek igin... (...)
Remzi gazeteleri toparlar)
REMZI Saka maka, bir aydan ¢ok oluyor ki... (2010, s. 37).

Metindeki diger zaman gegisleri bir giinliik dilimleri kapsamaktadir. ikinci
perdeye gegcildiginde Muhasebe Muduru, ilk bélimdeki bir konusmaya atif

yaparak Ali Riza ile konustugu zamani belirtir. Bu da ilk bolumun bitigi ve
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ikinci bolimun baglangici arasindaki zaman dilimi gegisinin bir gunluk bir

zaman dilimi oldugunun belirtisidir.

MUHASEBE MUDURU Yok mu Ali Riza Bey?

METIN Daha gelmedi efendim.

MUHASEBE MUDURU Olmaz ki canim! Geciktik zaten. Bankanin
hesap hulasasi olmadan da...

REMZI Cekmecelerine bir baksaniz.

MUHASEBE MUDURU Daha diin sordum ama... Bir bakalim (2010,
s. 57).

Metindeki sonraki zaman gegisi Ali Riza’nin intihar ettigi ginin aksamidir.

Ertesi gune gegildigini belirten bir sekilde sahne isiklari karartiimistir.

(Keskin bir cankurtaran sireniyle birlikte, butin isiklar kararir. Bir
zaman gegisini belirlemek igin... Siren uzaklasir, duyulmaz olur. Kisa
bir sessizlikten sonra buttin oyun alanlari birden aydinlanir.) (2010, s.
68).

Eserdeki zaman kullanimi varyasyonlarindan biri de, Basar Sabuncu’nun
Lades ya da Aile Ocagi oyununda kullandigi hayali bir andir. Ali Riza’nin
terk edilmis ve cogu bosaltiimis evine geldigi sirada Mustafa ile yaptigi
konusmanin ardindan kullanilan gegisler oldukga onemlidir. Cunklu Basar
Sabuncu, izleyicisine sahneden soyut bir kavrami anlatmaya calismak
zorundadir. Sabuncu, Lades metninde bunu bir gizlilik unsuru olarak
kullanmigtir ancak Ali Riza i¢in boyle bir durum gerceklestirme geregi
duymaz. Cunku eserin adindan da anlasilacagi Uzere yazar, yasanmis bir

hayat hikayesini aktardigini belitmektedir.

(Ali Riza’nin evden firlamasindan baglayarak, oyun degisik bir
uslupla, guldurd unsurlarini  belirli  bicimde abartilarak, gittikge
hizlanan gergek digi bir tempoyla oynanmalidir. Goérulenin bir olgu
degil, olabilirlik-hayat gizgisini seyirciye aktarmak amaciyla) (2010, s.
83).

Hayali olan zaman, Ali Riza’nin milyoner olarak gegcirdigi bir gunu
kapsamaktadir. Gergek zamanda ise Ali Riza’'nin evin kapisini agtigi anla
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ayni zaman igerisinde gerceklesmektedir. Geleneksel tiyatro zamanini bu

eserinde de kirilmaya ugratmaktadir Bagsar Sabuncu.

4.2. MEMURLAR

4.2.1. Sahnelenme Bilgisi

Memurlar, Basar Sabuncu tarafindan 1974 yilinda kaleme alinan tek
bdlumldk bir oyundur. Yabanci dile gevrilerek, yurt digsinda basiimig ilk oyunu
olmasi yonunden, yazarin yazin hayatinda bir ilki olusturur. International
Theatre Institute tarafindan Almanca olarak yayimlanmigtir. Oyunun ilk
sahnelenmesi Nurhan Karadag yonetmenliginde, yine yazildigi yil (1974)

Ankara Deneme Sahnesi tarafindan yapiimigtir.

4.2.2. Konu

Yazar, devlet kurumlarindaki yozlagmalari, rusvet alinmadan ylrimeyen
igleri, yoldan ¢ikmis devlet memurlarinin kendi igerisinde kurduklari

dlnyada; vatandasglarin iglerini aksatmalarini hicveden bir dille ele alir.

Memuriyete yeni atanan Adam, igse baglamak Uzere adi belirtimeyen bir
devlet kurumuna gelir. Bu kurumda Kapici ile karsilasir. Adam’in niyeti
gorevinin belirtiimesi ve hemen ise baslamaktir. Ancak bu o kadar kolay
olmayacaktir. Bir labirente benzeyen yapisi, koridorlari ve katlariyla bina,
Adam’i icine gekmekte, bogmaktadir. Adam’in gorevini bulma ¢abasinin bir
serUveni olarak katlar arasinda kaybolusu, kendine bir yer bulma cabasi
nihayet odacilar atlattiktan sonra Odacibasi ile kargilagtiktan sonra
gerceklesir. Yerlestigi odada Kor, Dilsiz ve Sagir ¢ memur calismaktadir.
Adam, birka¢ hafta sonra emekli olacak Dilsiz’in yerine gegecektir. Bu Ug
memurun yaninda yaptiklari islerin aksayisi, hi¢ kimsenin birbirinden haberi
olmayisi, kurumda buyuk bir isletim problemi olmasi Adam’i bir ydneticinin

varligini sorgulamaya goturur. Muadurd bulmak igin gittigi Sekreter’in
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yanindan da eli bos doner. Daha sonra kendi verdigi dilekgeyi inceleme
gorevine getirildigini goren adam c¢ilgina doner ve isten ayrildigini soyler.
Buradan tek c¢ikisin pencere oldugunun farkina varmasi ve Dilsiz’'in emekli
olmasi Uzerine adam onun daktilosunun basina oturur ve verilen cevaplara
tipki Dilsiz'in verdigi gibi anlasilmaz cevaplar vermeye baslar. Akil saghgini
ve konusma yetisini kaybeden Adam, dongusel bir metin igerisinde dilsiz bir

deliye déonlgsur. Sistem onu da yutmus, kendi istedigi bicime sokmustur.

Metin, Basar Sabuncu’nun absurt tiyatro tarzinda yazdidi tg¢lncu ve son
oyunudur. Ancak bu metin tasnif edilirken burokrasi elestirisinin yogunlugu
g6z onunde bulundurularak absurt metinleri igerisinde degil, burokrasi
elestirisi tasnifinin icerisinde aktarilmistir. Absurt metinlerinde, genellikle bir
otorite elestirisini metnin ana izlegine yerlestirmeyen yazar, toplumcu
estetikle kaleme aldigi eserlerindeki Gslubunu Memurlar adli oyununa da
aktarmis boylelikle ortaya saglam temellerle kurgulanmig, basarili bir
blrokrasi elegtirisi ¢cikarmay! basarmistir. Memurlar, yazarin Mutemet Al
Riza Bey’in Yasanmis Hayat Hikéayesiyle basladigi devlet kurumlarinin

isleyisine getirdigi elestirel tavrin ardil niteligini tagimaktadir.

4.2.3. Kisiler

Oyunun sahis kadrosu Adam, |I. Odacibasi (ll. ve lll. Odacibagi da ayni
kisidir), Kor, Sagir, Dilsiz ve Sekreter'den olusmaktadir. Kisiler yazarin diger
iki abslrt oyununda (Kargalar, Lades) oldugu gibi isimlendiriimemis, yalnizca
sifatlariyla ve tanimlamalariyla aktariimiglardir.

Oyunun baskisisi Adam’dir. Adam, memuriyete yeni atanmis ve yeni
yapacagi isle ilgili olumlu duygular besleyen bir kisidir. Bulundugu kurumdaki
en yeni kisi ve tek sorgulayici karakterdir. Oyunun mekanlari onun
eylemleriyle acilir, kisileri onun kurdugu diyaloglar Uzerinden tanitilir.
Adam’in bu muglak ve sagma yapida bulunan kurumda tek sorgulayan birey

olmasi seyirciyle ve okurla 6zdes bir bigcimde algilanabilen tek oyun Kisisi
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olmasini saglamaktadir. Devlet dairesindeki sistemin yanlislarini bir tek o
gormekte ve buna kargi ¢cikmaktadir. Ne var ki sistemin ¢arki yillardir boyle
islemeye alismistir ve korpe bir memurun bu ¢arka ¢omak sokmasi, pek
mumkun gozukmemektedir. Adam, degistiremeyecegini anladigi bu
kurumdan kagmaya calistiginda labirenti ve nihayetinde bir hapishaneyi

andiran bu yapi, onu olmaktan korktugu bir kisiye, Dilsiz’e donustirmustur.

Odacibasi, U¢ ayr katta bulunan, Gg¢ farkh isimle adlandirilan ancak tek bir
kKisiyi ihtiva eden bir kisidir. Kurumun igerisinde gezinen Adam’a yol
gOstermesiyle varligina kavusmus ve bu yol gdsteris bir yolundan sasirtma
eylemine doéndsmustir. Ayni Ug¢ Kkisiyi canlandiran Odacibasrnin diger
kisilikleri birbirini tanimaz ve hatirlamazlar. Kurumun icerisindeki bozulmus

yaplyl simgeleyen ve alimlayiciya bu anlamda tanitilan ilk oyun Kigisidir.

Kor, Sagir ve Dilsiz, Adam’in yeni gbérev yapacagi dairedeki oda
arkadaslandir. Bu kisiler benzer ozellikleri gostermeleri ve U¢ maymunu
andirmalari bakimindan oénem tasimaktadirlar. Oyle ki dairedeki islerin
yozlastiginin en belirgin gostergesi; korun dilekge yazmasi, dilsizin bu
dilekgceyi okumasi ve sagirin bu dilekgeyi dinlemesidir. Bu tasvir, devlet
kurumlarindaki bozulmanin olduk¢a somut bir ifadeyle 6rneklendirilmis halini
teskil etmektedir. U¢ oda arkadasi, kendilerinin yarattiklari ve varligi muglak
olan mudur karakteriyle de kendi efendilerini yaratmislardir. Dilsiz karakteri
ve Adam arasinda diyalektik bir iliski kurulmugtur. Dilsiz emekli olunca,
Adam dilsize donusmus ve onun yerine gec¢mistir. BOylece yozlasmanin
devinim igerisinde, devlet kurumlarinda devam edecegin karamsar bir 6rnegi

sunulmustur.

4.2.4. Yapi ve izlek

Oyun, Adam’in tayininin c¢iktigi devlet kurumuna gelmesiyle baslar.

Kapicr'nin yolu tarif edigi bile aslinda oyunla ilgili ipucu vermektedir:
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KAPICI: Asansor bozuktur. Sekizinci kata cikacaksiniz, karsiniza
genis bir koridor gelecek. Yuruyun, yuaruyun... Koridorun sonunda bir
merdiven daha var. O merdivenden iki i¢ kat ineceksiniz. (...) iki Ui¢
kat... Inince saginiza gelen koridora girersiniz. Séyle on, onbes
metre kadar ylruyln, genis bir hole ¢ikarsiniz. Sagl sollu iki koridor
daha aclilir hole. Birine girersiniz (2010, s. 169).

Asansorun bozuklugu ilk aksayan yon olarak karsimiza ¢ikar. Mekanin yol
tarifine konu olusu da oldukga girift bir yapiyr beraberinde getirmektedir.
Kapici yolu tarif ederken Adam’i en ust kata c¢ikarir ardindan birkag kat daha
asag! indirir. Kapicr'nin yolu tarif edis bi¢imi de oldukc¢a kafa karistiricidir.
Adam’in kafasindaki muglaklik henlz kuruma girer girmez olugsmaya
baslamistir. Yabanci oldugu bir mekana daha da yabancilagsmistir. Cinku bu
kurumda hicbir sey yolunda gitmemektedir. Birey, yabanci oldugu ve
tanimakta zorluk ¢ektigi mekanlarin iginde kendini kapana kisiimig gibi
hisseder. Yeni bir ise baglamanin heyecaniyla yola ¢ikan Adam, mekanin
kaotik yapisi ve insanlarin ona kargi anlam veremedigi davraniglarla birlikte

kusatilmig bir psikolojiyi derinden hissetmektedir.

Adam’in kurumun merdivenlerini tirmanigi esnasinda karsilastigi, odacilarin
birbirine benzemesi, hepsinin adami ilk kez gériyormus gibi davranmasi ve
higbirinin bir digerinin soyledigi yerlerin varligini kabul etmemesi, kurum
icerisindeki kopuklugun bir bagka goOstergesidir. Bunu kurum Kkatlari
arasindaki baglantisizlikla ve devlet kurumunun mustakil bir organinda
calisan birbirinden habersiz c¢alisanlarla acgiklamak daha dogru gibi
gorunmektedir. Ayrica I. Odacrnin soyledigi: “Asagidakiler ne bilirmis?”
(2010, s. 170) s6zu de aslinda bu baglantisizhdi kanitlamaktadir. Yine bGtin
odaclilarin birbirine benzemesi ve Adam’in onlari kardes zannetmesi devlet
kurumundaki  calisanlarin  akraba  olabilecekleri meselesini  akla
getirmektedir. Bu da yine baska bir sistem elestirisi olarak karsimiza
citkmaktadir. Adam nihai fikir birligi olusmamasi ve surekli bir oraya bir
buraya suruklenmesinin ardindan Il. Odacrnin: “Seni basindan savmak igin
[sekizinci katl]] uydurmustur bey. Baska ne diyeyim?” (2010, s. 171)

sozleriyle Adam’in bocalayigi da kuvvetlenir, ancak bu daha bir baglangigtir.
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Nihayet Odacibasi Adam’t uzun ugraslar sonucu, dogrulugu belirsiz bir

odaya yerlestirir:

ODACIBASI Ben odacibasiyim. Yalniz odalari bilirim.

ADAM Guzel benim odami bilin dyleyse.

ODACIBASI Sen kendi odani bilemedikten sonra...

ADAM Yeniyim dedim size...

ODACIBASI lyi canim, iyi... Odaniz surasi.

ADAM Hani bilmiyordunuz?

ODACIBASI Eee... Siz de bilmediginize gore... Hem en eskilerle, en
yeniler hep o odada oturur.

ADAM Nasil yani? Daha gorevimin ne oldugunu bile bilmiyorsunuz?
ODACIBASI Sordun da gosterdik kabahat mi? Sen yerlesip keyfine
bak hele, gorev de arkadan gelsin.

ADAM Sagdan birinci dyle mi?

ODACIBASI Oyle olsun (2010, s. 174).

Adam odaya yerlestikten bir sure sonra mesai arkadaslariyla tanigir. Bu
adamlardan biri kor, biri sagir digeri ise dilsizdir. Adam, yakinda emekli
olacak Dilsiz’in yerine gececegini 6grenir. Kendisinin bunca zorlukla buldugu
odaya, gozleri gormeyen adamin her gin nasil gidip geldigini merak eder.
“‘Neden? Haaa... Gozlerim... Ben kolayini buldum canim, hi¢ ¢ikmiyorum,
ucimuiz de ¢ikmiyoruz” (2010, s. 177). Daha sonra kahve sdylemek Uzere
kullanilan zilin bozuk oldugunun ortaya ¢ikmasi ve telefonun ise yillardir
bozuk oldugunun belirtiimesi Uzerine Adam, gorev yerinin burasi olmadiginin
farkina varir. Devlet kurumunda kullanilan egyalar da bozuktur. Yine kurum
icerisinde iletisim saglanan aracglarin bozuk olmasi baska bir sistem elestirisi
unsurunu olusturmaktadir. insanlar gibi aletler de calismaz bir hale gelmistir.
Devlet memurlari kor, sagir ve dilsiz bir hale gelmisler, kisaca U¢ maymunu

oynayan bir yapiya barinmasglerdir.

Kurum igerisinde resmen bir oyun oynanmaktadir. Herkes kendi oyununun
kahramanidir ve kurdugu oyuna inanir. Metinde dikkati ¢geken baska bir
nokta da hi¢ gorilmemis bir mudidran varligina inaniimasidir. Bu Michel
Foucault'un, insanlarin kusatilmishk hissiyle kendi hapishanelerini yarattigi
dusuncesinden yola ¢ikan bir gorus olup insanlarin da kendi yoneticilerini

yaratti§gi meselesine baglanabilir. Birey, iktidarin surekli gézlemi altindadir.
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‘Beden ayni zamanda siyasal bir alanin igine de dogrudan dalmis
durumdadir; iktidar iligkileri onun Uzerinde dogrudan bir mudahale meydana
getirmektedirler; onu kusatmakta, damgalamakta, terbiye etmekte, ona azap
cektirmekte, onu ise kosmakta, torenlere zorlamakta, ondan isaretler talep
etmektedir’ (2019, s. 31). Foucault'un iktidarin insan bedenini dogal olarak
siyasi etmenlerle kugatmasinin, bireyi bayuk olgide bir Gretim gucu olarak
goérmesinden kaynakladigi fikri metnin o6lgeginde de dogrudur. Ancak
Memurlar adli oyunda bu mekanizma da dlzgiin islememektedir. Iktidar
sOmurucudidr ve kusaticidir. Buna ragmen mudurdn varliginin belirsizligi,
yapilan igin dogrulugu ve duzgunligine kosut bir yapidadir. Basar
Sabuncu’nun iktidar elestirisi, Foucault'un teorisindeki iktidar kavramiyla
cogu ydnde benzesirken bu ydénden celismektedir. Iktidar insani
kolelestirmis, carkin icine dahil etmistir fakat bunun kontrol mekanizmasini
bile isletemez durumdadir. Foucault'un teorisini destekleyen en kuvvetli
temelse, gérinmese de bir iktidar (mudur) yaratilmis olmasidir. Kér, muduri
dogal olarak gérmemis ama ayak seslerini duymus; Sagir, dogal olarak
muadadran konustugunu duymamis ama onu gegerken gormus; Dilsiz ise

rivayete gore onunla konugsmustur:

KOR [Midiriin] sesini de ilk ben duyarim. Taa yiiz metreden tanirm
mudurin ayak sesini. Yuzunu hi¢ gérmedim, ama sart degil. Haksiz
miyim? Hem yillarca bu dairede ¢aligip da mudur beyin sesini duyan
kag kisi var? Ayak sesini hemen tanirim.

(...)

SAGIR Evet, [mudiir] her sabah biirosuna bizim odaya acilan ara
kapidan gecger. Yok, pek konuskan degildir, orasi dogru. Ama isi
basindan askin. Konusacak vakti mi var? Yalniz arkadas bir kez, tam
dort dakika konugsmug mudur beyle.

ADAM Kim?

DILSiZ (Ovinerek) Ben, ben...

ADAM (Umutsuzlukla) Yaa... (2010, s. 179-180).

Goruldiga gibi memurlar bitlin yoksun 6zelliklerini etkin kullaniyormus gibi
rol yapmaktadirlar. Bu konusmalar Adam’in kafasindaki muduran varligini
gittikce belirsiz bir diuzleme tasimaktadir. Sistem elestirisinin bariz bir

bicimde bulundugu yerlerden biri de mudurin ise aldigi insanlari siyasi
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goruglerine gore segmesidir. Sagir'in soyledigi uzere, “Mudur Bey yaninda
calistiracagi memurlari buyuk bir titizlikle seger. Ne yapar ne eder, en ulkucu
gengleri bulur bulusturur, yanina alir” (2010, s. 182). Metinde devletin
kurumlarini ele geciren bir Ulkucu gorusun varligi agikga gorulmektedir.
Devletin organlarina kendi siyasi gorusunden insanlari yerlestirmek, burada
yazarin elestiri oklarini yonelttigi en buyuk sorunsaldir. Cunkl eserin Uzerine
kuruldugu duzleme bakildiginda niteliksiz, liyakate gobre segilmemis ve
islerini yapmaktan aciz insanlarin bu gorevlerin baginda olduklari net bir
sekilde gérilmektedir. Ustelik yillarca o isi yapmalarina ragmen kimsenin
isini duzgun bir bicimde tarif edememesi de bu gorusu destekler niteliktedir.
Sorgusuz baghlik, koért koérlne inanis eserin en blylk sorunsallarindan
biridir. Sorulan butin sorular gegistirilir ve rasyonel higbir cevap, eylem

gorulmez. Calisanlar sanki yitip giden hayatlarin birer temsili gibidirler.

SAGIR Buras! tikir tikir isleyen bir dairedir. Telefonumuz, zilimiz
bozuk da olsa, odaci kahve istedigimizi isteyebilecegimizi
kendiliginden bilir. Gelir sorar, sonra kahveciye gider soyler. Kahveci
kahveleri pigirir, odaciya verir, odacl kahveleri getirir. Biz iceriz, sonra
isimize bakariz.

ADAM Hani iginize?

SAGIR Mudiir gelir, isimizi denetler, sonra gider kendi isini yapar.
ADAM Mudurdn isi nedir?

KOR Mudurlik.

(...)

ADAM Ben ne yapacagim.

SAGIR Evet, arkadas emekli olunca masasina oturacaksiniz.
ADAM (Caresiz) Peki tesekklr ederim (2010, s. 183-184).

Yalnizca keyif yapmak Uzerine kurulu is ahlaki konugmasini yapan Sagir ve
madadran goérevini tanimlayamayan Koér, Adam’in bas edemeyecedini
anladigi tabiri caizse bir virus gibi devlet kurumuna yayilan hastaliklardan
baska bir seyi temsil etmemektedirler. Devam eden diyaloglarda mudurle
ilgili Kér'an mudurlik servisinde olduklarini sdylemesi, Adam’in hangi mudur
demesi ve nihayetinde Kor'un “Mudur, mudurdar” (2010, s. 185) diye tekrar
etmesi koktenci bir devlet anlayisinin oldugunu gostermektedir. Hig
gormedigi, hakkinda bilgi sahibi olmadigi bir makami savunan Kor, yillardir

bu memuriyette caligsmaktadir. Yazarin sistem elestirisi bu tanimlanamayan
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mesleklere icabet eden insanlarin Ozelinde de kendisini gostermektedir.
Yazar ¢ maymun imgesini yine basarili bir sahneyle kurar. Kor'un yazdigi
yaziyi Dilsiz okumakta, Sagir dinlemektedir. Bu glgcli anlatim aslinda eserin
temelinde yatan mesaji da vermektedir. is ehline veriimelidir. Adam artik
dayanamamis ve bir dilekge yazmistir. Mudure vermesi igcin odaya gelen
gorevliye bu dilekgeyi vermigtir. Diger memurlarin o adamin burada
calismadigini belitmeleri Uzerine -ki kimsenin birbirinden haberi olmadigi
boylesine bir kurumda bu ilging bir detaydir- Adam, kontrol etmek igin
muadadran odasina gider. Boylelikle devlet kurumundaki baska bir alginin

varhigina tanik oluruz:

SEKRETER (Hi¢ beklemeden) masanin Ustune birak git.

ADAM Gunaydin efendim. Az dnce odaciyla bir dilekge génderdim de
elinize gecti mi diye 6grenmek istedim.

SEKRETER Goéndermissiniz ya, daha ne? Ne odaci geldi ne dilekge.
Yanlig birine vermigsinizdir. Bakin ben size sdyleyeyim iyi bir memur
kendi isini kendi bulur.

ADAM Ama ben bulamadim.

SEKRETER Arayin aceleniz ne?

ADAM Muduir beyle Gg¢ dakika gorugsem...

SEKRETER (Kesin) Mesgul.

(...)

ADAM Demek mudur beyle gorustiurmeyeceksiniz beni?

SEKRETER Hay Allah’im hem ne yapacaklarini bilmezler hem de
insanin isine engel olurlar... isinizi ben mi égretecegdim size?

(...)

ADAM Bakin hanimefendi, miracaatima karsilik olarak gonderilen
yazida buglin ise baslamam gerektigini bildirdiler. iste yazi.

(...)

SEKRETER Bakin igse baglamaniz igin bildirilen tarih 1 Mayis.

ADAM Tamam... Bugun... (Sasalar) Yooo sizin takviminiz yanls.
SEKRETER Bugun 15 Mayis beyefendi. (...) (Telefon galar) Eh gule
glle... (Telefonu agar) buyurun efendim... Emredersiniz efendim...
Ozir dilerim efendim... Emredersiniz... Sag olun. (Telefonu kapatir).
ADAM Kimdi?

SEKRETER Mudiir Bey.

(...)

ADAM (Yurur ofkeyle) Gorusuriz.

SEKRETER Ne yapiyorsunuz?

(...)

ADAM Bu oda bombos. Kimse yok... Ne tek bir egya... Dort ciplak
duvar... Nereye oturur bu adam.

SEKRETER Ne bileyim ben? Mudur Beyin odasina hi¢ girmedim.
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ADAM Kim girer peki?

SEKRETER Mudiir Bey.

ADAM (Sinirli) Belki yirmi yildir kimse girmemis bu odaya; su toza,
pislige, orumcek aglarina bakin.

SEKRETER Son olarak benden d6nceki sekreterin zamaninda bir
kere gelmis o kadar (2010, s.190-194).

Sekreterin tavri ve bozulan kurum igerisindeki higbir yanlishga aldiris
etmeyisi de burada vurgulanmaktadir. Midiir diye biri yoktur. insanlar kendi
hapishanelerinde, kendi efendilerini, kendi kontrol mekanizmalarini
yaratmisglardir. Olmayan bir muadure itaat eden, higbir seyi sorgulamayan
insanlar bunu agikga gostermektedir. Traji-komik olayin varligi, muadarin
odasinin bombos olmasi ama herkesin mudurin oldugunu koktenci bir

mantikla savunmasinda gizlidir.

Adam, odaya donduikten bir stre sonra Sekreter onun igin bir is buldugunu
belirtir. Adam’a az énce Sekreter'e verdigi dilekgeyi inceleme isi verilmigtir.
Adam, Sekreter'in miudur ile gérismedigini, ona yalan sdyledigini fark eder.
Bunun Gzerine gorevi reddeder. Nihai olarak da memuriyeti reddeder. Binayi
terk etmek Uzere odadan digari ¢gikan Adam, girerken yasadigdi maceranin
bir benzerini daha yasar. Mekéan gittikge bir labirente, bir hapishaneye
donusmeye, Adam’i icine gekmeye ve yutmaya devam etmektedir. Disari
ciktigindan tam da emin olamayan ancak bunun i¢cin mesafe kat eden Adam,
¢ikis kapisi zannettigi bir kapiyi agar ve basladigi yere geri donduguna fark
eder. Bu dongusellik icerisinde aslinda koridorlarda gecen zamanin dogrusal
olmadidi, 1 Mayis’'ta geldigi yerde, iki hafta boyunca kalarak Sekreter’in
yanina gittigi ve tarihin 15 Mayis oldugu, tekrar odaya dondugunde takvimin
20 Mayis’'ta olusu gibi girift meseleler kendini daha gucliu bir sekilde belli
eder.

Basar Sabuncu’nun ¢arki bu metinde de kendini géstermektedir. Soyut bir
kavram olan ¢arki en somut bicimde Memurlar metninde anlatmistir. Binanin
igerisinde devamli bir devinim, dolagim ve hapsolmus bir adam imgesiyle

carkin varhgini ve dahil ettigi herkesi kendi blunyesinde ezip yok ettigini



131

gOzler Onune sermektedir. Bu mekén, zamani ve yasantilari adeta
bukmekte, alisiimig algilari kirmaktadir. Adam c¢ikisa dogru hareket ettigini
zannederken c¢iktigi odaya geri donmustir. Bu onu ayni zamanda
kacamayacag! bir kadere geri dondurmugtur. Kendisi de bu durumun
farkindadir. Zamanin dontisumu, o ise basladiginda emekliligine birka¢ hafta
olan Dilsiz’in, Adam odaya donunce isten ayrilip emekli oldugunu
gbrmemizle biraz daha kendini ispatlar. Dogrusal bir zaman algisi yoktur.
Adam odaya dondugunde buradan tek cikisin pencere oldugunu gorur. Ya
bu isi kabul edecektir ya da dOlecektir. Nihayetinde Adam isi kabul eder ve
trajik son kendini gosterir. Sistem, icine aldigi her bireyi kendisi gibi yoz bir
dizleme c¢ekmekte, artilk birey inisiyatif kullanamamakta ve kendi

dusuncelerini beyan edememektedir:

KOR Masaniz sizi bekliyor.

SAGIR Cekmece sayisi bizimkilerden bir fazladr.

KOR Ustelik déner koltukludur.

SAGIR Oturun.

ADAM (Kekeler) Te.. Tes... ekklr eder... im...

KOR Nasll, rahatlamis degil mi? Odanin en aydinlik masasidir.
ADAM (Guglikle konusmaktadir) Eee... E... vet. (Anlasiimaz gibi)
Tesekkur ederim.

SAGIR Hadi kolay gelsin arkadaslar.

KOR Kolay gelsin.

ADAM (Soézleri artik hi¢ anlasilmaz) Kolay gelsin (2010, s. 207).

Oyunun final sahnesinde goéruldagu gibi, sistem idealist bir genci kendisine
biat eden yasl, dilsiz memurun yerine gecirmistir. Adam, artik bir dilsizdir.
U¢ maymunu tamamlayan unsurlardan birisi olmustur. Bu yonden
bakildiginda sistem ya da burokrasi, artik dallanip budaklanmis herkesi
gOlgesi altina almigtir. Tek basina bir adamin bu mekanizma ve
organizasyona karg! hi¢bir sansi yoktur. Bir kere temas ettiginde bile ondan
kurtulamaz. Mudurun odasindaki 6érimcek aglari gibi sistem de kendisine
degen her seyi hapsetmis, birakmamaktadir. 1974 yilinda yazilan ve ayni yil
sahnelenen Memurlar adli oyun, Basar Sabuncu’nun 12 Mart sonrasi
donemde Ulkedeki baskilar sebebiyle yurt disina c¢iktigi dénemin bir

artnudur. Sabuncu, bu oyunda ciddi blrokrasi ve sistem elestirilerini kaleme
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almisgtir. Bir devlet kurumunun uGzerinde temellendirdigi elestirel bakisi
detaylandiran, kisilerden mekéana, zamandan yasanan olaylara kadar

cesitlendiren Memurlar adli oyun, basarili bir kalemin Granudur.

Memurlar; odalardan koridorlara, merdivenlerden katlara, odacilardan
muadurlere kadar parcalanmis bir kurumun anlatisidir. Bu pargalanmighk
metnin genel izlegine egemendir. Herkes tek bir kurumun altinda ¢aligir gibi
gbzukmesine ragmen aslinda birbirinden ayri ve bagimsiz bir goruntu ortaya
koyarlar. Dolayisiyla bu kurum iglerini dizgun ve dogru bir sekilde yapamaz.
Metaforik bir yaklasimla bakacak olursak, ¢oklu organ yetmezliginden
mustarip bir insan figuri gérmemiz mumkundur. Karakterlerin anlatimi bu
konuda gercgekten carpici olmaktadir. Tek bir odada c¢alisan Kor, Dilsiz ve
Sagir adli memurlarin yaptigi isler bunun en tipik érnegidir. Mudur ile ilgili
olarak bu karakterlerden Kor olan onun yalnizca ayak seslerini duymus,
Sagir olan onu gérmdas, Dilsiz olan ise onunla konusmustur. Bu Ug Kisi tek bir
insanin o6zelligine sahip bile degillerdir. Bir devlet kurumunda c¢aligmalari bu
nedenle dogru dedgildir. Ayrica gorevleri dilekge yazmak olan bu U¢ adam,;
dilekceyi Kor'e yazdinr, Dilsiz’e okutur ve Sagira dinletirler. Yazar
elestirilerinin odagina aslinda bu u¢ c¢alisani almistir. Basar Sabuncu,
devletin bir kurumundaki yozlasmayi anlattigi bu eserinde birden ¢ok unsuru

ustaca kullanmayi basarmistir.

Batin bu bozulmalarin, yozlasmis kimlik ve kurumlarin igerisine atilan
tecrubesiz, ne yapacagini bilemeyen bir Adam olan baskarakterimiz ise bu
yucelestirilmis sistem icerisinde yok olup gitmeye mahkdmdur. Kendi kontrol
mekanizmalarini, kendi efendilerini yaratan ama higbir efendi de yokmus gibi
davranan calisanlarin arasinda bocalayan Adam’imiz, nihayet sistemin bu
oyunlarina boyun eger ve Dilsiz karakterinin yeni halefi olarak yasamini
surdirmeye, bozulmus sistemin dallarindan biri olmaya g6z yumar. Eserin
Onermesi bu baglamda umutsuzdur. Problemleri sezdirmesi bakimindan
basarili olsa da teknik acgidan Usti kapall birakilan unsurlar goéze

carpmaktadir. Basar Sabuncu’nun Memurlar adli eseri, Turk tiyatrosunun 12
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Mart sonrasi oyunlari arasinda yerini alan ve ciddi burokratik elestirilere

sahip olan 6nemli eserlerden biridir.

4.25. Mekan ve Zaman

Metinde gegen zaman ve mekanin birbirini tamamlayici niteliklerde
sunulmasi bakimindan bu eser Ozelinde tek baslik altinda irdelenecektir.
Zaman ve mekan algilari modern metinde gérdigumuz gibi girift bir halde
sunulmustur. Zaman Adam’in kuruma gelmesiyle baslar. Ancak Adam’in
algiladigr zaman, Sekreterin sdyledigi zaman ve odadaki memurlarin
takvimindeki zaman birbirini tutmamaktadir. Adam’in saatinde bulunan tarih
ibaresinin de durdugunu goérmesi Uzerine, tarih konusundaki emin fikirlerini
kaybeder. Bireye zaman duygusunun kaybettiriimesi mekanin da labirent
gibi tasvir edilmesiyle kosut bir ¢cercevede gergeklesmektedir. Adam, binaya
girdigi andan itibaren Kapici ve 1., Il., lll. Odaci ve Odacibasi kisilerinin
bulunduklart  kurumun mimari yapisi ile ilgili soOyledikleri birbirini
tutmamaktadir. Adam’in  kurumda akil ve ruh sagligini yitirmesinin
nedenlerinden biri de mekanin hapishane ve labirent gibi aktariimasidir. Bu
aktarimlar bireyin psikolojisini iyice bozmusg, bununla birlikte bulundugu
mekana badimli ve kendi fikirleri olan Adam, boyun egen Adam’a

donusuimunu tamamlamistir.

Mekan, Basar Sabuncu’nun metinlerinin ana izlegini olusturan ve ideolojik
bir bicimde yansittig1 sekilde dairesel olarak kurgulanmigtir. Yani bir ¢arkin
betimlemesidir. Zaman da buna bir kosutluk olusturur. Modern metinlerde
kullanilan zaman ve mekan unsurlari metinde i¢ igedir. Dairesel olan cark
bize ayni bigimde bir saati animsatir. Adam’in binanin igerisinde dairesel

olarak gezmesi zamanin da ilerlemesini gostermektedir.

Bu dongusellik igerisinde aslinda koridorlarda gegen zamanin dogrusal
olmadidi, 1 Mayis’'ta geldigi yerde, iki hafta boyunca kalarak Sekreter’in

yanina gittigi ve tarihin 15 Mayis oldugu, tekrar odaya dondugunde takvimin
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20 Mayis’'ta olusu gibi girift meseleler kendini daha gucliu bir sekilde belli
eder. Bu mekan zamani ve yasantilari adeta bukmekte, aligiimig algilari bir
bir kirmaktadir. Adam ¢ikisa dogru hareket ettigini zannederken gerisin geri
ciktigl yere donmustur. Bu onu kagamayacagi bir kadere geri dondurmusgtar.
Kendisi de bu durumun farkindadir. Zamanin donasimu o ise basladiginda
emekliligine birka¢ hafta olan Dilsiz’'in, Adam odaya donunce isten ayrilip
emekli oldugunu gérmemizle biraz daha kendini ispatlar. Dogrusal bir zaman

algisi yoktur.

4.3. SAYIN MUHBIR VATANDASLAR

4.3.1. Sahnelenme Bilgisi

Basar Sabuncu, 12 Mart 1971 muhtirasinin ardindan bir sireligine gittigi
Paris’te, 1972 yilinda Sayin Muhbir Vatandaglar ya da 1971-1972 Yillarinda
Kiiglik Burjuvanin “Yurtseverligi” Uzerine “Asiri Gergekgi” Sahneler adli
oyununu yazmaya baslamis ancak tamamlayamamistir. Eseri yazmaya
bagslayip bitirdigi sure igerisinde, araya pek ¢ok eser sigdirmigtir.  Oyunun
tamamlanmasi, 1988 yilinin sonlarini bulmustur. Dort bélimden olusan iki
perdelik bir oyundur. Oyun, 1988-1989 tiyatro sezonunda Yeditepe
Oyunculari ve Hadi Caman Tiyatrosu tarafindan, Oben Glney

yonetmenliginde sahneye taginmistir.

4.3.2. Konu

12 Mart 1971 arifesinde baslayip darbeden sonraki birka¢ guinu de igeren bir
zaman diliminde gegen Sayin Muhbir Vatandasglar, dénemin Ulke
yasantisinin bir aile gbézlemindeki tezahdrini yansitmaktadir. Oyun, bir
banka memuru olan ve orta sinifi (kiglk burjuva) temsil eden adamin ve

ailesinin darbe o6ncesi ve darbe esnasindaki davranislarini konu edinir.
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Evin beyi, hanimi ve ogullarindan olugan bu aile, -ogullari harig- otoriter
sistemin butin kurallarini kosulsuz kabul eden, ¢evresindeki tim insanlarin
suglu potansiyeli tasidigi yanilgisina dusen ve bu yolla kendilerini
yalnizlastiran ylksek gerilimli bir ailedir. Aile, sémurt sinifi Komsu Kadin ve
isci sinifi Hizmetgi'nin arasinda kalmis orta sinifin bir temsilidir. Ulkede
darbeye kadar olan suregte baslayan gerilim, darbenin gergeklesmesiyle
birlikte vites yukseltmis, toplumu rahatlatmak ic¢in yapildigi iddia edilen

darbe, daha buyuk bir kaosa yol agmistir.

Darbe insanlari birbirlerini ihbar eden muhbir vatandaslara donusturmastar.
Ustelik muhbirlik yapmak hem parayla hem de saygiyla édillendiriimektedir.
Toplumun ekonomik olarak zor bir doneminde, vatandaglarin bu duruma
itilmesi, muhbirlik yolunu agan kaginilmaz bir durum olusturmaktadir. Ancak
bu orta sinif aile, paraya ihtiya¢c duymadiklari halde, sistemin bir usagi
sifatini gégusleyerek ust kat komsularini ihbar etmiglerdir. Bunu 6grenen
ogullarinin, evden kagmasi ve ailenin, ogullarinin hizmet¢i tarafindan
kagirildig1 dusuncesine kapilmalarinin ardindan darbenin getirdigi acimasiz
dizen icerisinde ailenin hamile bir kadini katletmeleriyle oyun sona erer.
Basar Sabuncu’nun 12 Mart doneminde surgundeyken yazmaya basladigi
Sayin Muhbir Vatandaslar, 1989 yilinda tamamlanmis ve darbenin bir aile

gozlemindeki son derece gergekgi bir panoramasini sunmaktadir.

4.3.3. Kisiler

Oyunun sahis kadrosu, Evin Beyi, Aile Hanimi, Ogul, Komsu Kadin,
Hizmetgi ve Kapicr'dan olugsmaktadir. Yazar absurt metinlerinde goruldugu
gibi, bu oyunda da kigilerini isimlendirmemis ve bunu toplumcu bir gorusle,
batin halkin rol oynayabilece@i ve kendini karakterlerle 6zdesim icerisinde
gorebilecegi bir kurgu saglamak adina gergeklestirmistir. Oyun Kisileri sosyal
siniflari ve yodnelimleri tasnif edilerek yaratiimis ve metindeki ¢atismalari

kurmak acisindan secilmislerdir. Oyunda net bir sekilde tespitinin
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yapilabilecegi bir bagkisi bulunmamaktadir. Kigiler gugla davraniglar ve tipik

Ozellikler sergilememektedirler.

Evin Beyi, bir banka memurudur. Kuguk bir burjuva ailesinin reisini temsil
etmektedir. Cevresindeki olaylardan oldukca etkilenmekte ve devletin bir
kurumunda calistigl igin de kendini devletin tarafinda goérmektedir. Bu
nedenle devletin aldigi her karari sorgulamadan kabul etmektedir. iktidar
yanlisi gazeteleri okumakta ve ailesini de bu sorgulamayan tavrin igerisine
sokmaya caligsmaktadir. Bey, zenginin yahut fakirin yaninda degildir, tarafsiz
bir orta sinif silueti ¢izer. Ona dokunmayan zararli eylemlerin karsisinda
deqildir, Ulkedeki yolsuzluklardan haberdardir ancak ne bulasmak ister ne de
karsilarinda durma egilimi gosterir. Darbenin ardindan yargisiz bir infazciya
donusmuis, muhbir vatandaglardan biri olmus ve hamile geng¢ bir kadini

cinsel istismara ugratip 6limune sebep olmustur.

Aile Hanimi, oyunun en saf kisisi olarak tasvir edilmektedir. Duyduguna ve
okuduklarina sorgulamadan inanmaktadir. Ev yasantisinin disina ¢gikmayan
bu kadin yasadigi dort duvar igerisinde, disarda yasanan gergek hayattan
oldukga uzaktir. Sorgulama mekanizmasi gelismemistir. Aile Hanimi, Evin
Beyi ve Ogul arasinda bir képri kurmaya calistigini zannederek devamili
baba ve ogulun iletisimini engeller ve birbirlerini anlayamamalarina neden
olur. Kadin, hem oglunun hem de esinin soylediklerine hemen inanmaktadir.
Baba ve ogul iki zit gériist yansitmaktadirlar. iki zit géristi benimseyen Aile
Hanimi  bu zitliklari sentezleyebilecek bir nitelikte yaratiimamistir.
Hizmetci'ye ilk baslarda ¢ok iyi davranan kadin, darbenin onu donusturdugu
hal igerisinde Hizmetgi'nin dlimunde rol oynamistir. Hizmetgi’'nin olumu
uzerine de vicdan sahibi tek fert gibi davranmasi onun aslinda yonlendirilen

ve yaptiklarinin farkinda olmayan bir birey oldugunun goéstergesidir.

Komsu Kadin, oyunda kapitalist, zengin, somurd sinifinin temsilcisidir.
SOomuaru sinifinin diliyle konusur. Onu zengin yapan tek faktor kocasinin

karanlik igleridir. Yine de i¢inde bulundugu yozlagsmis toplum yapisinda bu
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yasadigi kazanglarla é6vinmenin bir yolunu bulmustur. Somara sinifinin dilini
kullanan Komsu Kadin, orta sinif bu aileyi sozleriyle etkisi altina almaya
calismaktadir. Aile Hanimi bu etki altina kolayca girer ancak Evin Beyi
devletin sozlerinin diginda bir ¢izgide bulunmayi katiyen kabul etmemektedir.
Komsu Kadin, Glkedeki grevlerin ve is¢i sorunlarinin buttin sorumlusu olarak
Hizmetgi'yi sorumlu tutmaktadir. Hizmetci'yi her goérdugunde onu kuguk
disdrict ithamlarda bulunur ve hizmetginin  élduridimesi  eylemini

gerceklestiren fikirlerin de asil sahibi Komsu Kadin’dir.

Ogul, evdeki yenilikgi fikirlerin bir temsilini olugturur. O hayatini evin igine
kapali kalan ve yasamini dort duvar arasinda surduren ailesi gibi
yasamamaktadir. Sokaga c¢ikip toplumun nabzini tutar, kiigik yasinda sahit
olmamasi gereken eylemlere sahit olur ve bu karisik davada isci sinifini
hakli bulur. Evin Beyi ile bu noktada catisirlar. Anne ve babasi gibi yalnizca
duyduklariyla hareket eden cahillik, daha toy bir gen¢ olmasina ragmen Ogul
kisisinde yoktur. O gdzlem yapmakta, anlamaya calismakta ve analiz
etmektedir. Toplumdaki olaylara gercekg¢i bir bakis agisiyla yaklasan tek

oyun kisisidir.

Hizmetcgi ve Kapici oyundaki is¢i sinifinin iki ayri yltzini temsil ederler.
Kapici, yozlasmis ve efendilerinin kdlesi olmus ylzeysel si§ bir karakter
olarak hakkini aramayan igcileri simgelerken, Hizmet¢i ise grev yapan
hakkini arayan ve karnindaki bebegiyle de bir umudu simgelemektedir. Ne
var ki darbenin gergeklesmesinin ardindan Hizmetgi, orta sinif ve sémuri
sinifinin  Uyeleri tarafindan katledilmistir. Karninda henliz dogmayan

bebegiyle 6lumu de is¢i sinifinin maglubiyetini simgelemektedir.
4.3.4. Yapi ve izlek
Oyunun “lyi Aile Muhiti” adiyla acilan ik bolimi “kasvetli bir aile

apartmaninda, tam konforlu bir daire...” (2010, s. 103) tasviriyle

baglamaktadir. Kasvet ifadesiyle nitelenen bir kusatilmighk hissi
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yaratiimaktadir. Oyunun giris bolumunden 6nce kullanilan epigraflar, eserin
hem muhteva ettigi konuyu hem de eserin izlegini alimlayiciya hissettiren
metinlerden olugsmaktadir. Birbirine kargit gorusleri temsil eden Karl Marx ve
Adolf Hitlerden yapilan alintilarin ana fikirleri, egemen siniflarin
ideolojilerinin alt sinif tarafindan sahiplenilmek ve uygulanmak zorunda

olduklaridir.

Egemen duglunceler, egemen maddi iligkilerin egemen maddi
dusuncelerin iz dugumunden, baska bir deyigle, bu egemenligin
ifadesinden baska bir sey degildir. (Karl Marx, Alman ideolojisi)
(2010, s. 102).

Kamuoyu dene sey gercekte higbir zaman kamuya yukardan
asilanmis dusuncelerin bilesiminden 6teye gegcmemistir (Adolf Hitler,
Kavgam) (2010, s. 102).

Evin Hanimi ve Komsu Kadin, Komsu Kadin'in aldigi yeni kiyafetleri
denemektedirler. Komsusu ve Evin Hanimi arasinda parasal kaynaklarin
olusturdugu bir statu farki vardir. Evin Hanimi’'nin egi bir banka memuru,
Komsu Kadinin esiyse bir is adamidir. Kuguk burjuva olarak
nitelendirilebilecek bir hayat suren hane halki, evlerinde hamile bir hizmetgi
calistirmaktadir. Disaridan devamli patlama seslerinin duyuldugu bu kasvetli
evde, her sey olagan gozikurken Ust kata tasinan yeni komsuyla ilgili, ikili
arasinda spekulatif konugmalar surmektedir. Yeni tasinan kisinin egyalarini
at arabasiyla apartmana getirmesi, onun hakkinda herhangi bir bilgileri

olmamalarina ragmen konusacak ¢ok fazla mesele sunmustur onlara.

KOMSU Ayaktakimi her yani sardi. Her yani! Patirdi, gurilti!
Sokaklar pislikten gecilmez. Adim basinda bir hirpani... isgal
altindayiz sanki. Kiglarinin bokuyla geldikleri gibi, bir seyi de
begenmez oldular. Allah’in gunu grev!

(Hizmetgi, elinde cay tepsisiyle mutfaktan gelir.)

HANIM Yaa ya... Bak bu kiz kizcadizin da kocasi grevci. Gece
demiyor, gundiz demiyor nobet tutuyormus fabrika kapisinda
(igtenlikle) Zavall.

KOMSU (Hingla) Nankor! (Hizmetgi gozlerini kagirir) Sdyle bakalim
din iki liraya aldigini bugin niye doért liraya bulamiyorsun ¢arsida?
(2010, s. 105-106).
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Komsu, ekonomik sinif olarak bir Gst sinifi, hizmetgi alt sinifi, Evin Hanimi
ise orta sinifi temsil etmektedir. Ust sinif icinde bulunduklari hali tehlikeli
goérmekte ve sugu ezilen, soémirlye acik olan isci sinifinin Uzerine
atmaktadir. Aldiklari dusuk Ucretle geginmeye calisan isgilerin, haklarini
savunabilecekleri tek alanlar olan grevler, soémurid sinifinin  gézund
korkutmakta ve her kosulda bu somuri sinifinin ezdikleri insanlardan daha

cok nefret etmelerini saglamaktadir.

Bir grevin olusu, hak arayanlarin ve érgutlenmenin oldugunun gdstergesidir.
Ust sinif, alt sinifin aligkanliklarina miidahale edememekte, onlari kontrol
edememekte ve korkmaktadir. Clunkd tarih boyunca kontrol edenler ve
kontrol edilenler arasinda yasanan gerilimler ve dirilis hareketleri oldukca
kanli ve zarar verici sonuglar dogurmustur. is¢i sinifinin  uyanisi
gerceklesmis ve kitlesel hareketlilik baglamistir. Halki sdmurenlerin yarattigi
pahaliigin sebebi de Uretim sinifinin Uzerine atiimakta, ceplerini dolduran
ust sinifta herhangi bir su¢ aranmamaktadir. Memur sinifi dedigimiz kuguk
burjuva ise iki tarafin ¢ekismesi arasinda bocalamakta nerede duracagini

tam kestirememektedir. Ancak kazananin yaninda duracaklari agiktir.

Komsu Kadin, evde kendi nefretini aktarabilecegi tek is¢i sinifi tyesi olan
Hizmetgi Kadin ile devamli minakasa halindedir. Bu tek tarafli bir aktarim
olmaktan 6teye gidemez. Gecekondu sorunu Basar Sabuncu’nun Serefiye
adli eserinde inceledigi 6nemli bir meseledir ve burada Uust sinifin

dusunceleriyle yeniden dile getiriimektedir.

KOMSU (Hizmetgi'ye damdan disercesine) Eee? Neden geldiniz
dyleyse? Oyle ya, kirmizi dipli balmumuyla mi davet ettik?
Oturaydiniz oturdugunuz yerde. Surinmek her yerde bir. Gelip
gecekondulara tikildiniz da basiniz gége mi erdi? Bok iginde
yasiyorsunuz, yalan mi? (Hizmetgi go6zlerini kagirir) Kag para
kazaniyor kocan?

HIZMETCI lyi kétii elveriyordu ya, grev olunca...



140

KOMSU  Bindiginiz dali  kesiyorsunuz, gordin mud? Parayi
bedenmiyordu madem, neden girdi o ise? Ipini koparan sehre atiyor
kendini, sonra varsa yoksa bozgunculuk (2010, s. 107).

SOmurlu sinifl, ne kadar ¢abalasa da bosuna oldugunun farkindadir. Kendi
cepleri dolarken iscilerin haklarina zerre izin vermezler. Komsu Kadin da
Hizmetgi’'nin konugsmasina tahammul edemez. Sirtlarindan para kazandiklari
insanlara tahammul edemeyen insanlar ve emeklerini satarak zengin ettikleri
insanlardan hakkini isteyenler arasindaki iletisim oldukga zit kutuplardadir.
isci sinifinin durdurulmasinin tek yolunun, askeri bir miidahaleye muhtag
oldugunu, Ust sinif cok iyi bilmektedir. Bunu herhangi bir niteligi olmayan, tek
Ozelligi zengin bir ese sahip olmak olan Komsu Kadin'in dile getirisi ortaya

koymaktadir. Care bir askeri darbedir.

KOMSU Yok sekerim, polisle olacak gibi degil. Bey hep soyluyor,
sOyle kuvvetli bir idare kurulmadikga... Sapina kadar otoriter!
(Hizmetgi'ye) Gorarim sizi o zaman! (2010, s. 108).

Oyun, ulkenin ciddi bir i¢ karigikhdina sahip oldugu yillarin aranadar. 12 Mart
sonras! kaleme alinan ve o suregte yasanan olaylari gergekgi bir Uslupla
anlatmasi bakimindan oldukga 6nemlidir. Bagsar Sabuncu, siradan orta sinif
bir ailenin, Ulkedeki bu durumlar kargisinda kararsiz ve tecrubesiz olusunu
gOzler 6nline sermekte, onlarin bu alsiimadik durum karsisindaki tuhaf

davraniglarini dogrudan gostermektedir.

Evin Bey'i, ironik bir dille namuslu ve fasist bir yapida karakterize edilmistir.
Fasizan hareketleriyle korku salmaya c¢alisir ancak aslinda korkan kendisidir.
Yeni tasinan komsunun 6zelliklerini 6grendigi zaman verdigi tepkiler onun
korkusunun da temelini olusturmaktadir. Bilmedikleri, tanimadiklari bir
insandan korkmakta, onu yalnizca gézlemleyerek tanimaya calismaktadirlar.
Korktugu bir olaydan yahut olgudan yalnizca onu kontrol etmeye c¢aligsarak
kurtulmayi1 uman bu insanlar, bir fagist manifesto niteligi tasiyan ve toplumun
en kuclk birimlerinden olan apartman halkinin fasist bildirisi 6zelligini

tasiyan apartman yonetmeligine siginmaktadirlar.
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BEY Bu apartman yonetmeligini goturup vereceksin hemen simdi!
Harfiyen uyulacak. Geceleri radyo, teyp, gramofon g¢almak yok!
Dokuzdan sonra dis kapinin Kilittendigini de soyle. Merdiven
otomatigine de dyle olur olmaz basmasin. (...) Copler kapinin 6énune
birakilmayacak! Pencerelere saksi, kus, daha bilmem ne koymak
yasak! (...) Ekledigim notu da dikkatle okusun. Kadin arkadasi
gelirse, dokuzdan 6nce gitmis olacak! (2010, s. 114).

Evin Bey'i namuslu bir devlet memuru portresi gizmeye c¢alisir. Onu, bu
ironik namusluluga iten korktugu devlet politikasidir. Namuslu olmak onun
bizatihi secimi degildir, aksine o da kolay yoldan zengin olmak istemektedir.
Ancak buna erisirken bagina geleceklerden korkmasiyla birlikte buna adim
atamaz. Cevresinde var olan butun yasadigi olaylari gormekte ve kendisi
bdyle bir yolu tercih etmemektedir. Rligvete ve kara para aklamaya siddetle

karsi durur.

KAPICI Bak, sen zile bastin mi biz kasigimizi sofraya birakip
hizmetine segirtiyoruz. Teminat dedigin... Degil mi? Hem...
(Hanim’a) Agabeyimin bir devlet maasina kalmasi reva mi? Allah’in
dagdan inmeleri yolunu bulurken... (Bey’e) Sen bize bir agabeylik
yaparsan...

BEY (Parlar) Ne diyorsun ulan sen? Hi¢c duymamis olayim. Hig!

(...)

BEY Ne yapalim! Biz karimiza bdyle cicili bigili seyler alamiyoruz. Ug
glinde milyon vurup... SoOyle, kocasi da bana haber gonderip
durmasin bosuna. Onun maliye dolaplarina aracilik etmeye hig
niyetim yok! Devletin hizmetindeyim ben tamam mi? Milletin!

HANIM Sanki sensiz vergi kagiramayacak mi?

BEY Orasina karismam (2010, s. 115-116).

12 Mart muhtirasi yaklagmakta, tlkenin i¢ hareketliligi artmaktadir. Yalnizca
isci hareketleri degil, 6grenci hareketleri de bu dénemin yadsinamaz bir
gercegidir. Ulkede Universitelerin de halkin hak arayan hareketlerine sessiz
kalmadigi, faal oldugu bir déneme denk gelmektedir anlatilan. Ogrenciler,
dunyada ve ulkede gelisen olaylarin nabzini ¢ok iyi tutabilen, bunu analiz
edebilen ve dogru olduklarina inandiklari tarafta duran gikar gézetmeyen bir

direnig hareketi sergilerler.
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Henlz lisede egditim goren ve Universite imtihanlarina hazirlanan Evin Oglu,
kapali bir hayat yasayan anne ve babasina gore disaridaki havaya karsi
daha yetkin gérinmektedir. Evin Bey'i devletin bankasinda ¢alisir, disaridaki
is¢i hareketlerini yalnizca tarafli gazetelerden takip eder. Evin Hanimi ise
komsudan duyduklari, radyodan dinledikleri tarafli haberlerin etkisindedir.
Ogul, burada ailesinden daha farkli bir gorunti c¢izmektedir. O ulkede
gergeklesen olaylara ilk elden sahit olmus, yasananlar kargisinda heniuz

erken bir yasta hayrete dugmustar.

OGUL Sen hic 6l gérdiin mii?
BEY Ha? Yok... Neden?

(...)

OGUL (Bir suskudan sonra) Ben gérdim.

HANIM Efendim yavrucugum?

OGUL Boynundan... Kipkirmizi. Diistii sonra.

BEY Ne diyorsun sen oglum?

OGUL (Diimdiiz) Bugiin... Meydanda.

BEY Ne isin var senin oralarda? Ne munasebet?

HANIM Yok canim! Yok canim! Gitmemistir babasi. Olur mu hig?
OGUL Dersten doénerken... Ates eden sivildi. Polislerin arkasina
siginmis...

BEY Sacmaliyorsun!

OGUL Gérdiim. Polis de gérdii. Ama...

BEY Sucluysa cezasini verirler elbette. Bu memlekette adalet var!
OGUL Kagti (2010, s. 119).

Aile, ogullarinin yasadidi bu travmatik olay karsisinda, olayin igerigini dedgil
cocugun orada bulunmasini sorgulamaktadirlar. Toplum icerisinde bazi
insanlik  dis1  olaylarin  ebeveynler tarafindan kabul goérdigunu
belgelemektedir bu durum. Sokak ortasinda, meydanlarda insanlar birbirini
oldurmektedir. Aile odgullarini bu konuda telkin etmek yerine, gordugu
korkung durum karsisinda susmasini, bunu unutmasini beklemektedir. ilk

bolim, uzaktan duyulan patlama seslerinin devam etmesiyle son bulur.

Godot'yu Beklerken adli ikinci boélimde, ilk bolimin ardindan birka¢ gun
gecmistir. Evin Hanimi gozleri yagh bir sekilde gazete haberlerini
okumaktadir. Basar Sabuncu, metnini kaleme alirken bir tarihsel gercekligi

de gozler online sermektedir. S6MUrd sinifinin yahut is¢i sinifinin tarafini
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tutan bir Uslupla kaleme almaz eserini. Iki sinifin da birbirlerine karsi
igledikleri suglari bir gazeteci Uslubuyla ortaya koyar. Yaptiklari grevlerin
sonuca baglanmamasi neticesinde, isgiler de sug¢ iglemeye baslamiglardir
artik. Zengin is adamlarini kagirip fabrikadaki sartlarin iyilestirmesi ve zam
taleplerinin Uzerine bir de ailelerden fidye talep etmektedirler. Ulkenin her
tarafl bir su¢ merkezi haline donusmus, insanlar sokaga ¢ikmaya bile korkar

hale gelmislerdir.

Hane halki kendilerini evlerinde de guvenli hissetmemektedirler. Gelen
Komsu Kadin, aileyi etkilemeye Evin Hanimi Gzerinden baslar ve batin bu
etki aile igcinde yayilmayi surdurur. Ailesinin dusuncelerini ve davranisglarini
begenmeyen ogul ise bunlara hi¢ kulak asmamaktadir. Eve gelen komsu,
Evin Hanimr’'nin Hizmetgi'ye karsi olan tavirlarini tamamen etkiler. Ogul ise
Hizmetci'ye onu insan yerine koyarak yaklasan tek kisidir. Olaylar surerken
Evin Bey'i isten gelmistir. Mathis korkulu ve endiseli bir sekilde bulunduklari

evi bir hucreye c¢eviren ilk adimi atar.

BEY Butin gin igim i¢imi yedi. Sonunda... Evimi, ailemi koruma
gorevini bizzat yukleniyorum. (Paketten bir kapi zinciri ¢ikarir)
Burguyla tornavidayi getirir misin lGtfen. (...) Ugursuzun biri gelip
girtlagimi kessin diye bekleyecek degilim ya? (2010, s. 126).

Batin bu olanlarin ardindan, Komsu Kadin gelis nedenini yavas yavas
iletmektedir. Kara para aklayan, kanundigi bir adam olan kocasinin ulkenin
pasalariyla yemek yedigi bir aksamdan ogrendigi bilgileri aktarmaktadir.
Blrokrasiye ciddi bir elestiri getiren bu diyalog kendi igerisinde, Ulkenin Ust
kademelerinin rligvet ve yolsuzluga karisan yapisini gozler Onune

sermektedir.

KOMSU (Kan ter icinde calisan Beye) Yok yere kendinizi
hirpalamayin beyefendi. Sonlari geldi. Sonlari yakin. Séylememem
gerek, ama Uzulmenizi yluregim kaldirmadigindan... (Fisiltiyla)
Gecgen gun buyuklerden bir pasayla yemekteymis bizim bey. Yine
benden duymamig olun... Paga manidar bir tavirla goz kirpmis. Pek
bir manidar... Siz yine de benden duymamis olun (2010, s. 127).
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Ulkede her seyin ayrismaya bagladi§i gibi basin ve yayin organlari da
birbirine zit bir cizgide ilerlemektedir. Gazetelerin verdigi haberler devamli
birbirinin aksine delalet etmekte, dogru bir bilgiye ulagsmak oldukg¢a zor bir
hal almaktadir. Ulkede guvenilebilecek kurumlar ve kuruluslar tek tek
bozulmaktadir. Tutuklanan insanlara yapilan insanlik disi iskenceler de
gazetelerde yer bulmaktadir. Ogul, ailesinin dikte ettigi yayinlari okumayi

reddeder, evde gergegin ve anarsinin sesini olusturur.

OGUL Su... is adamini... Gegen giinkii yiiriylste tutuklananlari
iskenceden kurtarmak i¢in kagirmislar deniyor... Dogru mu?

BEY Ne demek? Ne iskencesi? Kim kime iskence edebilirmig?
Kanunlar...

OGUL Gazetede diyor ki...

BEY Hic bdyle bir laf yok benim gazetemde! (2010, s. 128).

Radyodan duyulan korkutucu haberlerin ardindan hem evde hem de ulkede
sikiyénetim ilan edilir. 12 Mart muhtirasi artik gerceklesmistir. Oyuna ismini
veren muhbir vatandaslar da kendilerini belli etmeye baslayacaklardir.
Godot’'yu beklemek, bir darbeyi beklemekle benzesim icerisinde sunulmus

ve artik bu bekleyis gerceklesmistir.

“Bu yeni akimin onculerinden Samuel Beckett, “Godot’'yu Beklerken”
adh oyunuyla yeni bir anlatim bigimini tiyatroya kazandirmistir.
Oyunun karakterleri Vladimir ve Estragon birer varolus sancisi
cekmektedirler. Her gun tekrarladiklari davraniglarin karsiliksiz olugu
yavas yavas gerceklikten uzaklastiklarini goésterir. Ne oldugunu
bilmedikleri Godot'yu uzun zaman beklemeleri zamanla
eylemsizliklerine yenildiklerini fark ettirir’ (Armutlu, 2019, s. 102).

BEY Madem boyle, idareyi ele aliyorum! Yasak! Bundan bodyle
pencereye sokulmak, disari bakmak yasak! Anlasildi mi? Kapi hep
zincirli duracak! Benden izin almadikga...
SPIKER’IN SESI ... Son giinlerde yogunlasan anarsik olaylarla etkin
sekilde mucadele etmek amaciyla, on bir ilde sikiyonetim ilan
edilmigtir... (...) Sikiydnetim bolgeleri iginde kalan butln is yerlerinde
her turlt grev ve kanunsuz direnis suresiz olarak yasaklanmigtir. Bu
yasagin aksine harekete tesebbls edeceklere...
(...)

. ve supheli gordukleri her seyi ve herkesi guvenlik makamlarina
bildirerek, komutanligimiza yardimci olmali... (2010, s. 133-134).
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Darbe gerceklesmis, kiguk burjuva ailesi bu darbeyi kurtulug hareketi olarak
kargilamigtir. Siyasi otoritenin gosterdigi egilimleri toplumun orta siniflarinin
derhal kabuld, insanlik tarihinin seyri boyunca gorulen bir durumdur. Buyuk
sikintilar ve mucadelelerle bogusmayan toplumsal siniflar, otoriter sinifin
dayatmalarina ¢abuk adapte olurlar. Hane halkinin da bu darbeyi olumiu
duygularla karsilamasi bunun bir uzantisidir. ikinci boliim darbenin yapiligi
ile sonuglanirken tglincl béliumde fahri polisler meydana ¢ikmigtir. Otoriteye
yaranmaya calisan herkes kendini yeni siyasi darbenin bir tasiyicisi,

temsilcisi ve koruyucusu olarak gormektedir.

“Sayin muhbir vatandas” olgusu, Turk toplum ve siyasi tarihinde kendine yer
etmis ve aydin kesim tarafindan higbir zaman dogru goértlmemis bir
harekettir. Insanlarin gevresinde birlikte yasadigi, iyi-kétl paylagimlarda
bulundugu bir toplulugu daha ¢ok birbirine disuren; ayristirmaci ve fasizan
bir yonetimin dayattigi bir olgudur. Bu olguyla ilgili Yasar Kemal'in
tanimlamalari  6nemlidir. Edebiyatimizin en O6nemli yazarlarindan ve
aydinlarindan olan Yasar Kemal yazilarinda ve roportajlarinda, “sayin

muhbir vatandaglar’in Ulkeyi tasidigi hali, agik bir dille anlatmaktadir:

Sayin muhbir vatandasi, her biri kanh, kurt agizli itiraf¢ilari yaratan
darbeciler, evrensel insan ahlakini sifirlamiglardir Glkemizde. Bir Ulke
evrensel ahlakinin dumura ugramasindan dolay! her zaman insanlik
icinde komaya girmis hastadir (Yasar Kemal, 2020, s. 28).

Sen sayin, sen aslanim Sayin Muhbir Vatandas, butin kokmalar,
curimeler seninle baslar. Bunu tekmil toplumlar bilirler, ellerinden
geldigince butin kurumlarini senin gerrinden korumaya calisirlar.
Senin kokun geldi mi butin toplumlar bilirler ki arkasindan da
curimeler gelir ve senin revacta oldugun, bas taci oldugun bir toplum
artik iflah bulmaz. (...) Sen yurimeye buyumeye basladin mi, bir
ulma kokusu gelir her bir yandan. Bir toplumdaki yoneticiler sana
itibar etmeye bagladi mi, artik caresizlik, yolsuzluk, kimsesizlik,
bitkinlik baglamis demektir.

Onun igin, yasamini strdlirmeye ¢abalayan toplumlardaki bilgili, akill
yoneticiler senden fellik fellik kagarlar. Sen varsan, el Ustlinde
tutuluyorsan bir toplumda, o toplum karmakaris demektir.
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Sayin muhbir vatandas, sen bir olgusin. Senin bir toplumda
Olgculerden biri olman yikimdir.

Bak sayin muhbir vatandas, sen ortaya ¢ikmadan, biz boyle degildik.
Biliyor musun sayin muhbir vatandas, biz ¢ok eski bir toplumuz.
Geleneklerimiz, gdéreneklerimiz vardi. lyi igler gérmis bir tarihimiz
vardi. Geleneklerimiz arasinda senin olmaman vardi. Biz eski bir
toplumduk ve butun tarihimiz boyunca sana karsiydik. Bizim eski,
gorkemli toplumumuz basini dunyada o tastan bu tasa vurmus bir
toplumdu. Buylk maceralar, buyuk deneyler demektir. Bizim bin yillik
buyuk maceramiz bize sana kargi, sana dugsman olmayi ogretmisti.
Bizim maceramiz, deneylerimiz insan soyu igcinde bizi gugla kilmisti.
Bu gucluligun iginde sana itibar etmeyisimiz geleneklerimizin
basinda geliyordu. (...)

Sayin Muhbir Vatandas, kendi tarihinin ve Anadolu tarihinin en
gbrkemli ¢agindasin simdi. Ben eskiden, Anadolu varken, senden
korkmuyordum. Sen Ankara’'da, istanbul’da ne halt iglersen isle seni
kabul etmeyecek koca bir Anadolu vardi da senden onun igin
korkmuyordum. Simdi korkuyorum. Sen simdi toptan bizi korkutmaya,
curttmeye de basladin da onun igin senden korkuyorum. Sen bir kurt
gibi yuregimize girdin Sayin Muhbir Vatandas. Senden 6dum
kopmaya basladi. Sen buglnlerde butiin gelenek gérenek duvarlarini
astin. Sen devletimizin ana unsurlarindan biri olmaya, vazgegilmez
bir vatandas olmaya dogru doludizgin gidiyorsun.

(...)

Sayin Muhbir Vatandas, en ¢ok agrima ne gitti biliyor musun, kizini,
yirmi yasindaki Universite 6grencisi, gul gibi yetismis kizini ihbar ettin
sen. Bak, sayin vatandas, sen vicdaninla rahat rahat, bas basa,
vatanseverliginle dviinerek bu toplumda isinde guctinde ¢ok SAYIN
olarak da yasayabilirsin, ama senin gibi bir vicdansizi, canavarlarin
canavarini yetistiren bir toplum ayakta kalamaz. Cunklu sen bir
salginsin. Toplumlari toplumsal salginlar yikar. (...)

Yeter fazla glritme. Otekiler anlamiyorlar, bari sen anla bu milletin
halini... Ne olursun bu yazimi da ihbar etme. Otekilerin isleri gok, bu
yazimi okumaya ¢ok sukur vakitleri yok. Ne olursun! (Yasar Kemal,
2011, s. 75-77).

Darbe déneminde Ulkede gelinen noktada, Osmanli’'nin ¢ékis donemindeki
muhbirlerinden de Ornekler gostererek yazisini kuvvetlendiren Yagar Kemal,
muhbir  vatandaslarin  toplumu  ¢urimeye  yOnlendirdigini  agikga
anlatmaktadir. Basar Sabuncu’nun metninin ¢ikis noktasini olusturan bu

muhbir vatandas olgusu, yazarin da en sert elestirel tavrini takindigi, tlkenin
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icinde bulundugu duruma bir sanatg¢l hassasiyetiyle derinden tzuldugu bir

devrin anlatisi olarak 6nem kazanmaktadir.

Ulkede hakimiyetini kuran cunta, vatandasin Uzerine liyakate dayanmayan
bir misyon yuklemistir. Asayis ve emniyeti saglamak adina butun insanlar
fislenmekte, takip altina alinmaktadir. Bu durumun en blyuk saglayicilari da
apartmanlarin  kapicilari olmustur. Dogru duzgun okuma yazma bile
bilmeyen bu kesimden insanlarin kayitlarini olusturmalari istenmis, devlet
kendi yapamadigi isi yine yetkin olmayan vatandasin omzuna yuklemistir.
Duzen getirecegini sdyleyen cuntacilar, daha buyuk bir kargasa yaratarak
ulkeyi ele gecirmiglerdir. Hane halki de ¢ok bekledigi bu askeri mudahalenin
ardindan bunun ucunun sugsuz olsalar bile kendilerine dokunacagini

dusunup korkmaktadirlar.

HANIM (Kuskulu) NGfuslarimizi eline vermese miydik?

BEY Kimden korkacakmisim? Namuslu vatandaslar degil miyiz?
HANIM Ne bileyim? Millet birbirine camur atmakta firsat kolluyor
buglnlerde. Gazetelerde hep okumuyor muyuz? Ondan sonra, zorla
bir itiraf imzalatip... (2010, s. 136).

Halk birbirinden suphe duyarak, tedirginlik icerisinden gunlik yasamini
surdururken; sugsuz olanlarin duydugu kuskularin kaynagi, ¢ok istedikleri
darbe yonetimine guvenmemeleridir. Haksiz bir sekilde yonetimi ele
gecirenlerin, diger insanlara hakkaniyetle yaklagacaklarini disinmek zaten

¢ok mantikh bir disince bigimi degildir.

Grevlerin yasaklandigi yetmezmis gibi Universiteler de kapatiimis, olasi bir
dgrenci  hareketi engellenmigtir. Universiteler, Ulkenin gelecek neslini
yetistirmekte buyUk bir gorev Ustlenen, Ulkenin gelecekteki yodneticilerini,
hukukgularini, muhendislerini ve bilim adamlarini yetistiren en o6nemli
kurumlardir. Otoriter siniflarin en korktugu nesiller, Universitelerde egitim
goren nesillerdir. Zor kullanarak gen¢ ve dinamik neslin hayata bakislarini
degistirmeyi, onlari ydnetmeyi uman zihniyetler daima hemen hemen her

toplumda kendini gostermektedir. Ulkenin gen¢ beyni Ogul ve babasi
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arasinda bir gazete haberi Uzerine yapilan yorumlar bu olgide Onem
kazanmaktadir. lIsgilere ve ogrencilere gelen yasaklamalar pek tabii
medyatik kanallari da durma noktasina getirmis, muhalif ve objektif yayin
yapan yayin organlari kapatiimig, vatandas bilgiye yalniz siyasi otoritenin
sansurinden ge¢cme basarisi gosteren yalan haberlerle ulasmak durumunda

birakilmistir.

HANIM Haberler nasil yavrucugum? (Dikkatle gazete okuyan
oglunun omzunun Ustiinden egilir; okur) “Emniyet mudurliGgindn
altinci katindan kendini atarak...” Aaa, bir is¢i intihar etmis!

BEY Eee, ne yapalim yani?

HANIM Ama bu sefer senin gazeten ayol!

(Ogul babasina bakar dimdik)

BEY (Rahatsiz) Ne var yahu? Yaziyor iste... Intihar etmis! Okiiziin
altinda buzagi arayacaksak... Ama tabii, 6teki pagavra sizin beyninizi
yikadigindan... lyi ettiler de kapattilar! Basin 6zgurliigiymuis! Hih...
Yalan soyleme, iftira etme ozgurligu! Seref ve haysiyetlere...
(Ogluna) Bak, benim gazeteme ilisen oluyor mu? Neden? Dogruyu
yaziyor da ondan! (2010, s. 138-139)

Ulkenin bulundugu genel durumu disindigimizde, darbe éncesi halk ve
is¢i sinifi grevler yaparak hakkini aramakta; o6grenciler ortada buyuk bir
haksizlik oldugunu fark edip ©Odrenci hareketleriyle bu sinifa destek
vermekte; somuard sinifi, sizdi§i devlet kanallariyla bunu engellemeye
calisarak ve nihayetinde darbeyi gerceklestirerek bu savasi kazanmis gibi
gorunmektedir. Olaylarin fitilini ategleyen durum olarak grev hareketlerine
bakmakta fayda vardir. isgiler, verdikleri emegin karsihgini alamamakta;
parasal sikintilarla bogusmaktadir. Onlari sémuiren kesimden haklarini talep
etmeye calismalarindaki temel etken ekonomik c¢ikmazlara dayanir. Yani
halk aclik ve yoksullukla bogusmaktadir. Darbeci cuntanin getirdigi yeni
dizende muhbirlere ddenecek yuksek miktarda paralar konusulmaktadir.
Darbeci cuntanin i¢cinde Komsu Kadin'in is adami esiyle yemekler yiyen,
onunla iliski kuran yuksek rutbeli bir pasa oldugu bilinmektedir. Bu dava,
cepten cikacak parayl dert edinen somuru duzeninin 6dedidi parayla ilgili
olmadigini godstermekte, aslolanin is¢i sinifinin  herhangi bir glcund

tanimamak oldugunu ortaya koymaktadir. Muhbirlere ylksek miktarda para
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O0demeyi kabul eden ve dayatan duzen, igcilerin daha rahat yasayabilecegi

bir ortami kurmay1 kabul etmemistir.

KOMSU Yilanin basi ezilmig degil daha. Bey hep soyluyor, soyle dort
basi mamur bir huzur istiyorsak, isin nereye varacagindan
cekinmemeliyiz diyor. Devlete yardim etmeliyiz! Bir is adamlari
toplantisindaydi din. Merkez Bankasr’'ndan fon agmaya karar
vermigler.

HANIM Devlete yardim etmek igin mi?

KOMSU Dulnyadan haberin yok ayol. Avu¢ dolusu para 6denecek
muhbirlere. Eee? Nereden gelecek bu degirmenin suyu? (2010, s.
141)

Radyolardan, gazetelerden yukselen seslerde ug¢ tehlikeli malzemeden s6z
edilmektedir. insanlarin evlerinde yapilan aramalarda bulunan ve tehlikeli
sayllan malzemeler arasinda kitap ve dergiler de bulunmaktadir. Otoriter
sinif, kendi ideolojisiyle g¢elisen butin materyalleri tehlikeli saymakta ve
bunlari bulunduranlari sug¢lu addetmektedir. Bu durum namusuyla calisan
toplumun kuguk burjuva ailesini dolayisiyla da Evin Beyi'ni tedirgin etmis,
evdeki batun kitaplari yaktirarak klguk ¢apta bir yangin ¢ikmasina sebebiyet
vermistir. Bu kargasadan istifade evin oglu, bir yolunu bulup digsari ¢ikmistir.

Oyunun son bdlimunun adi “Cihad”dir.

Evin Beyi, “sayin muhbir vatandaslar’in arasina katilmak, onlarin sasaali
cemiyetlerinin bir Gyesi olmak, darbecilerin yazdigi tarihte kendine bir yer
bulmak adina; hakkinda herhangi bir bilgi sahibi olmadigdi, Ust kata yeni
tasinan komsusunu ihbar etmistir. Askerler beklenirken evde buyuk bir
devinim gorulmektedir. Bey, subay kiyafetleri giyip tabancasini beline
takmig, Evin Hanimi ve Hizmet¢i camlari siper olacak sekilde egyalarla
kapatmiglardir. Mekan bir hapishaneye donustlriimustir adeta. Olaylari
o0grenen Hizmetci, evden ¢ikmaya calisinca mutfaga kilitlenir, evde hapistir.
Heyecanl bir bekleyis surerken; kagan Ogul tim aramalara ragmen evde
bulunamaz. Batun akil saghgini yitirmis cuntaci kaguk burjuva ailesi, higbir

sugu olmayan hamile bir hizmetgiyi suclarlar. Onu suglamalari igin yeterli bir
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argumanlari dahi yoktur; gergi yasadiklar toplumun da bu tarz bir deger

yargisi yoktur.

BEY Oglum nerede?

(Namluyu Hizmetgi'nin sakagina dayar)

HIZMETCI Nereden bilirim?

(Hanim Ustlne atilir)

HIZMETCI imdaat!

BEY Sus. Gebertirim!

(Bir savurusta divanin Ustune atar kizcagizi)

(...)

KOMSU (Bey’e) Falaka?

(...)

(Hanimlar anlasilmaz bir hevesle Hizmetgi'nin goraplarini siyirirlar.
Hizmetci plasterin izin verdigi oOlgiude bagirmaya cabalar. Bey,
cigliklarini bastirmak icin radyoyu acar: Marglar)

(...)

KOMSU (Buyuk bir bulug yapmis gibi) Gazeteler... Tamam! Bakalim
neler yapiyorlarmis o eskiyalara. Kadinlara ozellikle.

(...)

BEY (G6zU Hizmetci’'nin ¢iplak bacaklarinda) Orospu!

(Kizcagizin memelerini sikar hingla. Komsu, elinde yag lekeli bir
gazeteyle gelir)

KOMSU (Okuyarak) Yargica da anlattik. Polis sorgusu sirasinda
olanlar bizi ilgilendirmez dedi. Oysa bu ifadeleri imzalattirmak icin
iskenceye ugradiimizi, falaka ve cinsel organlarimiza cop ile
tecavlz edilerek (...) (Gazeteden okuyarak) Kulak memelerimize ve
cinsel organlarimiza elektrik cereyani vererek... Duydunuz mu?
Anarsistlerin mahkeme 6ntndeki ifadesi.

BEY Memelerine, evet!

(...)

(Hanim elektrik kordonlariyla gelir)

KOMSU Kulak...

BEY Memelerine! Memelerine! (Hizmetgi'nin bluzunu yirtar)

(Hizmet¢i kiurtulmak igin cirpinir. Bey kordonlardan birini kulak
memesine, otekini gdégsune yapistirir kadincagizin, dérdi de elektrik
sokuyla sarsilirlar (...) guglikle dogdrulurlar; hareketsiz yatan
Hizmetci’'ye bakarlar korkuyla.)

KOMSU (iyimser olmaya calisarak) Ne yani? Ugursuzun biri degil
miydi? Anargist! Kim sorabilir hesabini? Katil! Degil mi? (2010, s.
157-162).

Hamile Hizmetci; Bey, Hanim ve Komsu Kadin'in iskencelerine daha fazla
dayanamayip 6lmustar. Ayni zamanda bir erkegin igreng tacizine de maruz

kalmistir. Darbeci cuntanin yaptigi radyo ve gazete yayinlarinin buyuk
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tehlikesi bu son sahnede kendini belirgin bir sekilde gostermigtir. Adalet
hakkinda herhangi bir bilgisi olmayan bir glruhun eline, kendi hafiyeleri olma
yetkisi alt metinlerden devamli insanlarin beynine empoze edilmistir. Kiguk
burjuva ailesi de yargilama yetisi bile olmamasina ragmen masum geng
kadini Ustelik hamile bir kadini, insanhk digi bir sekilde katletmiglerdir.
Totaliter rejimler halki cehalete ve acimasizliga yoneltmistir. Gazete
haberlerine aglamadan tepki veremeyen oyunun duygusal tarafini temsil

eden Evin Hanimi bile oyunun sonunda acimasiz bir katile donusmustuar.

Polislerin ve askerlerin Ust kattaki evi bastiklarinin isitiimesi, yukarida iki
Kisinin oldugunun ogrenilmesiyle oyunun sonuna gelinmigtir artik. Ailenin
baskici-fasizan tavirlarindan bunalan Ogul devamli saz c¢aldigini duydugu
ust kat komsusunu ziyarete gitmig, yargisiz infaz etmek igin gonderilen
kolluk kuvvetleri de evde olan herkesi oldurmustar. Ogullarinin dlumuna
trajik bir bicimde 6grenen hane halki, ¢ok sevdikleri rejimin hem can alan
hem can veren ailesi konumuna gelmis ve buyuk bir cezayla

kargilagsmiglardir.

Basar Sabuncu, Mutemet Ali Riza Bey’in Yasanmis Hayat Hikdyesi'nde
oldugu gibi iki alternatif son hazirlamistir bu oyun i¢in. Oyunun ikinci sonunu
eglenceli oyun sonlarini seven seyirciler icin yazdigini belirtmistir. Oyunun
ikinci sonu, daha fantastik bir durumu ihtiva etmektedir. Kapici bu defa aci
haberi iletmek igin degil, muhbirlere 6denen Ucreti alarak gelmistir ailenin
evine. Elinde bir avug parayla igeri girerken sirtindan polisler tarafindan
vurulur. Kapicrnin elinden para destesini alirlar. Sirayla subaylar polisleri, iyi
giyimli-kalin enseli siviller subaylari, SS subaylari iyi-giyimli kalin enseli
sivilleri, komandolar SS subaylarini, CIA ajanlari komandolari, James Bond
CIA ajanlarini ve son olarak Sergio Leone James Bond’u 6ldUrerek parayi
alir. Once “sayin muhbir vatandaglar’ onlari ardindan onlar “sayin muhbir

vatandaslar”i alkislarlar ve perde kapanir.
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Sayin Muhbir Vatandaslar ya da Kiigiik Burjuvanin Yurtseverligi Uzerine
Asiri Gergekgi Sahneler, yasandigi donemi gercekgi bir bakis agisiyla
yakalamig, bunu 12 Mart doneminin taniklarindan basarili bir yazarin

gozlemciligiyle aktarabilmis bir eserdir.
4.3.5. Mekéan

Oyunda bulunan tek mekan, hane halkinin ikamet ettigi kasvetli bir aile
apartmaninda bulunan, c¢ati katinin altindaki dairedir. Klguk bir burjuva
ailesinin yasadigi mahallede gecekondu bulunmamasi, maddi agidan ¢ok bir
sikinti gekmediklerini gostermekte, yeni tasinan Ust kat komsusunun at
arabaslyla getirdigi esyalarini gorip yadirgamalari herhangi bir koy
hayatinin yasadiklari muhitte alisildik olmadigini  géstermektedir. ilk
bolimin baghg da “lyi Aile Muhiti” adini tagimakta, alimlayiciyi yaniltici bir

bilgi aksettirmektedir.

iyi mahallede, ‘kasvetli bir aile apartmani’nda, “tam konforlu” bir
daire... Gosterigli, zevksiz egyalar (2010, s. 103).

Basar Sabuncu, genelde dogrudan bir mekan anlatimcisi olarak karsimiza
¢ikar oyunlarinda. Ancak bu metninde farkli olarak bir mekani duygu ile
nitelendirmis, “kasvetli” bir mekan algisi yaratmaya calismistir. Mekanin
duygusalhgi, akhyla deqgil, ilkel duygulariyla hareket eden insanlarin yasadigi
bir aile apartmani izlenimi vermesi bakimindan 6nemlidir. Mekdnda ortak
kullanim alani olarak bulunan salonun yaninda, mekéni genigletmek igin
kullanilan mutfak ve yatak odasi da bulunmaktadir. Oyun bir ic mekan
anlatisi olmanin yaninda, digaridaki gerilimi de yansitmak adina dig mekani

seslerle algilamamiza izin vermektedir.

(Hizmetci kacarcasina mutfaga giderken, niteligi belirsiz patlamalar
duyulur digardan)

(...)

(Hanim’la Oglu, yatak odalari tarafindan ¢ikarlar.) (2010, s. 105-107).
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Ust kata yeni taginan komsu da yalnizca seslerle algilanmakta ve aile iginde
yanls yorumlarla taninmaya calisiimaktadir. Saz g¢alisiyla onu “koylUu” olarak
algilamakta, eve gelen kadin misafir de onu bir “zampara” olarak gérmekte
aileye oldukga yardimci olur. Aile dylesine bir dedektif moduna girmistir ki,
ust katta yasayan adamin ¢oplerini kontrol ederek onunla ilgili bir fikir
edinmeye bile ugragirlar. Kapicr'nin varligi yalnizca evin kapisinin énunde

yapilan konusmalarla gorular.

Oyun ayni mekanin iginde konu bdlimunde degdindigimiz sekilde surmeye
devam eder. Basar Sabuncu yine tek mekani tercih ettigi bir baska oyunu
olan Serefiye'de tek mekanin kendi igerisindeki devinimlerinden yararlanarak
alimlayicinin goézundeki sikicihgr ortadan kaldirma yoluna gittigi gibi bu
oyunda da son bolumde mekani bir degisime ugratarak farkli algilayislar
yaratir. Normal gorinusli bir ailenin oturdugu ev, 6nce basinda c¢ikan
haberlerin etkisiyle kapiya zincir vurularak sonra gelecek askerlerin
korkusuyla siperler olusturularak ve nihayetinde Hizmetgi'nin mutfaga
kilitlenmesiyle bir hapishaneye donuserek olusumunu tamamlamaktadir.
Son bolume girilirken c¢ikan yanginin da mekani degisime ugrattigini

sOylemek gerekir.

Yangini sondurirken darmadagin olmus olan odayi dizenlerle. Bir
kosede yeni kullaniimig Utu masasi

(...)

BEY (Odaya g6z gezdirir) Temizligin sirasi mi? Batin esyalari
pencelerin 6nune yi1din hemen. Kim vurduya gitmeyelim.

HANIM Aman yarabbi! Hemen ates acarlar mi dersin?

BEY Teslim olmayl reddedecegine gore... Hadi! Silteleri yigin
esyalarin Ustlne de.

HANIM (Hizmetgi'ye) Tut! Tut!

(Esyalari pencerenin énune tasirlar (2010, s. 150).

(Bey, Hizmetci'yi zorla mutfaga sokup kapiyi Gstlinden Kilitler) (2010,
Ss. 155).

Tiyatral metinlerde mekan kullanimi, tek mekani ihtiva eden oyunlar igin

degisime ve donusume ihtiya¢ duyarlar. Basar Sabuncu, tiyatro sanatinin
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etkin bir uygulayicisi olarak; yalnizca oyun yazari kimligiyle degil, dekor
tasarimi ve yonetmenlik yaptigi oyunlari da digundugumuzde bir oyunun tek

mekanda da olsa nasil aktarimsal bir yol izleyecegini oldukga iyi bilmektedir.

4.3.6. Zaman

Oyun, tarihsel bir olaydan hareketle yazilmis, yazarin sahit oldugu bir
donemin anlatisidir. Karakterlerin yasadiklari, yasamaya devam ettikleri
devir bir darbenin arifesi ve devam ettigi sireci ihtiva eder. Oyunun “ lyi Aile
Mubhiti” adli ilk bolimu, Evin Hanimi ve Komsu Kadin arasindaki diyaloglarla
baslamakta, Hizmetgi'nin sahneye giris ¢ikislariyla devam etmekte, sirayla
dnce Ogul sonra da Evin Beyi'nin gelisiyle siirmektedir. ilk bélimde zamani
niteleyen herhangi net bir ifadeye rastlanmamaktadir. Ancak bir gocugun
okuldan donustu ve bir devlet memurunun isten gelis saatleri olarak
dusundugumuzde aksam civarl bir zaman diliminde gergeklesen olaylari
isledigini gorebiliriz. Aile’'nin aksam yemegine oturduklari zamanda ilk
bolimin sonu gelir. Yasanan olaylara bakildiginda o6grenci ve isGi

hareketleri hiz kazanmis, ulke neredeyse ikiye bolinmus vaziyettedir.

Tarihsel bir olayr arka planina alan oyun, 1971 yilinin mart ayinda
gegmektedir. Oyunun ikinci bolumu, klasik bir tiyatro metni, Godot’yu
Beklerken’e génderme yapmaktadir. Godot'nun temsil ettigi ve uyandirdigi
dugunceler baglaminda bu bolimde beklenenin hi¢cbir zaman gelmedigi,
gerceklesen darbe neticesinde de hicbir zaman gelmeyecegi durumu
dusundlebilir. Godot'yu beklemek zamansal olarak da iginde umudu
barindiran bir sonsuzlugu ifade eder. ik bdliimden birka¢ giin sonradir.
Gazetelerde kagiriima ve fidye haberleri bas gdstermekte; basinin da birlik
icerisinde olmadigi ortada pek ¢ok spekilatif bilginin dolastidi bir hava
hakimdir. Gecen stre igerisinde darbenin de gergeklestigi goruldiginden
ikinci bolumun sonunda tarihin 12 Mart 1971, saatin de 13.00 oldugu

rahatlikla saptanabilmektedir.
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Birka¢ gun sonra... Hanim, gozleri yash gazeteleri karistirir (2010, s.
121).

SPIKER’IN SESI “... Son giinlerde olaylarla etkin sekilde miicadele
etmek amaciyla, on bir ilde sikiydnetim ilan edilmigtir... (2010, s.
134).

Darbenin Uzerinden birka¢ gun daha gecmistir. Darbe ulkenin batun her
yerine yayllmig, vatandaslari hafiyelik yapmaya tesvik etmistir. Zamanin
algilanma sureci burada, bir halkin otoritenin goéruslerine ne kadar kisa
zamanda adapte oldugunu gostermektedir. Oyunun basinda kullanilan
epigraflarda da gorllmektedir ki Ust sinif, alt sinifin ahlgkanliklarini
belirlemektedir. Ust sinif ve alt sinif arasindaki tim etkilesimlerin temel
kaynagi ekonomidir, gunku insan hayatini surdirmek i¢in yasanan donem
icerisinde ekonomik bir guce ihtiyac duymaktadir. “Fahri Polisler” adini alan
uglincu bolimde muhbir vatandaglar ortaya c¢ikmig, kitaplar otoriteler
tarafindan tehlikeli sayillmistir. Toplumun distnsel ve ahlaki yapisi birkag

gun igerisinde bozguna ugratilabilmistir.

Uclincl béliimden son bélime gegilirken aralarinda zaman atlamasi en az
olan iki bolumUu goérmekteyiz. Evdeki yangin sonmus, Ogul evden ¢ikmanin
yolunu bulmus ve Bey evi bir siper alanina donusturmustur. Darbenin
ardindan gelen birka¢ gun igerisindeki ciddi degisimlerin hem toplumun en
kUguk yapisi olan aile igerisinde kavranmasi hem de Ulke genelinde
anlasiimasi olduk¢a kiymetlidir. Ogul’'un evde olmadigi o6grenildiginde
gelisen olaylarin, Hizmetgi'nin katlinin ve kolluk kuvvetlerinin ne kadar sure
icerisinde geldikleri agik olarak bilinmemektedir. Ancak en c¢ok olayi
kapsayan bolumun dérdincu ve son bolum oldugu agiktir. “Cihad” isimli son
bélimde olaylarin vardigi nokta, insanligin da yitimini gozler o6nune
sermektedir. Hamile bir kadin evde iskencelerle katledilmigtir. Bu katliami
yapanin bilingsiz bir aile olusu bunu mesru kilmadigi gibi; yaptiklari igin
bilincinde olmasi beklenen kolluk kuvvetlerinin Ust katta oldurdikleri evin
oglunun da bir ¢ocuk olugu yapilanlarin bir insanlk sugu oldugunu delalet

eder.
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5. BOLUM

BIREYIN iC DUNYASINI YANSITAN ESERLER

5.1. ZEMBEREK
5.1.1. Sahnelenme Bilgisi

Zemberek, Basar Sabuncu tarafindan 1971 yilinda kaleme alinan iki perdelik
bir oyundur. 17 kisa bolumden olugsmaktadir. Bu bolumlerin dokuzu tek bir
mekanda gecerken digerleri farkli mekénlarda gec¢cmektedir. Metin
yazildiktan hemen sonra sahneye uyarlanmamistir. Oyun, 1980 yilinda
Devlet Tiyatrolarinda degil, 6zel bir tiyatro olan Dostlar Tiyatrosu tarafindan
Genco Erkal'in 6nciliiginde sahnelenmistir. Ilk yazildigi dénemde
sahnelenmemesinin sebebi pek c¢ok farkli mekan ve kalabalik bir oyuncu
kadrosunu icermesidir. Bir bagka neden olarak da Basar Sabuncu’nun metni
basta bir radyo oyunu seklinde yazmasi ve sahneye uyarlanmasi igin 6zel
bir ekibin dort aylik bir sirede c¢alismalari gosterilebilir. (Tekerek, 2007,
s.101).

5.1.2. Konu

Basar Sabuncu’nun 1971 yilinda bir gazete haberinden esinlenerek yazdigi
Zemberek, sabah kahvaltisindaki bir ailenin okudugu cinayet haberinin
zihinlerinde canlandiriimasiyla baslamaktadir. Aile, kendi ogullarinin yasinda
is¢i bir gencin isledigi cinayet Uzerine konusmaya bagslar. Adamin sert,
kadinin ise yumusak tavirlari kendi ogullarina gosterdikleri davraniglara

kosut sekilde ilerlemektedir.

Oyun fabrikada galisan ve iki ayri mizaca sahip olan Mahmut ve Seyfi'nin

yasantisina odaklanir. Seyfi emeginin karsiligini alamadigini dusunen,
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iscileri orgutleyen ve hakkini savunan biriyken; Mahmut isinde yukselmis,
fabrikadaki isleyisten memnun, herhangi bir durumu derhal Ustlerine ileten
biridir. Aralarinda ¢ikan kavgaya muidahale eden Recep ise Seyfiyi
davasinda hakli gérmektedir. Bu nedenledir ki Mahmut'un onun da isinde

yukselmesi icin yaptigi teklifleri geri gevirmektedir.

Recep babasinin vefat etmesinin ardindan ailesine bakma yukimlaliguna
omuzlarina almis, bu nedenle (istiindeki biitiin baskilara gégiis germistir. is
yerindeki son olaylardan sonra artik dayanamaz ve isten ayrilir. Annesine ve
kardesine durumu agiklayamaz. Bu durum da yetmezmis gibi sevdigi kiz

Semra’nin ici bos liks hayalleri Recep’i ugurumun kenarina suriklemektedir.

Gegcirdigi ¢ok kotu bir gunin ardindan meyhanede oturan Recep, onu
devamli yargilayan ve hakkinda kotu sozler sarf eden sarhos bir adamin
kafasinda sise kirar ve adam o6lir. Ne mahkemede kendini savunur, ne de
baska biriyle konusur. Tamamen icine kapanmis ve susmustur. Konusan
artik Recep degil, onun hakkinda yorum yapan insanlardir. Bir gazete
yazisiyla baglayan oyun, adam ve kadinin bir aksam yine gazete yazisindan

Recep’in 12 yil hapis cezasina garptirildigini gérmeleriyle son bulur.

5.1.3. Kisiler

Oyunun sahis kadrosu; Recep, Ali, Seyfi, Mahmut, Veli, Recep’in Annesi,
Selma, Yilmaz, Osman gibi kendi isimleriyle anilan karakterleri ihtiva
ederken ayni zamanda, Adam ve Kadin gibi yalnizca cinsiyet belirten
karakterleri ve Baskan, Yargi¢, Savci, Katip, Boyaci, Avukat, Memur, Geng
isci, Pehlivan ve Sarhos gibi hem meslek hem durum belirten isimlerle
iligkilendirilmis karakterlerle de kurulu, oldukg¢a genis bir kisi havuzundan
olugsmaktadir. Bu boélumde, oyunda onemli rol oynayan kigilerin 6zellikleri ve

tanitimlari yapilacaktir.
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Recep, oyunun baskisisidir. Seyfi ve Mahmut arasindaki gerilimde Seyfi'yi
hakli gormektedir. Recep, Mahmut'un arkadaslarini ispiyonlamaya davet
eden cgagrilarini, iste yukselme ihtimali olma pahasina geri gevirir. Seyfi'nin
elinin kesilmesi tUzerine Mahmut'un goésterdigi davranis, Recep’i derinden
etkilemis ve insanlarin ne kadar kotd dusuncelere sahip olduklarina ilk defa
bu kadar yakindan sahit olmustur. Recep duygularini iletmesi ve eylemleri
bakimindan oldukga diz bir karakter olarak kurgulanmistir. Onun
dusunceleri yaptigi eylemlerin derin bir tahliliyle anlagilabilecek bir nitelik
tasir. Seyfi'ye karsi gosterilen insafsizca tavir sonucu, ekonomik imkanlari
hi¢c disinmeden isten ayrilmasi onun idealist bir gizgide de oldugunu
gbstermektedir. insana deger vermeyen, hor géren ve yalnizca kendini
Onemseyen bir sistemin icinde daha fazla bulunmak istememistir. Recep,
babasinin vefatinin ardindan ailesine bakma yukumlulaguanu dstine almistir.
Babasinin vasiyeti Uzerine kendini Veli'yi okutmak daha glzel yerlere
getirmek, kendisi ve annesinin yasadigi hayattan ¢ok daha iyilerini yagamasi
igin paralar. Ancak bunun yaninda ailesine ona okuma imkani vermedigi igin
kizgindir. Veli'nin okumak yerine ¢alistigini 6grenen Recep, Veli i¢in yaptigi
fedakarliklarin bir hi¢ ugruna oldugunu goérmesiyle ikinci bir duygusal yikim
yasamistir. Isci Bulma Kurumu’na gittiginde de oradaki memurun tavrindan
etkilenen Recep hem 06zel sektorin hem de devlet iginin ne derece
yozlastigini fark eder. Bu durumlar onun karakterinde kapanmaz yaralar
agmaktadir. Kiz arkadasi Semra’nin da onu anlamayan tavirlari kargisinda
Recep, son dayanagini da kaybeder. Recep o kadar duzgun karakterli
kurgulanmistir ki belki de tek olumsuz tarafi, haksizliga ses ¢ikarmamasidir.
Dusuncelerini sozlerle degil eylemlerle ifade eden Recep, gecirdigi korkung
bir ginin ardindan sabah fabrikada c¢alisirken ayni gunin aksaminda
yasadiklarinin onu surukledigi dunya igerisinde bir katile déntUsmustur.
Oyuna da adini vermis olan zemberek, gerilmis gerilmis ve sonunda kopmus
olan Recep’in davraniglarini da simgelemesi bakimindan bagkisiyle

dogrudan bir benzegim kurmusgtur.
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Adam ve Kadin, Recep’in gazetedeki olayini digaridan izleyen iki farkh
gorusu simgelemek igin kurgulanmis oyun Kkisileridir. Adam gazetedeki
habere, kendi ogluna davrandigi gibi sert bir mizagta yaklagmaktayken
Kadin, ayni habere karsi kendi oglu ve Recep’in yaslarinin ayni olmasindan

dolay bir 6zdesim kurmakta ve daha iliml yaklasmaktadir.

Mahmut, Recep’in calistigi fabrikada ustabasidir. iscileri sanki fabrika sahibi
bir kapitalist gibi ezmektedir. Seyfi, fabrikada Mahmut'tan daha eski bir
¢alisan olmasina ragmen Mahmut, calisma arkadaslarini ydneticilere
gammazlayarak isinde erkenden yukselebilmig biridir. Mahmut, ¢evresindeki
insanlari hic umursamayan vyalnizca isvereninin gorusleri dogrultusunda

hareket eden modern bir kdleyi temsil etmektedir.

Seyfi, isciler arasinda grev ve orgutlenme yanhsidir. Kendisinin ve isgi
arkadaslarinin verdikleri emek kargisinda aldiklari Gcretin ve c¢alisma
sartlarinin iyilestiriimesini istemektedir. Doguma ¢ok yaklasan esinin yaninda
olmak i¢cin Mahmut'tan izin bile alamamaktadir. Gegirdigi bu koti gunun

ardindan elini makinaya kaptirir ve ¢galisamaz bir hale gelir.

Recep’in annesi ve kardesi Veli, Recep’in ev yasantisinin bir tezahurunt
barindirirlar. Annesi, Recep’i yalnizca eve para getiren biri olarak
gormektedir. Oglunun duygu ve dusuncelerini 6nemsemez. Veli ise agabeyi
Recep’in onu okutmak icin ayrildigi ve terk ettigi hayati umursamayarak
kendisi de is hayatina atiimistir. Veli, agabeyinin onun igin yaptig
fedakarliklarin farkina varabilecek nitelikle bir karakter degildir.

Pehlivan kéyden yeni sehre gé¢mis digerlerinden yasca buyuktir. isci ise
bu sisteme adapte olmusg, memur insanlari asagilayici konugsa bile kahkaha
atarak gulen ve kendini kuguk dugurerek goze girmeye calisan bir kigidir.
Memur ise insanlara oldukgca kotu davranan ve issiz kimselerden para talep

ederek onlara is bulan kisacasi meslegini kotlye kullanan biridir.
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Semra, Recep’in kiz arkadasidir. Okullu, likse dugkun ve en kuaguk bir
aksilige bile tahammulu olmayan bir kizdir. Semra ailesinin gozdesidir. Para
ile simartiimistir ve keyfine oldukga duskindur. Semra kendi yasadigi
hayata Recep’i de adapte etmeye caligir. Onun kendini gelistirmedigini,
topluluk icinde nasil davranmasi gerektigini bilmedigini digunur. Recep’in
isten ¢iktigini duydugunda bile onu teselli edecek yalnizca bir iki cimle kurar

ama sonra yine kendi hayallerine dalar ve Recep’in ruh halini 5Gnemsemez.

Sarhos, Recep’in karsi oldugu sisteme 6vgiler diizer. insanlarin iktidar
karsisindaki eylemlerini haksiz bulur. Onun da dertleri vardir ancak igmek bu
dertlerin tek c¢ozumudur. Hatta c¢ocuklarinin rizkini yedigini Oviunerek
sdylemektedir. Recep’in issiz oldugunu duyunca daha da saldirgan bir
sekilde onu kugumser, bagirarak Recep’i gileden gikarir. Recep’i katillige
surukleyen roli oynamasi bakimindan Sarhos 6énem arz eden bir karakterdir
ama Sarhos’'u bardagin bosaldigi son damla olarak gérmek de dogru

olacaktir.

5.1.4. Yapi ve izlek

Oyun, Adam, Kadin ve ogullari izzet'in evinde yapilan bir sabah kahvaltisi
esnasinda ailenin diyaloglariyla baslar. Ogullari izzet heniiz uyanmamistir.
Kadin -anne- ve Adam -baba- odullari izzet'i girmesi gereken bir imtihan
dolayisiyla uyandirmaya calismaktadirlar ancak izzet'ten hicbir tepki yoktur.
Adam’in ogluna tepkisi daha sert bir bicimde gorinurken Kadin, oldukga
yumusak ve hosgorull yaklagsmaktadir. Bu esnada Kadin, gazetede bir
cinayet haberi okur ve Adam ile birlikte bu cinayet Uzerine tartismaya
baslarlar. Adam’in bu haber Uzerine tavri ogluna gdsterdigi yaklasim gibi
sert ve kesinken, Kadin da ogluna gosterdigi tavra kosut olarak gayet
hoggorulu yaklagmaktadir.

KADIN Aaaa..!
ADAM Efendim?
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KADIN Yine bir cinayet haberi. Gin ge¢cmiyor ki... Nedir bu canim?
(Okur) "Geng bir isci, kendisine igki I1smarlamayan arkadasini
oldurdd."

ADAM Sallandiracaksin bdylelerini, bir celsede sallandiracaksin!
KADIN Niye 6yle diyorsun? Bak, bayadi da temiz ytzIU ¢ocuk.

ADAM Asil dylelerinden korkmali.

KADIN (Okur)"... birahanede icki icerlerken..."

ADAM Sabah sabah cinayetle minayetle insanin igini karartma
allasen.

KADIN Yavrucak. Kim bilir...

ADAM Sirf glzel yGzlG diye elin katiline acimak huyundan ne zaman
vazgecgeceksin bilmem? Ecis bucus biri olaydi, benden kotu
verigtirirdin ama...

KADIN Igki 1smarlamadi diye insan insani 6ldirir mi canim? Vardir
elbet bir nedeni (2009, s. 86-87).

Kadin, insanlari gérinuglerine gore nitelendirmekte ve cinayeti igleyen kisi
ile oglunun ayni yasta olmasini g6z 6nunde bulundurarak duygusal bir
yaklasim sergilemektedir. Ancak ayni Kadin’in Adam’in galistigi bankadaki

hademelere davranisi oldukga farkli bir ¢izgide ilerlemektedir.

KADIN Ha sekerim, 6gleye dogru bankanin hademelerinden birini
gonderiversen eve. Alisverise ¢ikacaktim.

ADAM Olacak sey mi canim?

KADIN Bir 6glencik’ tatil yapmayiverseler dlmezler ya? Pehlivan gibi
adamlar... (2009, s. 86).

Adamin ige gitmesinin ardindan Kadin tatli bir dille oglunu uyandirmaya
calisir. Yeniden gazete haberine yonelmesiyle birlikte odak durusma
salonuna gec¢mistir. Mahkeme heyetinde bulunan Baskan, Savci, 1. ve 2.
Yargi¢ ve sanik sandalyesinde bulunan Recep gorundr. 1. Yargic erkek, 2.
Yargi¢ kadindir. Bunu belirtmek i¢in 2. Yargig’a (Sulhiye) ismiyle hitap edilir
ve bu oyun Kkisisi duygusal bir sekilde kurgulanmistir. Birkag sorunun

ardindan odak noktasi bu kez olaylarin bagladigi fabrikaya gecer.

Recep, fabrikayl ziyarete gelecek olan yabanci muihendisler igin Ali'nin
sacgini taramaktadir. Seyfi'nin gelmesiyle birlikte aralarinda konusmalar
baglar. Seyfi’'nin karisi dogum yapmak Uzeredir ancak yabanci misafirler

gelecegi icin mudurl yerinde bulamamigstir. Ali’'nin konugsmaya katiimasiyla
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birlikte ustabasi Mahmut'tan izin istenebilecegini dusunurler. Mahmut ise
bdyle dnemli bir durumu, fabrikaya gelecek olan misafirleri bahane ederek

onemsememektedir.

ALI Peki abi. Seyfi Abinin, bugiin bir cocugu olmak ihtimali varmis...
(...)

MAHMUT Go6zin aydin Seyficigim. Gozin aydin ki, nasil aydin.
Yani...

(--)

ALl Yengenin yaninda g6z kulak olacak kimsesi yokmus. Sen
bilmemis ol ha Mahmut Abi? Seyfi Abi evi sdyle bir kolagan edip
gelecek.

MAHMUT lyi olurdu ya. Ne iyi olurdu. Midiire bir ¢ikip...

SEYFI Meydana gitmis. Alamanlari kargilamaya.

MAHMUT Vah! Elden gelecek bir sey yok demek?

(...)

MAHMUT Dedigim gibi Seyfi. Sunca yilhk hukukumuz var seninle,
olacak sey olsa yaparim bilirsin.

(...)

SEYFI Senden bilmem su kadar yil 6nce geldim bu fabrikaya, ama
benden yalniz ben sorulurum, tamam mi?

MAHMUT Kabahat mi? Cok ¢aligip goze girdikse kabahat mi?

SEYFIi Calismana da sévdireceksin simdi birak. Ulan, nerede bir
yigit oglan varsa gammazlamaktan bagka ne ¢alismasiymig ha?

(...)

MAHMUT (S6zU degistirir) Bak be Seyfi kardesim, eve gidip de ne
edeceksin ha? Ebelige davranacak degilsin ya? Yatirirsin hastaneye,
gbzun arkada kalmadan iginin basina gelirsin.

SEYFIi Sanci gelmeden hastaneye aliyorlar mi be adam? Bilmezmis
gibi...

MAHMUT Demek daha acelesi yok. Gordin mu bak?

SEYFIi Sen basip gidiyor musun buradan?

MAHMUT Iki cift tatll séze hayrin kalmamis be Seyfi.

SEYFi Pek can atiyordum da...

MAHMUT Hem canim, bugin doguracagi ne malum? Yoksa
muneccim yumurtasi yedin de... (Gulerek) Olmazsa, az biraz buzdu
mu? (2009, s. 93-95).

Mahmut ve Seyfi fabrikada uzun yillardir ¢aligan iki isgidir. Mahmut isinde
yukselmis ve atdlyenin sorumlulugu ona verilmistir. Seyfi zamaninda isciler
arasinda orgutlenmek isteyen ve kazandidi paranin verdigi emege denk
dismedigini disunen bir yapiya sahipken Mahmut, fabrikada olan biten her

seyi mudurlere ve yoneticilere anlatarak onlarin gozune girerken kendi
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arkadaglar tarafindan “gammazci” konumuna gelmistir. Seyfi ve Mahmut'un
aralarindaki tartisma kavga edecek kadar ilerler. Recep’in araya girmesiyle
Seyfi sakinlesir ve Mahmut, Recep’in ona zarar gelmesini engelledigini
disdndr. Bunun Uzerine Recep’e daha yakin davranmaya baslar ve
aralarinda Recep’in fabrikada daha iyi yerlere gelmesi igin neler yapmasi
gerektigine dair konusmalar gecger. Recep sadece dinlemektedir ¢unki
Seyfi'yi hakh gérmektedir. Mahmut’'un batin tekliflerini geri gevirir. Akli evde
olan Seyfi calisirken bilegine kadar elini makineye kaptirir. Mahmut’'un
verdigi tepkiler Recep’i oldukga sasirtir. Mahmut'un sodyledikleri Recep’in

nasil insanlarla galigtigini bir tokat gibi yluzine vurur.

ALI (Soluk soluga) Mahmut Abi... Seyfi Abi...

MAHMUT Ha?

ALI Koth kaptirdi. Kota.

MAHMUT Elden mi?

ALI Bilege kadar.

MAHMUT Hay Allahin inegi!

ALI Koti!

MAHMUT Doktora haber salindi mi?

ALI Revire kosturmuslardir.

MAHMUT lyi.

ALI Kafasi mi dumanliydi ne?

MAHMUT Cenebazlik istemez. Hemen temizleyin ortahdi. Simdilik
ses edilmesin.

(...)

MAHMUT Tam da sirasiydi ya anasini sattigimin? Tam heriflerin
gelecedi sira...

RECEP (Tas kesilmis gibi durur) Ha?

MAHMUT Gor iste. Keskin sirkenin zarari kiipine. Hos bunun ucu
hepimize dokunur ya. Simdi isin yoksa rapordu, zabitti ugras dur.
Gavurlarin gelecek olmasi da caba... Ulan, acidim da ustelik.
Mendeburdu, bilmem- neydi ama kirk yilin tanigi ne de olsa.

RECEP Ne de olsa...

MAHMUT Sigorta kotl para vermiyor gergi. Yan gel yat, oooh...
(Susma) Gidip igeri bir goéz atmali. (Kapiya yurir. Cikacakken durur)
Sen de tezgadhina hadi. Varsin burasi pis kalsin. (Recep ¢ok
yumusak bir hareketle supurgeyi Mahmut'un eline verir. Mahmut hi¢
fark etmeden alir) Ha, dur. Sen Seyfi'nin tezgahina ge¢ bugunlik.
Tam giristedir, bos gostermeyelim. Bu Ali salak¢adir, temizlet dedim
ya sen de gozunu ag, kan lekesi filan kalmis olmasin. Ulan, basimiza
amma is acti be itoglu it... (Recep uykuda gibi yavas hareketlerle
tulumunu c¢ikarmaya baslar. Mahmut hic gérmeden bir asagi bir
yukar yuruyerek konusmasini surdurar) (...) Yarina Allah kerim. Bu
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fabrikada calismak igin got atiyor millet. Esik asindiriyorlar Allahin
glin(. Bir fikara daha sebeplenmis olur... Ne denir? Is kazasi iste.
Alnina yaziliymis... Dur bakayim, papuclarin boyaliymis. lyi. Aferim.
(Recep’in tulumunu g¢ikardigini ancak fark eder) Ne yapiyorsun ulan?
(Elindeki stipurgeye bakar saskinlikla) Bu ne demek bu?

RECEP (Diiz) Oyle.

MAHMUT Bana bak... (Recep tulumunu da Mahmut'un eline
sikigtirir. Kapiya yurar) Nereye? Sana diyorum, heey. (Recep kapi
agzinda bir an durur) Neden ulan?

(Recep hizla gikar) (2009, s. 97-98).

Recep’in fabrikadan ayriimasiyla birlikte odak noktasi yeniden durugma
salonuna cevrilir. Mahkeme heyeti ve Recep’in yaninda bu sefer tanik
klrstisinde Mahmut'u géririz. Mahmut o gliin fabrikada olan olaylari anlatir.
Recep’in iyi niyetli biri oldugunu ve bir kotuluguna gormedigini belirtir.
Avukat'in ek sure istemesinin ardindan durugsma ertelenir ve Recep’in
annesi ve kardesiyle yasadigi gecekondu oyunun odagina getirilir. Recep,
buguin yasadigl travmanin Uzerine henuz kendine gelememisken meseleyi
bir de annesine anlatmak zorundadir ve onunla da mucadele etmelidir.
Recep, kendini Seyfi'ye daha yakin bulmus ve onun trajedisini gordikten
sonra o fabrikada calisarak bir yere ulasamayacagdini anlamistir. insana
deger vermeyen, hor goren ve yalnizca kendini dnemseyen bir sistemin
icinde daha fazla bulunmak istememistir. Annesine fabrikadan ayrildigini

sdylemesinin ardindan buyuk bir tepkiyle karsilasir.

ANA Cok sukur, ¢ok sukur elim ayagim tutuyor daha. Sunun bunun
sokugunu, dikisini yetistirip bir kuru ekmegi olsun ¢ikarinin. Cikaririm
ama daha ne zamana kadar? Komsular bile soyllyorlar. "Boyunca
ogul yetistirdin, ayagini altina alip oturacagdin giin daha gelmedi mi?"
diyorlar... Hadi benden utanmiyorsun...

RECEP Sus ana. Dinini imanini seversen...

ANA Niye susacak misim? Sag¢imi ikinizin yoluna supurge etmedim
mi nankdr? Genctim. Yizime de bakilirdi pekala. isteyenim mi
¢citkmadi? Ne memurlar, ne tlccarlar... (2009, s. 103).

Konusma Recep i¢in daha bunalim verici bir hale donusmeye devam eder.
Bir yandan annesini sakinlestirmeye calisirken diger taraftan tavrinin
arkasinda durucu cevaplar vermektedir. Kardesi Veli'nin okuldan gelmesinin

ardindan evde durumlar daha sakin bir hale gelir. Recep, babasinin
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vefatinin ardindan ailesine bakma yukimlualigunu ustine almigtir. Babasinin
vasiyeti Uzerine kendini onu okutmak daha guzel yerlere getirmek, kendisi
ve annesinin yasadigl hayattan ¢ok daha iyilerini yasamasi igin paralar.

Ancak bunun yaninda ailesine ona okuma imkani vermedigi igin kizgindir.

ANA Rahmetli baban kime emanet etti kardesini? Soygun yardakgisi
yapasin diye mi?

RECEP Olur mu hi¢? O okuyacak, adam olacak. Bizim gektiklerimizin
birini cekmeyecek. Bizim eyvallah ettiklerimize postasini koyacak da
Ocumuzi alacak. Suyun basini tutacak, dyle mi?

ANA (Sesi titrer) Okuyacak...

RECEP Gecekondu mahallesini de unutacak bulsbutin. Su senin
dusune giren apartman katlarinda keyif gatacak. Hava basacak eski
komsularina (Yumusak) Peki benim sugum neydi ha?

ANA (Sefkatle) Vah benim kara yazili Recep'im.

RECEP Bos ver ana, aglama bogver. Kendimi bildim bileli aglar
gOrurim seni. Eee?

ANA Oyle deme. Gengsin. Hayat 6nlinde 6yle ya? Bir de bakmigsin
ki... degil mi? Bir aile kizi begenirsin, gider isterim. Ne varmig?
Geginir gideriz bir dam altinda (2009, s. 105).

Recep kardesine okulunun nasil gittigini sorar. Onun imtihan kagidini ister.
Seyfi'nin kardesini simit satarken gordugunu bildigi igin biraz da tedirgindir.
Kardesi konuyu degistirmeye calisinda Recep ¢antasini agar ve pahali bir
kalem gorur. Veli onu bir arkadasindan aldigini belirtse de Recep inanmaz
ve Veli'ye vurur. Babasinin vasiyetine “Cehenneme kadar!” (2009, s. 107)
diyerek evi terk eder. Odak noktasi yeniden durusma salonundadir. Artik
tanik koltugunda Recep’in annesi bulunmaktadir. Ana’nin ifadesi
dinlendikten sonra Recep’te yalnizca o gun bir tuhaflik oldugu, onun disinda
herhangi bir gin bdyle davranislar sergilemedigi sonucuna varilir. Mahkeme
sisteminde de bir aksaklk butin sahnelerde devam etmektedir. Bagkan ne
soyledigini unutur, Katip sdylenenleri yazamaz, 2. Yargi¢ dava disindaki
olaylarla ilgilenir, Avukat baska davadan bahseder, Savci ise Ana’nin
ifadesinin kullanilamayacagini bile bile mahkemeyi oyalar.

(Avukat, cippesini giyerek soluk soluga girer)
AVUKAT Ozdur dilerim...
BASKAN Taniklarin dinlenmesine giyabinizda devam ettik ama...
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AVUKAT Dorduncu Ticaret'te bir bagka durusmam oldugundan reis
beyefendi, takdir edersiniz ki... Trafigin hali de malum...

BASKAN ifadeyi zabitlardan okursunuz artik.

AVUKAT Beis yok efendim. (Recep’i g6z ucuyla selamlar)

BASKAN (Katip'e) Ne dedim?

KATIP ...gorilmas...

BASKAN Oncesi?

AVUKAT (2. Yargig¢'a, 6zur diler gibi) Dort milyonluk bir tazminat
davasi.

2. YARGIC Yaa?..

AVUKAT Arap saci efendim, arap sagl...

BASKAN (Katip'e yazdir arak)...gorulmus, ve...

1.YARGIC Valla bence...

BASKAN (So6z isteyen Savciya) Buyrun?

SAVCI Sanigin annesinin dogrudan dogruya esasa taalluk etmeyen
ifadesinin butinuyle zabitlara geciriimesinde bir fayda muilahaza
etmiyoruz efendim. iddia makami

olarak...

BASKAN

Canim efendim, daha Once sdOylesenize. Sabah beri yazdirmaktan
agzim kurumus zaten. (Katip'e) lyi, tamam. (Avukat'a) Savunmanin
da bir itirazi yoksa...

AVUKAT Hayir efendim.

BASKAN (Ana'ya) Cikabilirsin.

(Ana, g6zt Recep’te, ayagini surlyerek cikisa yuarur) (2009, s. 108-
109).

Sahnenin odaginda artik is ve isci Bulma Birosu vardir. Isgi, Pehlivan ve
Recep kuruma birlikte girerler. Disarida pek c¢ok kisi sira beklemektedir.
Pehlivan kéyden yeni sehre gécmiis digerlerinden yasca biyiktir. isci ise
bu sisteme adapte olmus, memur insanlari asagilayici konussa bile kahkaha
atarak gulen ve kendini kigik dusuUrerek gbze girmeye calisan bir kigidir.
Memur ise insanlara oldukga kétu davranan ve issiz kimselerden para talep
ederek onlara is bulan kisacasi meslegini kétlye kullanan biridir. “(Disardan
guriltiler gelir) MEMUR (Seslenerek) itismeyin ulan! Simdi topunuzu kapi
digari edecegim namussuzum! (Gdurultuler) Kesin! Anasini sattigimin
pezevenkleri!” (2009, s. 114). Pehlivan ile aralarinda gegen ilk konugsma da

bunun bir gostergesidir.

MEMUR (Disari seslenerek) Hakkini, bir ¢ay sdyle bana oradan.
Haa, zarif olsun. (Kapiyi kapatir, kendi kendine) A¢ kdpekler! (Kilitler,
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masasina gelip oturur. Siranin éninde durup, agzi bir karis acgik
odaya g6z gezdiren Pehlivan'a) Soyle.

PEHLIVAN Ha?

MEMUR Efendim, denir.

PEHLIVAN Bagisla, efendim.

MEMUR Eee? (Cekmecesinden bir kart gikarir)

PEHLIVAN (Boynunu biiker) iste...

MEMUR Ig! Yahu biriniz de yalnizca hatir sormak igin ugramis olun
be! Boynunuza gtiinah mi yazilir?

PEHLIVAN is arama yeri degil mi burasi?

MEMUR Senden 6grenecek degilim (2009, s. 110).

Pehlivan ve Memur arasindaki uzun konusmalar, Memur tarafindan edilen
alaylar ve is bulma diginda zaman gecgirmeye yonelik eylemlerden sonra
Pehlivan umutsuz bir gekilde hamallar kahvesine dogru yol alir. Recep tim
bu olanlari sesini ¢cikarmadan izlemistir. Pehlivan’in ardindan o da ¢ikmaya
yeltenir. Memur’'un igle ilgili sordugu soruya vazgectigini sdyleyerek cevap
verdikten sonra arkasini déner ve gikar. Ozel kurumlarin halini gordiikten
sonra devlet dairesinde karsisina ¢ikan bu durum Recep’i sasirtir. Onun
bozulan bu sistemin ve c¢arki ¢geviren yozlasmis insanlarin arasinda henuz
bozulmamig bir yapisi bulunmaktadir. Kotl gegcmeye devam eden gin
Recep icin tersine donmemeye devam etmektedir. Oyunun odagi yeniden
durusma salonuna doner. Tanik kursusunde bu defa Memur vardir. Olayi
anlatir ve ¢ikar. Ancak o olay! anlatirken de ¢ikarken de mahkemede Savci
ve yargiclar arasinda konusulan tek konu Unyeli Pehlivan’dir. Durusma

dokuz gun sonraya ertelenir ve ilk perde burada sona erer.

ikinci perde sokakta 1. Boyacl ve ondan daha yaslica olan 2. Boyaci ile
acihir. Bu bolum durusmalar gibi ara sahne niteligindedir. 2. Boyaci'ya
ayakkabisini boyatmakta olan Recep, 3. Boyacrnin geldigini goruar. 1. ve 2.
Boyaci ile 3. Boyaci arasinda yer kavgasi olur. Kendilerinin olmayan bir
cadde kosesinden bagka bir boyaciyi kovarlar. Recep ayakkabisini boyatir.
Hicbir sey sOylemeden yoluna devam eder. Devamindaki sahnede Recep ve
kiz arkadasi Semra bir muhallebicidedir. Semra okullu, likse digkin ve en
klguk bir aksilige bile tahammuld olmayan bir kizdir. Simdi de Recep onu

beklettigi icin kizgindir. Recep’in buglin yasadiklarindan habersiz sekilde
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onu beklemigtir. Recep yasadiklarini kimseye hatta sevgilisine bile
anlatmamaya kararhdir.  Anlatsa bile  kimsenin  anlamayacagini
dusunmektedir. Bu durum onu gergin, durgun ve tepkisiz bir hale
sokmaktadir. Semra ise Recep’in yasam tarzindan olduk¢a uzak baska

dertleri ve gayeleri olan biridir.

SEMRA Benim sana verilecek ¢ok sevingli bir haberim var aslinda...
RECEP (ilgisiz) Hir...

SEMRA Bil bakalim ne?

RECEP Bilmem.

SEMRA Merak bile etmiyorsun degil mi?

RECEP Ediyorum.

SEMRA Yalancl!

RECEP (Zoraki glilumsemeye ¢aligir) Peki., peki...

SEMRA (Heyecanla) Okulun mezunlar ¢ayi var ay sonunda.

RECEP Evet?

SEMRA En luks otellerden birinde yapilacak. Dansli ¢ay. Sen de
geleceksin.

RECEP Dans bilmem.

SEMRA Ben sana 6gretirim. Buginden tezi yok derslere basliyoruz.
RECEP (Belli belirsiz guler)

SEMRA Guldin mu?

RECEP (Kagamak) Yok.

SEMRA Medeni bir insanin bilmesi gerekir.

RECEP (Alayli) Evet.

SEMRA En iyi elbiselerini giyeceksin. Koyu renk takimim.

RECEP (Guglikle) Semra, sen ne diyorsun Allah agkina?

SEMRA (Kagamak) Canim, yoksa bir arkadasindan 6dung aliverirsin.
Ayip mi1?

RECEP Kiralasam?

SEMRA Yaa tabii. O zaman smokin kiralarsin ki... Ay, ne guzel!
(ictenlikle sevinir) Benim elbisem de dikiliyor. Teyzem dikiyor. Beyaz
organzeden. Midi. (Recep'in durgunlugunu fark eder) Sevinmedin
mi? (2009, s. 125-126).

Bu iki ayni yasta insanin birbirinden oldukca farkli hayatlar yasamasi
meselesi ilgingtir. Semra ailesinin gbézdesidir. Para ile simartilmigtir ve
keyfine oldukga dugkindur. Recep ise ailesini gegindirmek igin ¢alismak
zorunda olan ve bu zorlugu kimseyle paylagsmadan icinde yasayan bir
bireydir. Semra kendi yasadi§i hayata Recep’i de adapte etmeye calisir.
Onun kendini gelistirmedigini, topluluk iginde nasil davranmasi gerektigini

bilmedigini distunur. Bu kadar tezatlik arasinda kurulan bu iligkide arada
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saglam bir sevgi bagi kurulmus olmasi beklenmektedir ancak metinde ve
karakterlerin tavrinda bdyle bir bulguya rastlanmaz. Recep’in isten ¢iktigini
duydugunda bile onu teselli edecek yalnizca bir iki cimle kurar sonra yine

kendi hayallerine dalar ve Recep’in ruh halini 6nemsemez.

SEMRA Arka yoldan dolastim buraya gelirken... ilkokulun yanindaki
arsaya blok apartmanlar inga ediyorlar. Sekizer kat... Kule gibi...
Catilar ortaldu bile... Birinin igini gezdim... Gérsen bayilirsin. Yerleri
hep marley... Taksitle satiyorlar.

RECEP (Dalgin) Ha? Ne?

SEMRA Daireler. Ylzde yirmisi pesin, ayda bilmem su kadar. Sen
sigortalisin nasilsa... Acaba diyorum, insan digini siksa..

RECEP (Belirsiz bir alayla) Kelepir.

SEMRA Degil mi? Neyse, bunu disinmek i¢cin daha ¢ok zaman var
dénimizde. Annem, "lyi bir ise girmeden..."(Cekinerek) iste 6yle
diyor. (Yeniden heyecanla) Cok iyi bir mahalle olacak. Simdiye kadar
daire satin alanlar hep temiz ailelermis. Okumus insanlar. Doktorlar,
miihendisler... insanin cevresi gok énemli. Zaten bundan béyle senin
o serseri takimi arkadaglarinla gérigmeni istemiyorum.

RECEP Dondurmani bitirdin mi?

SEMRA Kalkmak mi istiyorsun?

RECEP Sen bilirsin.

SEMRA O evi nasil ddosemek isterdim anlatayim mi sana?
Dinleyeceksin ama.

RECEP Hu...

SEMRA Kutu gibi iki yatak odasi var, bir de sandik odasi. Salonu "L".
Mutfagr da bayadi aydinlik. Sonra gomme banyo... Banyonun
duvarlari sari fayans... Mavi olsaydi daha iyiydi ama... deg@il mi?
RECEP (Dalgin) Efendim?

SEMRA Mavi, diyorum.

RECEP Evet.

SEMRA Yatak odasini bastan asagli mavi déserim. Perdeler mauvi,
yatak ortlsu mavi. Bir de mavi yatak halisi. Cam gdbegine calanlar
var ya, Oyle hos ki... insanin igini agiyor. (Durur) Sen beni
dinlemiyorsun (2009, s. 128-129).

Semra’nin bu hayalleri Recep’i iyice bunalima suriklemistir. Bu
konusmalarin neticesinde Recep’in isten c¢iktigina bile inanmak istemez.
Semra’nin yasamak istedigi hayat, Recep’in kardesi Veli'nin kuracagi
hayattir. Recep o kadar bunalimdadir ki kendi i¢in hayal bile kuramaz. Bir
hayali bile yoktur. Onun igin kendi hayati baskalarina adanmis bir hediyedir.

O kardesini okutacak ve Semra’nin istedigi hayati da nihai olarak kardesi
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yasayacaktir. Ancak evde yasadigi hayal kirikhdr da bu hayalin Uzerini
kapatmistir. Semra’nin higimla masayi terk etmesinin ardindan Recep
hesabi 6der ve o da muhallebiciyi terk eder. Oyunun odagi yeniden durusma
salonu olur bu defa tanik kirsustiinde Semra vardir. Mahkemede isler yine
duzenli yurimemektedir. Her durusmada olaydan oldukga uzakta olan 2.

Yargi¢ Sulhiye Hanim iginin ehli olmadigini gostermektedir.

(Baskan tutanagi yazdirirken, 2. Yargi¢c mahkeme heyetinin arkasina
dusen kapidan girer, yerini alir)

2. YARGIC (1. Yargig'a) Iste bile rahat yok insana... Benim kiigiik
oglan. Okulda dergi parasi istemigler. Babasini bulamamis, bana
telefon ediyor.

1. YARGIC Hi¢ sormayin. Allahin giint para, para, para...

2. YARGIC (Adglayan Selma ya bakar) Vah zavalli kiz! Daha
gencecik...

1. YARGIC Yaa, yaa...

2. YARGIC Ne utanip arlanmaz sey! (Recep'e, ¢ocuk azarlar gibi)
Oglum niye gectin kizcagizin irzina? Gunah degdil mi? (Recep
anlamsiz gozlerle bakar, 1. Yargi¢ kikir kikir gtiler) Ha? Ne var?

1. YARGIC Bu, o dava degil ki (2009, s. 132).

Bu ara bolumun ardindan Recep ve arkadasi Yilmaz kahvehanede tavla
oynamaktadirlar. Recep’in Yilmaz'i mars etmesine az bir oyun kalmistir.
Ardindan arkadaslari Osman gelir. Osman, tuhafiye dikkani olan ve iyi para
kazanan bir gengtir. Kazanani parasina tavla oynamaya davet eder.
Recep’in tavri kesindir ve parasina oynamayacagini soyler. Yilmaz
yenildikten sonra karsisina Osman oturur ve Recep parasina oynamak
istemedigi icin kalkar. Osman, Recep’e ikinci kez yaninda calismasi igin is
teklif eder. Ona guvendigini ve gézunun arkada kalmayacagini séyler. Ancak

Osman’in yaninda bir ¢irak zaten galismaktadir.

YILMAZ Simdiki oglani ne yapacaksin?

OSMAN Savarim gider. Boynumun borcu mu elin salagina bakmak?
”Senden iyisini buldum, gule gule." Kontrati yok, bi boku yok...
YILMAZ Oyle ya. Allah ona da bir ekmek kapisi agar. Ha Recep?
OSMAN Tabii yahu, tabii...

RECEP (Kagamak) Bakariz (2009, s. 138).
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Recep bu tavrin Ustline zaten sikildigi ortamdan uzaklagmak ister. Recep o
kadar duzgun karakterli kurgulanmistir ki belki de tek olumsuz tarafi
haksizliga ses cikarmamasidir. O bu sistemi degistiremeyecegini ¢oktan
anlamis olmakla beraber onun igine adapte olmayi kesinlikle reddeder.
Olabildigince bu muamelelerden ve tavirlardan kendini uzak tutmaya cgalisir.
Bu sisteme karsi gelemez belki ama onun iginde olmay! da kabul etmez.
Recep kiz arkadasiyla sinemaya gidecegi vyalanini  soOyleyerek

kahvehaneden ayrilir.

Oyunun odagi bir kez daha durusma salonudur. Bu kez de tanik kirsusunde
Osman ve Yilmaz vardir. 1. Ve 2. Yargi¢ yine davadan uzak bir tavirla
Osman ve Yimaz'in parasina oynadigi tavladan baslayarak kahvehane
kiltiriine dayanan bir sohbet gergeklestirirler. ifadeler alindiktan sonra
Savcl, Recep’in yalan soyledigine dikkat ¢eker ve oyunun odagi bu sefer

meyhaneye cevrilir.

Recep bir kdsede ickisini icerken Sarhos baska bir masada devamli
Meyhaneci’'nin Ustine gitmekte, ondan bir seyler istemektedir. Oyunun en
uzun diyaloglari burada Sarhos tarafindan sdylenir. Surekli ¢alan sarkiya
eslik eden ve icki icen Sarhos, Recep’in masasina oturur. Recep ile sohbet
etmeye baslar. Bu sohbetin tek konusani Sarhog’tur. Recep arada gelen
sorulara kagamak ve duz cevaplar verir. Sarhos bir yandan Recep’i dverken
diger yandan devamli elestirmekte onu kendi degerlerine gore
yargilamaktadir. Sarhos, Recep’in karsi oldugu sisteme o&vguler dizer.
insanlarin iktidar kargisindaki eylemlerini haksiz bulur. Onun da dertleri
vardir ancak igmek bu dertlerin tek ¢ozumudur. Hatta cocuklarinin rizkini
yedigini dvlinerek sdylemektedir. Recep’in igsiz oldugunu duyunca daha da
agresif bir sekilde onu kigumser, bagirarak Recep’i cileden c¢ikarir. Oyun
boyunca sessiz olan, sesini hi¢ yukseltmeyen hatta sesi olmayan Recep bile
en sonunda “(Ansizin patlar) Eeeee... yetti be! (Sarhos’tan siyrilir. Bilingsiz
bir hareketle tezgahin Ustindeki siseyi agzindan kavrayip Sarhos’un

kafasina vurmak icin kaldirir) inek!” (2009, s. 149). Bunun ardindan durugsma
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salonuna son kez donulur. Recep artik yaslanmigtir. Tanik koltugunda
Meyhaneci vardir. Taniklarin tam olarak ifadesi hi¢bir durusma bolimunde
diyaloglarda aktariimamistir. Son olarak Meyhaneci de dinlendikten sonra
Avukat, Recep’in onunla herhangi bir sekilde hi¢ konusmadigini belirterek
arttk bu davanin avukathigini yapamayacagini soylemesinin ardindan
mahkemeyi terk eder. Baskan Recep’e bir kez daha sdylemek istedigi bir
sey olup olmadigini sorar. Recep kisaca kafasinin bozuk oldugunu soyler.
Mahkemede igler aksamaktadir ve Bagskan mahkemenin bir kez daha
ertelenecegini belirtmektedir. Yine serit yuzinden karar yazilamaz. Katip,

Bagkan’in sOylediklerini eliyle yazmaya devam eder.

Oyunun basinda gazetedeki haberi okuyan Kadin ve Adam gece sinema
cikisi evlerine gelirler. izledikleri film hakkinda tartisirlar ve filmi neden
begenip begenmediklerini sdylerler. Sonra Kadin yeniden gazeteye bakar ve
Recep’in 12 yil hapse mahkim edildigini 6grenerek Gzulir. Adam yine pesin
hikimlerle bu cezayi bile yeterli bulmaz. Oyun bos bir alanda goéziken
Recep’in “Bilmiyorum... Biraz kafam bozuldu... Belki.” (2009, s. 154)
repligiyle son bulur. Metin hem seyirciyi cinayeti isleyen Recep’in bir sahidi
konumunda tutmasi hem de olaylardan habersiz bir ailenin gézinden oyuna
bakmamizi saglamasi goz onunde tutularak basarilh kurgulanmigtir. Adam
ve Kadin'in ogullari izzet de tipki Recep gibi gériinmeyen, konusmayan bir
kisi olarak oyunda bulunmaktadir. Recep’in gegirdigi kot bir glinin sonunda
katile donUstigu Zemberek, kendi adina da atif yaparak hem okuru hem de
seyirciyi bir gun icerisinde, Recep ile birlikte dolayli bir bicimde gezdirmis,
boylelikle zamana dair oldugu kadar olaya dair olmay! da basarabilmistir.

Metinde isim kullanimi bu élgtde oldukga basarihdir.
5.1.5. Mekéan
Oyunda 17 kiguk bdlim bulunmaktadir ve bu boélumlerin yedisi durusma

salonunda, ikisi gazete okuyan ailenin evinde digerleri ise tek mekan olarak

kullanilan fabrika, gecekondu, isci Bulma Kurumu, sokak, muhallebici,
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kahvehane, meyhane ve bos bir alanda ge¢mektedir. Surekli gegigler
halinde kullanilan bu mekanlardan en c¢ok adapte olunani durusma
salonudur. Durusma salonunda bulunan mahkeme heyeti (Baskan, Savci, 1.
Yargig, 2. Yargig, Katip), Recep ve Avukat her bdlimde sabitken tanik
kirsusunde bulunan kigiler (Mahmut, Ana, Selma, Yilmaz, Osman,
Meyhaneci) devamli degismistir. Bu salon kolaylikla girilip c¢ikilabilen,
herkesin kendi arasinda konusmayi basarabildigi bir mekan olarak
kurgulanmistir. Yargiglarin kendi aralarinda konustuklari diyaloglar durusma
bdlumlerinin buyldk bir gogunlugunu olusturmaktadir. Mekanin betimlemesi

kisilerin bulundugu yerler Gzerinden aktarilmigtir.

Durugma salonu. Bagkan, yargiclar, savci. Kirik dokuk bir yazi
makinesinin ardinda Katip. Sanik yerinde donuk bir yizle Recep
(20009, s. 88).

Durusma salonu. Baskan, Yargiglar, Savci, Katip. Savunma
makaminda, avukat. Sanik yerinde Recep. Tanik yerinde, iki dirhem
bir cekirdek giyinmis Mahmut (2009, s. 99).

Durusma salonu. Baskan, Yargiglar, Savci, Katip. Avukatin yeri bos.
Tanik yerinde Ana. Sanik yerinde Recep (2009, s. 108).

Birden fazla kere kullanilan bir diger mekdn Adam, Kadin ve izzet'in
yasadigl evdir. Yazar “orta halli bir ailenin kahvalti sofrasi” (2009, s. 85)
oldugunu belirterek metne baslamistir. Bu mekan okura/seyirciye, olaya
bagka bir bakis agisindan bakilmak Gzere acgiimis bir kapi gibidir. Arada
izzet'in odasina onu uyandirmak igin gidilir ve mekanla alakali bagka bir

detay metin igerisinde veriimez.

Fabrikanin soyunma odasi, Recep’in hikayesinin basladigi ilk mekandir.
Almanya’dan gelecek olan misafirler icin hazirlanan Ali, Recep’e sacini
taratmaktadir. Daha sonra gelen Seyfi ise bu durumu hig
onemsememektedir. Dogacak olan g¢ocugunun heyecani igerisinde
olmasinin bu durumla pek bir alakasi yoktur. Onun mizacinda fabrikanin

gegcirdigi boyle gunler pek de énem arz etmemektedir. Bu agidan Seyfi ve
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Recep birbirine benzerken karsi tarafta Mahmut ve Ali birbirine
benzemektedir. Onlar kendilerini bugun icin hazirlarken Recep ve Seyfi
umursamaz gorunurler. Duzenlenigi agisindan degil, ancak yukledigi
sorumluluk acgisindan oyunun kritik noktalarindan birini olusturan fabrika,
Recep’in iginde bulundugu duzenin farkina varmasi agisindan ¢ok énemlidir.
Insanlarin birbirlerine karsi nasil davrandigini ve ne kadar 6nemsedigini
gérmesi, fabrikanin diizenine ve diizenlenisine uygundur. isciler bu
mekanda vyaptiklari iglerle 6nemlidirler. Onlarin yasadiklari hayat,
hissettikleri duygular ve cektikleri acilar édnemsizdir. Onemli olan isgileri
yutan fabrikanin devamliigidir. Seyfi'nin elini kaybetmesinin ardindan
Mahmut'un tavri, calisma arkadasini 6nemsemek Uzerine degil yerlerdeki
kanin Almanya’dan gelen kisilere gérinmemesi Uzerine yogunlagsmaktadir.

Recep’in uyanigi burada baslamaktadir.

Recep ve ailesinin yasadigi gecekondu oyunda ekonomik sinifi géstermek
adina kurgulanmig tek mekandir. Evde bulunan gaz ocagi bunun ilk somut
ornegidir. Pisen yemegin ise “patates ve hosaf...” (2009, s. 101) olmasiyla
bu durum devam etmektedir. Yer sofrasi gibi unsurlar da bunu
desteklemektedir ancak 1971 yili icerisinde degerlendirildiginde ekonomik
durumu yansitan ¢ok somut bir ornek olmadigi dusunulmektedir. Manevi
acidan onemine bakildiginda Recep’in babasinin kendi emegiyle yapmis

olmasi gbze ¢arpmaktadir.

ANA Nemiz eksik? Cok sukur. Bagsimizi sokacak bir dam altindayiz
hi¢ degilse. Rahmetli baban tuglasini, kiremidini tek tek tagimistir bu
evin. Tek tek (2009, s. 103-104).

isci Bulma Kurumuna baktigimizda disarida yogun bir kalabalik, iceride eski
bir masa ve memurun oturmasi igin tek bir sandalye gormekteyiz. Mekéan
cok kisi kabul etmek icin tasarlanmasina karsin iginde bulunan Memur'un

odasini, gelenleri gok iyi agirlamamak igin degistirdigini gdostermektedir.
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MEMUR Otur diyecegim ya pehlivan, oturacak bir yer yok. Sandalye
mandalye ne varsa kaldiriyoruz. Gelen ¢okuyor. Coktl mu de kaldir
kaldirabilirsen. Koy kahvesi sanki burasi? (2009, s. 114).

Boyacilarla karsilastigimiz sokaga baktigimizda sokagin Recep’in Selma ile
bulugmadan dncedeki duragi oldugunu gormekteyiz. Mekan icin herhangi bir
tasvir yapilmamistir ancak ekonomik olarak énem arz eden bir yer oldugu
bilinmektedir. Cunki gelen bir diger boyaci buradaki musterileri

azaltacagindan diger iki boyaci tarafindan kovulur.

Muhallebici, Selma ve Recep’in bulusma noktasidir. Fazla tasvir
edilmemistir. Yalnizca bir masa ve masada oturan iki Kisiyi gorunmektedir.
Kahvehane, Recep’in kafa dagitmak icin bulundugu, arkadaslariyla sohbet
etmek yerine sessizce oyun oynamayl tercih ettigi bir mekan olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Recep’in  kumar oynamayl reddetmesi ve

arkadaslarinin da yozlagtigini gérmesi agisindan onemli bir mekandir.

Meyhaneye baktigimizda tezgahi, masalari ve pikabi goruriz. Mekanin
agirhgi, calinan sarkilardan ve buraya ugrayan insanlardan bellidir. Hatta
Sarhog’un “burasi gece kulibu degil, meyhane” demesi de bunun ispati
niteligini tagir. Asil olayin gergeklestigi yer olmasi bakimindan meyhane,
hem icinde bulunan insanlarin sarhos olmasi sebebiyle akillarinin baglarinda
olmamasi hem de bdyle birgok insanin bir arada bulundugu bir yer olmasi
sebebiyle cinayetin islenmesi icin diger mekénlara gbére daha uygun
gozukmektedir. Nitekim olay burada meydana gelir ve mekanin baskisi
Sarhos ile birleserek Recep’i dyle bir kusatir ki; bu kusatmayi yikmak igin

elinden gelen tek sey en blyuk suglardan birini islemektir.

Son olarak goérdigumuz bos alan, butin mekanlarin etkisiz kaldigi, Recep’in
dusuncelerinin i¢cinde oldugumuz hissini veren bir yokluk yaratir. Yalnizca
Recep vardir ve Recep bir higligin igerisinde ancak kendine yer bulabilir.

Yazarin vermek istedigi mesaj da bu zemberek igerisinde dolasa dolasa
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aklini kaybetmig bir gencin, gecirdigi tek bir gunin sonunda yasadigi

trajedidir.

5.1.6. Zaman

Zaman Ug ayri boliimde aktarilir. Ik olarak gazete haberini okuyan Kadin,
Adam ve izzetin zaman cizgisini goriiriz. Bu zaman cizgisi bir sabah
kahvaltisi vakti kadardir. Oyun zamaninda ise yaklasik 4-5 dakika igerisinde
biter. Ayni ailenin bir de sinema donugunde evlerindeki diyaloglariyla
kargilasiriz. Bu diyaloglar mahkeme kararinin ardindan gergeklestigi icin
uzun bir zaman diliminin gectigi anlasiimaktadir. Cinkli mahkeme aylar
surmuagtar. Diger zaman gizgisi ise mahkemede akan zamandir. Burada
durusma sureleri kesitler halinde verilir. Oyun zamaninda Ucer dakikalik
periyodlar igerisinde gegcen mahkemede taniklarin anlatilar kisa tutulmus,
yargiclarin ve savcinin konugmalari on plana c¢ikarilip uzatiimistir. Metinsel
olarak yedi durugsma aktarilir ve son durusmada bir durusma daha olacagi
belirtilir. Ancak o durusmanin ertelenip ertelenmedigi aktariimamistir. Bazi
durusmalarda erteleme slresi U¢ nokta ile ifade edilirken bazilarinda zaman
olarak soOylenmektedir. Son durugsmaya gelindiginde Recep icin “yagh”
ifadesinin kullanilmasi da bir nevi durusmalarin uzunluguna goénderme

yapmaktadir.

ikinci durusma:

BASKAN Elinle yaz be oglum... Durugsmanin, u¢ hafta sonra Kki...
(Avukat'a) Tarihi kalemden d&grenirsiniz... (Katip'e) Hemen
malzemeye c¢ik, yarma bu makineyi gormek istemiyorum... Yazdin
mi? Durugmanin... (2009, s. 100).

Dorduncu durusma
BASKAN ..taniklarin dinlenmesine devam ediimek Uzere,
durugmanin dokuz gun sonraki... (2009, s. 119).

Yedinci durusma

Durusma salonu. Baskan, Yargiglar, Savci, Avukat, Katip. Sanik
yerinde Recep, yorgun, ¢oklk, yasl. Tanik yerinde Meyhaneci (2009,
s. 149).
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Son zaman ¢izgimiz Recep’in gecirdigi bir ginluk zaman ¢izgisidir. Bu bir
gun diger zamanlara kosut olarak akar ve genellikle durusma bolumleriyle
kesintiye ugrayip devam eder. ilk olarak fabrikada bagslayan seriiven
Recep’in isten ayrilmasi, evine gelmesi, evinden Is¢i Bulma Kurumuna
gitmesi, sokakta ayakkabilarini boyatmasi, muhallebicide Selma ile
bulusmasi, kahvehanede Yiimaz ve Osman ile vakit gegirmesi, meyhanede
Sarhog’u dldirmesi ve son olarak bos alanda kendi kendine konusmasi
olarak gorulmektedir. Bu bdlumler bir gun icerisinde yasanir ve trajedinin
bicimsel Ozelliklerini gosterir. Ancak bu bdlime kosut olarak metinde
bulunan diger bolimler metni daha modern bir versiyona yaklastirir. Zaman
olarak kosut degillerdir ancak ardigik ve karigik zamanlarda vuku bulurlar.
Oyunda zaman belirten 6gle vakti Recep’in evine gelmesi ve gece vakti

meyhaneye gitmesi gibi kesin ibareler bulunmaktadir.

ANA Hayirdir insallah, 6glende gelmezdin eve? (2009, s. 101).

Ug farklh zamani basarili bir sekilde aktarmayr ve her seviyede okur
tarafindan kavranmayi basarmasi acgisindan o6rnek gosterilebilecek bir

eserdir.

5.2. KALDIRIM SERGESI

5.2.1. Sahnelenme Bilgisi

Basar Sabuncu’nun 1980 darbesi sonrasi kaleme aldidi ilk eser olan
Kaldirnm Sergesi (1982), yazarin biyografik tirde kaleme aldigi ilk ve tek
eseridir. Sahneye koydugu muzikal oyunlarla adindan s6z ettiren bir tiyatro
olan Gulriz Sururi Engin Cezzar Tiyatrosu’nun talebi Uzerine Unlu Fransiz
sahne sanatgisi, Edith Piafin, Kaldinm Sergesi olan lakabiyla ayni adi
tasiyan oyun yazarin ilk mudzikli oyunu olmasi bakimindan da ©Onem

tasimaktadir.
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Kaldirnm Sercgesi, 1982-1983 tiyatro sezonunda, Basar Sabuncu’nun da
yonetmenligini  Ustlendigi  Gulriz  Sururi-Engin  Cezzar Tiyatrosu’nda
sahnelenmigtir. Donemin basin bultenlerinden yansiyan goruntulerce, oyun
hem halk kanadi hem de basin kanadi tarafindan ¢ok sevilmis ve olumlu
elestirilerle kargilanmistir. Oyun, o yillarin butiin seyirci ortalamalarini agsarak

tiyatro donemi boyunca araliksiz sahnelenmistir.

“Basar Sabuncu, Kaldirrm Sergesi’'ni kusursuz denecek bir ustalikla gun
Isigina ¢gikarmig.” (Sabuncu, 2010, s. 155) (Nezihe Araz, Glines Gazetesi)
“Gllriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosu Kaldinm Sergesi Mizikali bu dalda
yapilabilecegin en gtzelini sunuyor.” (2010, s. 155) (Ugur Cebeci, Hurriyet 8.
Gun)

“Tarkiye’de kaliteli mazikal tirdnidn oncusu ve buyuk yildiz Gulriz Sururi ve
arkadaglari alkis topluyor.” (2010, s. 155) (Haldun Taner, Milliyet)

“Bir basaridan s6z ediyorum. Basar Sabuncu’nun yazip yonettigi Kaldirm
Sergesi'nden...” (2010, s. 155) (Zeynep Oral, Milliyet)

5.2.2. Konu

Oyun, adini Unlu Fransiz sarkici Edith Piaf'in lakabindan almaktadir. Edith’in
dogumundan olumune degin kirk sekiz yillik bir streyi kapsayan bir surecte
geger. Edith’in kaldinrmda dogusu, genelevde buyudtilmesi, sokak sarkicisi
olusu, gocuk dogurmasi, ilk sahneye cikisi, bebegini kaybetmesi, ikinci
Dinya Savasi doneminde yasadiklari, Paris’in en UnlU sarkicisi olmasi, lvo
ile tanisip ayrilmasi, Marcel ile tanismasi, Marceli kaybetmesi, morfin
bagimhligi, sahnelere gikamayacak kadar rahatsizlanmasi, akil hastanesine
yatirihigi, Teo ile tanismasi, evlenmesi ve 6lumu Uzerinden isleyen bir olay

orgusu gelisimi gorular.

Olaylar, kronolojik olarak zamansal atlamalarla aktarilir. Edith’'in cenazesiyle
baglayan oyun, dogumundan 6limine kadar devam etmektedir. Edith’in

yasadigi tarihsel gergekligi arka planina alan oyun, onun i¢ dinyasinda nasil
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bir insan olduguna yonelmesi baglaminda vyenilikgi biyografik dram
Ozelliklerini tasir. Yasadigi tarihin geleneksel kaliplari degil, Edith Piaf'in bu
tarihsel olgu igerisinde yasadigi duygusal mutluluklar ve ¢okusglerle; gercek

bir insan olarak ¢izilmesi yonunden oldukg¢a basarili bir eserdir.

5.2.3. Kisiler

Oyunun sahis kadrosu; Edith, Momo, Teo, Raymond, Leplee, Marcel,
Gassion, Guite, Yves/lvo, Nazi Albayi, Para, Mama, Pierrot, Henri, Louis,

Lucien, Bakici ve Doktor kisilerinden olugsmaktadir.

Edith, oyunun baskisisidir. Biyografik bir dram 6rnegini teskil eden bu oyun
icin diger oyun Kigilerinden daha gercekgi bir kurgulamaya gidilmigtir. Edith
Piaf tim dinyanin tanidigi Unlu Fransiz bir ses sanatg¢isidir. Ancak burada
Basar Sabuncu’nun eserindeki Edith rolinden bahsedilecektir. Edith, 1915
yilinda Paris’te bir kaldirrmda dinyaya gelmistir. Sekiz yasina kadar gozleri
gérmemis daha sonra gordugu tedavinin ardindan gozleri agilmistir. Sekiz
yasina kadar seks iscilerinin faaliyet gosterdigi bir genelevde bUyumustir.
Blyudugu c¢evre nedeniyle herhangi bir okulda egitim gdrmesi, okul
yonetimleri tarafindan engellenen Edith, hayatini babasiyla sokak gosterileri
yaparak ve sarki soyleyerek kazanmaktadir. O, toplumun tim yozlasmis,
sefalet icerisinde ve karamsar yonlerine taniklik etmektedir. Sokakta sarki
sOyleyen on bes vyasindaki Edith, ayni zamanda kendi guvenligini
saglayabilecek kadar da sokaklara uyum saglamistir. insanlarin 6zgurliigina
kisitlayacak her seyin sonuna kadar karsisinda olma durumu Edith’in
kisiliginde gorllen karakteristik bir 6zelliktir. Edith olduk¢ga ¢apkin
kurgulanmisg bir karakterdir. ilk olarak Louis ile birlikte olmus ve ondan bir kiz
cocugu dunyaya getirmistir. Hayat gorusleri nedeniyle Louis’le ayrilmasi ve
bebegdinin 6lumu Edith’i ilk sarsan darbe olmustur. Edith, mavi renge karsi
inanilmaz  bir duyarhlik gelistirmigtir. Soguk renkler kategorisinde
degerlendirilen bir renk olan mavi; guven, huzur, Uretkenlik, sorumluluk,

dizen, ferahlik, barig, 6zgurlik gibi duygular gagrigtinir. Edith bu anlamda
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hayati boyunca bir huzur arayigi icerisinde olmustur. Edith, Raymond’'dan
cok etkilenmistir. Onun kaba saba tavrini siddete bagvurarak dizginleyen
Raymond’da bambaska seyler bulur. Raymond, Edith’'in eski hayatini
tamamen birakmasi gerektigini, aksi takdirde buyuk bir yildiz
olamayacaginin altini gizer. Direnmesinin ¢aresiz oldugunu goéren Edith, bu
etkilendigi adamin izinden gider. Edith’i kendi ¢izgisinden ve goruglerinden
clikarabilecek tek duygu asktir. Aski ugruna bildigi her seyi unutur ve aski
ugruna biitiin her seyiyle seferber olur. O, ikinci Diinya Savasi’nin zor
yillarinda askerlere ve vatandaslara destek olmus, onlari drgutlenmeye itmis
olmasi bakimindan da eylemci bir kisiliktir. Savastan sonra Ivo ile tanismis
ancak bu genc¢ adamla iligkileri gok uzun sirmemistir. Edith’in sanatciliginin
elegtiriimesine tahammullu yoktur ve bu c¢ok sevdigi adami bu nedenle
hayatindan g¢ikarmistir. Edith’in en buaylk agki Marcel ile tanismasinin ve
onu kaybetmesinin ardindan hem sahne hayati bitmis hem de yasama
hevesi kalmamistir. Sahneye ¢iktiginda sarki sdyleyemeyisi onu hayatta en
cok sevdigi eylemden, sarki soylemekten uzaklastirmistir. Once kendi
canina kast eden Edith ardindan dustigu hastanede morfin aligkanhgi
edinir. Hayati boyunca yuksek miktarda alkol tuketen Edith akil saghgini
tamamen kaybettiginde bir akil hastanesine yatiriimistir. Burada Teo ile
tanismis ve evlenmis, hayata gozlerini yumdugunda mutlu bir kadin olarak

Oolmustar.

Gassion, Edith’'in babasidir ve hayatini sokakta gosteriler yaparak
surdurmektedir. Edith’in annesi Line adli bir kadindir ancak oyundaki tek rolu
Edith’i dogurduktan sonra ortadan kaybolmus olmasidir. Gassion, kizi Edith’i
de kendi gibi sokaklarda goOsteri yapmasi icin yetistirmigtir. Edith artik
blyludugunde ve kendi basina sokaklarda para kazanmaya basladiginda
Gassion bir baba olarak goérevini yerine getirdigini diusinmektedir. Bu
durumdan kisa bir sure sonra hayatini kazandigi kaldirrmlarda hayata

gO6zlerini yummustur.
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Momo, Edith’in en kadim arkadasidir. Asil ismi Simone olan bir seks isgisidir.
Edith'in onu bir lotaryacinin elinden kurtarmasi ve vyasadigi evi
paylasmasinin ardindan Edith’in 6lumine kadar birbirlerinden hig
ayriimamiglardir. Momo, Edith’in gecmis hayatini simgeleyen bir figir olarak
da hep Edith’in yaninda bulunur. Birlikte gizli igler cevirirler ve birbirlerini en

Iy anlayan ikiliyi olugtururlar.

Louis, Edith’in ilk sevgilisi ve kizinin babasidir. Edith ile baslangicta sevgi
dolu bir iligki yuarutirlerken Louis kendi annesinin de yonlendirmeleriyle
Edith’in sokakta sarki sOyleyerek para kazanmasini asagilik bir davranig
olarak goérmls ve Edith’'le arasindaki gerilimi ilk kez bdyle baslatmistir.

ikilinin iligkileri bebeklerinin dogmasindan bir siire sonra sona ermistir.

Henri ve Pierrot, Edith’in sarki sdyledidi kaldinnmlarda tanistigi ve ¢ok yakin
arkadas oldugu iki sokak sanatgisidir. Pierrot escinsel bir karakterdir ve
Henri'ye gore daha duygusal bir tavir izlemektedir. Oyunun ilk bélimlerinde
gorunen Pierrot, Leplee’nin 6limunden sonra bir daha gérunmemistir. Henri
ise Edith’in hayatindaki her dénemde az c¢cok onun yaninda olarak ve

destekleyerek iyi bir dost gorinimu gizmistir.

Leplee, Edith’i sokaklarda sarki sdylerken kesfeden ve onun sahneye adim
atmasini saglayan gece kulibu sahibidir. Edith’in yildizini parlatmis, onu
Raymond’la tanistirmigtir. Daha sonraki bir donemde gizemli bir gsekilde

evinde Olu bulunmustur.

Raymond, bir menajerdir. Edith’i yalnizca sahnelerde sarki sdyleyen bir
sarkicl olmaktan kurtarmig, onu Unli muzisyen Guite ve unlu sarki sézu
yazarl, sair Lucien ile tanigstirmistir. Boylece sarkici Edith, ses sanatgisi ve
dunyaca Unlu bir yildiza donusmustir. Raymond asker kokenli biri oldugu
icin sert mizaclidir ve Edith’e siddet uygulayarak istediklerini yaptirma tavri
sergilemektedir. Raymond, Edith’i istedigi konuma ulastirdiginda sessizce

onun hayatinda gekilmigtir.
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Guite, oyundaki sosyal farkindallk ve dunya gundemini takip etmesiyle
taninmaktadir. ikinci Diinya Savasr’nin bitiin bilgileri Guite kanaliyla elde
edilir. Guite ayni zamanda Edith’in daha ince ruhlu bir karakter olmasi icin
onu egitmektedir. Ikili gok iyi birer dost olurlar ve Edith’in élimine kadar

birlikteliklerini strdurtrler.

Lucien, Edith’in kendi igerisindeki sair ruhunu bulmasi agisindan da énem
arz eden bir karakterdir. Edith ondan, o Edith’ten bir surl sey 6grenir. Edith
icin bir baba figiri konumundadir. Edith batin sorunlarini, mutluluklarini
Lucien ile paylasir. Lucien de Edith’e her seferinde babacan bir tavirla
yaklasmaktadir. Lucien ve Edith’in arasindaki sevgi bagi o kadar kuvvetlidir
ki Edith’in 6lum haberini aldiginda Lucien de bu habere dayanamamig, zaten

hasta olan adam, gecirdigi kalp krizi sonucunda dlmustar.

Walter, Paris’in en Unli gece kulibld A.B.C.'nin sahibidir. Edith’i Raymond
vasitasiyla tanimistir ve daha sonraki donemde Edith’in dinyaca Unlu bir
yildiz olmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Raymond, Edith’in hayatindan
ciktiginda menajerlik gorevini Walter dstlenmistir. Edith’i Ivo’yla tanigtirmis,
Marcel'le tanigmasina da 6n ayak olmustur. Bu bakimdan oyunda Walter

¢cok gorunmese bile eylemleriyle onemli bir karakter gorunimundedir.

Ivo/Yves, ikinci Diinya Savasrnin ardindan Paris’e gelen italyan bir sahne
sarkicisidir. Edith ile aralarinda bir sure ask yasanmigtir. Ancak Edith ile
mizaglarinin pek uyugsmamasi, lvo’nun ¢ocuksu tavirlari ve Edith’e yonelttigi

elestiriler neticesinde Edith hi¢ disinmeden onu hayatindan ¢ikarmistir.

Marcel Cerdan, dinyaca Unlu agirsiklet boks sampiyonudur. Edith ve Marcel
ABD turnesi esnasinda tanistiklarinda birbirlerine asik olmuslardir. Marcel,
Edith’in sevgilileri arasinda mizaci Edith’e en ¢ok benzeyen kisidir. Edith’in
sevdigi adamlarin yanindan ayrilamama duygusu Marcel'e de sirayet

etmistir. Ikili masallardaki gibi bir ask yasarlar. Calistiklari isler nedeniyle
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birbirlerinden uzakta cok zaman gecirmektedirler. Marcel, yurtdisindan
Fransa’ya donmek ve Edith’e daha erken kavusmak i¢in ugagini daha erken

bir saate ¢cekmis ve bu ugagin diugmesinin ardindan hayatini kaybetmigtir.

Teo, Edith’in Marcel'i kaybetmesinin ve sahne hayatinin bitisinin ardindan
akil hastanesine kapanmasi esnasinda tanistidi, Yunan bir berberdir. Edith’e
kargi buyuk bir agk duyar. Ayni zamanda butun sarkilarini ezbere bilecek
kadar Edith’e hayrandir. Hayati bas asagi giden Edith’in bir son bahari
niteliginde degerlendirilebilecek bir agkla ikili birbirine baglanirlar ve kisa bir
sure sonra evlenirler. Aralarinda oldukg¢a fazla bir yas farki vardir ancak
asklari butun engelleri agsmistir. Ne var ki Edith ¢ok hastadir ve 6mrunun son
demlerindedir. Teo ve Edith, Edith’in 6limUne kadar ¢ok kisa bir stire birlikte

olabilmiglerdir.

Doktor, Edith’in saglik durumunu belirten ifadeleri aktarmak i¢in kurgulanan
bir kisiyken, Bakici karakteri daha ilging bir durumu ihtiva eder. Edith’in
morfin bagimhligindan haberi olan bu adam, rusvet karsihigi Edith’e morfin
saglamaktadir. Bunu basina sizdirmasinin da ardindan Edith’i halkin

g6zunde gunahkar bir hayat yasayan sanat¢i konumuna getirmigtir.

Papa ve Papa’nin etrafinda kilisenin roli dogmatik bir bigcimde
aktaniimaktadir. Papa’nin tavri sodyledigiyle celisen bir yapi igerisinde
sunulmustur. Tanr ile kullarinin arasina girmekten kaginan, uygun
goérmeyen kilise Edith’in cenazesinin dini téren yapilmadan defnedilmesini

ilan etmektedir.

5.2.4. Yapi ve izlek

Kaldirnm Sergesi, biyografik bir dram turl igerisinde degerlendirilebilecek bir
eser olmasi bakimindan Basar Sabuncu'’nun diger eserlerinden
ayrilmaktadir. Biyografi kendi basina bir anlati tiridir ve bu da eserin bir

adaptasyona ugramasi meselesini beraberinde getirir. Yazar, eserinde konu
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edecegdi bireyin oto/biyografisini incelemek yahut hakkinda yazilmis bir
oto/biyografik eser yoksa bu malzemeyi kendisi bularak, bir biyografi yazari

olarak da calismasi meselesini beraberinde getirecektir. (Unli, 2011, s. 16)

1980 sonras! Turk tiyatro edebiyatinda, biyografik oyunlarin yayginlagmaya
bagladigi gorilmektedir. Donemin ruhu cgergevesinde toplumun onemli
saydigl, hayran oldugu Kkisilere yonelik oyunlar yazmak egilimi
yayginlasmistir. Basar Sabuncu’nun Kaldirim Sergesi adli oyunu bu eserler
arasinda ornek teskil eden onemli eserlerden biridir (Cinar, 2021, s. 103).
Biyografi metnini Ureten yazar, artik hayatta olmayan birinin yasantisi
Uzerine yazacagl metinde suphesiz bazi sorunlar yasayacaktir. Bu tezin
kurgusunda da yasanan olaylar neticesinde, tezin uretimi konusunda ¢ikan
bazi problemlerin, artik hayatta olmayan bir yazar hakkinda olmasi, onu
biyografik bir bilgiyi iceren bir yazi turl haline getirmektedir. Biyografi
yazarinin karsilastigi zorluklar ve ¢ikis yollari Aslihan Unli tarafindan séyle

aciklanmaktadir:

Oznenin ve yazarin 6limindn ilan edildigi bir ¢cagda, baska bir
O0znenin yagsamini yazan, bunu o 6znenin geride biraktigi mektup,
gunluk vb. belgelerle, onunla iligkili bagka tarihi ve 6znel belgelere
dayandiran, bazen rdportajlara basvursa da (bunlari da birer anlati
olarak degerlendirdigimiz noktada) isi, baska metinler Gzerinden bir
metin Uretmek olan biyografi yazarinin durumu iyice kuskulu
olacaktir. Ustelik o, ayni tarihci gibi, secip siralayip yorumlarken
gercek ve kurgu catismasinin ortasinda durdugunu bir tarihgiden
daha fazla kabullenmek zorundadir (Unlii, 2011, s. 10).

Biyografik dramin, tarihsel yénini oyunun alt metninde her an bilip dyle
hareket etsek de, bunun genel tarihsel bir yapi igcerisinde, yalnizca bir bireyin
yasantisini  kapsadigi gercegini unutmamiz gerekmektedir. Oyunun
imkanlari ve yonlendirmeleri bireye ve onun i¢ yasantisina donuk olan
Kaldirm Sercesinde de Basar Sabuncu, tarihsel arka planda anlatilan
olaylardan ¢ogu yonde siyrilarak Edith Piafin hezeyanlari, mutluluklari,
heyecanlari ve hayal kirikliklarina odaklanmamizi ister. Geleneksel

biyografik dramda oldugunun tersi bir kurguya basvurulmaktadir.
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Geleneksel, vyenilikgi, metabiyografik ve post-biyografik dram olarak
nitelendirilen ve biyografik dramlarin siniflandiriilmasinda kullanilan bu yeni
yapillanmalarin icerisinde Kaldirrm Sercgesi, yenilik¢ci biyografik dram
siniflandirimasina uygun gorulmektedir. Yenilik¢i biyografik dramda
kurgusallik ve yazarin inisiyatifi one g¢ikmaktadir. Genel biyografik bilgi
icerisinden yazar tarafindan yapilan bir segkiyle biyografik figlire odaklanilir;
onun i¢c ve dig catismalari, bireyi vurgulayan bu anlati 1g1ginda tarihsel
olaylarin dniinde vurgulanarak anlatilir. Bu anlamda Kaldirim Sergesi, bigim

ve icerik bakimindan yenilikgi biyografik dramin bir 6rnegidir.

Oyun, Edith’'in cenazesinin bir tasviriyle baglamakta ve hemen ardindan
Edith’in dogumuyla birlikte son sahnede, ilk sahnedeki cenaze tasvirine
baglanana dek kronolojik bir sekilde surmektedir. “Kronoloji, oyunlarda
birka¢ farkli sekilde kendini gdésterebilir. (...) Sondan baslamak, basa
dénmek ve art arda yasanan olaylari sona dogru anlatmak da tercih edilen
diger bir yontemdir” (Cinar, 2021, s. 105). Burada aktarilan biyografik dram
orneginin ayni uygulamasi oyunda mevcuttur. Eser sondan baslamis,
hemen ardindan basa donmus ve devaminda kronolojik akisi hig bozmadan
devam etmistir. Edith Piaf’a karsi Papa ve dolayisiyla kilisenin takindigi tavri
gOsteren ve bir oOnyargl olusturan bu sahnenin Edith’in gunah dolu
yasantisina bizi bir yolculuga ¢ikaracagi yanilsamasi basarili bir sekilde

yansitimistir.

PAPA Esirgeyen, bagislayan ulu Tanri ile ginahkar kullarinin arasina
girmeyi uygun gormeyen papaligimizin karari odur ki... Higbir
Hristiyan kilisesinde, cenazesine dini toren yapilmayacaktir. ClUnku
bu kadin tekmil 6mrinu gunah iginde yasadi. Tanri... (2010, s. 17).

Papa’nin tavri sdyledigiyle celisen bir yapi igerisinde sunulmustur. Tanri ile
kullarinin arasina girmekten kaginan, uygun goérmeyen kilise Edith’in
cenazesinin dini téren yapilmadan defnedilmesini ilan etmektedir. Bu

sahnenin ardindan, oyunun kronolojik yapisinda zamansal bir atlama
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meydana gelir. 1915 yilina, Edith’in dogdugu gune donulur. Eserde bu

dogumdan Edith’in 6lumune kadar kronolojiye bagl kalinmistir.

Mazikli bir oyunun imkanlari geregince, eserde ¢ogu duygu siirsel bir dille ve
basarili bir sekilde aktariimigtir. Mithis bir yoksulluk igerisinde yasantilarini
sokakta goOsteri yaparak surduren Gassion ve Line bir bebek beklemektedir.
Dogumun son anlarina denk gelen bir durumda artik hastaneye gidebilecek
bir durumlari kalmamistir. Kaldirrmda yere yikilan Line, bir kiz ¢ocugu
dinyaya getirir ve Edith, lakabini sokaktaki gorevli polisin sarkisindan bir

bolimden alir.

POLIS

Ne kundak, ne besik

Ne kucak, ne ninni...
Kaldirrmda dogdu,

Bir serce misali (2010, 19).

Edith, bir genelevin Onindeki kaldirmda dlnyaya gelmistir. Genelevin
patronu Mama ve iki seks isgisi Gassion’un bu ekonomik sikintilar igerisinde

ona bakamayacagini, kizi kendilerine teslim etmesini soylerler.

SERMAYE

Oyle paket gibi,

Gezdi elden ele,

Edith’in ilk evi,

SUfli bir kdrhane (2010, s. 19).
Edith, dinyaya geldiginde gdzleri gormemektedir. Genelevde gegen sekiz
yilda onu seks isgileri bUyutmuastir. Fahiseler, yaptiklari meslegin dini
acidan gunahkar sayilacak bir meslek sinifina dahil olmasi bakimindan
dinlerine oldukga duskun olmalariyla betimlenmiglerdir. Edith’in gormeyen
gOzlerine c¢are olur umuduyla onu bir papaza gotuarirler. Papazla
gorismesinin ardindan Edith’in gbzleri mucizevi bir bigcimde aciimigtir.
Gassion, kizini geneleve birakmistir ancak her zaman Edith, onun

gozetimindedir. Kizinin gozlerinin agildigint 6grendiginde onu hemen bir
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okula yazdirmak ister. Okul mudurandn tavri da Edith’in iginde bulundugu

imkansizliklarla ilk ciddi karsilagmasini sergilemesi bakimindan énemlidir.

MUDIRE Demek istiyorum ki... Yani, bu yasina kadar 6yle bir evde
yasayan bir ¢cocuk... Anliyorsunuz iste. Degdil mi? Okulumuzdaki 6teki
ogrencilerin aileleri... Yoksa bana kalsa... Efendim? Duskunlerin
elinden tutmak hepimizin gorevi elbette. Ama... (2010, s. 21).

Edith, okula alinmamasinin ardindan babasinin sokak gosterilerine katiimak,
insanlari etkileyebilecek bir gosteri sunmak ve hayatini bu sekilde kazanmak
zorundadir. Kaldirrmda dogan, genelevde buyumek zorunda kalan kuguk
Edith’in  hayata tutunmak i¢in ¢odu c¢ocugun katlanmadigi turld
mucadelelerin icinden ge¢gmesi gerekmektedir. Varligini koruyup yasantisini
devam ettirirken toplumun tim yozlasmis, sefalet igerisinde ve karamsar

yonlerine taniklik etmelidir.

Edith on bes yasina gelmistir. Artik sokaklarda babasina yardim eden kuguk
kiz degdil, kendi ayaklari Uzerinde duran ve egsiz sesiyle insanlarin
bedenisini kazanan biridir. Soyledigdi sarkilarda yasadi§i toplumun nabzini
tutan, gozlemciligini ortaya c¢ikaran bir ozandir ayni zamanda. Edith’in
hissettigi romantik duygular ayni zamanda gercekgi ve toplumcu bir bakig

agisiyla disa vurulur.

EDITH

Carsi, Pazar
Fabrika, atdlye

Gun boyu kan kusar
Bizim semt!

Kiyi, kdse
Meyhane, karhane
Canlanir her gece
Bizim semt!

Hirli, hirsiz

Esrarkes, serseri

Kucaklar hepsini

Bizim semt (2010, s. 25-26).



188

Gassion, Edith’i kendi ayaklari Gzerinde durabilecek sekilde yetistirdigi icin
kendisiyle gurur duymaktadir. Ekonomik durumlari sokakta var olmayi
gerektiren ve bu dunyadan ayrildiklarinda ¢ocuklarina herhangi bir sey
birakamayacak olan bir toplumsal sinifin elinde ¢ocuklariyla ilgili
dusunebilecekleri pek bir sey yoktur. Onlari kendi kendilerine yasayabilecek
sekilde yetigtirmeli ve bu dinyada birakmalidirlar. Gassion igin yagadigi
hayat onemli dedildir, Edith’in basini sokabilecek bir evi vardir, kendisi
kaldirmlarda yatarak da yasayabilir. “GASSION Su celimsiz kizi sirtimdan
attim ya... Ben daha ¢ok kaldinm eskitirim evelallah! Sanatsever seyircilerim
sag olsun.” (2010, s. 26)

Sokakta sarki sdyleyen on bes yasindaki Edith, ayni zamanda kendi
guvenligini saglayabilecek kadar da sokaklara uyum saglamistir. O essiz
sesiyle sarki sdyleyen kiz, kendisini tehdit eden tum guruh i¢in de bir bas
belasi haline gelmigtir. Batin duygularini limitlerine kadar yagsamayi sever,
tum haksizliklarin karsisinda butun cesaretiyle dikilir, mutlu ve 6zgur olmak
onun hayat felsefesidir. Sokaklar orada yasayan ve para kazanan insanlar
icin bir rant meselesi haline gelmigtir. En az para kazanandan en c¢ok
kazanana kadar belirli bir muhitin resmi olmayan sahipleri vardir. Edith boyle
bir sokak kavgasi esnasinda Simone adli bir seks isgisi ile kavga eder.
Edith’in gelimsiz bulan Simone, Edith tarafindan ciddi anlamda hirpalanir.
Edith, kavga ettigi bu kizin bir lotaryaci tarafindan sémarildigunt goérir ve
onu yanina alir. insanlarin 6zgurlaguni kisitlayacak her seyin sonuna kadar
kargisinda olma durumu, Edith igin yasaminin asil meselesidir. Olimiine dek
yaninda olacak yegane dostu, Momo ile tanismasi da bu olayin neticesinde

gercgeklesecektir.

FAHISE Bu sokaklarda bir bagina yasatirlar mi adami?

EDITH Niye? Ben pekala yasiyorum iste... (Henri ile Pierrot'yu
gOsterir) Arkadaslarim sag olsun!

FAHISE Oyle. Ama kimin kimsen olmadi mi...

EDITH Bak! Benim tavan arasinda bir odam var. Birlikte otururuz
istersen. Kimseye eyvallahin olmaz.

FAHISE Ciddi misin?

EDITH Tabii... Adin ne senin_
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FAHISE Simone.

EDITH Bende Edith! Merhaba Momo.

FAHISE Simone

EDITH Ee uzatma ya. Momo dedimse adin Momo’dur bundan bdyle
(2010, s. 29).

Edith, Louis adli bir gen¢ ¢ocukla tanisir ve ona asik olur. Bu onun ¢apkin
tavrinin ilk gostergesidir. Agkla alakali kendisine higbir sinir koymayan,
batin duygularini limitlerde yasayan bir karakter olan Edith, mavi renge
karg! inanilmaz bir duyarhlik gelistirmistir. Soguk renkler kategorisinde
degerlendirilen bir renk olan mavi; guven, huzur, Uretkenlik, sorumluluk,
dizen, ferahlik, barng, 6zgurlik gibi duygulari cagrigtirir. Mavi renk, sinir
sistemini de etkileyerek insani dinlendiren ve sakinlestiren bir etkiye de
sahiptir (Batur, 2016, s. 281). Mavi rengi sevme nedeni onun karakterinde
bulunan o6zgurluk, Uretkenlik ve guven duygulariyla kuskusuz kurdugu bu
bagdir. Etkilendigi erkeklerde, olmasa bile mavi ile alakal bir yon
bulmaktadir. Edith’in kendi deyimiyle “Mavi isiktir, umuttur... Ne bileyim?
Hayattir mavi” (2010, s. 31).

EDITH Aaa, senin g6zlerin mavi.

LOUIS (Kekeler) Sey... Adim Louis. (Edith’in bakislarindan tedirgin)
Yani... Simdilik igsizim ama... Askerligimiz yeni bitirdigimden...
EDITH Godzleri ne kadar mavi degil mi Pierrot? (Sabuncu, 2010, s.
29).

Edith, Louis ile iliskiye basladiktan bir stre sonra hamile kalmistir. Edith’in
tim durumlar karsisinda gosterdigi ¢ocukga tavri, ona kargi alimlayici
Uzerinde de biylk bir sempati hissi uyandirmaktadir. ilging cizilmis
delilikleriyle, hayat dolu tavriyla dikkatleri cezbeder. Bebek konusunda en
ufak bir tecriibe ve fikri yoktur. ilk kez bebek sahibi olacak kadinlarin genel
korkusu, Edith i¢in yerini neseye birakmigtir. Bebegini nasil blyutecegi
konusunda higbir heyecan duymaz, onu heyecanlandiran dinyaya bir bebek
getirecek olmanin verdigi duygudur. Bu sirada Edith’in babasi Gassion,
kendi hayatinin bir panoramasini sunan “Kaldirimda goézunu agan, kendini

kaldirnmdan kurtaramaz” (2010, s. 35) sOzlerinin ardindan olmustur.
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Edith hamileyken, Louis ile aralarinda Edith’in meslegi hakkinda dogan
¢atisma unsurlari bulunmaktadir. Bu unsurlar, Edith’in Louis’in kultirane
go6re dusuk-asagilik bir meslek yapmasi, daha serefli islerle mesgul olmasi
gerektigi seklinde geligir. Baslangigta bu durum, Edith igin anlayisla
kargilanmigtir ancak Louis’in g¢alistigi boyama isinden vyeterli kazanci
saglayamamaktadirlar. Edith ve Louis’in kiz gocuklari dunyaya geldiginde de
bu catisma devam etmektedir. Oyle ki bu durum yalnizca ikilinin arasinda bir
sorun degil, tim arkadas cevrelerini de etkileyen bir gerilim unsuruna

dénusmastur.

EDITH Suna bak Henri! Tas bebek... Su guzellige bak. iki karis
blyUsun, heriflerin ylregini yakan bir sillik olmazsa namussuzum!
LOUIS Edith... Yavrumuz igin bdyle uygunsuz sdzler kullanma ne
olur.

EDITH Aman be! Tatsiz herif...

HENRI ilk yudumunu Henri amcasinin elinden...

LOUIS (Engeller) Henri! Litfen

HENRi Ne olmus? Ana sitinden 6nce sarabi tatmayani adam
saymazlar bizim mahallede.

LOUIS ise bu yizden de ilk firsatta dogru diiriist bir yere tasinmayi
dusundyoruz.

PIERROT (Boyali gelenklerden biri gecmistir eline) Dogru... Oli
yikayiciligi bile sarkiciliktan daha serefli bir meslektir degil mi sence?
LOUIS Elbette. Alin teriyle...

EDITH Louis... Kes artik! (2010, s. 37).

Yasanan gerginliklerin ardindan misafirler evi terk eder. Bu durumdan
rahatsiz olan Edith ve Louis arasinda ciddi bir tartisma yasanir. Ardindan
Edith sokaga, sarki sOyleyip para kazanmaya gider. Louis bunun Uzerine,
boyle dusuk bir meslek icra eden kadinin bebeklerine annelik
yapabilecegine inanmamaktadir. Bebegi alir ve gider. Edith, sokaklarda
sarki soylerken Leplee ile tanisir. Kendi adini tasiyan Leplee gece
kulibunin sahibi olan bu adam, Edith’'in sesi karsisinda buyulenmigtir.
Leplee i¢in Edith’i ikna etmek, bir gocugu ikna etmek kadar kolay olmustur.
Ona sunacagi hayati ve bebegini bluyutebilecedi harika yasam tarzindan
bahseder. Edith ¢ok mutludur. Ancak ¢ocuksu inadini da kargisindaki higbir
otoriteye karsi kaybetmemigtir. Katildigi yeni buyulu dunya, tasidigr adi
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kabul etmemektedir. Leplee, Edith’e unutulmayacak o ismi vermesi

bakimindan énem arz etmektedir.

LEPLEE Piaf! Bir tir kaldinm sercesi demek... Sahne adin Piaf
bundan boyle!

EDITH Benim adim Edith Gassion!

LEPLEE (Babacan) Kimseye glivenmez misin sen?

EDITH Hayir... Neden?

LEPLEE Bundan bdyle adin... Piaf!

(Kadeh tokustururlar)

EDITH (Duraklar, sonra giiven duyarak boyun eger) Dedigin gibi
olsun babalik... Ama bilmig olun, zora gelemem ha! (2010, s. 42).

Yasadigi mutlulugun tesiriyle eve gelen Edith, Louis’in kizini alip gittiginin
sokuyla karsi karsiya kalmistir. Hayat onun tamamen bir mutluluk
yasamasina izin vermemektedir. Momo, Henri ve Pierrot'un telkinleriyle
kendini toparlamaya calisan Edith, nihayet Leplee’nin kuliblnde sahneye
cikar. Sahne isiklari, seyircilerin hayran bakiglari esliginde sarkisini soéyler,
artik baska bir hayata tam anlamiyla adimini atmistir. Tarif edilemez bir
mutluluk rilyasi icerisindeyken bu riiya oldukca kisa surer. ilk defa sahneye
¢ikmanin sokunu atlatamayan Edith, yetiskin hayatinda yasadigi ve onu
Omrl boyunca etkileyecek ilk travmatik durumu yasar. Kizi 6lmastur. Louis’e
kargi gosterdigi tavir ve gcocugunun cenaze masraflari igin fahiselik yapmaya
calismasi, Edith’in gecirdigi en kotu gunlerden birinin bir panoramasini

sunmaktadir.

LOUIS Ama Edith... ikimizin gocugu... )
EDITH Hayir! Sen ne hakla? Cocugumu c¢aldin sen! Oldirdin! O kirk
para etmez ahlakin ugruna... Defol! (2010, s. 48-49).

EDITH Eglence mi ariyorsun cicim?

ISCI Eglenecek hal mi kalmis bende? Evime déniiyorum gece
vardiyasindan. (Gegip gitmek ister)

EDITH Yorgunluga birebirdir sevismek, vyakigiklim... Kimse
O6gretmedi mi sana... (Boynuna dolanir)

ISCI (Duraklar) Neden yapiyorsun bunu?

EDITH Ne demek? Benim isim bu!

iISCi Yo... Neden?

EDITH Eeee! Sana ne ulan?
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ISCI Peki... (Yiirir)

EDITH Dur! (Adam durur. Edith’in sesi giic duyulmakta) Cocugum
icin tamam mi?

ISCI Mama parasi filan... Hep ayni hikaye...

EDITH Ne mamasi be! Cenaze! Cenaze! (2010, s. 50).

Edith, bebeginin cenaze toreninin ardindan yeniden sahne hayatina doner.
Leplee’nin evinde 06lU bulunmasinin ardindan, Edith ve Pierrrot onu son
goren Kkigiler olarak karakola goturulir. Menajer Raymond’in yardimiyla
karakoldan cikan Edith, Raymond’dan c¢ok etkilenmistir. Onun kaba saba
tavrini siddete basvurarak dizginleyen Raymond’da bambagka bir seyler
bulur. Raymond, Edith’in eski hayatini tamamen birakmasi gerektigini, aksi
takdirde buyuk bir yildiz olamayacaginin altini gizer. Direnmesinin garesiz
oldugunu goéren Edith, bu etkilendigi adamin izinden gider. Edith’in yanindan
hicbir zaman ayrilmayan Momo, onun gecmis hayatinin bir semboludur ve
hayati boyunca Edith’i takip etmigtir. Momo’yu da yanina alan Edith yeni bir
hayatin kapilarini aralamigtir. Raymond’da da buldugu mavi renk, ona

siradaki gonul duragini isaret eder gibidir.

EDITH Dikkat ettin mi Momo? Goézleri... Cok mavi g6z gérdim ama
boylesini gormedim. Kopkoyu, derin...

MOMO Hadi be! Sirtlan gibi sari sari bakiyor deyyus!

HENRI (Dostca keser) Momo! (Edith’e) Hadi, bekletme onu. Herifin
tersi bok!

EDITH Mavi elbise ona c¢ok yakisir degil mi Henri! (2010, s. 55).

Raymond, Edith’'in yeni akil hocasidir. Hayata karsi daha pragmatist
yaklagmaktadir. Edith’in yetenegini Leplee’nin kuliblinde kegfetmis ve onda
kendine para kazanacak buyuk bir cevher gormustur. Ancak Edith’in ¢ok
para kazanmasi i¢in ciddi bir gorgu tedrisatindan ge¢cmesi gerekmektedir.
Onun bayagi tavirlari, kultursuz ve ilkel yaklagsimlari Fransa’nin en Unlu
sarkicisi olmasinin 6nunde buyuk bir engel olacaktir. Sokak jargonu,
dobraligi, kuftrleri bir tirli birakmayan Edith, Fransiz sosyetesine de ayak
uydurabilecek bir durumda degildir. Raymond bunu 6nceden gormus,
Edith’e hem gorgu kurallarini 6gretmeye baslamis hem de muzikal bir egitim

almasini saglamistir. Bu anlamda Raymond’a salt Edith’ten faydalaniyor
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demek yanhstir, Edith’i ikisinin de daha rahat bir yagsam surecegdi bir
seviyeye getiriyor demek dogru olacaktir. Kimseye boyun egmeyen 6zgur
iradesiyle yasantisini surdiren Edith’i ise kendi ideolojisinin digina

cikarabilecek tek bir duygu vardir: Asgk.

RAYMOND iste Guite... Mal ortada. Bu cahili adam edecegiz.

EDITH Babandrr...

RAYMOND (Edith’in s6vmesine firsat birakmadan, girtlagina
yapismistir bile) Budala! Sahneye firlayip, girtlak pargaladin mi her
sey olupbitti saniyorsun degil mi? Simarikhgindan da, hirthdindan da
biktim usandim... Tamam mi? Goérgusuzligunden, edepsizliginden!
Orospu, pezevenk kafadarlarinin yanina dénmek istiyorsan tutan
yok. Gule gule!

EDITH (Sasalar, azarlanmis bir cocuk gibi boyun eger sonra)
Degisecegim Raymond... Ne istersen ogrenirim. Ne olur birakma
beni Sana ihtiyacim var. (Sesi titrer) (2010, s. 57).

Raymond ile tanigmasinin ardindan Edith’'in hayati dikey bir hareketlilik
icindedir. Raymond, insanlar (zerinde manipllatif bir etkiye sahiptir. ikna
kabiliyeti olduk¢a yuksektir. Emekli bir asker olmasinin da kati ve disiplinli
tavrinda onemli rolU vardir. Edith’in agkina hi¢bir zaman kargilik vermemistir.
O daha c¢ok Edith’in hocasi ve bu sohret yolundaki kilavuzudur. Edith ile
ulkenin en yetenekli bestecilerini, sarki s6zl yazarlarini tanistirir.
Kaldirnmlarda dogup buyimus olan bu kiz, artik Paris sosyetesinin en
yetenekli ve entelektlel insanlariyla caligmaktadir. Bestelerini UnlU bestekar
Guite bestelemekte, sarki sozlerini ise Unll sair Jean yazmaktadir. Paris’in
en Unld kulibl A.B.C.’de bas solist olmasi igin kulibun sahibi Walter’i ikna

eder.

RAYMOND Yepyeni bir repertuar hazirladim ona... Sarkilarin
cogunu Guite yazdi.

WALTER Koca Guite bu kadar dusti demek?

RAYMOND Hayir! Kizdaki cevheri hemen c¢akti da ondan! Dusun
Edith’in yazdigi bir siiri birlikte bestelediler.

WALTER Atiyorsun!

RAYMOND Denemesi bedava!

WALTER Peki! Allah cezani versin! (2010, s. 59).
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Edith, A.B.C."de bas solisttir. $Sani dilden dile aktariimig, insanlar her gece
onu dinlemek i¢in kuliblin 6ndnde siralara girmektedirler. Edith Piaf adi,
Fransa’da bir marka olmustur. Hal bdyleyken oyunun alt metninde dénemin
tarihsel bir gercekligini barindiran ikinci Dinya Savasi da devamli

sezdiriimektedir. Naziler, Fransa'yi iggal etmiglerdir.

GUITE Tatsiz! (Koltugunun altindaki gazete tomarini uzatir) Hitler
Avusturya’y ilhak etmis. Géstermelik bir halk oylamasiyla (2010, s.
57).

GUITE (Kulak kabartir) Sisst!

SPIKER (Radyodan) ... Haber alindigina gére, Alman birlikleri bu
sabahin erken saatlerinde Cekoslovak sinirini  asmislardir.
Muhabirlerimizin, uUlkeden sinir disi edilmelerinden 6nce edilebildigi
bilgiler, kanli ¢arpigsmalarin strtp gittigini gosteriyor. Yeni haberler
aldikga yayinimizi keserek...

GUITE (Radyoyu kapatir) Bu fasistler kudurmus... Diinya savasi
demektir bu! (2010, s. 60).

WALTER Haftalardir oldugu gibi bu gece de Edith Piaf1 dinlemek
uzere boylesine kalabalik geldiniz biliyorum. Ama dostlarim, daha
Once tatsiz da olsa, radyodan simdi aldigimiz 6nemli haberi sizlere
iletmek zorundayim. Bu gece yarisindan bagslayarak ulkemiz... Nazi
Almanyasina karsi savasa girmistir (2010, s. 64).

Fransa, Naziler tarafindan isgal edilmistir. Ulkede blylk bir Nazi rejimi
baskisi sUrmektedir. Edith, bu baskilar karsisinda ezilen Uulkesine ve
vatandaglarina ¢ok Uzulur. Ancak onda geri adim atacak bir miza¢ yoktur.
Edith yalnizca gercekten sevdigi insanlarin sozlerine guvenir ve onlari bile
¢ok zor kosullar altinda dinler. Bunun haricinde yaramaz bir gcocuk gibi
davranir ve kendi bildigini uygular. A.B.C.'deki bir programi esnasinda
seyircilerin arasinda Alman subaylarinin da oldugunu bildigi halde, Fransiz
Ozgurlagu icin bir propaganda yapar. Nazilerin de dinlemeye geldigi bir
konserde, Edith’in gercek bir vatanperver ve haksizligin karsisinda ne

derece cesur oldugunu gozler dnune serdigi bu bélim oldukga dnemlidir.

EDITH Ulkemiz cizme altindaymis. Kocamiz, kardesimiz, oglumuz
tutsakmis. Kimin umurunda? Gene agk sarkilariyla gonul egleyelim
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biz! (Gller) Hemencecik bozulmayin canim! Madem ask sarkilari
dinlemeye geldiniz, eli bos donmeyin. Alin igte... Kimileri milli mars
filan diyorlar ya, martaval! Ozglrlik agkina adanmig! Halisinden bir
agk sarkisidir bizim La Marseillaise... (...)

Haydin bu yurdun evlatlari

Zafer gunu gelip gatti

Dikilmis ise karsimiza

Zulmun kanli sancagt...

(Dinleyiciler arasindan birka¢ kisinin de, kadinli erkekli sarkiyla
katilmasiyla... Edith de iyice ylUkseltir sesini.)

Zulmun o kapkara sancagi

Sinsice girmis koynuna

Kana susamis zorbalar

Olim sagmaya gelmis

Kardese, ese, dosta

(La Marseillaise’e heyecanla katilanlarin  sesi  yuUkselirken...
Seyircilerin arasindan iki SS, iki yandan sahneye cikarlar; Edith’in
Uzerine dogru gelirler drkaticu bir tavirla. Edith de susar, katilan
seyirciler de... muzik bir sture daha boslukta yankilanir; o da kesilir
sonra) (2010, s. 67).

Edith ilk kez sanslre ugramistir. Bu duygu onun igin yabancidir bu nedenle
tam olarak idrak edemez. Nazilerce getirildigi karargahta bir Alman generali
onu karsilar. Edith’in davraniglarindan onun bir aptal oldugu izlenimine varan
general, kamuoyu kargisinda iyi gorunecek bir hamle yapmak adina
Edith’ten mahkim Fransiz askerler icin toplama kampinda bir konser
vermesini ister. Edith bu fikre sicak bakar. Bagimsizlik hareketini gizlice
destekleyen Guite, Edith’in yanina gizli bir gazeteci goénderir. Kampta
bulunan bitin Fransiz askerlerinin fotografini geken gazeteci ve higbir seyin
farkinda olmayan, yalnizca konser verdigini zanneden Edith sayesinde;
savas bittiginde cekilen fotograflar kullanilarak bulunan onlarca Fransiz
askerinin hayati kurtarihir. Edith yaptigi bu buyluk vatanperver hareket
karsisinda, herhangi bir takdiri kabul dahi etmez, o yapmasi gereken neyse

onu yapmigtir.

GUITE Sonra o toplu fotograflardan her tutsagin yuzi, vesikalik
fotograf boyutunda buUyutaldi. Direnis oOrgatl, sahte kimlikler
hazirladi o fotograflarla. Nazi kamplarindan kagmayi basaran pek
¢cok savas esiri, 0 sahte kimlikler sayesinde hayatta kalmig, direnmeyi
surdurebilmislerdir.

EDITH (Sakaci) Gene ne gevezelikler ediyorsun Guite?
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GAZETECI isgal yillarinda, direnis érgiitiindeki calismalarinizdan séz
ediyorduk Bayan Piaf. Siz bayagi...

EDITH Palavra! Direnise mirenise katlmadim ben... (Giiler) Bunlar
beni bir guzel kullandilar. Ben de yakisikli askerciklerimin gonulleri
senlensin diye, eyvallah ettim o kadar! (2010, s. 73).

Savas bitmis, her sey yavasca eski haline donmektedir. Walter'in yeni
kesfettigi italyan sarkici Ivo, artik Edith ile ayni sahneyi paylasacaktir. Ancak
Edith, lvo’nun 6zgun olmadigini dusundugu tavrini begenmez. Onu egitmek,

ondan gergek bir sanatgi yaratmak ister.

EDITH Yakisiklisin, sahneyi dolduruyorsun. Sesin de sicak...
Karilarin igini eritir. Ama bu Amerikan maskaraligi da neyin nesi?

IVO Ben bu maskaraliklarla basariya ulastim Marsilya’da.

EDITH Marsilyalilar seni degil, o glinlerde kurtarici gibi ¢ikagelen
Amerikalilari alkislamiglardir oglum. Gegti o glnler. Kendin olmaya
bak simdi, kendin gibi sarki sdylemeye. Onu adam edebilir miyiz
Guite?

GUITE Elimizden geleni yapariz.

EDITH Tamam. Benim séziimden c¢ikmazsan, erkek sarkicilarin en
unlisu yaparim seni Ivo. Tepeden tirnaga degistirip... (2010, s. 76).

Raymond’in Edith’i artik istedigi yere getirdiginin farkina varmasi ve
sahneden c¢ekilmesinin ardindan yeni Raymond, Edith olmus demek dogru
olacaktir. Edith, sahne hayatini sUrdurirken Ivo'ya da akil hocaligi
yapmaktadir. Ancak Edith’in gordugu egitim Raymond’in rehberliginde
gerceklestigi ve asker kokenli Raymond’in kati disiplinli bir egitim anlayisi
olmasi Edith’i de ayni tipte bir hoca haline getirmistir. Edith ayni zamanda
sevgilisi olan Ivo’nun énce adini degistirir (Yves), ardindan da onun bildigi
batln yasantiyr ¢ope atar pahasina hayatinin hakimi olmaya girigir.

Edith ve Yves'in harika giden bir iligkileri vardir. is disinda yuruttikleri
beraberlik kusursuz ilerlemektedir. Edith, ugari tavriyla nam salmis bir
karakter oldugundan onun en fazla tolerans tanidigi da biricik sevqilisi
Yves'tir. Yeni bir sahne yildizi olan Yves, Edith’'in ilk agki Louis’in
kuralcihginin aksine oldukga basina buyruk bir genctir. Ne yapacagini

bilemeyen devamli kendi kuiltura ve deneyimleriyle Edith’'in kuralcihgi
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arasinda bocalayan bir tipte karsimiza ¢ikar. Edith’in genglik yillarint andirir
cinste bir karakterdir. Edith, Yves’in butin hosgorusiz hareketlerini sineye
ceker ancak Edith’in bile hayatindaki herkesi silecek bazi inanglar ve
gorugleri vardir. O sahnelerin en Unli sanatgisidir, sahne Edith’in batin
hayatidir. Sahnede oldugu zaman nefes alir, sahne onun 6zgurluk alanidir.
Kimse onun gibi sarki sOyleyemedigi gibi kimse de artik onu bu alanda

egitemez.

YVES Bu kadar bagirmanin ne geregi var, anlamiyorum Edith?
EDITH (Sarkiyi keser) Efendim?

YVES Ne bileyim? Yani... Bu gam kasvet bezirganligindan
vazgegmelisin artik.

EDITH Kim bezirgan? (Yay gibi gerilmistir)

YVES (Farkinda degil) Yenilenmelisin, demek istiyorum. Bir duyguyu
iletmek igin ille de parmagini dinleyicinin gdézune sokmanin geregi
yok. Bana kalirsa...

EDITH (Keser) Sana kalmad..

YVES (Geriler) Sarki sdylemeyi sana ben 6gretecek degilim elbet.
Ama benim duaguncem...

EDITH Sen o diisiinceni al da, minasip bir yerine... DUn ettigim bok,
bugln bana yizme mi 6gretecek be?

YVES Yok artik bu kadari da... (Gitmeye davranir) Bir erkegin, bu
kadar hakarete... Kimden olursa!

EDITH lyi ya! Bu kadar erkeksin madem... Bundan bdyle, kimseden
medet umma! Walter... Bir daha bu ukala ile ayni programa
cikmiyorum bilmis ol! (2010, s. 87).

Edith, sahne performansinin kim olursa olsun elestiriimesinden
hoslanmamaktadir. Yves'i cok sevmektedir ancak onu isinden edebilecek bir
cumle kullanirken bile ¢ekinmez. Yves, onun igin sarki soylemekten daha
onemli degildir. Walter bunun Uzerine Yves’e bir turne ayarlar. Edith
baslangigta ¢ok Gzulur, bir aylk ayriliga dayanamayacagini disunir. Ancak
aradan gecgen bir ayda kosarak ona donen Yves'e kapilarini ¢oktan
kapatmistir.  Aradigi  ask Yves degildir, hic olmamistir. Edith’in
capkinliklarindan biridir ve onun bir 6gretmen olarak gegcirdigi keyifli bir
surecten baska bir sey degildir Yves’le olan iligkisi. Yves, goruntlsuyle batin
kadinlari cezbedecek sekilde betimlenmistir ama oldukg¢a diz ve derinligi

olmayan bir karakterdir, Edith’i mutlu edebilecek bir yapiya sahip olmadigi
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gibi onun hayatindan ¢ikmasi da ¢ok kisa surmustur. Ancak Edith’in hayati
Yves’in olmadigi donemde bir alkol ve agr kesici bagimlihgina dogru
suriklenmeye baslamistir. Yves'ten ayrilmasi Edith’in, kizinin dliminden

sonra yasadigi ikinci buyuk kayiptir ve travmadir.

(Otekiler gikarken, Momo bir hap ile icki sisesini getirir. Edith hapi
yutar, Ustline de giseyi kafasina diker)

EDITH Biliyor musun? Yves bana evlenme teklif etmisti bu kuliste...
Matrak degil mi? Kilise de ¢an sesleri filan...

JEAN Yoo. Neden olmasin?

EDITH Hepsi bitti, gecti gitti Jean. Bundan bdyle, kilise ¢anlari ancak
cenazemde c¢alinir (2010, s. 92).

Edith, Yves’i unutmaya caligirken, Walter bir Amerika turnesi teklifi alir.
Fransa’nin ve Avrupa’nin en blyuk sarkicisini artik Yeni Dinya da
tanimaldir. Edith, Amerika’da bulylk sikseli konserler verir. Hayatinin
askiyla da Amerika’dan Fransa’ya donmek lzereyken tanisir. Dinyaca Unlu
Fransiz boksor Marcel, havaalaninda g¢ikacaglr dunya sampiyonlugu magi
Ooncesinde bir roportaj vermektedir. Hal bdyleyken Edith de ugagina

yetismek icin gecmeye calistigi bu kalabaligin icerisinde Marcel ile ¢arpisir.

(Edith, gazetecilerden kagmaya ¢alisan Marcel ile ¢arpisir)
EDITH Oniine baksana Ay, Allah kahretsin.

MARCEL Affedersiniz. Cok affedersiniz...

GAZETECI Birlikte bir fotograf... Litfen!

EDITH Ne? Kiminle?

MARCEL Ama Bayan Piaf'in ugagi...

MOMO Hadi Edith!

EDITH Momo... Kimin nesi bu pehlivan gibi adam?
WALTER Yarin bin tane randevum var Paris’te... Litfen
EDITH lyi ya... Ne duruyorsun? Gazla. Paris’te bulusuruz.
WALTER Ciddi misin?

EDITH Tabii! Sen kal Momol!

GAZETECI Bayan Piaf’i kucaginiza alin simdi de...
MARCEL (Utangag) Rica ederim...

EDITH (Gller) Hadi canim, utanma! (2010, s. 93-94).

Edith ve Marcel birbirlerine ilk goruste asik olurlar. Aralarinda ¢ok seviyeli,
saygili ve mathis tutkulu bir iligki baslar. Momo ve Edith’in mavi gozlerle ilgili
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konusmasi hem eserin devamliigi hem de gulduri unsuru agisindan

onemlidir.

EDITH Yaa! Gérdin degil mi Momo? O kibar adam gitmig, sanki
yirtici bir hayvan almig yerini. Bir karnina! Bir ¢enesine (Momo’ya iki
yumruk sallar) Gene de yuzine vurulmasina dayanamiyorum Momo,
Gozleri...

MOMO Mavi mi?

(Guluserek yumruklasirlar) (2010, s. 95).

Edith’in agki, sinir tanimaz ve engellenemez bir agktir. Aski igin dostu
Momo’yla her turli glnaha bile bagvurabilirler. Momo, Edith’in gecmis
yasantisindan beri yaninda olan onun tum hallerini bilen, duygularina ortak
olan yegane dostudur. Momo, Edith icin vazgecilmeyen tek seydir. ikisi
birbirleri i¢cin her seyi yaparlar. Oyunun guldird unsuru olarak ikilinin
Marcel'in menajeri Lucien’e karsi kurdugu kirli ve sempatik ittifak Edith ve

Marcel'in de asklarini yasamalari adina bir zemin olusturmaktadir.

MOMO Ah! Lucien!

MARCEL Hayrola Momo? Bu ne hal? NE oldu?

MOMO itfaiyeden telefon ettiler Lucien...

LUCIEN Eee?

MOMO Senin ev cayir cayir...

LUCIEN Yapma yahu! Allah kahretsin!

MOMO Karinla gocuklarin merak edilecek bir seyleri yokmus ama...
LUCIEN Ha? Ben bekarim yahu, neler zirvaliyorsun sen?

MOMO (Kekeler) Yani... Sey... Ust kattaki komsunun... Her neyse,
simdi itfaiyeciler, yangin yerinde...

LUCIEN Ben gidiyorum.

MOMO Firla! (...)

(Lucien disari firlarken, Momo kikirdar)

MARCEL Hay Allah! Zavalli Lucien... Niye guliyorsun sen?

MOMO Oyle... Sinirim bozuldu.

MARCEL Yoksa? Yok canim, bu kadarini yapamazsin herhalde?
(Edith usulca girmistir o ara)

EDITH Niye yapamazmisiz sevgilim? Eski sug ortaklariyiz biz. Sag ol
Momo, iyi kivirdin.

MARCEL Edith! (Durumu anlat) Ama sevgilim gaddarlik bu.

EDITH hih... Ask! (Marcel’e sarilir) (2010, s. 99-100).
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Edith, iligskileri boyunca Marcel'i gérmeden dayanamaz devamli onunla
birlikte olmak ister. Marcel de Edith gibi devamli gérigmek ister bunun igin
gerekirse antrenmanlarini bile aksattigi olur. Bu durumlar Lucien’in
g6zinden kagmaz ve Edith ile Marcelin gérismemesi igin imkanlar
yaratmaya baglar. Ancak Edith bunlarin hepsini bir sekilde egale eder ve
askina kavusur. Marcel'in dinya sampiyonlugunu kaybetmesinin ardindan
Lucien tim sugu Edith’te bulmaktadir. Kaybedilen bir sampiyonlugun ve eski
boksorlere yardim etkinligi olacagini 6grenmesinin ardindan gosterdigi
tavirlar Edith gibi Marcel de ne kadar iyi bir insan oldugunu goézler énine

serer.

LUCIEN Roévans magina hazirlanmak igin ilging bir onerim var
Marcel. Dun teklif ettiler... Yoksul dismuUs eski boksorlerin yararina
bir turnuva duzenlenmis... Bir dizi gosteri maci yapar miydin diye
sordular. Ben de dusundim ki, kamuoyunda yeniden sempati toplariz
bdylece.

MARCEL Seve seve katilinm... Sempati mempati diye degil, yeter ki
onlara bir hayrim dokunsun. Eski meslektaglara kirk paralik bir
hayrim olacaksa...

LUCIEN Sekiz sehirde, on iki mag.

EDITH Ben de geliyorum!

GUITE Edith! Ya konserlerin?

EDITH Kim takar konseri?

MARCEL Olmaz sevgilim... Sen kendi igini yapacaksin, ben de
benimkini.

EDITH Yaninda istemiyorsun beni...

(Cocuk gibi kiser) (2010, s. 104).

Edith ve Marcel maclar ve konserler yuzunden bir sure ayri kalirlar. Topluluk
onunde meshur olan ve seyahat ederek ¢alisan gift, birbirlerine ayiracak ¢ok
fazla vakit bulamazlar. Marcel, iligkinin akil yonUu daha agir basan tarafidir
ancak o da git gide Edith’e benzemektedir. ikilinin iliskisi Edith (izerinde

derin bir iz birakacak noktaya gelir.

MASOR Paris’ten ariyorlar Bay Cerdan.

MARCEL Ah sevgilim (Telefonu kapar) Edith! Seni seviyorum. Her
sey yolunda mi? Tabii, her sey yolunda sevgilim. Gézimde
tutdyorsun, tek derdim o. Elbette yetisecegim konserine. Yarin 6gle
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ucagiyla ordayim. Ge¢ mi? Bilmem? (Lucien’e) Sabah ugak var miydi
Paris’e?

LUCIEN Evet de... Sabah gec kalkarsin diyerek...

MARCEL Deli misin? Edith’e kavusacagim gunun oncesi uyku mu
girer gézime? (Telefona) Tamam sevgilim... Sen emret! Sabah ilk
ugakla ordayim... ilk! ilk! Seni seviyorum.

LUCIEN Yahu, &gleye kadar yiginla isim var benim burda.
Organizasyon komitesi...

MARCEL lyi canim, sen kal. Benim biletimi degistirt.

LUCIEN Iki saat erken gidecegim diye... Eziyetine degmez.
MARCEL Anlamiyor musun Lucien... Onunla iki saat eksik
yasayacagima, hi¢ yasamayayim daha iyi! (...) (2010, s. 106).

Marcel ve Edith’in yaptigi son telefon konusmasinin ardindan Marcel’in
ugcagl dismus ve kazadan kurtulan olmamistir. Edith, kendi baskilarinin
ardindan ucagini degistiren Marcel’in, biricik askinin 6limidnden kendini
sorumlu tutar. Onu hayata baglayan ve gergek agki ona ilk kez tattiran
Marcel, onun yuzinden hayatini kaybetmistir. Bu Edith’in basa ¢ikabilecegi
bir aci degildir. Marcel’in 6limundn ardindan onun igin yazdigi Ask Masali
sarkisini sdylemek icin sahneye c¢ikar. Sahnede gegcirdigi ilk hastalik ndbetini

de burada yasayacaktir.

EDITH

Kanmazdim ben agka

Dune kadar daha

Ucari, sipsevdi

Kondum daldan dala

Kaybedince seni,

Haram oldu yasam

Varsa yoksa hep sen

Kimseyle avunmam

(...)

istersen cennete

ister cehenneme

Al gotar beni de

Al g6tur beni de!

(Olaganusti  bir direnmeyle bitirir  sarkisini; ama sonunda
dayanamaz, sallanir, tutunacak bir yer arar gibi olur. Walter kogarak
gelir; kutlar gibi yaparak sahneden disar tagir Edith’i) (2010, s. 108).

Marcel'in  6lumUnin ardindan Edith’in akil ve ruh saghgr gittikce

bozulmustur. Artan agri kesiciler ve alkol tiketimi ylzinden gittikge
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hastalanmakta ve vicudunun guzelligi solmaktadir. Her gece oturdugu
masanin etrafinda Marcel'in ruhunu ¢agirmakta ve onunla konugsmaktadir.
Guite ve Jean, Edith’i kandirmak pahasina Marcel'i kendilerinin de
gorduklerini onun sarki sdyleyip yemek yemesini istedigini sdyledigini Edith’e
iletirler. Edith bu telkinleri dinler ancak daha fazla dayanamaz. Marcel'e
kavusmak icin arabasiyla birlikte intihara kalkigir. Hastanede gegcirdigi gunler
onun ilag ve alkol bagimlihginin yanina daha tehlikeli bir bagimlilik
ekleyecektir. Hemsire ve doktorlara s6z gegiremeyen Edith, fakir hasta
bakicilara rusvet vererek kendine fazladan morfin yapmalarini telkin eder.
Basinda da yanki uyandiran bu durum Edith’in bir uyusturucu bagimlisi
oldugunu kamuoyuna yansitir. Momo, Guite, Jean ve Henri’'nin yardimiyla
Edith morfin bagimhligindan kurtulur. Marcel’in acisi higbir zaman dinmese
de hafiflemeye baglamistir. Edith’i glgstiz kilan bir diger etken de
arkadaslarina gore ona yasama sevinci asilayan ve mutlu eden sahneden
ayri kalmasidir. Jean’e goére, Edith sahneye c¢ikmazsa o6lecektir. Butin
hazirliklar tamamlanir, Edith artik o ¢ok Ozledigi seyircisinin karsisinda,

sahnededir.

(Her zamanki tanitma muzigi ile birlikte... Edith boynundaki haci 6per
once; soluklanir; gugli gorinmeye cabalayarak, izleme 1g1ginin igine
dalar...)

EDITH ilk sarki... Geng bir séz yazarinin... Adi... (Dili dolanir) Her
neyse... “Hi¢c mi hi¢ pisman degilim!”

(Muzik baglayinca yeniden toparlanir gibi olur Edith...)

Hic¢ hi¢ mi hig

Ben pisman olmadim.

Aldandim, aldattim, yasadim...

(Dili dolanir, gerisini getiremez; muzik durur)

EDITH Ne duruyorsunuz be? Bastan!

(MUzik yeniden baslar ama, Edith’in girtlagindan boguk hiriltilardan
baska ses ¢gikmayinca... Yeniden durur)

EDITH (Avaz avaz) Bastan dedim! Namussuzlar! Bastaaaaan!
(Mlziksiz sarki sdylemeye cabalar) “Hiiiic hig mi hii¢... (Panige
kapilir) Perdeyi kapatsaniza be! Perde hani? Kallesler! Kim arakladi
perdeyi? (Perde kapaninca, bu kez de ¢ikisi bulamaz) Nasil ¢ikilir bu
Allah’in  belasi sahneden... (Saga sola toslar) Kim kapatti...
Perdeeee... Namussuzlar! Duvar érmusler sahneye... Duvaaaaar!
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(Walter bas edemeyince, Guite ile Momo da sahneye dalarlar;
kendini yerden yere atan Edith’i kulise suruklerler) (2010, s. 122-
123).

Edith, bir zamanlar tek hakimi oldugu, insanlarin buyutlenerek onu seyrettigi,
kendi buylUsune kapilarak nice gonulleri mest ettigi o sahnede kapana
kisilmig, kusatilmis ve garesiz hissetmektedir. Ozglrlik savasgisi Edith’in
hayranlarina seslendigi sahne, bir hapishaneye doéndsmustir. Onun
kusursuz sanatcili§i ve essiz sahne performansi Yves tarafindan elestiriye
ugradiginda bile kugsku duymadan ¢ok sevdigi adami terk eden Edith, artik
tum hayatinin sona erdigini hisseder. Onu hayata yeniden baglayacak tek

¢Ikig yolu olan sahne de ona sirtini donmustur.

Sahnede ve sahneden sonra goOsterdigi tavirlar nedeniyle Edith bir akil
hastanesine yatirilir. Akil hastanesinde son aski Teo ile tanisir. Teo, Edith’in
blylk hayrani, Yunan bir berberdir. Edith’i gérmek icin tarlG zorluklarla
timarhaneye girebilmigtir. Edith’e onu uzun bir zaman sonra gulimsetecek

bir hediye getirir.

EDITH isin gliciin yok mu senin niye geliyorsun her giin?

TEO Sey icin... Sunu size... Sey etmek igin...

EDITH (ilk kez giiler) Ben bebeklerle oynayacak yasi coktan gecirdim
delikanl.

TEO Ama bu bildiginiz bebeklerden degil... Anayurdumdan, taa
Yunanistan’dan geliyor. Tilsimh bir bebek. (...)

TEO Sacinizi taramama izin verir misiniz sahi?

EDITH Neden olmasin? Dokunulmaz Meryem Ana degilim ya...

TEO (Cebinden bir berber taragi ¢ikarir) Cok mutluyum bayan Piaf.
EDITH (Bebegi evirip gevirir) Vay canina! Bu bebegin gdzlerinin
mavisi ne guzelmis boyle. Cakmak gakmak...

TEO Size udur getirsin diye (2010, s. 125).

Edith, Teo'’nun da yardimiyla akil hastanesinden taburcu edilir. Artik akil
saghgi yerindedir ancak bu defa akcigerinde koca bir timor vardir ve ¢oklu
organ yetmezligi yasamaktadir. Teo, Edith’i ailesiyle tanistirir. Edith,
hayatinda ilk defa bir ailesi varmig gibi hissetmenin mutlulugunu

yasamaktadir.
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EDITH Ne giizel sahip gikiyorsunuz bana... Hepiniz.

ANNE Bizim de kizimiz sayilmaz misin bundan boyle?

EDITH Birinin, birilerinin kizi oldugum glinler dylesine uzakta kalmis
ki... Annemle babami bir arada hi¢ gormedim desem vyer.

BABA (Neseli) Simdi goértyorsun ya daha ne? (2010, s. 129).

Edith ve Teo’nun bag basa kaldiklarindaki yaptigi konugsma, Edith’in batin
asiriliklarina ragmen aslinda kuguk bir kiz gocugunun masumiyetine sahip
oldugunun acik bir gdstergesidir. Sekiz yasina kadar gozleri gérmeyen

Edith, dinyayi siirsel bir dille algilamay! da o zaman 6grenmistir.

TEO Yorgun musun sevgilim?

EDITH Kim demig? Turp gibiyim.

TEO Gozlerini yumdun da...

EDITH Yasamanin tadini gikariyorum yeniden. Sekiz yasima kadar
g6zlerim gérmemis... Once kulaklarimla tanimisim dinyayi. Belki o
yuzden, bir seyi igimde duymak istedim mi gozlerimi yumarim hep.
Teo...

TEO Edith!

EDITH “Seni seviyorum” nasil denir senin dilinde?

TEO Sagapo... (2010, s. 130).

Edith’in asik oldugu adamlarin hepsinin birbirinden farkli karakterler
tasidigini gormek mumkundur. Louis, toplumun kurallarina gore hareket
eden, Edith’in meslegini asagilik bir meslek olarak goéren bir adamdir. Bu
nedenle bebeklerini Edith’ten uzaga goéturmus ve bebegin 6limine neden
olmustur. Yves, digerlerinden daha farklidir, Edith’ten daha ucgari hareket
eder. Edith onunla birlikteyken kendisi gibi olamamigtir ve bu da aralarinda
mithis bir gerilim yaratmigtir. Marcel ise Edith’in tek gergek askidir. ikisi de
asklarini limitlerinde yasamislardir. Bu nedenledir ki Edith, Marcel gidince
higbir zaman tamamlanmis gibi hissedememektedir. Teo ise Marcel’e en ¢ok
benzeyen asik olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Marcel'in hayran asik yapisi
Teo'da da kendini gostermektedir. Edith'in Teo'ya sevgisi artik daha
cekingen daha korkak bir sevgidir. Marcel'e karsi takindigi tavri, Marcel’i
kaybetmesine neden oldugu igin Edith artik yasadigi iliskilerde bu denli bir

sikistirma tavrini tercih etmemektedir.



205

Edith ve Teo evlenmiglerdir. Evliliklerinin Gzerinden yaklagik sekiz ay
gecmistir. Edith tekerlekli sandalyededir. Etrafinda yalniza Momo, Teo ve
Henri kalmisgtir. Hayatina basladigi dostlari ve ebedi agkiyla bas basa

kalmigtir.

EDITH Daha ¢ok sarki sdylemek isterdim Teo... Senin igin. Yillar yil.
Ayaga kaldir beni Teo! Su lanet sandalyeye mahkum degilim, gor
iste... (Teo’ya dayanarak guclukle ayaga kalkar) Ayakta... Yaninda...
Dimdik... Ne ¢ok sarkilar sdylemek isterdim daha. (Sandalyeyi iter
hisimla) Olsun! Yasadigimi 6dedim ya. Kime ne borcum var? Belki
sana sevgilim. Yalniz sana... Elimi tut Teo! Go&zlerine bakmak
istiyorum... (Simsiki sarilir Teo'ya) Simdi Olebilirim... Cunku iki kez
yasadim.

(Ayakta Teo’nun koynuna yaslanir; bebek gibi uyuyakalr Edith. Teo
hi¢ sarsmadan kucagina alir onu; karanhga dogru uzaklasir.) (2010,
S. 134).

Edith, kaldinmda dogmus, sarki sOyleyerek hayata tutunmustur. Annesiz ve
babasiz buyumugtur. Hayatini kendi bagina kurmaya calisirken evlendigi
adam kuguk bebeklerini kagirmis; annesinden ayri kalan kuguk bebek
hayata gozlerini yummustur. Bir dunya savasl surerken dogmus, ikincisi
bagladijinda da dulkesi igin elinden geleni yapmigtir. Ucgari, geng bir
delikanliya asik olmus fakat onunla istedigi mutluluga ulasamamistir. Gergek
aski Marcel ile bulmus fakat onu da trajik sekilde kaybetmistir. Bu kayiplar
hayatinda buyuk yikimlara neden olmus ve ¢ok sevdigi sahneden onu
koparmigtir. Akil ve ruh saghgini kaybetmis ancak sonradan buldugu Teo’yla
bunlarin da tedavisini bulmustur. Teo onun bitmekte olan hayatinda
kargisinda c¢ilkmig ve onu hayata dondurmustir. Ancak yasadigi diger
rahatsizliklar onun daha fazla nefes almasina izin vermemistir. Teo’ya kadar
yasadigi hayati birinci hayat, Teo ile birlikte yasadigi hayatini ise ikinci
hayati olarak adlandirmistir. Cok sevdigi Teo’nun kollarinda eksik ancak

mutlu olarak hayata gozlerini yummustur.
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Edith’in dlumuyle birlikte, oyunun basindaki sahneye donulur. Papa, batun
otoriter ve tanimaz tavriyla, Edith’in dinT torenle defnedilemeyecegini

aciklamakta ve buyuk bir is bagsarmis gibi goriunmektedir.
5.2.5. Mekan

Oyun, Edith'in cenaze téreniyle baslamaktadir. Paris sokaklarinda,
kalabaliklar yigin halinde Edith’i son yolculuguna ugurlamak icin gelmigtir.
Toplumun her kesiminden insanlar buylk sanatgcilarini bu guninde yalniz
birakmamiglardir. Halk ve kilise iki ayri kutupta verilmektedir. Klasik bir
cenaze toreni yapilacagi icin toplanan kalabalikk Papa’nin Edith’in s6zde
gunah dolu hayati neticesiyle dini bir torene musaade etmemesine buyuk
tepki gosterirler. Halkin glcund ve sanatgilarinin  yaninda olusunu

gOstermesi bakimindan ilk mekan oldukg¢a dnemlidir.

... cenaze cgelenklerinden olugmus gorkemli gigek yidinin yani basina
cOklUvermis sokak akordeoncusu, Edith Piaf'in en taninmig sarkilarini
calmaktadir art arda; O&lenin ardindan okunan son bir agit
saygisltyla...

(...)

(Papa’nin soézlerini bitirmesine firsat kalmadan, Piaf'in cenazesine
katilan yakinlari ile 6fkeli kalabalik bir yandan, Papaz o6teki yandan
girmislerdir bile.) (2010, s. 17).

Sokaklar ve kaldinimlar, baskisi Edith Piafin evidir. ikinci mekan sembolik
agidan dnem kazanmaktadir. Birinci Dinya Savasr’nin devam ettigi yillarda,
“1915'te karanlik bir Paris sokagdl” (2010, s. 18) Edith’'in dinyaya geldigi
kaldinmi iceren bu sokak, karakterin icine dogdugu dinyayi
simgelemektedir. Edith’in ailesinin birakin baglarini sokmayi, kizlarini

dogurabilecek bir ¢atisi dahi yoktur.

Sekiz yasindaki Edith ve genelev galisanlarinin geldikleri kilise, Papaz’in
ettigi dua sonrasinda Edith’in mucizevi sekilde gozlerinin agilmasini gozler

onilne serer.
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(Sekiz yaslarindaki Edith girer; siyahlar giyinmis, elinde yanik bir
mum. Ardindan da olabildigince ciddi giyinmeye 6zenmis Mama ile
sermayeler. Dualar mirildanarak, torensel adimlarla, Papazin 6nune
kadar gelirler.) (2010, s. 20).

Edith’in hayatini degistirebilecek bir adim atiimasinin engellendigi okul

sahnesi de islevsel mekanlardan bir digeridir.

(Edith ile Gassion Baba el ele dylece dururlarken, okul muduru
onlerinde bir asagi bir yukar gidip gelmekte) (2010, s. 21).

Edith ve Gassion, Edith’in okula kabul edilmemesinin ardindan sokaklarda
tirli numaralar ve sarkilarla para kazanmaya calismaktadir. Edith’in

yoksullugunu ve caresizligini gostermek Uzerine yine gozler sokaga cgevrilir:

Gassion Baba soyunmus ve sokak cambazi giysileriyle kalmistir
ortalikta. El ¢ingiragini sallayarak musteri toplamak igin avaz avaz
bagirirken; kiiguk Edith’in elinde de bir para kutusu (Sabuncu, 2010,
S. 22).

Edith artik on bes yasina geldiginde ise yasadigi muhit gevresindeki diger
insanlar1 tanitmak amaci gudulerek basarili bir sekilde kullaniimaktadir. Artik
sadece Edith ve Gassion yoktur sokakta, bu sokak yasayan degerleriyle ve

insanlariyla daha dinamik ve canli bir sokaktir.

1930’larin Paris Sokak sosyetesi de sahneye dolusur: Yoksul giyimli
bir delikanh Louis, orta yash mahalle kabadayisi Henri, yasli-zengin
kadin avcisi Pierrot, geckince bir sokak Fahisesi ile onun Belalisi...
(2010, s. 25).

Yukaridaki mekan alintilarindan goéruldugu Uzere, Basar Sabuncu Kaldirim
Sergesinde mekan tasvirlerine degil, kisilerin eylemleri Gzerine mekanin
ortaya konulmasi seklinde bir kurgu yaratmigtir. Sokak, sahne ve kapall
alanlar acikga belirtiimez gelisen eyleme goére okur tarafindan kavranir ve

yorumlanir. Ornegin:
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(Momo, Louis’i bir don bir fanila ile kalana kadar soymaya girisirken;
Edith de paketi agar... Bundan bdyle sik sik gorulecek olan “mavi
elbiselerden” ilki ¢ikar ortaya) (2010, s. 31).

Yukaridaki ornek alintida goruldugu Uzere artik sokaktan eve gecilmis;
Edith’in tavan arasindaki dairesinde Momo, Edith ve Louis bulunmaktadirlar.
Edith’in tavan arasindaki dairesinin bir diger 6nemi de ilk ve tek bebeginin
burada dunyaya gelmis olmasidir. Kendisini kaldirnmda doguran annesinden
aldigl bayragi daha ileri tagiyan Edith, kotu de olsa bebegini basinda bir ¢ati

varken dogurmus ve ona sahip ¢ikmistir.

Edith Leplee’nin gece kuliblinde calismaya baslayana kadar mekan ev ve
sokak arasinda birkac¢ kez gidip gelir. Leplee’nin gece kullbi ilk izlenimde
yalnizca oyuncularin eylemleriyle gosterilir herhangi bir tasvire yer
verilmemigtir. Devaminda Edith’in hasta bebegini gormek icin gittigi

hastanede yalnizca orda ¢aligan hemsirenin varligiyla aktariimistir.

(Rahibe kilikli bir hemsire karsi taraftan usulca girer; kucaginda
klgucuk bir bohga... Durur. Louis susar. Edith kipirtisiz.) (2010, s.
48).

Edith’in cenaze igin fahiselik yaptigi sokak, Leplee’nin evi ve tek bir
tabureyle olusturulan polis karakolu hizlica akip gecen ve oyuna dinamizm
katan mekéanlardir. Raymond'in evi de Edith ve Guite’i tanigtirmasi
bakimindan énemlidir ancak yalnizca bir piyano tasviriyle betimlenmigtir.
Paris’in en blyuk gece kulibli A.B.C.nin sahnesi de ayni sekilde tasvir
edilmeden birakilmistir. Ancak Edith’in gelisimini ve degisimini gostermesi
bakimindan tasvir edilmeyen mekan varligi ve hissettirdikleriyle oldukga

onemlidir.

(Edith, sahneden yapayalnizdir artik... izleme 1s1§1 yanarken,
toparlanir; elbiselerinin beyaz yakasini koparip atar; muzik
yukselirken... Simsiyah giysili Edith Piaf oluvermigtir artik.) (2010, s.
61).
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A.B.C. sahnesi oyun boyunca simgeledigi ve yansittigi eylemlerle,
duygularla oyunun en can alici mekanlarindan birini olusturur. Edith’in
Nazilere karsi, Nazilere ragmen seyircileriyle birlikte soOyledigi marsta
bulundugu sahne de A.B.C. sahnesidir. Yine savas esnasinda Edith’in
sahne alacagi savas kampinin roli de karakterimizin direniggilere ettigi
yardimin gostergesidir. Kampin bir tasviri yapiimamigtir, oyunda esas olan
sahnedir. Edith’'in g¢evresinde gelisen olaylar onun sahne aldigi hava

esliginde yansitilir.

(“La Goualante du Pauvre Jean”in bitis muizidi ile birlikte, savas
tutsaklari kampinin komutani Nazi ablayi alkislayarak sahneye c¢ikar;
dinleyiciler arasindaki asker Uniformali tutsaklardan birini yanina
cagirir...) (2010, s. 71).

Oyunun en belirgin mekan tasviri savas sonrasinda A.B.C. kulUbdnin
sahnesindeki dekorlardir. Ivo’nun sarkicihdini yansitan ve Edith’'in yabanci
oldugu, kuglk gordugu ve igrendigi bir mekan tasviri yapiimistir. lvo ve

Edith’in tanisip hem &sik olduklari hem de catistiklari ilk sahnedir.

Perde cafcafli bir muzikle agilir... Rengéarenk igiklar altinda sahnede
guling ve igreti bir dekor kurulmus: Amerikan Western filmleri taklidi
kaktusler, dumanl daglar vb... Taylere, payetlere burinmus yari
ciplak birka¢ “girl’in guling dans ve vokali esliginde... “Cowboy”
giyimli Ivo, alabildigine bir 6zentiyle savas sonrasini moda Amerikan
sarkilarindan birini sOyle dans ederek... Bu guling gosteri bir sure
surdukten sonra; Edith, seyircilerin arasindan hisimla sahneye firlar
(2010, s. 75).

Yves'in taninmasi, yukselisi ve turneye gidisi bu sahnede ve sahne
arkasinda gercgeklesir. Edith ile son tartismalarindan sonra turne doénusu
Edith’in kapisina gelisindeki mekan anlatisi, eylemlerin 6n plana gikarken
sozlerin yitip gittigi oldukga basaril bir anlatidir. Edith’'in hezeyanlar yalnizca
sarkilar ve eylemlerle aktariimig, ayrilik ve unutus bir zaman ve mekan

aktarimiyla gosterilmigtir.

(Edith acih ¢igliklarla aglamaya baslar; yine de yastigi kulaklarindan
ayirmaz... Giderek, Yves'in sesi ile kapinin yumruklanmasi uzaklarda
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kalmakta; muzik butun Oteki sesleri bastirircasina yukselmektedir.
Yalnizca muzik butin seslere egemen olurken, yastigi firlatip atar
Edith, akmis boyalarini siler parmak uglariyla; sabahhgini firlatip atar
ve siyah sahne giysileriyle kalir. Guite, yastik ile sabahhgi alip ¢ikar)
(2010, s. 90).

Edith’in Marcel ile karsilastigi havaalani ve Marcel'i kargilamaya geldidi ve
0lum haberini aldigi havaalani, ikilinin agklarinin baslangici ve sonu olmasi
bakimindan ve ayni amaca hizmet eden mekénlar olmasi bakimindan bir
simetri olusturur. New York havaalaninda tanisan ikili daha sonralari eserde
sirasiyla Marcel’in dévis misabakasinda, Edith’'in sahne kulisinde, Marcel’in
antrenmaninda ve Edith'in konserinde gorugurler. Ardinda Marcel’in

ucaginin dusmesinin ardindan ikili arasindaki ask da yitip gitmigtir.

Marcel'in 6luminin ardindan Edith’in evindeki tek ayakli klguk yuvarlak
masa, mekanin icerdigi bir nesne olarak énem arz eder. Bu nesne, Edith’in
Marcel ile iletisim kurduguna inandigi, onun ruhunu g¢agirip konustugunu
beyan ettigi yuvarlak bir masadir. Cansiz bir varligin, artik hayatta olmayan
birinin ruhunu Edith’e getirmesi hem karakterin akil sagliginin yerinde
olmayisini hem de mavi elbiseler disinda baska nesnelerin 6Gnem kazanigini

simgelemektedir.

(Momo, tek ayakl kuguk bir yuvarlak masa yerlestirir odanin bir
kosesine. O arada, Guite ile Jean telas icinde gelirler)

MOMO Marcel’'in 6ldugu geceki konserinin hemen ertesi gunu, zorla
bitpazarina surukledi beni. Tutturdu, ille de tek ayakl yuvarlak bir
sehpa bulacagiz diye. (Masayi gosterir) Su masa iste. O gun bu
ginddr... ne zaman iki kadeh icip kafasi dumanlansa, masanin
basina ¢oktup Marcel’in ruhunu gagiriyor.

EDITH Momo! Hissediyorum, bugiin gelecek Momo. Otur, hadi!
(Masaya dayar ellerini) (2010, s. 109).

Edith’in kaza yaptiktan sonra bulundugu hastane tasvir edilmese de
alimlayici igin hayalinde bir hastane imaji olusturmasi ¢ok zor degildir. Edith
vicudunda pek c¢ok kirik kemikle hastaneye kaldiriimis ve hayati tehlikeyi
atlatmistir. Hastane onun morfin bagimlihdini ve basinda tzerine atilan kara

lekeleri temsil etmesi bakimindan 6ne ¢cikmaktadir. Hastaneden taburcu olan
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Edith, yeniden sahnelere doner. Sahnelere donusinin habercisi olan “Hi¢
mi Hi¢” sarkisini sdyleyemeden fenalasir, yaptigi akildigi hareketler goz
onunde bulundurularak bir akil hastanesine yatirilir. Akil hastanesi, Edith’in
orada neler yasadigiyla ilgilendigimiz ve buna yogunlastigimiz bir yer

olmaktan ¢ok Edith’in Teo ile tanistigi yer olarak kargimiza ¢gikmaktadir.

(Cankurtaran sireni yaklasir, yaklagir... Beyaz gomlekli iki erkek
bakicinin kollarinda Edith girer; Uzerine zorla giydirilmis deli
gomleginin kollari yerde surinmekte. Araliksiz debelenir.)

(Doktor ile hemsire gelirler; Edith’e igne yapar doktor, Edith sakinlegir
biraz, sesi gugsuzlesir.) (2010, s. 124).

Edith ile Teo’nun bir sonraki mekani Teo’nun ailesinin evidir. Bir mekan
tasvirine rastlanmasa da Edith’in gercekten ev gibi hissettigi Anne ve Baba
karakterlerinin varolusuyla gosterilir. Edith’'in evi, arabasi, parasi her seyi
vardir ancak bir anne babaya sahip degildir. Onun igin ev, anne ve babaya
sahip olunca varligini kanitlayan bir yapidir. Edith’in son sahne
tecribesinden sonra, bir daha sahneye c¢ikma cesaretini yalniza Teo ile
digununde gosterdigini godruyoruz. Edith, sahneden bir deli yaftasiyla
indiginde tekrar sahneye cikabilecek cesareti kendinde bulamaz, buna
sagligi da izin vermez. Ancak Teo ile dugunlerinde kilisede bir sarki

soylerler.

Edith, evlerinde, Teo’nun kollarinda hayata goézlerini kapatir. iki yasam
surmus ve dinyanin efsane sarkicilarindan biri olmustur. Edith’in 8limundn
ardindan eserin basindaki cenaze torenine donulur, sokaklari dolduran
Kaldirnm Sergesi’nin binlerce hayrani; onun naasindan aldigi gugle birlikte

kiliseye karsi ¢ikarak Edith’'in yaninda bulunan bir durus sergilerler.

5.2.6. Zaman

Basar Sabuncu, Edith Piafin kirk sekiz yillik hayatini, zamanda atlama

teknigi kullanarak anlatmaktadir. Oyun, Edith Piafin cenaze toreniyle
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baglamakta ardindan Edith’in dogumuna donulmekte daha sonra sanatginin

olumune degin kronolojik bir sirada ilerlemektedir.

ilk zaman atlama teknigi “Hi¢ mi Hi¢” sarkisi kalabalik tarafindan séylenerek
gerceklestirilir. Kaldirrm Sergesi’nin muzikli bir oyun olusu, muzik surip
giderken zamansal ve mekansal degisimleri gostermek icin etkin bir teknik

olarak kullanilir.

Hig, hi¢ mi hig...
Eyvallah etmedi higly
Gunahi, sevabi 6dedi
Kaldirim sergesi.

(Sarki surtp giderken... 1915’te karanhk bir Paris Sokagi) (2010, s.
18).

Edith’in cenazesinden dogumuna gegis, hem dnemli bir zithk yaratmaktadir.
Basar Sabuncu, cenazesini ugurlamak icgin izdiham yaratan kalabaliklarin
tesrif ettigi bu blyluk kadinin henlz kiglk bir bebek olarak kaldirnmda
dogusunun hikdyesine gecis yaparak alimlayici karsisinda énemli bir etki
yaratmaktadir. Oyundaki en uzun, ilk ve tek geriye donus zaman atlayisi da

burada gorulmektedir ve kirk sekiz yillik bir sureyi icermektedir.

ikinci ve bundan sonraki biitiin zaman atlamalarinda olacag gibi ileri bir akis
gorulmektedir. Edith’in dogumundan sekiz yasina geldigi bolumu ihtiva eder.
Bu gecis yapilirken babasi Gassion'un Edith’in gozleri gdrmeyerek

dogusunu anlatan sarki kullaniimistir.

GASSION

Seslerden tanidi,

Su yalan dunyayi.

Go6zu agllmamis

Yavru kus misali

(8 yaslarindaki Edith girer) (2010, s. 20).

Oyundaki en etkili ve basarili zaman gegislerinden biri de sekiz yasindaki

Edith’in sarki sdylemeye baslamasiyla on bes yagina gelen Edith’in sarkiyi
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devam ettirdigi bicimde yapilmigtir. Cocuk bir karakterden; yetigkin
sayllabilecek bir karaktere gecisin siirsel bir zamansal atlayigla verilmesi

oldukga basarili uygulanmistir.

COCUK-EDITH

Aglar, guler

Kah sever, kéh sover
Ipe sapa gelmez

Bizim semt!

(...)

(Ezgi glglenir. Cocuk-Edith’in basladigi sarkiyi, sokak sarkicisi Edith
Gassion surdurar.)
EDITH

Carsi, Pazar

Fabrika, atolye

GuUn boyu kan kusar
Bizim semt (2010, s. 25).

Edith’in, Louis ile tanistigi ve hamile kaldigi surecin ne kadar oldugu
belirtimemektedir. Ancak Louis’in annesinin ziyarete gelip Edith’in dogum
yaptigi sureg¢ icerisinde dokuz ay on gunlik suUrenin gegtigi bilinmektedir.

Edith on alti yagindayken bir kiz gocugunu dunyaya getirmigtir.

... yeni dogmus bir bebegin ilk aglamasi duyulur. Momone elinde sut
siseleriyle girer (2010, s. 36).

Edith’in Louis ile tartismasi, Louis’in bebegi alip gitmesi, Edith’in Leplee ile
tanismasi, Edith’in eve donup bebeginin kacinldigini gérmesi, Leplee’nin
gece kulibunde sahneye ¢ikmasi, bebeginin dlumund 6grenmesi, bebeginin
cenazesi icin seks isciligi yapmasi, bebegin cenaze tdreninin ardindan
Leplee’nin 6lumu, Edith ve Pierrot’'un karakola digmeleri, Edith’in Raymond

tarafindan kurtariligi uzun bir streyi kapsamaktadir.

Raymond’in Edith’i Guite ile tanistirmasi, Hitler'in Avusturya’yi ilhak edigiyle
ayni gun gerceklesmesi bakimindan tarihsel bir gergekgilikle
yansitilmaktadir. Bebegini dunyaya getirmesinin 1932 yili civarinda

oldugunu dusunulmektedir. Ancak bebegin O0lumu dogduktan iki yil sonra
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gerceklesmistir. Louis Leplee’nin olumu ise 1936 yilinda gergeklesir. Bu
durumda karakoldan kurtarilmasinin ardindan Avusturya’nin 1938 yilinda

olan ilhakina kadar iki yillik bir sireyi Raymond ile gegirmigtir.

Edith’in Raymond ve Guite ile sarki g¢alismalarini surduriarken; Raymond
tarafindan Walter'a dnerilmesi de yine Ikinci Dinya Savasr'nin kapiyi ¢aldig
bir anda gerceklesmektedir. Almanlarin Cekoslovakya’yi isgal ettigi tarih
olan 16 Mart 1939 yilina gelinmistir. Bu sureg igerisinde Edith A.B.C.’nin bas
solisti olmustur ve butin Fransa’da taninan bir ylzdur. Edith A.B.C.de
sahne almaya devam ederken Fransa’nin Ikinci Dinya Savagrna katildig
duyurulmaktadir (2010, s. 64). Fransa ve Ingiltere’nin ikinci Diinya Savasi'na
katildigi tarih 1 Eyltl 1939’dur. Buradan Edith’in yaklasik alti aydir A.B.C.’de

sahne aldigi anlagiimaktadir.

Eserin arka planinda geligsen savasin sonuglari bilinen somut veriler olduklari
icin biyografik dramda tarihleri saptamak ve gegen zamani bilmek daha
kolaylasmaktadir. Tarih, Nazilerin Paris’i isgal ettikleri zamana geldiginde
(25 Haziran 1940) Edith A.B.C.’de sahne almaya devam etmektedir. Bu
surecgten savasin bittigi tarihe kadar olan suregte, oyunda tek bir olay vuku
bulmustur: Edith’in esir kampindaki askerlere verdigi konser. 2 Eylul 1945
yilinda Ikinci Diinya Savasi sonuclanmistir; Ivo’nun A.B.C. sahnesine gikisi
da bu suregten daha sonrasini kapsamaktadir. Yani aradan bes yildan fazla

zaman gecmistir (2010, s. 75).

Ivo ve Edith’in birlikte gegirdikleri sire, zaman olarak net degildir ancak bu
surecin birkag ay gibi bir sureyi kapsadigi tahmin edilmektedir. Aralarinin
bozulmasi ve Ivo’'nun turneye gidip gelmesinin bir aylik bir surecgte

gerceklestigini bilmekteyiz.

EDITH Mesele bir ayda degil... Erkegimi yanimda istiyorum Guite.
Her seyden ¢ok beni sevsin... Yalniz beni. Mizikle bile paylasmam
onu! (Bir avug hap atar agzina) (2010, s. 89).
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Edith’in Marcel ile havaalaninda tanistigi tarih 1948 yilinin yaz aylarina
tekabdil eder. Ikilinin yasadigi agk, oyunda gergek hayatin tersine Marcel’in
evli oldugu meselesine asla dedinmez. Marcel'in dlinya sampiyonlugunu
kazanmasi ve kaybetmesi, art arda yardim maglarina ¢ikmasi ve ikilinin
iligkilerindeki dinamizmin anlatildigi boélimler oyunda birkag sahne olarak
karsimiza cikarken gergcek zamanda bir yil GU¢ ay gibi bir zamani ihtiva
etmektedir. 28 Ekin 1949 yilinda disen ugak sonrasi Marcel hayatini
kaybetmistir.

Edith’in Marcel’in 6luminden ne kadar sure sonra trafik kazasi gegirdigi, ne
kadar sure hastanede yatti§i ve morfin bagimhhginin tam olarak ne zaman
basladidi bilinmemektedir. Ancak Edith’in sahneye cikip bayildigi tarih, 1959
yihina tekabll etmektedir. Bu da Edith’in oyunda sahneye geri dondugu
ancak sarkisini sOyleyemedigi olayl c¢agristirmaktadir. Edith’in Marcel’in
Oolimidnden sonra toparlanma/toparlanamama slresi on vyil sUrmastir.
Sahnelerden el gekmesi, Teo ile tanismasi ve evlenmesi yaklasik g yillik bir
sureyi kapsamaktadir. Teo ile 1962 tarihinde evlenen Edith, onunla yaklagik

sekiz aylik bir sureyi birlikte gegirebilmistir.

HENRI Nasilsin glizelim?

EDITH Fisek gibiyim! Eee, hayatimin ilk balayini yasiyorum ne de
olsa... ilk ve son Teo.

TEO Edith nolursun?

EDITH Hayir! Peki, (oturur) Sekiz aylik gelinin tekerlekli sandalyeyle
dolasmasina ne buyrulur? (2010, s. 132).

Edith’in 1962 yilinda Teo ile evlendigi ve 1963 yilinda hayatini kaybettigi
bilinmektedir. Bu bilgiler 1s1§inda Basar Sabuncu’nun gogunlukla kronolojik
zamanin yapisina bagli kalarak eserini kurdugu, eserin kurgusunun da
tarihsel gercgekliklerle paralel sekilde ilerledigi gorulmektedir. Tarihsel arka
planda Edith’in ve duinyanin basindan gecgenler aktariimigtir ancak Basar
Sabuncu’nun metninin ana izlegi Edith’in i¢ dinyasina egilmesidir. Edith’in

yasantilarl, yasayamadiklari; umutlari, umutsuzluklari;  mutluluklari,
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hezeyanlari; kazancglari, kaybettikleri metnin ana izlegini olusturmaktadir.

Eserin basladigi ve bittigi noktada Ug¢ birlik kuralina uyulmaktadir.
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6. BOLUM

YENIDEN YAZIM TEKNiGIYLE KALEME ALINAN KURGULAMA
VE GESITLEME TURUNDEKI ESERLER

6.1. ‘iISCIBABASI’ OMER AGA ile ‘KUCUKHANIMIN’ SOFORU RECEP
6.1.1. Sahnelenme Bilgisi

Basar Sabuncu’nun, Bertolt Brecht'in, Puntila Aga ve Usagi Matti adh
oyunundan esinlenerek bir yeniden yazim teknigiyle kaleme aldigi /s¢i
Babasi Omer Aga ile Kiigiikhanimin Soférii Recep adli oyunu, 1975 yilinda
Ankara’da Oyuncular Birligi adli bir tiyatro toplulugu tarafindan yalnizca bir

kere sahnelenmistir.

Bertolt Brecht, Puntila Aga ve Usagi Matti’yi 1940 yilinda Finlandiya’'da
kaleme almistir.  Oyunun ilk goOsterimi, 1948 vyilinda Zirih’te
gerceklestiriimistir. 1964 yilinda Adalet Cimcoz tarafindan dilimize ¢evrilen
eser, 1965 vyilinda Dormen Tiyatrosu'nda sahneye tasinmistir.
Yonetmenligini Haldun Dormen’in  Ustlendigi oyunun dekorlarini Basar
Sabuncu tasarlamistir. Basar Sabuncu, oyunun ham halini tecribe etme

firsatini bu donemde yakalamistir.

Basar Sabuncu’nun epik tiyatro turinde yazdi§i ilk tiyatro oyunudur.

Oyuncular birliginin yaptigi agiklama su sekildedir:

Tiyatro  sanatinin  blylk  ustalarindan  Bertolt  Brecht'in
bagyapitlarindan “Puntila Aga ve Usagi Matt” oyununu, o gunlerde,
basinda patronlara dalkavukluk olarak sik¢a kullanilan “is¢i Babasi”
deyisi ile ayni donem, sinemamizda ornekleri cokga gorulen “Kuguk
Hanimin Soférd” baslklar altinda, Ankarali tiyatrocularin “Oyuncular

Birligi’nin sahnesinde ilk kez seyirci éniine... ikincisi olamadi; ...
Cunku topluluk dagildi! (2014, s. 95).
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6.1.2. Konu

Oyunda, bir kdy agasi olan Omer’in ve onun emrinde calisan sofér Recep’in
dykisu anlatiimaktadir. Omer, iki farkll karakter tasiyan blyuk alkol nébetleri
gegiren ve alkol almadigi zamanlari “ayiklik nébeti” olarak nitelendiren,
kapitalist bir kdy agasidir. Omer'in igkili zamanlarindaki tavirlari ve alkol
almadigi zamanki tavirlari bambagkadir ve guldirl unsurunu saglayacak
nitelikte kullaniimistir. Ne var ki bu bir hastalik neticesine gider ¢unku iki
karakteri ayni bunyede bulunduran Omer, bir haldeyken yaptiklarini diger

haline gectiginde hatirlamamaktadir.

Recep, Omer'in soférligini yapmaktadir. Oldukga zeki ve hakkaniyetli bir
tavri vardir. Oyun igerisinde sosyal-sinifsal meseleler, ekonomik zorluklar,
birokratik yozlasmalar igneleyici bir dille aktarilir. Recep, Omer'in yaninda
durdukg¢a ona benzeyemeye basladigini, onun bu korkung tarafini yonettigini

dusunerek isinden ayrilmak zorunda kalir.

6.1.3. Kisiler

Oyunun sahis kadrosu; Omer Aga, Recep, Suna, Haldun, Mine, Fahriye,
Osman, Fahriye, Saip, Belediye Baskani, Savci, Polis, Jandarma, Pavyon

Patronu, Elgi, Celimsiz Irgat ve Palabiyikli Irgat kisilerinden olugsmaktadir.

Omer Ada, Cukurova’'nin iftlik sahiplerinden, birokratik baglantilari olan ve
alkol duskinu bir adamdir ve oyunun bagkisi rolini Recep’le
paylasmaktadir. Onun en tipik Ozelligi, iki farkh kisiymis gibi bir hayat
surmesidir. Alkolln etkisi altindayken gayet insancil ve is¢i babasi bir tavir
takinirken, ayik oldugu zamanlarda tam tersi, kapitalist bir kdy agasina
dénusmektedir. ki zit karakteri kisiliginde barindirmasiyla ¢ok yénli bir
portrede kargsimiza gikmaktadir. Kendisi de bu iki karakter arasinda gidip
gelmekten yipranmakta, hangi Omer’in gergek oldugu muglak bir noktada

kalmaktadir. O, burokratik baglantilarinin da guglerini kullanarak yasadigi
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yerin efendisi gibi yasamaya alismistir. Emrinde galistirdidi insanlar onun
alkolluyken verdigi kararlarin gegersizligini artik kabul etmigler ve buna gore
davranmaya baglamislardir. Omer‘in alkol bagimliliginin ne zaman basladigi
yahut c¢ocukluk doénemi travmalarinin ne oldugu yazar tarafindan
aciklanmamaktadir fakat disosiyatif bir kisilik bozuklugu ornegi sergiledigi
acikca gorulmektedir. “Arastirmalar, erken yasta gorulen alkol bagimhligi ile
cocukluk ¢adi travmalari ve ylksek dizey disosiyatif belirtiler arasinda bir
iligki bulmuslardir. Ayrica ¢ocukluk ¢agi travmalarinin 6zellikle de duygusal
istismar siddeti ile disosiyatif semptomlar arasinda yuksek bir iliski oldugu
saptanmistir’ (Taskent, 2010, s. 51-52).

Recep, Omer Aga’nin sofériidir. Omerin ayni zamanda da en ¢ok vakit
gecirdigi oyun Kkigisidir. Omer gibi o da baskisi rolinii paylasmaktadir.
Recep, gercekgi bir genctir. Omer’in kizi Suna’nin ona olan ilgisinin sinif
farki olan iki insanin arasinda yasanamayacagini Suna’ya ilgisi oldugu halde
kabul edip, sindirebilecek bir olgunluktadir. iscilerin haklarini baslangicta
Omer’e karsi savunmaya calisir. Ancak Omer’in vurdumduymaz karakteri
karsisinda pes etmek zorunda kalan Recep, Omerin yaninda kalip ona

benzemektense yine olgun bir tavir gdstererek ciftlikten ayriimistir.

Suna, Omer Aga’nin kizidir. Hariciye mifettisi Haldun ile nisanlidir.
Yurtdiginda egitim gormus, yabanci dil bilen ve sosyete hayatina éykunen
bir kisidir. Haldun ile evlenmek istemesinin nedeni de bu sosyete hayatina
girebilecegine inanmasidir. Ancak Recep’le tanistiktan sonra Haldun'la
evlenmekten vazgecmis kOylu hayatina oykunmeye baslamistir. Recep’in
aralarindaki askin imkansizligina onu ikna etmesi sonucu geri ¢ekilir ve

yeniden Haldun’la evlenmeyi kabul eder.

Haldun, Suna’nin niganlisi ve kendini sosyete olarak tanitan bir kigidir.
Surekli yurt digsinda gecirdigini iddia ettigi anilarindan bahseder ve pasa

soyundan geldigini iddia eder. Ancak onun da Suna’yla evlenmek
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istemesinin nedeni Omer’in sahip oldugu servettir. Haldun ve Suna arasinda

pragmatist bir iligki kurulmustur.

Mine, Omer Aga’nin sarhos oldugu zaman gittigi bir pavyonda asik oldugu
bir konsomatristir. Hem pavyondaki patronu tarafindan hem de lotaryaci
asig! tarafindan sémiriimektedir. Omer AJa sarhosken onu evlilige ikna
etmis, ciftlikteki digline de davet etmistir. Mine, birka¢g gln sonra iftlige
geldiginde artik sarhos olmayan Omer tarafindan kovulmus, yasamini idame
ettirdigi isinden de olmustur. Ayni durum Celimsiz Irgat ve Palabiyikli Irgat’in

da bagina gelmistir.

Osman, oyundaki isci sinifinin érgutlenme hareketini ve burokratik elestiriyi
glindeme getirmek agisindan énem arz eden bir kisidir. Omer Aga’nin ikilik
yaratan karakterinin en mustarip oldugu oyun Kisilerinin basinda
gelmektedir. Fabrikada calisirken bir is¢i orgutlenmesine katildigi icin
isinden kovulmus, daha sonra Omer'in ciftliginde ¢alismaya baslamistir. Bu
bilgiler sahne digindan aktariimakta ve oyunda yasanmayan bir zaman
diliminde gegmektedir. Omer, birokratik baglantilarinin istegiyle Osman’i
isten kovmustur. Dort gocuk babasi Osman bicare halde irgat pazarlarinin
yolunu tutmustur. Omer sarhos oldugu zaman ise yeniden aldigi Osman’i
ayik oldugunda tekrar kovar ve ailesini gecindirmek zorunda olan Osman’in

onuruyla oyuncak gibi oynar.

Belediye Baskani ve Savci, Omerin bulrokratik baglantilarini temsil
etmektedirler. Omer, bu baglantilarina risvet yedirmekte ve kasabayi el
altindan yonetmektedir. Polis ve Jandarma’nin oyun igindeki varligi da bunu
kanitlar nitelik tasimasi bakimindan &énemlidir. Omer, birokratik
baglantilarindan aldigi gugle devletin polis ve jandarmasina emirler

verebilmektedir.
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6.1.4. Yapi ve izlek

Oyun, Brecht’in eserinde oldugu gibi on iki ayri kisa bélimden olugsmaktadir.
Brecht'in oyunuyla, Basar Sabuncu’nun oyunu arasindaki bariz farklardan
kisaca s6z etmekte yarar vardir. Brecht'in metninde ¢ok fazla siyasal figure
rastlamamaktayiz, Basar Sabuncu ise oyununu daha siyasi ve burokratik bir
elestirel dizleme tasimistir. Puntila’nin hastalikli kisiligi, Omer Aga’nin
hastalikli kisiligine daha agir basmaktadir. Bu anlamda Basar Sabuncu’nun
karakterinin daha gercekgi bir eksende cizildigini gormek mumkundur.
Brecht'in eseri daha sosyal bir yonde yururken; Basar Sabuncu’nunki daha
sosyoekonomik yonu agir basan ve ciddi elestiriler yonelten bir yapidadir.
Ayrica oyunlar arasinda epik tiyatro tlrinin unsurlarina Basar Sabuncu’nun
daha ¢ok yer verdigi gorulmektedir. Brecht'in oyununda epik sahne gegisleri
bulunmazken; Basar Sabuncu kendi oyununda bu gegislere sik sik yer
vermigtir. (Brecht, 1964)

Epik tiyatronun seyirciye donuk ve dorduncl duvari yok sayan tiyatro
anlayisiyla oyun baglar. Giriste seyircilere bir oyuna geldikleri, rahatca
edlenmeleri gerektigi soylenirken; hayatin bazi ekonomik gergeklerini de
unutmamalari sOylenir. Bu giris bolumuyle epik tiyatronun en tipik
Ozelliklerinden biri olan seyirciyi bir tiyatro oyununa geldigi gercegiyle

yuzlestirme eyleminin bir érnegiyle karsilasiriz.

Seyirci tiyatro oyunu karsisinda oldugunu bilerek seyredecektir.
Boylece sahnede gordugu tarihsel olaylari tarihsel gerceveler iginde
oturtabilecek sahnede gordugu gerceklerle kendi tanidigi gercekler
arasinda karsilastirma yapabilecek benzerlikler varsa onlari saptama
olana elde etmis olacaktir. BAyle bir oyun seyircinin toplum yapisini
tanima sureci olacaktir (Sener, 2008, s. 285).

OYUNCU - (Oyunculardan herhangi biri)
Merhaba dostlar, hos geldiniz.

Gelmekle, ne yalan sdyleyeyim,

Pek de iyi ettiniz.

Hayat pahali gegim gln

Ama yine de 1gimada gunumuz. (...)
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Gun boyu ekmek, ya da biftek pesinde

Dili digarda kosusturduktan sonra,

Azicik gulup eglenmek herkesin hakki.
Kaldi ki, tiyatro kimine gore eglence yeriyse,
Bizler igin de ekmek kapisi (2014, s. 5).

Oyun, seyirciye bolim sonlarinda ve girislerinde masalsi bir havayla,
seyircilere donuk olarak anlatilan hikayeler bicimiyle tanitilir. On iki ayri
bélimden olusan oyunda, her bolumun sonu diger sahnede tanisacagimiz
bir oyuncu yahut herhangi bir oyuncuyla tanitilir. Ancak oynanan ve anlatilan
hikayeler arasinda oldukga buyiik bir fark vardir. Omer, Belediye Bagkani ve
Savci, iki gundur kurduklari masanin etrafinda icmektedirler. Metinlerarasi
gegislerle oldukga sarhos oyuncular duzgin iletisim kuramamaktadirlar.
Omer Agda, icmeye cok alisiktir ancak kimse onun kadar icip; ickide onun

aldigl hazzi duyamazlar.

SAVCI — (Sandalyesiyle girer)

Tasradasin derdin glnin hasretlik.

Aksam olmus, gunes batmis

icmeyip de ne halt edeceksin?

OMER - Yagdi yagmur, caktl simsek

Sende mi sair oldun be solugsek? (2014, s. 6).

Savci, Orhan Veli'nin dizelerini degistirip aktarirken; Omer Aga, Mutemet Al
Riza Bey’in Yasanmis Hayat Hikdyesi adli eserde, izabelin Ali Riza’nin
mektubu karsisinda sdyledigi ve bir halk deyisi olarak nitelendirilebilecek bir
sozle karsilik verir. Kent ve tasra insaninin zit yaklasimlari girizgah
béliminde bu sekilde mukayese edilmigtir. Oyunun ilk bdlimU henlz
baglamadan, ilk bolimde Omer Ada'nin soférii Recep’le sarsiimaz bir
dostluk kuracagi belirtilir. Basar Sabuncu, bu oyunda agik bir sekilde
Ozyasamoykusel bir durumu paylagsmaktadir. 12 Mart 1971 yilindaki
muhtiranin ardindan ulkeyi mecburi sebeplerden dolayi terk etmek zorunda
kalan Sabuncu, Tirk Ceza Kanununun 1402. sikiybnetim maddesince
yargilanmistir. Oyunda savcinin belirttigi durum da bu maddenin

degistiriimesiyle olusturulmustur.
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SAVCI - Aslinda sorgusuz sualsiz iple c¢ekeceksin bdoylelerini.
Mahkemeleri yok yere isgal etmeden! (Omer Aga giiler) Misnet fiile
uyan, Ceza Kanunumuzun 141/3 ve 142/2 maddeleri geregince
cezalandiriimasi iddia ve talep olunur... (2014, s. 7).

Bir cumhuriyet savcisinin, koyun agasiyla oturdugu igki sofrasi, laubali
konusmalar ve liyakatsiz islerin konusulmasinin arasinda sarf ettigi bu
sozler, yazarin donemin hukuki yapisina sert bir elestirisini barindirmaktadir.
Oz yasantisi bakimindan yazarin bu meseleyi oyundaki bir karakter

vesilesiyle dile getirmesinin tespiti 6nemlidir.

Omer Aga, yasadigi muhit icerisinde o kadar otoriter bir yapiya buriinmustur
ki; savcl, belediye baskani onun emrindedir. Bu kadar yetmiyormus gibi
asayisi saglamaya gelen polise bile emir verebilecek yetkide gorur kendini.
Devlet memurunu, kendisi herhangi bir makam sahibi olmadigi halde,
makam ve mevki sahibi arkadaslari oldugu icin surdurmekle tehdit
edebilecek cureti kendinde bulmaktadir. Adli sistem, yerel sistem ve asayis

sistemi tamamen yozlagsmis gérunmektedir.

POLIS — (Garson’a) Gelsene buraya sen! Saat ka¢ ulan? Bu ne
patirti?

OMER - Ne olmus?

POLIS — Komsulardan sikdyet var. Gazinonun kapanma saati de
¢oktan gegti zaten. Toparlanin. Cabuk!

OMER - Sen burada yenisin galiba?

POLIS — Fazla laf istemez. (Omer’in sandalyesini sallar) Hadi!

OMER - Posof'u bilir misin? Vatanin sirin bir kosesidir... YirQ
bakayim dumbduk! Yurl de, ense tirasini géreyim.

POLIS — Vazife bagindaki bir memurla bdyle konusamazsin!

OMER - Yok canim? Duyuyor musun Cevdet? Konusamazmigim...
(Savcr'nin omzuna vurur; Savci yere yuvarlanir)

POLIS — Savci Bey! (Esas durusa gecip selami ¢akar)

OMER - Yanindaki bok guvali da Sayin Belediye Bagkanimiz. Peki,
ben kimim?

POLIS — Beyefendi, affedersiniz...

OMER - Hadi gene dua et ki, esref saatime rast geldin. (Raki
kadehini uzatir) Cek bir firt!

POLIS — Oziir dilerim. Yani... Vazife basinda...

OMER - severim vazifesinas delikanlilari.

(Zorla raki igirir Polis’e) (2014, s. 9-10).
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Omer, kosede dikilmekte olan baska bir delikanliyi gériir ve yanina cagirir.
Kim oldugunu sordugunda, adamin kendi sofort oldugunu sasirarak 6grenir.
Belediye Baskani ve Savcrnin kendisine hirmetkar davranmasina karsilik
sofér Recep, Omere kargl sert bir tavir takinir. Kendisini iki giindir
gazinonun kapisinda beklemesine neden olmustur. Patronunu birakip
gidemeyen gen¢ adam Ustelik bir de patronunun kim oldugundan haberi
olmamasina ¢ok sinirlenir. Omer Ada, Recep’e ¢ok iyi davranir ve aralarinda
uzun bir konusma gecer. ilk bdliimiin sonunda yine epik tiyatronun tipik bir
dzelligi olan seyircilere dénik konusma sahnesini goéririz. Omerin kizi
Suna’yl canlandiran oyuncu seyircilere donerek canlandirdidi karakterin

duygusal bir durumdan bahseder.

OYUNCU - (Suna’yi oynayan) Talihsiz baba kanlh yaslar
akitadursun; ciftlige donduklerinde, kidemli niganlisini gozleri gérmez
olup sofér Recep’e tutulur cilgincasina Omer Ada’nin giizel ama
mahzun kizi SUNA... (2014, s. 15).

Suna, Hariciye memuru Haldun’la nigsanlidir. Cukurova’nin  koy
yasantisindan bikmigtir. Babasi onun kolejlerde egitim gormesini saglamis
ve iyi yetistirmistir. Ancak Suna, nisanlisiyla iliskisinden pek memnun
degqildir. Her ne kadar Haldun, ona dusledigi hayati sunsa da tamamen
istedigi iligkiyi bulamamigtir. Babasinin karakteriyle ilgili seyircilere en dnemli

bilgiyi henlz oyunun basinda verir.

SUNA — Babamin iyi bir yani varsa, o da bin kisinin arasindan bile
hemen taninabilmesi. Biri, tarlada is basinda uyuklayan bir irgata
cifteyle ates mi agmig, bil ki babamdir. Irgatlara Adana’nin en liks
otelinden yemek mi getirtiimis, gene babamin isidir (2014, s.16).

Suna, babasinin icki probleminin farkindadir. Haldun ise takindigi Batili rol
geregi, cevresindeki herkesi kiigimser bir tavirdadir. Pasa soyundan gelen
bir aristokrat oldugunu beyan etmesine ragmen ekonomik durumu iyi
degildir. Omer Aga’nin parasi igin Suna'yla evlenmeye razi olmustur.

Omer’in bu bayag! tavirlarinin kendi cevresinde yanhs karsilanacagini
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belirten bir konusma esnasinda metinde akan oyun icerisinde ilk ve tek

seyircilere donerek sdylenen replige rastlanir.

Brecht'in epik tiyatro anlayiginda, dramatik tiyatrodan farkli olarak
izleyici oyunun iginde degil, disindadir. Olaylari izler, elestirir ve
sonunda bir yargiya varir. Higbir zaman oyunun iginde kaybolup
gitmez. Uyanik ve dikkatlidir. Oyun yazari seyircinin dikkatini canl
tutmak igin birtakim taktik ve tekniklerden yararlanir (Dogan, 2009, s.
412).

Buna uygun olarak tum epik tiyatro teknigince seyirciye donerek oynanan ve
onlara bunun bir tiyatro oyunu oldugunu hatirlatan sekanslar, oyun
sonlarinda goérulmektedir. Suna seyirciye déner ve Haldun’la ilgili gercek

fikirlerini beyan eder.

SUNA (Sinirli, seyircilere dénerek) Bunlari babama girtlagina kadar
bor¢clanmadan 6nce dustnecektin.

SUNA - (Haldun’a) Aman ne bileyim ben? Elimden geleni yapmiyor
muyum? Bu yastan sonra terbiye edecek degilim ya babami? (2014,
s. 17).

Omer, evine déndigiinde Haldun ona goriinmek istemez ve odasina cikar.
Omer, kizi istedigi i¢in Haldun’'un géziine girecek hareketler yapmaktan
oldukga sikilmistir. Dogal yasami seven, geleneklerine ve goreneklerine
uygun davranmayi dogru bulan bir adamdir. Sarhos oldugu zamanlar ki,
gununun c¢ogu saatini sarhos olarak gecirir, kimseyi dinlemez, caninin
istedigine gore yasar. O aksam kiziyla tartismamak icin arabaya atlayip
gider. Recep ve Suna bas basa kalmislardir. Suna, ayrilmak isteyen
Recep’e misaade etmez. Babasinin kendinden daha alt siniflarla samimi

olmasini yanhs buldugunu bildirir ve sinifsal farki ortaya koyar.

SUNA - Gitmeyin. Oturup dénmesini bekleyecegiz simdi. Yoksa gelir
irgatlarla hizmetgilerle icer, ylizg6z olur.

RECEP — lyi bir huy degil éniine gelenle yiizgéz olmak. Bir iplik
fabrikasinda g¢alistiydim. Muhasebe mudurd, karisinin hatirini sordu
diye odacisini isten attiyd1.

SUNA — Asiri iyi yureklidir babam. Bu yuzden de durmadan soémurtir
kendini (2014, s. 19-20).
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Suna, bulundugu cevreye yabanci bir karakterdir. Babasi bir toprak agasidir.
isci ve Irgatlari yalnizca karin tokluguna calistirarak sémiren aslinda Omer
Aga’dir. Ancak Suna kendi yasadigi ciftlikte bile olanlardan habersizmis gibi
gorunur. Recep’le Suna’nin konusmasi uzlagim saglanamayan bir sekilde
surlp gider, ¢unku iki karakterin de yasadigi hayat birbirlerininkinden ¢ok
uzaktir. Oyunun dglincl béliminde karsimiza gikacak olan Mine karakterini
canlandiracak oyuncu, bir énceki bélimde Suna’nin yaptigi gibi sahnenin
onune gelir ve tglncu bolumu seyircilere tanitir. Aktarildigi gibi strip devam

eden tek bolum olmasi bakimindan Gglinct bélim dnem tasimaktadir.

OYUNCU (Mine) — isci Babasi Omer Aga sefkat elini uzatir
Kaderin kotu bir cilvesiyle barlara dismus
Temiz aile kizi MINE’ye (2014, s. 21).

Omer Aga, gece hisimla ¢iktigi evinden Uglnci sinif bir pavyona gelir.
Burada tanistigi Mine'ye asik olmustur. Onunla ettigi sohbetler, danslar
Omer'i gengligine goturir. ictiginde kendi igin yarattiyi diinyada ayrilmak
istemez. Bu haliyle Omer’i, eserin de basligindan anlayacagimiz sekilde
babacan bir adam gibi gérmek muimkindir. Iscilerine ve emek veren
herkese cok iyi davranmaktadir. Kendi ciftliginde de birgok kisiye is imkani
saglamaktadir ve bu nedenle patron psikolojisine sahiptir. Ancak bir patron
tipi icin geleneksel olanin tersine emekgilerin karsisinda degil, yanindaymis
gibi davranir. Konsomatris olan Mine ile sosyalist duzlemde yaptigi konusma

ilgi cekicidir.

OMER- Ne bicim diinya diizeni yarabbi! Biisbutiin bozuldu yéremizin
0 guzelim dizeni. Midesi bozulan bagkasi, parayi toplayan bagkasi.
MINE — Bana bak diizen miizen diyerek basimi belaya sokmal
OMER - Eskiden bdyle miydi ya? Hangi irgat kadini gekip koynuma
alsam... Ne para, ne sampanya. Sagligima duaci olurdu Ustelik.
Oysa sen, kendi vicudunun bile sahibi degilsin. Yalan mi? Gonlunun
cektiginin degil, paraylr bastiranin altina yatacaksin; elindekini
avucundakini o lotaryaci pezevenge peskes cekerek... (2014, s. 24).
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Omer, belirttigi esitlikgi ve hakli fikirlerle, Mine’nin dikkatini ¢ekmistir.
Birbirlerinden oldukca etkilenen cift, keyifli vakit gegirmeye devam ederler.
Omer, konusmalarinin alt metninde Mine’ye kendisini artik ezdirmemesini,
gelip kendisiyle evlenmesini, ertesi gin kizinin nikdhinda olmasini ve gifte
digin yapilmasini teklif eder. Mine basta ciddiye almaz ancak Omer onu
ikna etmeyi basarir. Bir hayat kadinini yasadigi butun sahte hayatin
icerisinde bir seylere inandirmak oldukga zor bir meziyettir. Omer’in insanlar
Uzerindeki yoénlendirici kuvveti de burada kendini géstermektedir. Genelde
pavyonda c¢alisan konsomatrisler, onlarla iletisim kuran adamlari
kandirmalariyla meshurlardir. Ancak burada Omer bu carki tersine
isletmistir. Mine’nin énlne bir tomar para birakarak mekandan ayrilir ve onu
ciftliginde bekleyecegini séyler. Mine, masadaki paralari kendi i¢cin almaya
calisarak ahsildik tavrinin disina ¢gikmigtir. Emegini sdmurenlere karsi attigi
ilk adim budur. Sonucu beklenildigi gibi olmaz. Darp edilerek galistigi yerden
kovulur. Oyunun Gglncl bdlimu sona ererken bizi yaniltacak bir hikaye
anlatacak diger oyuncu sahnede belirir ve dorduincu bolumin yanilsamaci
hikayesini anlatir. Yanilsama, epik tiyatro anlayisinin gergekgi tiyatroya karsi
¢iktigr noktalardan biridir. Sahnede yaratilan yanilsama, seyircinin oyunla
batlnlestirmesini saglayacak, ona empati kurduracak bir etkendir. “Sahnede
gozetilen gercege benzerlik seyircinin sahnede olup biteni gergekten
oluyormus gibi anlamasini saglar. Seyirci kendininkine benzer egya ile cevrili
olan kendi gibi davranan kendi gibi konusan ve glinin yasayan sorunlariyla
ugrasan oyun kisisinde kendini gorlr onunla 6zdeslesir. (...) Yanilsama
gercegin inandirici kilinmasi igin gereklidir gergekgi tiyatro bu araci sirasinda
amag¢ saymig tum etkinlikleri yanilsama yaratmakta kullanmistir daha ileriki
donemlerde Ozellikle epik tiyatroda yanilsamaya tepki goésteriimesinin bir
nedeni de yanilsamanin seyirciye yanlisi bile kabul ettirebilmis olmasidir.”
(Sener, 2018, s. 210). Basar Sabuncu, burada yanilsamayi da tersine
igleterek epik tiyatro turunun kullaniminda oOnemli bir yazinsal basari
yakalamistir. Oyuncularin bdlim sonlarinda anlattiklari hikdyeye goére
gelisecegini dusundukleri siradaki bolum, farkli bir sekilde gelisecektir.

Kisacasi anlatilan ve gosterilen arasindaki fark buyuk olacaktir.
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OYUNCU (Irgat) — Oyunumuz izlenirken bir sey iyice bilinmelidir:
Patron da olsa, bizim Omer Agamiz

Melali anlamayan nesle asina degildir!

Her neyse... O tilsimli gecenin sabahinda

isci Babasi Omer Aga ciftliginde is verir

Oglu gibi sevdigi Recep’in U¢ arkadasina (2014, s. 26).

Omer ve Recep, Irgat pazarina gelmistir. Cukurova irgat pazarlari hakkinda
en gercekci bilgiyi, sosyolojik baglamda, ciddi gézlemlerle aktaran Orhan
Kemalin romanlarindan okumak mimkindir. Orhan Kemal, Bereketli
Topraklar Uzerinde adli romaninda Cukurova’nin irgat pazarlarindan séyle

bahseder:

Analar, erkek vyuzli analar, avuglari nasirli analar, go6zlerinde
dokecek yas kalmamis kupkuru analar, is ve ekmek haberiyle
doénecek erkeklerinden yana dikmiglerdir go6zlerini. O vyana,
kocalarinin her sabah, daha safak sOkmeden gidip, omuz omuza
doldurdugu “irgat pazar’na! Erkekler de kadinlari gibi bir deri bir
kemiktirler. Degdigi yeri kdz gibi yakan gunesin altinda ag, terli ama
sabirla beklesirler. Irgatbasilar irgat pazarinin mutlak hakimleridirler.
Rizklarin sahibi! Soyle bir gorinUveren bir irgatbasinin gevresi
hemencik umutla ahlniverir.  Adzindan c¢ikacak her so6z
kerametmiscgesine dinlenir (Orhan Kemal, 2016, s. 163-164).

Kalekapisi'ndaki irgat pazari, sabahin ¢ok erken saatlerinden beri
omuz omuzaydi. Cukurova'nin bereketli topraklarini ¢apaliyan,
patozlarinda durup dinlenmeden, vyorulup usanmadan didinen
binlerce insan, bes bucuk gunluk muthis yorgunlugun karsiligini
beklesiyorlardi. Kuruyup kararmig yuzleri, patlamis dudaklari, kirk
yamall paramparga ust baslari... Ama godzlerinde higbir zaman
sonmeyen piril piril umutlariyla beklesiyor, daha dogrusu, ¢ig
glnesin altinda boyuna kimildayip uguldayan omuz omuza bir
kalabalik, tek istek, tek umut, c¢okluk da tek &fke halinde
beklesiyordu. (Orhan Kemal, 2016, s. 288).

Somurlye agik, buyldk bir garesizlikle, meteliksiz, evde egleri ve gocuklari
bekleyen bir surd insanin pazarliklarla satin alindigi bir yerdir bu irgat
pazari. Omer, diin gece kendisini yalniz génderdigi igin Recep’e kizgindir.
Alkol aldigi zaman ve alkol almadi§i zamanki Omer arasindaki bariz fark, ilk

defa oyunun bu boéliimiinde gérinmektedir. Omer ziyadesiyle ayiktir ve diin
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gece arkadas gibi davrandigi Recep’e, simdi kolesi gibi davranmaktadir.
Omer'in irgat pazarindaki irgatlari inceleyisi, karsisindaki insanlari hayvan
yerine koyuyormuscasina bir tavri barindirir. insanlarin namusuyla calisarak
para kazanmak istedigi, ailesine gegim kapisi bulmaya c¢abaladigi bu
pazarlar Omer igin kurban pazari niteligi tagir. Irgatlari inceleme tarzi bunun

acik bir gostergesidir.

OMER - Ot dovdirmek igin gugcli kuvvetli adamlar istiyorum.
Yedigini hakkeden... (iriyari bir irgati tepeden tirnaga siizerek) Ha,
bak bu yarma fena degil... (Sokulur) Ama ayaklari boyuna posuna
gére pek kicik. Demek... (iriyari Irgata) Hep kicinin Ustiine
oturuyorsun Oyle mi? Bu yuzden ayaklarin kuagik kalmig. (Baska
birine sokulur) Bak Recep, bun boyu o6tekinden kisa, ama kollari
daha uzun. (Beygir satin aliyormuscasina dislerini inceler irgatin)
Digleri de tamam, iyi. (Geri c¢ekilip bakar) Vay! Vay! Vay!
Pantolonunun dizleri hi¢ agsinmamis. Demek yere diz ¢okmek isine
gelmiyor. Be Allahin adamlari! Madem ne ayakta duracaksiniz, ne
diz ¢Okeceksiniz ne halt etmeye duze inersiniz? Heybeden ekmek
yok burada kimseye (Irgatlar boyun buikerler) (2014, s. 28).

Omer’in sarhos bir durumdayken ¢izdigi karakter yapisi, stiphesiz daha gok
insani yon tasimaktadir. Omer bir ciftligin agasidir, emrinde pek ¢ok Irgat,
maraba, hizmetgi calistirmaktadir. Mizaci, yaninda c¢alistirdigi insanlara
emekci gozuyle bakmaktan ¢ok, onlara kdleymis gibi yaklagsmaya yakindir.
Hal boyleyken, Recep de patronunu daha iyi tanimaktadir. Onun igkiliyken
verdigi sozlerin, gosterdigi tavirlarin hepsi ayildiginda unutulur ve gevresinin
sorumlu tutuldugu, bir ruh hastasinin gésterdigi tavirla seyreder. Omer’in bu
tavrini Basar Sabuncu oyunda bir guldiri unsuru olarak sergiler ancak
metnin  gergekci yapisindaki epik tiyatro alimlayicisindan  bunu
beklemektedir, Omer’in ciddi bir psikolojik hastaligi vardir. Psikoloji biliminde
bu rahatsizlik, disosiyatif kisilik bozuklugu olarak adlandirilir. Engin Gegtan’a
gore kendi aralarinda birlik olusturan ruhsal bir etkinlik grubunun, kigiligin
geriye kalan bolumuyle baglarini kopararak bagimsiz bir bigimde etkinlik
gOstermesi durumuna disosiyasyon denir. (Gegtan, 1997). Disosiyasyon
hastaliginin dort ana basglikta incelendigini ve psikozlu hastanin bu evlerde

farkh  tedaviler uygulanarak iyilestirilebilecegini beliten Gegtan’in



230

siniflandirmasinda, Omer Agda, diyosiyatif kimlik bozuklugu seklinde
tanimlanan hastalik evresini goOsteriyor gibidir. Bu evrede kisi, anksiyete
duygularina karsi iki ya da daha fazla sayida badimsiz kigilik sistemi
gelistirebilir. Zaman zaman bu Kisiliklerin birinden digerine gegisleri gorulur
ve -bunlar birka¢ dakika yahut birka¢ yil siUrebilen gegislerdir- Kigilikler
birbirinden dramatik sekilde ayrilir. Genellikle bir kisilik diger Kigiliklerin
varligindan ve davraniglarindan haberdar olmaz. Diger kisiligin benimsenmis

oldugu surede neler yasadigini animsayamaz. (Gegtan, 1997)

Omer ve Recep Irgat bakmaya devam ederlerken bagka biriyle pazarlik
yapan bir irgat dikkatini ceker. Bagka birinin ilgisinin olmasi, Omer’i
cezbetmis olacaktir ki, gocuk gibi davranarak irgati bagka bir aganin elgisinin
elinden almaya calisir. Elci ve Omer arasinda bir arbede yasanirken,
Jandarma gelir ve olaylara hi¢ karismayan bir irgati, herkesin ortak akli ve
davranigi yonuyle suclu gorur. Irgatlari devletin askeri bile insan yerine
koymamaktadir. Kumandaninin tayin isini halleden Omer Agda’yr géren
askerin esas durusa ge¢cmesi de, Basar Sabuncu’nun askeri kanada yaptigi

ciddi bir elestirinin izlerini tasir.

JANDARMA - Irgatlar bir edepsizlik mi c¢ikariyorlar yoksa beyim?
(Palabiyikliyr sertge durter) Ulan gulsuz! Alirrm ayagimin altina!
RECEP — (Araya girer) Dur kardesim... Ne yapiyorsun?
PALABIYIKLI — Aman! Basefendi... (...)

OMER - (Jandarma’ya gulery(zl() Kumandanin keyfi nasil? Sarka
tayini ¢cikacakti ama yuksek yerden durdurulmus diyorlar dyle mi?
JANDARMA — Durduruldu, hamdolsun. (Gider) (2014, s. 29).

Irgat pazarindaki aligverisinin bitmesinin ardindan Omer, birka¢ kadeh icmek
icin kisa sureligine ayrilir. Geldiginde yine sarhostur ve duygulariyla hareket
eder. Recep onun bu durumunu firsat bilerek; yarin ayillip da irgatlari
kovacagini bildigi icin onlara avans vermesi yolunda Omer'i ikna etmeye
cabalar. Ancak Omer'in iyi niyetliligi bir turlii clizdanindan para cikaracak
dizeyde ilerlemez. Sarhos olmadidi zamanlari ayiklik noébeti olarak
adlandirr. Omer igin sarhos oldugu zamanlar rutin hayatinin devamiyken



231

sarhos olmadigi zamanlar ¢ekilmez bir gile gibidir. Cunkd alkollt degilken

dinya onun igin katlanilmasi mimkun olmayan bir yerdir.

RECEP — Kuguk de olsa bir avans verip isi saglama alsaniz... (...)

OMER - vermeyecegim iste! Hem s6z kesmeden once beni

yakindan tanisinlar bakalim. Neyin nesiyim? Nasil bir herifim?

Huyum, suyum huylarina sularina uyuyor mu?

RECEP — Nasil bir adam oldugunuz umurlarinda bile degil beyefendi.

Onlar ¢oluk gocuklarinin nafakasini gikarmaya bakarlar o kadar.

OMER - Yanlig! Yanlig! Tam bir kapitalist patron gibi konusuyorsun

(2014, s. 32).
Omer, kendine has dlsiincelerinden bagimsiz hareket etmektedir. Bu da
onun disosiyatif kisilikleri birbirinin tam zitti sekilde oldugunu gosterir. Alkolll
degilken, kendi degimiyle ayiklik ndbeti gecirirken tam bir kapitalist giftlik
agasi olan, isgilerine kiymet vermeyen bir adamken; alkol aldiginda bunun
tam tersi sekilde sosyalist bir yapiya burtndr, isginin ve emekginin yaninda
olur. insanlar sendikalara tiye olmalari gerektigi icin bilinglendiren ve Sanayi
Odasi Baskani Saip Bey’in talimatiyla isten ¢ikardigi, Osman’i gérdtgunde
Recep’'ten duyduklariyla kendine yaptigi 6z elestirel tutum bunun bir

gOstergesidir.

RECEP - [Osman’t kastederek] Zaten daha oOnceleri c¢alistigi
fabrikada bir greve katildi diye adi ¢cikmisti, bir de sizden atilinca...
Ne bir fabrikada is bulabiliyor, ne bir ¢iftlikte makinistlik. Dort cocugu
var. Irgatlik bulsa, ona bile razi.

OMER - Hey yarabbim! Ne kadar algak bir herifim ben! Bdylesine
degerli bir isciyi... Allah sizi inandirsin arkadaslar, Osman benim
yanimda calistigi slUrece bir tek traktorimin bozulup da yattigini
bilmem. (Recep’e) Hadi Recepgigim, kos ¢agir onu. Cabuk! (2014, s.
33).

Omer’in blrokrasi Uzerinde nasil otoriter bir yetkisi varsa biirokrasi de
Omer'i otoritesiyle sarsmaktadir. Kby agasi, sanayici olmak adina kendi
namuslu ¢alisanlarini hice saymistir. Bir adami ve ailesini muhta¢g duruma
disurmek, ciddi bir insanlik sugu sayilabilecekken Omer bunu bile
hatirlamaz. Ancak yine alkolll bir durumda oldugu igin hatadan geri donmek

icin bir adim atmis olur. Boliumun sonunda evin hizmetgisi rolindeki Fahriye
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sahneye gelir ve besinci bolumde yasanmayacak olaylari alimlayicilara

aktarir.

OYUNCU - (Fahriye Abla)

Ve ciftlikte

Dort bast mamur bir hamam alemiyle
Agdirlanirken yeni ogullar,

Kizi ile soforunun muravvetlerini gormek
Agamizi sevingten dort kdse yapar (2014, s. 35).

Bertolt Brecht'in “Modern Tiyatro Epik Tiyatrodur” adli makalesinde o6ne
surdigu ve dramatik tiyatro ile epik tiyatro arasindaki farklari agikladigi
bélimde sundugu maddelerden biri Basar Sabuncu’nun oyununda acik bir
sekilde uygulanmaktadir. “Dramatik tiyatroda seyirci, sahnedeki olayin
ortasinda, olayla bir Ozdeslesme icindedir. Epik tiyatrodaysa seyirci,
sahnedeki olayin kargisinda, olayi inceler durumdadir.” (Brecht, 1981, s. 56)
Oyunda da seyircilere sahne baglamadan 6nce bir olay telkin edilir. Bu olayi
izleyecegdini dusunen seyirci, anlatilanin gerceklesmedigini gordugu ilk
sahneden itibaren anlatilan olay ve sergilenen olay arasindaki farklar tespit
etmek adina kosullanmis olmaktadir. Bu kosullanma, seyirciyi oyun
kargisinda uyanik tutacak, geleneksel tiyatroda ve Aristoteles’in 6ne surmus
oldugu 6zdeglesme durumunu yasamaktan geri durmasini saglayacaktir.
Epik tiyatroda, Brecht'e gore seyirci oyunla butinleserek varligini
kaybetmez, tersine oyunla etkilesim iginde olur ve onun c¢ikmazlarini

arayarak oyunun igine edilgen dedgil, etkin bir bicimde dahil olmus olur.

Eserin devam eden boéliiminde Omer, banyoya girmis ve ayilmistir. Bunun
uzerine aldigi irgatlari bes para vermeden evinden kovmustur. Irgat
pazarlarindaki igleyigi de bilmesine ragmen bunu yapmis olmasi acimaz bir
tavri ortaya koymaktadir. iscilerin haftalari bozulduktan sonra diger haftaya
kadar yeni bir is bulabilme ihtimalleri yoktur. Omer evine girip igmeye, keyfini
surdirmeye devam eder. Bu sirada Suna ve Recep, Suna’yl nisanlisindan
ayirmak igin bir plan yaparlar. Birlikte banyoya girerler ve Omer’le Haldun’un

kendilerini  gormesini  beklerler. Bu suregte banyoda iskambil
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oynamaktadirlar. Omer ve Haldun ikisini deyim yerindeyse sugUsti
yakaladiklarinda; Omer namusunun lekelendigini  dlslnerek  ¢ok
sinirlenirken; Haldun anlatilan yalana inanmayi tercih eder. Haldun’un,
Omer'in parasina verdigi deger, kendi namusuna verdi§i degerden daha
ustin tutulmustur. Bunu da medeni olmak gerektigini soOyleyerek
maskelemigtir. Olayin sonunda Suna, yine kurtulamadigi niganlisindan dert

yanmaktadir.

SUNA — Gordun ya, ne yapsam...

RECEP — Evet. Haldun Beyin babaniza borcu sandigimizdan da
kabarikmis anlasilan. Beyefendinin de baska hesaplari olsa gerek.
(...)

OYUNCU -

Eskiler nasil demigler?

“Davul dengi dengine...”

Demigler ya, anlagilan

Dediklerini kendileri de

Pek dyle begenmemisler;

“Gonul Ferman Dinlemez” diye

Bir yeni ahkadm kesmigler.

ispati da simdi gelen oyunumuzdur:

Klgukhanimla soférinin

Gondlleri bir olunca,

Mutfak seyran olur (2014, s. 48).

Suna ve Recep arasinda mutfagin seyran olacagini aciklayan bu bolum yine
bir seyirci yaniltma cabasidir. ikili mutfakta bir araya gelmislerdir fakat igler
ikisinin de istedigi gibi gitmemektedir. Suna yine Haldun’dan kurtulmaya
calisir ve bunun caresinin Recep’le evlenmesi oldugunu dusunudr, Recep'i
sevdigini kendine ikna etmeye ¢alismaktadir. Suna, daha hayali ve romantik
olan tiptir. Recep ise hayatin gerceklerini yasadigi her gin gérmek ve idrak
etmektedir. Boyle bir birlikteligin imkansizhgini bilir ve bu yonde davranarak
Suna’nin bosa umutlanmamasini saglamaya calisir. Suna da Recep’e
yalvaracak mizacta degildir. ikilinin birbirlerine soyledigi ve daha cok

sdyleyemedigi repliklerle bolim sonuna gelinir.

OYUNCU
Iste cigaranizi, gazozunuzu igmezden 6nce
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Mujdesini verdigimiz mutlu gelisme!
Mutfagin seyran oldugu gecenin sabahi
Sozlusl temiz aile kizi Mine

Bohgasini toplayip da dusunce ciftlige
Kizi ve sofériyle yan yana

Cifte nikah kiyacagini ilan eder

isci Babasi Omer Aga (2014, s. 57).

Omer Aga ve Suna’nin tartismalari esnasinda Omer’in iscilerle ilgili fikirlerini

beyan ettigi bolum 6nem tasimaktadir.

OMER - Kolejlerde molejlerde okuyasin diye dinyanin parasini
verdim. Kibarlik 6grenesin diye... YUz verilir mi iscilere? Her dakika
hadlerini bildirmezsen tepene cikar Allahsizlar. Irgatiyla yuzg6z olan
aganin irgathi yerelde sutrinur ki, bir daha kalkmamacasina (2014,
58).

Altinci bélimiin sonunda tekrar edilen Isci Babasi sifatinin ironik bir séylem
oldugu aciktir. Metnin bashgi ve icerigi de birbiriyle uyusmazlik igerisindedir.
Ne Omer is¢i babasidir ne de Recep, Kigikhanim'in sofériidir. Omer’deki
ironi bir zithk yaratmak igin kullaniimisken; Recep’teki ironik kullanim ise
saptirma agisindan uygulanmistir. Metnin igeriginde de Mine’nin bir
konsomatris oldugu bilinirken; ondan yine ironik bir dille temiz aile kizi olarak
bahsedilir. Omerin oyunun basinda heniiz karakter g¢oziimlemesinin
yapillamayacagi i¢cin Mine’ye verdigi sd6zde bir abes gorulmemektedir. Ancak
arttk Omer’in mizacina tanik olmus bir alimlayicinin Mine'ye de nasil
davranacagini kestirmesi muhtemeldir. Epik tiyatro biraz da metnin
dinamizmi, Uzerine dusunulebilirligi agisindan hareket eden bir tir oldugu

igin, yazarin bu uygulamaya yer vermesi dogaldir.

Mine de, irgatlarin basina gelen olayin aynisini yasamistir. Omer, onu
ciftlikten kovmus ve polis ¢agirmakla tehdit etmistir. Irgatlari da bu sekilde
tehdit etmistir ve onlarda da ise yaramigtir. Omer, devletin polisinin glcini
kendi elindeki tek mutlak gigmus gibi cahil insanlarin Gzerinde bir kirbag gibi

kullanmaktadir. Recep, Omerin bitiin bu hareketleri karsisinda hep
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susmaktadir. Ancak Mine’nin kovulmasinin ardindan Omer’e bisbitin bir

ofke beslemeye baslamistir.

Sekizinci boélimin sonunda, anlatilan ve oynananin birbirini tutmadigi,
metnin kendi tarafindan da kabul edilmistir. Anlatilanla oynananin bariz
farkinin temelde seyircinin bulmasi gereken bir cevap olarak nitelendiriimesi

de epik tiyatronun en dnemli temel dayanaklarindan birini olugturmaktadir.

OYUNCU (Saip) —

Ve iste beklenen mutlu gun

Gelip catti...

Efendim? Dogru, haklisiniz.

Anlatilanla oynanan pek tutmuyor birbirini
Oysa s6z verdigimiz gibi fotoromanimizi
Tam bir tarafsizlikla anlatmaktayiz.
Celisiyorsa romanla yagsam oyunu

Ne olur bizlere bulmayin kusuru.

Evet, ne diyorduk?

... Beklenen mutlu guin gelip c¢atti! (2014, s. 67).

Metin alintisinda, seyirciye kabul ettiriimek istenen durum, dramatik

tiyatronun illizyonunu bozan bir yabancilastirma efektinden baskasi degildir.

Seyirci timun akisini goérebilmeli kisi bu tarihsel kosullar icinde sdyle
davrandi oysa bagka turli de davranabilirdi yolunda dugunebilmelidir.
Boyle bir seyretme sureci ayni zamanda bir dusinme sureci
olacaktir. (...) lllizyonu bozan seyircinin bir disiinme siirecine
girerek bilinglenmesini saglayan bunun icin toplumun iligkiler
duzenindeki celigkileri gosteren sahne ile seyirci ve sahne 6geleri
arasinda diyalektik bir iliski kurarak bu celiskiyi somutlastiran,
tiyatronun yontemine yadirgatma, yani yabancilastirma yontemi, bu
yadirgatmayl saglayan etmenlere de yabancilastirma etmenleri
denilmigtir (Sener, 2008, s. 285-286).

Toplumcu gergekgi tiyatro metinlerinde, dramatik tiyatronun ve gergekgi
tiyatronun seyircileri, anlatilan hikdyenin 6zimsenmesi ve o hikayeyle bag
kurulmasi  sonucu, Aristoteles’in  deyimiyle katharsis deneyimini
gerceklestirirler. “Tragedya, acima ve korku yoluyla bu gibi duygulardan bir

arinma saglamak igin, agirhgi olan, tamamlanmamis, belirli uzunluga sahip
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bir eylemin, her boliumunde ayri ayri bigimlerde c¢egsnilendirilmis bir dil
kullanilarak, anlati aracihgiyla degil, davranislarda bulunan insanlar
araciligiyla taklit edilmesidir” (Aristoteles, 2018, s. 15). Epik tiyatro ise bunu
ortadan kaldirmak istemistir. Basar Sabuncu bu metninde seyirciye bir
hikdye anlatir, anlattigi hikdyeyi sahnelediginde seyirciye bariz farkliliklar
g6sterir. Ilk anlatilan hikayede klasik bir tiyatro metninde olacaklar, olmasi
tahmin edilenler ve olmasi beklenenler gosterilir. Ancak anlatilanin aksine
sergilenen de toplumcu gergekci akima yaklasan hatta bitlnlesen taraflar
mevcuttur. Hayatin glzel taraflarini anlatirken, hayatin acimaz taraflarini
sergileyen bir metin kurmayi basarmis olmasi bakimindan is¢i Babasi Omer

Agda ve Kiigliikhanimin Soférii Recep adli oyun oldukga kiymetli bir eserdir.

Oyun, Suna ve Haldun’un nikdh merasimiyle devam eder. Omer, sarhos
degildir. Mustesar ve Saip’e yaranmaya calisir. Yeni kuracagi fabrikalar
nedeniyle onlarla arasinda bir menfaat iliskisi kurmak zorundadir. Burokrasi
birbirine karismistir. Savci Nevzat, Mustesar, Belediye Baskani, Sanayi
Odasi Bagkani arasinda garsonluk hizmeti gérmektedir. Omer, icki icemedigi
icin oldukg¢a gergindir. Haldun’'un gelip Avrupa’daki yasanmamis bir anisi
anlatmasi (zerine, Omer icki icmeden duramaz ve ickinin etkisiyle evdeki
bltlin misafirleri kovar. Devlet erkani da buna dahildir. Omer sarhos oldugu
zaman halkin yaninda taraf olmaktadir. Haldun’un da kovulmasinin ve
nikahin bozulmasinin ardindan Recep ve Suna’yl evlendirmek istediginden
bahseder. Suna buna diunden razidir. Ancak Recep daha evvelki metin
alintisinda da goruldugu gibi gergekgi tavriyla buna karsi gcikmaktadir. Bunun

Uzerine Suna ve Recep misafirlerin dninde bir evcilik oyunu oynarlar.

RECEP - Anama, gelinin diye go6turecedim kizi dusundukge,
coraplarim gelir akima. (Pabucunu ¢ikarir, ¢gorabinin tekini ¢ikarip
Suna’ya uzatir) Su yirtigi yamayabilir misiniz kiigikhanim?

BASKAN — Canim efendim, ask gorap yamamakla mi olgulUyor artik?
RECEP - Bizim evlerde coraplar agk yuzunden degil, yoksulluk
zoruyla yamanir Reis Bey. (...)

(Suna alelacele yamadidi gorabi Recep’e gosterir. Recep alayli alayli
gulimser)

SUNA — Zamanla 6grenirim elbet.
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RECEP - Siz 6greninceye kadar butin c¢oraplarim hapi yuttu
demektir. Butun dedimse, hepsi hepsi iki ¢ift. (...) Ben bir ciftlikte
soférim. Tarlada taraktérde sehirde beyefendinin Mercedes’inde. Bir
yandan da tamirhane... Aksam eve dondugumde, beni nasil
kargilarsiniz? (...)

SUNA — Ah Recep’gigim!

(Kosarak boynuna atilir Recep’in, éper)

RECEP - Olmadi. Yorgun argin eve gelmisim. Ayakta zor
duruyorum. Oysa siz boynuma atilip... Neyse...

(Muslukta elini yikar gibi yapar. Sonra havlu bekler gibi elini uzatir)
SUNA — Zavalli Recep’¢igim ¢ok yorgunsun demek? Batin gin seni
disundim biliyor musun? Kim bilir ne agir islerde kendini harap
ediyordur dedim. Keske her dakika yani basinda olabilsem de...
(Fahriye bir pecete uzatir Suna’ya. Suna bozum olup susar; sonra
peceteyi Recep’in havada duran eline tutusturur)

SUNA — Oziir dilerim, anlayamadim ne istedigini. (...)

RECEP - Peki ya gecenin bir vaktinde uykudan uyandirirlarsa da,
“Omer Ada arabay istiyor derlerse?

SUNA — Simdi gorirsin! (Pencereyi acar gibi yapar) Daha simdi
uyudu kocam. Bitiin giin canini ¢cikarmiglar zaten. Gelemez! Omer
Aga’nin cani cehenneme! (Pencereyi kapatir gibi yapar) Uyanmadin
ya sevgilim?

RECEP — Bu numarayl anama yaparsaniz, yuzde yuz kazanirsiniz
kigukhanim. “Aman gelinim oglumu ne ¢ok dusunuyor” diyerek bizi
bagrina basar. Ama ben de bu arada isimden kovulurum: Peki
kovuldum diyelim. (...) Adimi da anarsist ¢ikardilar. Higbir yerde is
bulamiyorum. Osman Abi’nin bagina geldigi gibi.

SUNA — Ben bakarim sana.

RECEP - Fabrikada ¢ok yorulmadin ya bugun?

SUNA — (Sasalar) Efendim?

RECEP — Eee, haftadan haftaya ¢camasira gitmekle ev gecindirilir
mi? Fabrikada calisiyorsunuz artik. iplik tezgahinda mesela...

SUNA - Yani ig¢i mi olacagim bir de? (...) Evimin isi ne kadar agir
olursa olsun, seve seve yaparim. Benim evimdir. Ama isgilik...
Hakaretin bu kadar da fazla! (2014, s. 77-80).

“Klige toplum icerisinde, toplumsal ¢ercevede, ortak bir bellekten dogar. Bir
toplum bir betiyi, bir orgeyi, dusunceyi, sozu vb. yineleyerek ve onlari bir
dénemden Otekine, bir ¢gagdan oOteki caga aktararak kliseye donuasturir”
(Aktulum, 2000, s. 149). Genel klise bir tavir olan “zengin kiz, fakir oglan”
olgusunu metin, tersine gevirmektedir. Boyle bir iligkinin aradaki sinif farki ve
yasamsal kosullar icerisinde gerceklesmemesi, klise olan birgok hikayede
tekrarlanmig ancak buatin olmazlara ragmen gergeklesmistir. Epik tiyatro,

gercekgi tiyatronun bile elinden gergekgi olma fikrini almaya kalkisir. Bunu
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da gerceklesmeyecedi muhtemel olan ama gergeklesmesi olasi durumlar
icerisinde ele alir. Oyun bunun gergeklesebilecegi imkanlar Uzerinde kurulu
gibi oldugunu dusundururken birden bu yapilyl tamamen bozar ve bizi o
blylll dinyadan alarak kendi gercekligimizin icine ¢ceker. Omer’in bu plani
da bozguna ugramigtir. Ayildiginda tekrar kiziyla Haldun’'u evlendirmek igin
gaba sarf eder. Osman’in giftlikte Saip tarafindan goriuimesi, Omer’i zor
durumda birakir. Yeniden sarhos oldugunda bile Osman’t géndermekten
geri duramaz. Clinki Omer de yasamasi gerektigi hayati coktan segmistir. O
isci Babasi Omer Ada olarak nam salmistir ve bunu isgilerle yakinlasarak
degil, bilakis onlari ezerek saglamistir. Omer, Recep’i damadi olarak alamaz
cUnkl atacagi sanayi adimlarinda Haldun’a ihtiyaci vardir. Sarhos bir
haldeyken de olsa Osman’i kovar ancak burada bir farklilik yaratarak ona
para da vermistir. Osman’i kovmak istemeyisini ancak buna mecbur kaligini
buradan anlamak mumkundir. Recep oyun sona ererken karsi gelmeye
caligsa da hicbir seyi degistirememis oldugu bir yerde bulunmayi bir
yardakgilik olarak addeder. Artik pasif olmak istememektedir. Osman gibi o

da bir seyleri degistirmenin pesine dusecektir.

RECEP —

Hadi eyvallah Omer Aga.

Yollarimiz ayriliyor artik burada.
Efendilerimin en kotusu degildin

Ne yalan soyleyeyim?

Hic degilse sarhogken adama benzerdin.
Ama ayilinca sorarlar adam:

Kim kime kargl, kim kimden yana?
Usaklarinin seni boglayacagi gunler de
Gelecek elbet, gorursun. Diyecekler ki:
Ancak bir tlrlG olur efendisinin iyisi
Efendilik-usaklik busbatin

Ortadan kalktigi guin (2014, s. 95).

Recep seyircilere donuk oynadidi tiradinda, metnin de bir 6zetini gozler
dniine sermistir. Omer’in yaninda olmak bariz bir taraf olmaktir ve Recep’in
durmak istedigi taraf Omer’in temsil ettigi degerler degildir. Oyunun sonunda
Osman’la kol kola girerek ciftlikten ayrilmasi, sOmuruyle bir mucadele

icerisine gireceginin gdstergesidir. Osman karakteri metinde Omer’in karsiti
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olarak yansitiimamisgtir, guclu bir deger olarak kendini gostermemektedir. Bu
anlamda kuvvetli bir zithk yaratiimamistir demek dogru olabilir. Ancak Omer
Aga’nin disosiyatif kimlik bozuklugu durumu, kendi igerisindeki zithgi
dengeleyerek bir gatisma unsuru yaratmakta basarili olmustur. /s¢i Babasi
Omer Aga ve Kiigiikhanimin Soférii Recep adli oyun, Basar Sabuncu’nun
epik tiyatro turinde yazdigi ilk ve tek eser olmasi bakimindan; yazarin eser

kulliyatinda kendine 6zel bir yer edinmistir.

6.1.5. Mekan

ic ve dis mekanlarin kullaniminin yogunlukta oldugu bir oyundur. Oyun on iki
bolimden olugmaktadir ve ihtiva ettigi mekanlarin dinamik ve cgesitli bir
yapida olusu sebebiyle basarili mekan kullanimlarina rastlanmaktadir. Ana
mekan, Omer Aga’nin ¢iftligidir. Ciftligin bolimlerinde gelisen olaylar oyunun
da merkezini ve gidisatini belirler. Oyunda bes farkli mekan gorindr, bu
mekanlardan ciftligin varyasyonlari farklidir. Bolimler bazinda, ciftlikte gecen
sekiz bolum bulunmaktadir. Bu bolumlerden dordu ciftligin avlusunda, ikisi
sofasinda, biri mutfaginda digeri ise yemek odasinda ge¢mektedir. Bu

mekanlari ic mekan olarak degerlendirmek yerinde olacaktir.

ilk mekan, Omer, Belediye Baskani ve Savcrnin ictidi ilge Sehir Kuliibi’'niin
bahgesidir. Renkli ampullerle donanmis agaglar, pinpon toplariyla suslu
havuzla, devlet erkaninin masasina konuk olmus ve onlara emirler yagdiran
karakterimizin 6nemli bir yonunu bize gostermesi bakimindan ve eserin
girizgahinda bulunmasiyla da 6nem arz eden bir mekandir. Oyunda yalnizca

tek bir kere goérulur ve kaybolur tekrar buraya dénulmez.

OMER - (Savcrya) lyi, iyi... Kahramanligini mahkemeye sakla
tamam mi1? Meyhanede insan sevgisiyle dolar insanin yuregi. (Sarki
soyler) “Severim her guzeli senden eserdir diyerek...” (Belediye
Bagkani sandalyesinden yuvarlanir) Allah cezani versin! (2014, s. 7).

ikinci ve oyun boyunca en gok tekrar edilen mekan, Omer Aga’nin giftliginin

avliusudur. ilk kullaniminda, Omerin kizi ve mistakbel damadini takdim
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etmek igin ve Recep’le Suna Kkarakterini ilk kez yakinlastirmak igin
kullanildigr  géralur. Ikili arasindaki sinif farkinin olusu bu bélimde

belirginlesmeye ve alt metinde islenmeye baslamaktadir.

SUNA — Avrupa’nin son moda danslarini 6gretti bana.

OMER - Duyuyor musun Recep? Dans 6gretmis. Firsat bu firsattir
diyerek yataga atacagi yerde...

SUNA — Baba! Olmaz ki, boyle hizmetkarlarin yaninda... (2014, s.
17).

Umumi bagka bir mekan olarak, karsimiza pavyon g¢ikmaktadir. Omer’in
Mine ile etkilesime girdigi bu mekanin énemi, Omer’in kapitalizm karsiti
dusuncelerinin ilk kez sarf edilmesi ve karsi cinsle ilk ve tek gonul iligkisi

olusturmak adina iletisim kurmasi bakimindan onemlidir.

OMER - (Mine’ye) Ak giinlere cikmamiz yakindir! Al, bu da nisan
yuzigumuz olsun. Unutma, yarindan tezi yok... Tamam mi? Kime
sorsan gosterir ¢iftligimi. Anam! Bacim! Kadinim! (2014, s. 25).

Metnin kendi dinamigi icindeki en onemli mekan irgat pazaridir.
Cukurova’nin acimaz bir panoramasini sunmaktadir. Basar Sabuncu,
hayvanat bahgesi benzeri bir kurgulamayla insanin insana, insafsizca
kurdugu Ustinligi gdstermeye calismaktadir. Omer, insanlarin viicutlarini,
ayaklarini, dizlerini ve dislerini inceler. Kurbanlhk bir hayvan aliyor
tavrindadir. Toplumun yoz ve kopuk yapisini muthis bir gergekgilikle gozler
onune seren bu yapi, yazarin vermek istedigi mesajin en onemli tasiyici
unsurlarindandir. Omer’in buradaki tavrindan bahsetmistik simdi de ictikten
sonra, farkli bir bakis acisiyla bakan Omer’in tavrini gérmek daha dogru

olacaktir.

OMER - Ne insan disi kurallar yarabbi! (Irgatlara) Biliyor musunuz
arkadaslar, irgat pazarina gelmekten aslinda nefret ederim ben.
insanlari boyle satilik hayvanlar gibi siralanmis gériince... At, davar
satilir. insan satilir mi hig? (2014, s. 31).
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Besinci bolimde, Omer Agda'nin ciftliginin sofasindaki banyo, oyunun
merkezindedir. Banyo, Omer Aga’nin ayilip irgatlari kovmasinda, Recep ve
Suna’nin Omer tarafindan basilmasinda etkin bir rolde kullaniimigtir. Banyo,
algilarimiz geregi temizlik igin kullanilan, insanlarin rahatlamasi, dinlenmesi
ve guzel vakit gegirmesini saglayan evin bir odasidir. Basar Sabuncu,
banyoyu hem insanlarin isinden atiimasinda hem de bir babanin kizini
namussuz bir sekilde yakalamasina neden olarak farklh bir sekilde

algilatmayi basarmigtir.

RECEP — Yaktim ulan o deyyusu! (Banyonun kapisina dogru kosar)
Cikin disari. Cabuk! (...) Gebertecegim ulan sizi. (Arka cebindeki
tabancasina davranir) (2014, s. 46).

Sonraki bolimde c¢iftligin mutfagina gegilir. Burada genellikle Fahriye vakit
gegirir. Recep de dinlenmek igin buraya ugramaktadir. Suna ve Recep’in ilk
kez ciddi anlamda yakinlastigi meka&n olmasi bakimindan onemlidir ancak
mutfak, eserde ciddi yer tutan ve alt metninde bir mesaj tasiyan, nitelikli bir
mekan olarak gosteriimez. Sonraki mekan gecisinde, tekrar ¢iftligin avlusuna
gelinir. Mine’nin Omer'in istegine karsilik verip gelmesi Uzerine olaylar
gelisir. Yari dig yari i¢ olarak nitelendirilebilecek mekanin gorevi, Omer'in evi
ve avlu arasinda gidip gelen konusmalar ve nihayetinde Mine’nin

kovulmasiyla tamamlanir.

Oyun i¢ mekanlar arasinda devam ederken dnce yari dis yari i¢ bir mekana
gecilmis, ardindan dis mekana aciimistir. Mine, Palabiyikli ve Celimsiz’in
ciftikten kovulduktan sonra yollarinin kesistigi anayol, aktardigi mesaijlar
bakimindan o6nem tasimaktadir. Hayalleri ugruna bir yolculuga c¢ikan
insanlarin bu yolda kandiriimasi, yari yolda birakilmasi ortak taraflaridir.
Hepsi, hayatinda tanik oldugu bir oykuyu anlatir ve bu oykller somuru
duzeninin degistiremedigi, degistirdigi ve bozguna ugrattigi insanlari igerir.

Dokuzuncu bdlimde, ciftligin yemek odasina gecilmistir. Suna ve Haldun’un

yemek daveti vesilesiyle oyunun en kalabalik kadrosunu igceren mekani
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burasidir. Omer'in ¢iftligi ana mekani igerisinde baska bir bélimi ihtiva eder.
Omer'in blrokrasiye yaranma gabalari, sinirlenip Haldun’u koymasi, Recep
ve Suna’nin imkansiz asklarinin ispatinin yapilisi yoninden de hem en
kalabalik oyuncu kadrosu hem de en ¢ok olaya sahne olan mekan olmasi
bakimindan oldukga 6nem tagir. Devam eden U¢ boélumde de ¢iftligin avlusu
ve sofasi tekrarlanan mekéanlar olarak karsimiza cikar. Bu mekanlar,
Osman’in kovulmasi, Recep’in ciftligi terk edisi gibi olaylari isleyen kisa

bolumlerin gectigi mekanlardir.

6.1.6. Zaman

Oyun on iki ayri boélim icerisinde, bes farkh mekanda, yaklasik alti guna
kapsayan bir siire igerisinde gergeklesmektedir. ilk bélimden dnceki takdim
bolimande, “ilik bir Cukurova aksami” (2014, s. 6) oldugundan bahsedilir.
Oyun basladigindaysa saatler ilerlemis ve arttk zaman “gecenin ileri bir
saati” (s.7) olmustur. Omer, Savci ve Belediye Baskani ile kullipte icki

icmektedir.

OMER - (Garson’a) Baksana delikanli. Ne zamandir buradayiz?
GARSON - (Bitkin) Dun aksam ustunden beri beyefendi (2014, s. 7).

ilk basta bu bilgi abartili bir durumu iceriyor gibi gériinmektedir. Ciinkii bir
insanin yirmi dort saatten fazla bir sirede alkol tlketebiliyor olmasi pek
inandirici bir durum degildir. Ancak Recep’in “Din aksamdan beri arabada
bekliyorum.” (2014, s. 9) seklindeki beyani bu durumu kanitlar niteliktedir. En
hizli zaman gegigleri ve sigrayiglari bu bolimde gergeklesir, oyunun diger
bolimlerinde zaman daha gercede uygun akmaktadir. ikinci, Uglinci ve
doérdincu bolimde ayni ginun gecesinden sabaha kadar gelismekte olan bir

zaman ¢izgisi bulunmaktadir.

ikinci bdliimde Recep’le evine gelen Omer “Omer Aga’nin ciftliginin avlusu.
Sabaha kars!” (2014, s. 16), Suna ile yasadigi tartismanin ardindan hizlica

arabasina binip tglncu sinif bir pavyonda Mine ile tanismis, onunla vakit
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gegirmistir. Ardindan evine donup Recep’i uyandirir ve birlikte irgat pazarina
giderler. “OMER — Sabahleyin irgat pazarina gelmek igin de seni ben
kaldiriyorum yataktan” (2014, s. 27). Bu boélimler arasinda sabaha kargi ve
sabah arasinda yasanan olaylar bakimindan oyunun en zengin bolumune

rastlamaktayiz.

Besinci bolumde vakit 6gleden sonradir. Pazarda anlasip geldikleri irgatlarla
ciftlige dénmuglerdir. Bolim, Omer’in banyoya girip ayilisi ardindan irgatlari
kovusu, devaminda aksam Recep’le Suna’yl banyoda basmasinin gecesine

kadar bir sureyi kapsamaktadir.

Altinci bolume gelindiginde hem gece olusu bildirilmis hem de Agustos
bdceklerinin varligiyla mevsim de belirtiimigtir. Cukurova’nin insani yakip
kavuran sicaklari meshur oldugu bilinmektedir ve oyun bir yaz mevsiminde,
oldukga sicak olan bir memlekette yasanmaktadir. “Gece. Disarda AJustos
Bocekleri” (2014, s. 49). Agustos bdceklerinin olusu yilin bir zamanini
betimlemesi bakimindan da eserdeki zaman aktarimlari arasinda
digerlerinden ayrilmaktadir. Ayni zamanda Belediye Baskani, ciftlige
geldiginden beri gectigi zamani belirterek eserin birinci béliumunden altinci
béliimiine kadar gecen zamani beyan etmis olur: “BASKAN — iki giindiir isi

gucu birakip... Ben buraya niye geldim?” (2014, s. 50).

Yedinci bolim ertesi gun sabah baslar, Mine’nin gelip kovulmasini kapsar.
Mine, daha onceden kovulmus olan irgatlarin oldugu konuma yuruyerek
vardiginda sekizinci bolum baglamistir ve vakit aksam olmustur. Anayolda
kargilasan ve ortak kaderi paylasan U¢ Kkisinin birbirleriyle paylastiklari

deneyimlerine sahit oluruz.

Dokuzuncu boélim, Haldun ve Suna’nin nikahlarini kiyacaklari oyunun en
uzun bdlimudir. Gece baslayan bu bdlim sabaha kadar siirer. ihtiva ettigi
olaylarla oyunun en dolgun boliumuduar. Devam eden onuncu bélimde ayni

gece Omer ve Recep'in igip dertlesmesini, on birinci bélimde ertesi giin olup
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Osman’in kovulmasini gormekteyiz. Son boélumde bir giin daha gegmigtir ve

artik Recep de ciftligi terk etmektedir.

Oyunda zamanin kurgusu dogrusaldir, zaman gegisleri goruldigu gibi bazen
eylemlerle bazen bolum sonlariyla bazen de sahne isiklarinin kullanimiyla
aktariimigtir. Ik bolimdeki giin asiri igki icme zamani hari¢ diger bitiin
zamanlar akla ve mantiga uygundur. ilk bdlimin de uygunlugu Recep’in

dogrulamasiyla gerceklik kazanmistir.

6.2. BIR ATA KRALLIGIM

6.2.1. Sahnelenme Bilgisi

Basar Sabuncu'nun 1981 yilinda yazmaya basladigi ve 1996 yilinda
yazimini tamamladigi, Bir Ata Kralligim adh oyunu ilk kez 1997 yilinda
istanbul Sehir Tiyatrolarinda, yazarin ydnetmenliginde sahnelenmistir. Oyun,
katildig1 tum yarigsmalarin yani sira Ohri Uluslararasi Senligi'nin de buyuk

odulune layik gorulmastar.

Shakespeare’in on dort tragedyasi (Kral Lear, Hamlet, Macbeth, Julius
Caeser, Ill. Richard, V. Henry, Troilos ile Cressida, Il. Richard, Atinali Timon,
Cymblene, Antonius ile Kleopatra, Firtina, Nasil Hosunuza Giderse,
Coriolanus) ve bes sonesini (55, 66, 94, 121, 129. Soneler) cagdas tiyatro
bicimlerince kurgulamis; kronik, akronik, Ustkurmaca, pastis, kolaj, parodi
gibi postmodern ydntemlerle bir araya getirmis ve ortaya bir Shakespeare
soleni ¢ikarmigtir. Metinlerin birbirine yaptigi gondermeleri anlamak, onlari
yorumlamak ve yazarin guttigu amaci kavrayabilmek i¢in butiin metinleri ve
karakterleri iyi bilmek gerekmekte olup; bunlari hi¢ bilmeyen bir okur i¢in de
vermek istedigi mesajlari aktarabilmesi bakimindan basari bir eserdir.
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6.2.2. Konu

Bir Ata Kraligim, on dort Shakespeare oyunun kurgulama teknigiyle
birlestirilerek olusturulmus postmodern bir yorumudur. Olay 6rgisi metnin
tahlili ve gondermeleriyle birlikte yapi ve izlek bolumunde aktariimistir. Basar
Sabuncu’nun ana izlegine kral katilligi ve vicdan muhakemesini aldig1 bu
yapiti, iktidar hirsiyla hareket eden Shakespeare’in kotllerini bir araya

getirdigi ve onlarin korkularini yansittigi postmodern bir yapittir.

Oyun, Shakespeare kotulerinin (Claudius, Brutus, lll. Richard, Macbeth)
egemen olduklari yahut olmak Uzere eylemlerde bulunacaklari bir havada
baslamaktadir. Oyunda ¢ogu durum sahne disinda yasanan olaylarla
aktarilmigtir. Claudius’un agabeyini oldurtp kral olmasi, Richard’'in krali
oldirmesi bunun orneklerini teskil etmektedir. Brutus ve Macbeth'’in
eylemleri ise henlz gerceklesmemis, sahnede gerceklesecektir. Oyun
boyunca pek c¢ok Shakespeare metninin kurgulamasi yapilarak iktidar
hirsinin ve vicdani yukun insan ruhu ve psikolojisi Uzerinden toplumsal

mesaijlar aktariimaktadir.

Neticede vicdan butin guglerin Ustesinden gelmis ve kral katilleri bu iktidar
hirsinin pesinden kosmakla canlarindan olmusglardir. Ancak Fortinbras’in
tahta gecerken takindigi hirs da insanlarin kendinden onceki hayatlardan

herhangi bir ders ¢ikarmadiginin bir ispati niteligi tagimaktadir.

6.2.3. Kisiler

Oyunun sahis kadrosu; Kral Lear, Hamlet, Soytari, Atinali Timon, Kent
Kontu, Marcus Antonius, Macduff, Yurttaslar, Gloucester Kontu, Thersites,
Claudius, Cassius, Falstaff, Macbeth, Leydi Macbeth, Il. Richard, IlII.
Richard, Brutus, Piskopos, Banquo, Belediye Baskani, Clarence, Polonius,
Agrippa, Buckingham, Hekim, Marcellus, Casca, Laertes, Horatio, Julius

Caesar, Goneril, Regan, Cordelia, Gertrude, ,Ophalia, Leydi Anne



246

kisilerinden olusmaktadir. Basar Sabuncu’nun en kalabalik sahis kadrosunu
ihtiva eden oyunu Bir Ata Kralligim’dir. Oyundaki karakterlerin ¢cok olusu ve
metnin postmodern bir kurgu icerisinde pek ¢ok eserden yapilan bir kolaj
teknigiyle yazilmig olmasi bakimindan kisiler bolumunde onemli 6zellikleriyle
one c¢ikan oyun Kigilerinden bahsedilecektir. Kisiler, metne dahil edilen
eserler dlgeginde ele alinacaktir. Yapi ve izlek béliminde metnin tahliline
yer verildigi i¢in kisiler bolumunde vyalnizca karakterlerin oyunda
gerceklestirdigi roller Uzerinde kisaca durulacaktir. Oyunda herhangi bir

bagskisi yoktur batin kigiler yan karakter olarak varliklarini strdirmektedirler.

Bir Ata Kralligim oyununda en ¢ok gdonderme yapilan Shakespeare metni
Hamlet’tir. Hamlet Danimarka prensidir. Annesi Kralice Gertrude ve amcasi
Kral Claidus’tur. Claidus, kardesini oldurip onun karisi Gertrude ile
evlenmigtir. Hamlet'in babasinin hayaletini gérmesi ve gercegi 6grenmesinin
Uzerine olaylar gelismeye baslamistir. Hamlet'in oyundaki gérevi babasinin
intikamini almak ve oyun Kisileri arasinda ortak bir baglanti olan kral
katillerinden birisi olan amcasini dldurmektir. Lakin trajik bir son gerceklesir.
Hamlet, Claudius ve Gertrude hepsi birlikte olurler. Claudius burada, oyunun
izlegi bakimindan 6nem arz etmektedir. CUnkl oyunda iktidar hirsi ve
insanlarin vicdanlariyla yaptiklari muhakeme oOn plana c¢ikariimigtir. Bu
baglamda oyunun baskisilerinden biri de Claudius’tur. Kendi kardesini taht
ve Gertrude ugruna oldurmustur ancak kral katilligi ve kardes katilliginin

verdigi vicdani yukun Ustesinden gelemez.

Oyunda bir diger gonderme yapilan Shakespeare metni ise Kral Leardir.
Kral Lear'in Ulkeyi kizlarinin arasinda paylastirmasi, ardindan durustlige
kargl ceza uygulamasi ve delilige giden yolculugu Basar Sabuncu’nun
metninde arka planda ilerleyen bir kurguyla sunulmaktadir. Kral Lear,
oyunun basinda oturdugu tahtindan oyunun sonunda Hamlet'teki Fortinbras
tarafindan indirilmistir. Kral Lear gondermeleri genellikle Lear karakteri
ekseninde gelismistir ve diger karakterlere ¢ok deginilmemigtir. “Kizlarinin

kendisine baghligini sinamaya kalkarak, kendisine gosterecekleri sevgi
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karsihiginda kralliginin Ggte birini kendilerine verecedini sdyler. Buysa
ailesinden kopmasina neden olur; ©6nce Cordelia’yl evlatliktan kovarken,
daha sonra kendisi kralli§i ellerine geciren Regan ile Goneril tarafindan
kovulur” (Calislar, 1994, s. 122).

Macbeth, Bir Ata Kralliginrda ©6nemli bir yer tutmaktadir. Cadilarin
yonlendirmesiyle karanlik bir yola sapan Macbeth, Kral Duncan’i
oldirmekten vazgegmesine ragmen Leydi Macbeth'’in israrlarina dayanamaz
ve nihayet o da Claudius gibi kral katili olur. Macbeth diger Shakespeare
kotulerinde daha derin bir vicdan muhakemesi yasamaktadir. “Macbeth’in
hirsi  kotulugunden kaynaklanmaz, kotulugu hirsindan kaynaklanir. Bu
kotuligun somutlastigr cinayetlerin vicdan azabini da olene kadar yasar.
Macbeth’in psikolojisi eyleminin yukunu tagiyamaz ve gergek olanla olmayan
birbirine karigmaya baglar’ (Okur, 2022. s. 84). Macbeth’in trajik sonu ise
Macduff elinden olmustur. Claudius ve Macbeth kral katili olarak ortak bir
kader davranisi icerisindedirler ancak belirgin farklari da Macbeth’in

savasarak, Claudius’un hainlik pesinde kosarak olumuddar.

lll. Richard oyunu, kral katili Richard’in ve oyuna adini veren “Bir Ata
Kralhigim” repligini icermesi bakimindan ayri bir onem de tegkil etmektedir.
“‘Kadinlarin hemen hepsi Richard’in tuzagina disen kolay avlardir. (...)
Soylular 6nce Richard’a guvenirler sonra da onun tarafindan ihanete
ugrayarak katledilirler” (Sec¢kin, 1997, s. 67). Richard karakteri
Shakespeare’in metninde oldugu gibi manipulator bir sekilde kurgulanmigtir.
Onun 6liumu de neticede Macbeth gibi savas alaninda Ricmond tarafindan

olmustur.

Juluis Ceaser oyunu da yine bir hikimdarin éldurilmesi izleginde ilerleyen
bir oyun olarak Basar Sabuncu’nun seckisi icerisine dahil edilmistir. Casca
ve Cassius, Caesar’t o6zgurlUklerinin bir dusmani olarak nitelerler ve
Brutus’'un emrinde bu suikasti planlarlar. Brutus de Bir Ata Kralligim'daki

diger kral katilleri gibi Ceaser’a oldukga yakindir. Aralarinda akrabalik bagi
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yoktur ancak ikili gok yakin arkadastirlar. Brutus de diger kral katilleriyle ayni
kaderi paylasmistir fakat onun sonunu getiren bir bagkasinin kili¢ darbesi

deqil, kendi elleriyle olugudur.

Mina Urgan, Shakespeare’in kisileri Gzerine yaptigi bir degerlendirmede,
karakterlerin genel bir eylemsizlik, akilsizlik ve iradesizlik durumundan

bahsetmektedir:

“Ornegin Hamlet hizla karar verip hemen eyleme gecebilen bir
delikanl olsaydi, basina higcbir felaket gelmeden babasinin 6cinu
aliverirdi. Eger Kral Lear koétu kizlarinin ikiyGzlGligunt anlayacak
kadar akilli davransaydi, bunca aci ¢ekmezdi. (...) Eger Macbeth,
cadilarin ve karisinin etkisine kapilmayacak kadar guglu olsaydi, elini
kana bulamazdi, vb. Iste bu ylzdendir ki, Shakespeare'in blyik
tragedyalarinda insanin alinyazisi sadece kisiliginden kaynaklanir ve
"character is destiny" (kigilik alinyazisidir) formuld tamamiyla
yerindedir’ (Urgan, 2010, s. 247).

6.2.4. Yapi ve izlek

Oyun, metnin sonundaki “Son Oyun” boélumu de dahil edilmek Uzere, otuz
kisa bélumden olugsmakta, kimi zaman bazi Unli Shakespeare sahnelerinin
karakterleri, olaylari cesitlilik gostermektedir. Eserin baslangicinda klasik
metinleri anlatmasi beklenen bir oyun icin modern bir mekan tasviri goze

carpmaktadir.

Bir kaldirnm kdsesinde park etmis tekerleksiz otomobil (belki cadilarin
yuvasl) ve direksiyon basindan sokllerek, disardan tavana
vidalanmig surticl koltugu (batin krallarin Tahti!).

Derken, alana acilari butin sokaklardan pejmurde bir kalabalik
bosanir; girtlak girtlaga dovuserek tekerleksiz otomobile atilirlar...
Acimasiz yarigin sonunda, iglerinden biri hepsinden Once koltuga
varip yerlesir... Kendine de Kral LEAR adin yakigtirir! (2014, s. 8).

ik bélim, Kral Lear adli oyundan alinmis; oyunun baslangici bu klasik
metne baglanarak Lear'in topraklarini kizlari arasinda bolusturmesi, ona
kargl durust davranan ve Lear'in da en sevdigi kizi Cordelia’ylr her turlt

mirasindan men etmesiyle baslamaktadir. Cordelia diger kiz kardesleri gibi
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babasina yalan sdylememis ve mahrumiyeti yasamis, onu savunan Kent
kontu da Lear'in gazabina ugrayip surgun edilmigtir. Basar Sabuncu’nun
kullandigi metinlerin, orijinal metinlerdeki kaynaklari da belirtilecek, yer yer

buyuk degisim karsilastirmalarinda iki eserdeki metinler de gosterilecektir.

CORDELIA

Degerli efendim... Bana can verdiniz, buyuttunuz, sevdiniz. Ben de
bu iyiliklerinize karsilik verdim elimden geldigi kadar; sizi sevdim,
saydim. Ama evlendigimde, sevgi ve baglihgimin yarisi da kocama
gidecek elbette. Yureklerinde sizden baskasina yer olmadigini
sOyleyen ablalarim neden evlendiler Oyleyse?.. Onlarin dedikleri
dogru bile olsa, ben butun sevgimi dmur boyu yalnizca babama
yoneltecek degilim.

(...)

KENT

Efendimiz....

LEAR

Sana sus dedim!... Yay gerildi, kendini oktan salcin!

KENT

Varsin sivri ucu yuregimi delsin! Hadi wvurl... Hekimini oldurup,
hastaligina ver onun hakkini. Yoksa girtlagim parcalanincaya degin
"yaptigin yanhstir" diye avaz avaz bagiririm.

LEAR Ag kulagini dik kafali herifl Mademki bir kral ile kralin buyrugu
arasina girmeye yeltendin... Karsiigini alacaksin. Ulkemden defol!
Sana bes gun sure taniyoruz. Altinci gin topraklarimizda goralursen,
kendini 6lmus bil!

KENT

Kral boyle davrandiktan sonra... benim i¢in surgun burada, 6zgurluk
uzaklardadir (Sabuncu, 2014, s. 10-12) (Shakespeare, 1995, s. 33-
40).

Oyunun ikinci boliminde Hamlet'ten bir sahne gorulmektedir. Ophelia’ya bir
manastira kapanmasini soyledigi bu sahnede, Hamlet'in kargisinda herhangi
bir muhatabi gérinmemektedir. Yazar, Hamlet'in c¢ilginh@ini-deliligini uzun
bir metinde anlatamayacagi icin bu kisa sahneyi, Hamlet'in kendi kendine
sodylilyormuscasina kurguladigini disinmek en mantiklisi olacaktir. Once
Bir Ata Kralligim’daki sahneye, ardindan Hamlet'teki sahneye bakalim.

HAMLET

Git, bir manastira kapan! Ne diye glinah c¢ocuklari doguracaksin?
Ben durist adamimdir az ¢ok, ama yine de O&yle seylerle
suglayabilirim ki kendimi, keske anam hi¢ dogur- masaydi beni.
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Gururluyum, tutkuluyum, hing doluyum. Bir anda o6yle kotullkler
kurabiliim ki kafamda, ne aklim hepsini kavramaya yeter, ne hayal
gucum bi¢cimlendirmeye, ne zamanim gergeklestirmeye. Ne demeye
surunur durur benim gibiler yeryuzinde? Hepimiz asagilik herifleriz,
inanma higbirimize. Git, bir manastira kapan daha iyi. Yine de
evlenecek olursan, su aci s6zu geyiz goturarsin benden. Buzlar
kadar el degmedik; karlar kadar temiz olsan, yine de g¢amur
atilmaktan kurtulamazsin... lyisi mi, git bir manastira kapan! Ama ille
de evleneceksin, hédugun birine var. Clnkl birazcik akli basinda
olanlar, sizin kendilerini ne canavara cevireceginizi iyi bilirler. Hadi,
tezelden manastiral.. Haa, bir de boyandidinizi duydum sizin,
duymaz olur muyum? Tanr bir yuz vermis, siz tutup baska bir yuz
yapiyorsunuz kendinize. Kiritmalar, fikirdamalar... hayasizli§i, saflik
diye yutturmalar. Sen onlari kilahima anlat!.. Manastira, hadi! (2014,
s. 12-13).

HAMLET

Bana inanmayacaktin. Eski agaca ne denli dogruluk asilarsa da,
kendi hamurundan kalir biraz. Seni sevmemigtim.

OPHELIA

Daha ¢ok aldanmisim dyleyse.

HAMLET

Git manastira kapan. Kalip da gunahkar yetistirmenin ne geregdi var?
Orta durustlikte biriyim ben, ama dyle seylerle suglayabilirim ki
kendimi, anam beni dogurmamig olsaydi daha iyi olurdu diyorum.
Magrurum, kinciyim, ihtirasliyim ve daha dyle suglar var ki igimde, ne
dusunce yeter onlari anlatmaya, ne hayal onlara bi¢cim vermeye, ne
de zaman onlar islemeye. Benim gibilerin yerle gok arasinda
surinup durmalarinin ne anlami var? Siradan sefilleriz hepimiz.
Hicbirimize inanma. Sen manastirin yolunu tut. Baban nerde?
OPHELIA

Evde Lord'um.

HAMLET

Kapilari kapatin Ustune de sadece evinde oynasin soytari rolinu.
Elveda.

OPHELIA

Oh, sevgili Tanrim ona yardimci ol! (Shakespeare, 2007, s. 116-117).

Bu alintt karsilagtirmasinda goéruldugli Uzere, Basar Sabuncu
kurgulamasinin ilk bolumunde Lear’in sahnesini yalnizca daraltmis ve bagi
sonu olan bir sahneyi, metninin girizgéhi olarak sec¢mistir. Ancak Hamlet
metnini, metnin ruhunu da g6z énunde bulundurarak daha farkh bir yoldan
metnine eklemistir. “Hamlet'in yasadigi tikel olumsuzluk bi¢imi melankolidir

ve melankoli, paranoyak kiskangliga pek benzemeyen bir bicimde, degerler
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dunyasini kurutur” (Eagleton, 2011, s. 86). Hamlet’in Ophelia ile diyaloga
girdigi bir sahnede Ozneyi eksilterek Hamlet'i yalniz birakmasi, hem
Shakespeare’in hem de Basar Sabuncu’nun metnin ilerleyen boélimlerinde,
onun deliligine yapacagi vurgunun bir gostergesi niteligindedir. Hamlet'in
Ucuncu perdesinin ilk sahnesinden alinan bu bolim metnin devaminda
anakronik bir sekilde devamini sirdartr. Hamlet'in ilk perdesinin dérdinci

sahnesine donulur ve Hamlet'i babasinin hayaleti ziyaret eder.

Metinde devamli kesigler ve hizli ilerlemeler s6z konusudur. Henuz
karakterler kendilerini tam tanitmadan ileriye ve geriye zamansal atlamalar
goralir. Basar Sabuncu, metninde okurunu, kendi yazin sanati igin
soylenecek ilging hamlelerle kargilamakta ve okurunu sasirtmaktadir.
Hamlet, Hayalet'in pesinden gittikten sonra, Hamlet'in amcasi Claudius ve
Marcellus’un diyaloglariyla karsilagiriz. Basar Sabuncu yine Shakespeare’in
metnini degistirmis ancak vyine bir yenilikle bu defa 06zneyi ortadan
kaldirmamis; baska bir oyuncuyla vyerini degistirmistir. Shakespeare’in
metninde Claudius’un Rosencrantz’la yaptigi gorusmeyi, Claudius bu defa

Hamlet'e yakin olan bir asker olan Marcellus ile yapmaktadir.

KRAL

Hosuma gitmiyor bu tavri; Cilginligin béyle basibos dolasmasi da
(...)

ROSENCRANTZ

Her birey, gucu yettigince, akli erdigince
Kendi canini koruyacaktir elbet.

Ama cogunlugun yasami

Bir kiginin sagligina bagliysa eger,

Her seyden 6nce onun cani korunmalidir.
Kraliyetin varligi sona ererse,

Yalniz bir kisi olmaz o6lecek;

Cevresinde ne varsa, girdap gibi,

icine geker bu 8ltm.

O, ulu bir dagin doruguna dikili,
Cubuklarina on binlerce kuguk varlik badli,
Muazzam bir ¢carka benzer.

O cark dusecek olursa,

Ona bagli en kuguk, en 6nemsiz nesne de,
Bu glmburtllu dasus sonucu yok olacaktir;
Kral i¢ gekti mi, halk inler.
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KRAL

Haydi, hazirlanip bir an énce yola ¢ikin.

Fazla basibos dolagan su korkuya

Artik bir kdstek vurmak istiyoruz (Shakespeare, 2007, s. 138-139).

CLAUDIUS

Halini begenmiyorum hi¢... Dogru da bulmuyorum GCilginliginin
basibos birakilmasini.

MARCELLUS (Rosencrantz)

Tek basina bir insan bile, ruhunun butin direnciyle Korumaya
cabalar kendini belaya karsi.

Bunca insanin dayanagi olan varlik Elbet daha da ¢ok savunmali
kendini. Bir kral oluirken tek basina dlmez; bu 6lum bir girdap gibi
ceker goturur Ne varsa gevresinde.

CLAUDIUS

Artik bu belay! zincire vurmanin zamani. Delilik blUytklere geldi mi,
adim adim izlenmeli (Sabuncu, 2014, s. 14).

Metnin akronik kurgusu devam etmekte ve yeniden Hamlet ve Hayalet’in
bulunduklari sahneye dénllmektedir. Basar Sabuncu metnini kurgularken
metinlerarasi bir ydntem olan alintiya basvurmustur. Bunu agik¢a tirnak
icinde gostermez ancak parcanin alindigi bolumua ve sahneyi (6rn. Hamlet
V./2.) belirtir. “Alinti bilingli, istemli bir animsamadir. Baska metne ait bir kesit
yeni bir metne sokularak ona yeni bir anlam yuklenir. Bir sdylem biriminin
bagska bir sOylemde yinelenmesi olan alintt ile yaln bir

sOylemlerarasi/metinlerarasi iligki kurulur” (Aktulum, 2000, s. 94-95).

Basar Sabuncu’nun metnine bu sekli verirken metinlerarasi bir iliski
kurdugunu ve bu iligkinin metnin anlam duzeyini etkileyecek, sahnede
sergilenmek Uzere yazilan bir oyunla aktarildigini bildigimizi i¢in, metnin bu
tarz durumlara muhta¢ oldugunu dusunmek zor degildir. Hamlet'in
hikdyesini, Bir Ata Kraligim'i izlemeye gelen, okumak icin eline alan
seyircinin/okurun olaylar arasinda baglanti kurmasi icin Sabuncu,
alimlayiciya kolaylik saglamaya ¢aligmaktadir.

Her sanatgl, her yazar, eserini yaratma surecinde bilingli ya da
[bilingsiz] olarak, ag¢ik ya da kapall bigimde bagka eserlerden
etkilenir, onlardan kendi eserine bazi izler tasir. Ve bu izler, eseri
derin yapida okuyabilecek bilince, birikime, okuma deneyimine sahip
okurlar tarafindan ¢ozulebilir ancak (Gokalp Alpaslan, 2006, s. 127).
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Yeniden —Shakespeare’in metnine gore- geriye donuldugunde -—Basar
Sabuncu metnindeki zamansal atlamalari géstermez- Hayalet, Hamlet’'e onu
oldurenlerin kim oldugunu ve onlardan intikam almasini istedigini anlatir.
Hamlet, bu bilgiyi yalnizca Horatio ile paylasir. Ancak Shakespeare’in
Hamlet'inde, Hamlet bu bilgiyi Horatio ve Marcellus ile paylasmaktadir.
Basar Sabuncu, farkli zamanlarda gegmesine ragmen Marcellus’u bu
sahneden c¢ikarip eszamanli gostererek Marcellus’'u Claudius’un yanina
gondermis, metni degisime ugratmistir. Ayrica Basar Sabuncu’nun basil
metninde bu olayin gergeklestigi dizginin icerisinde bir hata yapildigi
gorulmektedir. Metnin alindigi bolum birinci perdenin ikinci sahnesi olarak
goOsteriimigsse de (I/2), aslinda birinci perdenin besinci sahnesinden

alinmigtir.

Alintilanan metin, gostergebilimsel acgidan gostereni baglaminda bir
degisiklik arz etmez. Ancak bir yer degisimine ugramistir ve bununla birlikte
gosterileni degisiklige ugratmistir, metnin bulundugu zemin tamamiyla
farkhdir. Alintilandigi metin igerisinde artik yeni bir deger olusturmakta ve bu
da onun degisimine 6n ayak olmaktadir. Alintilanan s6zce bir metinden oteki
metne yer degistirirken iki metin arasinda bir bag kurar. Mihail Bahtin bu
olguya “sdylesim” adini verirken Antoine Compagnon buna “iliski” der. Bu,

metinlerarasi iligki dedigimiz seydir. (Aktulum, 2000, s. 97)

Uclincl bélimde, Macbeth oyunundan bir kesit ile karsilagiriz. Macbeth ve
Banquo yolda Ug¢ cadiyla karsilasirlar. Cadilar onlara birtakim kehanetlerde
bulunur, Macbeth’in sirasiyla Glamis Beyi, Cawdor Beyi ve Kral olacagini
sOylerlerken Banquo’ya da onun soyundan gelecek olanlarin kral olacagi
bilgisi verilir. ilk kehanet, heniiz bélim bitmeden gerceklesir ve Kral'a ihanet
eden Cawdor Beyi'nin idami Uzerine Macbeth Cawdor Beyi olur. Basar
Sabuncu bu metni, Shakespeare’in metnini yalnizca kisaltarak Bir Ata

Kralligim'a eklemlemistir. Sabuncu’nun metninin izleginde bu metin akigi
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bozacak herhangi bir olay yaratmadigi icin yazar, metni ayni sekilde

kullanmistir.

Burada alintilayacagi metni nasil kullanacagi tamamen vyazarin
buyrugundadir. Metinlerarasi bir yontem olan dykinme (pastig) de bunu
uygun goérmektedir. “Oykiinme, bir yazarin dil ve anlatim 6zellikleri, sézleri
taklit edilerek gergeklesir. Bir yazar bir baska yazarin bigemini kendi
bicemiymis gibi benimseyerek, okurun Uzerinde olusturmak istedigi etkiye
gore kendi metnine sokarak ya da 6zgun metnin igerigini kendi metnine
uyarlayarak yeni bir metin ortaya ¢ikarir. Ancak éykinme yalnizca bigemsel
bir taklitle sinirlanmamali; bir metnin 6zgun igerigi, izlegi de taklit edilebilir.
Oykiinme yazari yalin bir senaryoda ya da konudan yola ¢ikarak, onun
biceminde yeni bir metin yazar” (Aktulum, 2000, s. 133). Basar Sabuncu’nun
metni bu anlamda 6ykinme yontemine yakinlik gostermekte ancak ayni
zamanda ondan ayrilmaktadir. Clinkli Basar Sabuncu dogrudan dogruya
yalnizca, eserlerin bicemini taklit etmemektedir. Onlarin igerigini, birbirleriyle
kurdugu baglantilyr izleginde ana odada almakta ve postmodern bir

Shakespeare anlatimi sunmaktadir.

Eserin dérdincl bdliminde de Basar Sabuncu’nun en ¢ok alinti kullandigi
oyun olan Hamlet gorultr. Akronik olarak manastira kapanmasini soyledigi
ama o sirada onun yaninda bulunmayan Ophelia Uzgundur. Bunu Hamlet'in
sozlerinin neticesi olarak dusunebilmek mumkindir. Babasi Polonius ile
dertlesmesinin ardindan hain Polonius kizini Kral Claudius ve Kralige
Gertrude’'un 6énine c¢ikarir. Burada Hamlet'in deliligi Ophelia’nin agzindan
yeniden tekrarlanmaktadir. Claudius karakterinin ilk defa, iktidar hirsinin
yarattigi korkuyla sarsilan ruhunun hezeyanlarini gérmemiz bu boélimde
gerceklesmektedir. Basar Sabuncu, bu metni farkli ¢agrisimsal yollarla
alimlayiciya hissettirmek istemekte bu nedenle olaylari bagi ve sonu
olmayan bir zeminde sunmaktadir. Bir Ata Kralligim’da G¢ sayfalik bir yeri
ihtiva eden bdlim, Hamlet'te yirmi yedi sayfalik bir bolimde anlatiimaktadir.
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Dolayisiyla Basar Sabuncu, olayin derinligine izin vermeden yalnizca Bir Ata

Kralligim’in ana izlegi olan iktidar hirsini hissettirmeyi amaclamistir.

OPHELIA

Nasil korktum, nasil korktum bilemezsiniz...
POLONIUS

Uzun sozun kisasl, oglunuz deli.

(...)
CLAUDIUS

Hamlet'in halini begenmiyorum hi¢... Dogru da bulmuyorum
cilginhiginin  basibos birakilmasini. (...) Artik bu beldyl zincire
vurmanin zamani. Delilik buyuklere geldi mi, adim adini izlenmeli
(2014, s. 21-22).

Metnin kapsadigi uzun yer dolayisiyla Shakespeare’in metni burada alinti
olarak eklenmeyecektir. Ancak bu sahnenin, Hamlet'in Ophelia’yla
manastira gitmesini konustugu sahneden hemen once gergeklestigini
bildirmek  gerekmektedir. Metnin  eklemlenmesi ve anlasilirhgini
kolaylastirmak adina, Basar Sabuncu metnini huzura c¢ikarirken sanrilar
uzerine bir aktarim amaclyor gibi gézukmektedir. Bu kullanimi yine bir
metinlerarasi kurgulama teknigi olan anlati icinde anlati dizleminde ele
almak mumkundur. Kurgu bagka bir duzlemde yeniden yaratilir ancak
referans aldi§i o6rnek metinden ayrilamaz. Ozgin metnin kapsayici
uzunlugu, karmasik yapisi da bir dlglide yalinlagtinlabilir, boylece 6zetleme

yontemiyle kurgu daha anlagilir hale getirilir. (Aktulum, 2000, s.162)

Olaylarin kesintiye yahut eklentiye ugramadan aktarildigi bir sonraki
bélimde Basar Sabuncu'nun beslendigi kaynak Shakespeare’in Julius
Caesar oyunudur. Casca ve Cassius’un kolelik Gzerine ettikleri bir sohbetle
acilan bélimde Cassius, Caesar’in taci giydigi takdirde onu dldurecegini ilan
eder. Bunu kolelikten bir kurtulus olarak gormektedirler. Basar Sabuncu bu
metni kurgusuna dahil ederken yasanan olaylari ayni olarak kullanmis ancak
sahneden karakterleri eksiltip var olan replikleri sahneden halihazirda
bulunan baska karakterlere soyletmistir. Kurgunun 6zetlenmis bir hali yine
burada karsimiza c¢ikmaktadir. Basar Sabuncu’nun eserden var olan

karakterleri ¢ikarmasi bilingli olarak algilanabilmektedir ancak var olan
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karakterlerin repliklerinin de birbirine karismasi yazarin bir hatasi midir,
yoksa bilingli yapilan bir kurgu mudur, burasi muglak bir durumdadir.
Oyunun ilerleyisini etkileyen bir yapida olmadidi i¢in bariz bir hata géziyle
bakmak dogru gelmemektedir. Yapilan alintida repligin Julius Caesar

oyunundaki asil sahipleri parantez igerisinde gosterilmigtir.

CASCA (DECIUS)

Dogu su yénde degil mi? Gin ordan dogacak.

CASSIUS (CINNA)

Hayir!

BRUTUS (DECIUS)

Yoo, dogru. Ordan dogacak glines.

Bulutlart menevisleyen su boz gizgiler de gliniin ilk mujdecileri.
CASSIUS (CASCA)

Ikiniz de yaniliyorsunuz.

Baharda epeyce guneyden yanadir, sonra kuzeye dogru kayar
tanyeri.

En ileri gittigi yer de, tam surasi,

Kapitol'n yani baglaridir...

Surdan... Kilicimin ucundan dogacak gunes!

BRUTUS

Uzatin ellerinizi.

CASCA (CASSIUS)

Yemin edelim, evet (2014, s. 25).

DECIUS

Dogu surasi: Gun suradan dodacak degil mi?
CINNA

Hayir.

DECIUS

Yoo, oradan dogacak musaadenle:

Su bulutlari menevisleyen boz gizgiler de"
GUnUn majdecileri.

CASCA

ikiniz de anlarsiniz simdi aldandiginizi:
Suradan, kilicimin ucundan dogacak gunes;
Baharda bir hayli gineyden yanadir,

Sonra Kuzeye dogru kayar tan yeri:

En ileri gittigi yer de tam surada,

Kapitol'un yani baglaridir.

BRUTUS

Uzatin ellerinizi bana birer birer.

CASSIUS

Yemin edelim verdigimiz s6ze (Shakespeare, 1998, s. 40-31).
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Basar Sabuncu’nun basat izlegi olan iktidar hirsinin yansimasi olarak Brutus
ve silah arkadaslarinin bir krali devirme arifesinde olduklari, bunu
planladiklari gorilmektedir. Burada yine Basar Sabuncu’nun kurguladigi
Brutus’'un ve Shakespeare’in Brutus’unun farkli kurgusal dizlemlerde
hareket ettikleri goralur. Julius Caesar oyununda Brutus, karisi Portia’yi
gegistiren, ona yalanlar sdyleyen bir tavirdayken; Bir Ata Kralligin’da
oldukgca acik sozlu bir Brutus vardir. Bunun nedeni metinlerin icerisinde
bulundugu duzlemde mesaji aliciya iletmek istedikleri ortamin genigligidir.
Shakespeare bunu bir sureg igerisinde verebilecek alana sahipken, Basar

Sabuncu durumu direkt olarak aktarmak durumundadir.

PORTIA

Neden dlstncelisin bu kadar? Kimdir o
Seni gérmeye gelen adamlar bu gece?
Alti yedi kigi vardi burda,

Karanlikta bile yUzlerini saklayan.
BRUTUS

Durma diz Ustu dyle, canim Portia.
PORTIA

Diz cokmezdim 6nunde canin bilseydin beni.
Soyler misin Brutus? Bizim evlilik anlasmamiz
Senin sirlarini bilmek hakkini

Vermiyor mu bana? Sadece s6zde

Ya da belli bir sinira kadar mi esinim?
(...)

BRUTUS

Sen 6z be 6z serefli karimsin benim;
Kasvetli yiregime can getiren

Yakut damlalari gibisin benim igin.
PORTIA

Dogru olsaydi bu s6z, bilirdim sirrini.

(...)

Neler kurdugunu sdyle bana, sir vermem:
Yuredimin saglamligini gostermisim ben
Kendi kendime bigak saplayarak
Bacagimin surasindan. Buna dayanirim da,
Kocamin sirlarini mi tutamam?

BRUTUS

Tanrlar Yardim edin bana

Bu soylu karima layik olmam igin.

(Kapt vurulur)

Dinle, duydun mu? Kapi vuruldu.

Portia, gir iceri biraz; biraz sonra,
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Aciklayacagim hepsini sana.
Cabuk, birak beni simdi (Shakespeare, 1998, s. 47-49).

PORTIA

Brutus! Kimdi onlar? Kimdi daha gin dogmadan seni gormeye
gelenler? Alacakaranlikta bile yuzlerini géstermekten ¢ekinen?
BRUTUS

Asagida olanin yukseklerdedir gozu, merdiven ¢ikanin yukariya
cevriktir ylzu.

Ama son basamaga ulastt mi bir kez, merdivene sirtini doner,
bulutlara bakar; hor gorip birer birer ¢iktigi basamaklari. Bu ylizden
de bir yilan yumurtasi saymali onu ve daha kabugundayken yok
etmeli! (2014, s. 26-27).

Altinci boélumdeki Macbeth’ten yapilan alintinin UGzerine, yazarin Julius
Caesar metnindeki temayr devam ettiren metinler sectigini gormekteyiz.
Eserde krallar1 6ldurlp, iktidari ele gegirme duslncesi egemen bir disunce
olmaktadir. Lady Macbeth, Macbeth’'i Kral't dldurmesi icin ikna etmeye
¢cabalamakta ona bir motivasyon saglamaya ugrasmaktadir. Neticede
Macbeth, kendi sonunu getirecek kanli plani gergeklestirmeye ikna olur.
Basar Sabuncu segtigi bolumde sdylenen repliklerin sirasini kendi yarattigi
anlam Uzerine yeniden siralandirmistir. Oyunu bigimlendirirken herhangi bir
kurala bagli kalmadigini, orijinal eserleri her yonuyle bigcimsel bozuma

ugratarak gostermektedir.

“Derrida konusmayi, yazidan daha 6n planda gortr. Ses merkezci bir
yaklasima sahiptir. Konugsma yaziya goére daha dstindur clnkd
konugsma bulunus olanagina yazidan daha yakindir. Konusurken
konugmanin anlamini yakaladigimizi zannederiz nesnel bir diuzleme
oturturuz. Yazi aracilik gorevini Umitsizce yerine getirirken konusma
bulunan an ve bulunusa baghdir. Sesmerkezcilik bulunusun
kaginilmaz bir sonucudur. Bu nedenle konusma ve yazi arasindaki
kargithgi yapisdkime ugratir. Konugsma esnasindaki sézcukler sanki
icten, dogru ve gercek varliktan ¢ikiyorlarmig gibi gorunur. Yazi o
kadar acik, dogal ve igten degildir. Konugsma ile karsilastirildiginda
yazi mekanik, ikinci el, konusmanin bir kopyasiymis izlenimi
uyandinir. Yazi, Derrida’'ya goére tarih boyunca insan sesine
yabancilagmistir. Dusuncelerimizi gayri sahsi yazi ortami aracihigiyla
ilettigimiz ve basili metnin kalici, maddi bir varligi oldugu i¢in, metin
her zaman tahmin veya niyet etmedigimiz sekillerde dolagima
sokulabilir,  yeniden  Uretilebilir,  alintilanabilir,  kullanilabilir.
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Konusmanin soluk, mekanik bir sekilde bicimlendiriimesidir ve her
zaman bilincin bir adim gerisindedir” (Lucy, 2017, s. 156).

MACBETH

Sus, yalvarirm!l... Bir insana yarasan her seyi yapmaya varim.
Ondan 6tesini yaptim mi, insanliktan ¢ikarim.

LADY MACBETH

Oyleyse hangi hayvan yazdirdi sana bana yazdigin o kutsal
majdeleri?

O zaman insandin asil!

Yapmaya yuregin oldugu zaman...

Ne sirasiydi, ne yeri... Oyleyken, yerini de, sirasini da yaratmaya
hazirdin.

Adamdin! Bir adim daha atacaksin simdi, adam olmak istiyorsan
yeniden.

Ben ¢ocuk buyuttum, bilirim nedir tadi sutumi emen bir yavrunun.
Oyleyken, mememi geker alirdim digsiz damaklarindan,

Beynini ezerdim kendi yavrumun bile...

Senin ettigin yeminleri etmis olaydim.

MACBETH

Sen yalnizca erkek gocuk dogur.

Erkek hamuru yogurmak yalnizca

Senin bu acimasiz gucun (2014, s. 27-29) (Shakespeare, 2003, s.
43-45).

Oyunun yedinci béliminde karma bir kurgu goérinmektedir. Kral Lear’in
delirmeye basladigi bir duzlemde, iktidar hirsiyla yanip tutusan Macbeth,
Richard ve Claudius da kendine yer bulur. Kral olamayacak krallarin
akillarini yitirdikleri ve vicdan muhakemesiyle bas basa kaldiklari bir dizlem
kurgulanmis, Soytari vasitasiyla hepsi hicvedilmistir. Oyundaki 6zgln

yapisiyla 6n plana gikan dnemli bélumlerden biridir.

LEAR

Yoo... hayir. Ben Lear degilim. O bdyle mi yurar, boyle mi davranir?
Agzi, dili, gdzleri nerede?

MACBETH

Yildizlar kapayin gozlerinizi... Higbir i1sik sizmasin igimdeki karanlik
isteklere. G6z gérmesin elin ne yaptigini; yine de olsun ama olsun bu
is... G6zun bakamayacagi kadar korkung da olsa!

(...)

CLAUDIUS RICHARD

Ruhumuzu urkitmesin sagma duslerimiz. Vicdan sirf korkaklarin
kullandigi bir s6zdur. Gugliler sinsin diye uydurulmustu ilkin (2014, s.
31).
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Anlati icinde anlati, ilk anda "ayrigik", ancak icerisine sokuldugu metinle bir
benzer iligkisi kuran, kosut bir anlam Ureten veya metnin anlamini
destekleyen bir sozcedir. Farkli eserlere ait yakin unsurlar, daha ¢ok ayni
seyi imgeler, icerisine sokulduklari ve yeni uzamda meydana getirdikleri
metni yinelediklerinden ve acikladiklarindan bir Gdst-anlam niteligine
sahiptirler. Yansitma islevi goren sozce, kapsayan anlatidaki sbzceye kosut
anlam uretir. Bu durumda anlati iginde anlati, metinlerarasi bir igerik alintisi
olarak tanimlanabilir. “Bir metnin icerigini Ozetledijinden ya da onu
alintiladigindan, bir baska sb6zceye gonderen metinlerarasi bir s6zcedir.
Ozetledigi kurgunun ayrilmaz bir parcas! oldugu igin, onun icerisinde bir
geriye donus vasitasi olur ve sonugta metin iginde bir i¢ yineleme durumu
yaratir. Ust-metnin belirgin, 6zgil 6zellikleri, bilinen iyeleri yeni metinde
yinelenir” (Aktulum, 2000, s. 160).

Sekizinci bélimde Brutus ve yandaslari, Caesar’i oldirmeyi basarirlar,
Richard, Macbeth ve Claudius yok olan bir iktidar kargsisinda korkuya
kapilmislardir. Ceasar'in o6lumd, iktidar sahiplerini korkuturken; halki
Ozgurlagun getirdigi  bir sevince bogmustur. Bu tezathdr yaratmasi
baglaminda Basar Sabuncu’nun sectigi metinlerarasi géndermeler, mesajini

aktarmasi baglaminda oldukg¢a basarilidir.

MACBETH

Oyleyse, bu diinya da gigirindan giksin, 6teki de!
(...)

RICHARD

Ya ¢iban ¢ikarmissa kral?

Her yani ¢ibanlar igindeyse bastan ayaga?

Hele bu gibanlar patlayiverirse bir de...

Kral dedigin, azgin bir gibanbasi oluvermez mi?
CLAUDIUS

Tanrim... Koru pigini!

CAESAR

Sen de mi Brutus?... Oyleyse yikil Caesar!
CASCA

Zorbalara kul olmak bitti artik... Yasasin 6zgurlik! Kosalim, haber
verelim herkese; kolelikten kurtulduk (2014, s. 33).
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Onuncu bolumde Macbeth, basta Kral Duncan’t oldurmeye cesaret
edememis, Lady Macbeth’in israri tGzerine hirsina yenik dismus ve nihayet
eylemi gergeklestirmigstir. Julius Caesar’in 6limunun ardindan bir hikimdar
daha oldurulmis ve bu iki ayri tragedyadaki eylemler birbirini pekistirir
nitelikte secilmistir. Bagar Sabuncu, anlati iginde anlati kurarken alt metinde
devam eden dugunceyi guclendirir eylemler secmis, boylelikle iktidar igin
hirsina yenik dusen insanlarin duygularini daha etkin bir bigimde
anlatabilmistir. Macbeth, derin bir vicdan muhakemesi igerisine girmis
kendini yargilarken; Leydi Macbeth onu teselliye girismis ve bu yukin kolay
atlatilabilecek bir yik oldugu konusunda Macbeth’e Ustin gelmis gibi
gorandr. Kullanilan boélim, Shakespeare’in metniyle uyusmaktadir ancak

tum drneklerde oldugu gibi sadelestirilmig bir hali kullaniimistir.

MACBETH

Nedir bu eller? Gozlerimi oyuyor bu eller!

Evrenin tekmil denizleri yikayabilir mi bu elleri?

Ellerim kana boyar denizleri,

kizila gevirir sonsuz yesil dalgalari.

LADY MACBETH

iste benim ellerim de seninkilerin renginde; ama yiiregimi bembeyaz
edemem seninki gibi, utanirim. Azicik su siler, paklar her seyi... Ne
kolaymis gorirsiin. Daha isimiz bitmedi. Usiteceksin, hirkani
giydireyim (2014, s. 34).

Basar Sabuncu, on birinci bdlime gelindiginde yine yeni olan bir bigim
denemesine girisir. 1ll. Richard adli oyundan aldigi bu bélumde Lady Anne,
kocasini dlduren Richard’in yuzagunu ici kan aglayarak kabul eder. Richard
bir sekilde kadini ikna etmeyi basarir. Basar Sabuncu burada Richard’in
biitiin repliklerini Claudius’a sdyletmistir. iki kral katili, iki yozlagsmis yénetici,
iki vicdaninin s6zinu dinlemeyen adam Basar Sabuncu igin ayni kisidir.
Birbirlerinden hicbir farklari yoktur yazar icgin, ayni gunahlar iglemis
insanlarin. Yine bir kralin 6lumu Uguncu defa tekrar eden bir izlek olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Yalniz burada cinayetin bir maskesini gormekteyiz.
Richard (Claudius), Lady Anne’e bu cinayeti ask icin igledigini sdylemistir.

iktidar hirsinin varligini reddetmeye iten bir tanimlama yapilmakta ancak
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Richard’in devam eden konusmalarinda bunun da bir yalandan ibaret oldugu

gorunmektedir.

LADY ANNE

Alcak! Ya sen? Ne Tanri yasasi bilirsin, ne insan yasasi.
En vahgsi hayvanda bile bir nebze merhamet vardir.
RICHARD GLOUCESTER

Bende olmadigina gore, hayvan degilim.
LADY ANNE

Hayret! Dogruyu sdyleyen bir seytan!

(...)

RICHARD GLOUCESTER

Kocani ben oldurmedim.

I.LADY ANNE

Yani yasiyor.

RICHARD GLOUCESTER

Hayir oldu, ama Edward'in eliyle

(...)

LADY ANNE

Dilerim belani Tanri'dan bulursun.

Ah, ne kadar ince, duygulu, erdemli bir insandi!
RICHARD GLOUCESTER

lyi ya iste, tam yerine gitti demek;

Cennetin Krali igin de dylesi makbul.

LADY ANNE

Oysa senin layik oldugun tek yer cehennem.
RICHARD GLOUCESTER

Olabilir, ama bir yer daha var.

LADY ANNE

Zindan mi?

RICHARD GLOUCESTER

Hayir, senin yatak odan.

(...)

RICHARD GLOUCESTER

Seni ondan ¢ok seven biri var ama.

LADY ANNE

Kimmig?

RICHARD GLOUCESTER

Karsinda.

(Lady Anne, Richard'in yuzune tukarar.)
Niye takirdin yazime?

LADY ANNE

Keske zehir tukurup

Hemen 6ldurebilseydim seni.

(...)

RICHARD GLOUCESTER

Hadi, durma! Evet, Kral Henry'yi ben dldurdum.



Ama gercek neden senin guzelligindi.

H adi, bitir su isi! Geng Edward'i hangerleyen de bendim;
Ama hep o ilahi guzelligin ytzinden.
(Anne kilict indirir. )

Ya o kilici kaldir, ya beni.

LADY ANNE

Hadi kalk, ikiyGzl.

(Richard dogrulur.)

Olmeni isterim ama katilin olmak istemem.
RICHARD GLOUCESTER

O zaman baristik mi?

LADY ANNE

Bu daha belli degil.

RICHARD GLOUCESTER

Rica etsem, su ytzugu takar misin?
LADY ANNE

Almak, vermek degildir.

(...)

LADY ANNE

Peki o zaman, batin kalbimle!

Ayrica, sizin bdyle pisman oldugunuzu goérmek... (Shakespeare,

2007, s. 32-41).

LADY ANNE

Alcak! Ne tanri yasasi bilirsin sen, ne insan.

En yirtici hayvanda bile biraz acima duygusu vardir.
CLAUDIUS

Bende hi¢ yok! Hayvan degilim demek ki.

LADY ANNE

Bir katilin agzindan da olsa, dogruya dogru.

CLAUDIUS

Kimseyi oldurmedim ben.

LADY ANNE

Kocam yasiyor da, ben mi bilmiyorum yoksa?

CLAUDIUS

Yoo, 6lmesine 6ldi ama ben 6ldirmedim onu; sdylenenler hep iftira.
LADY ANNE

Nasil da kolaycacik kabul ediyorsun algak!

Tanri da benim dualarimi kabul edip, kahretsin seni.

Ah... melekler kadar iyi yurekliydi o.

CLAUDIUS

Oyleyse, kendisini; cennete kavusturdugum igin dua etmeli bana.
Bdyleleri pasakli dinyamizdan ¢ok oraya yakigir, degil mi ya?
LADY ANNE

Sense, cehenneme yakisirsin ancak!

CLAUDIUS

Bir yere daha yakisirim. izin verirseniz sdyleyeyim.

LADY ANNE
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Zindana!

CLAUDIUS

Yatak odaniza.

(...)

CLAUDIUS

Seni kocandan yoksun birakan, daha iyi bir kocaya kavusasin diye
isledi bu sucgu.

LADY ANNE

Kimmis o?

CLAUDIUS

iste karsinda!
...Ne demeye tukurtuyorsun suratima?

LADY ANNE

Keske can alici bir zehir olaydi takaragam.

CLAUDIUS

Senin guzel gozlerin benimkileri bozdu 6nce,

kor edesiye aglatti beni. (...)

Sana tapan bir gonlu sokup atmak istersen ordan,

iste gogsum acik vuruslarin en acimasizina.

Hadi durmal.. Krali da, kocani da ben oldurdim, evet!
Ama guzelligindi beni kigkirtan.

Vur, éleyim!... Is ki, yapayalniz, gézden diismis
birakmayayim seni ardimda.

LADY ANNE

Kalk yerden ikiyuzlu.

Olmeni isterim, ama celladin olmak istemem.

CLAUDIUS

Beni bagisliyorsun demek?

LADYANNE

Bilmiyorum...

CLAUDIUS

Su yuzigu parmagina tak, ne olur...

LADYANNE

Almakla vermek bir degildir ama.

LADYANNE

Konaginiza giderim. Ama... yalnizca

pismanliginizi gérmek igin.

(...)

CLAUDIUS

iktidar hirsi... Sen nelere kadirsin!

Yok canim, kendime haksizlik ediyorum hep. Bu kadin bayiliyor
bana.

Gidip ayna karsisina gegeyim, ardindan da gelsin terziler.
Kendimi begenmeye basladim madem, azicik da masraf edeyim.
Ey glzelim glnes, ben bir ayna edininceye degin parla da, gélgemi
goéreyim yururken (2014, s. 34-39).
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On birinci bolim igerisinde Claudius, Antonius ve Kleopatra’da da
Antonius’un yerine geger. Caesar’in yeni oldugu bir zaman diliminde gegen

replik Antonius’un agzindan degil, Claudius’'un agzindan yansitilir.

ANTONIUS

Birak, Roma gomulsun Tiber'in sularina;

Cokstin kubbesi koca imparatorlugun.

Benim goklerim burada. Butun devletler gamur,

insani da hayvani da besliyor bu cirkef diinya.

Yasamanin en soylu yani nedir? Iste bu (Shakespeare 1994, s. 21).

CLAUDIUS

Varsin Roma gomulsin Tebere'nin sularina; ¢oksun kubbesi koca
imparatorlugun...

Benim goklerim burda. Butun devletler camur, insani da, hayvani da
besliyor bu cirkef diinya. Yasamanin en soylu yani nedir?.. iste bu
(2014, s. 38).

Basar Sabuncu, kullandigi metinlerin kot s6zcu karakteri olarak Hamlet’in
kral katili ve ayni zamanda kral olan amcasi Claudius’'u se¢mistir. Kral
katilleri, kral dldikten sonra onun yerine gegmeye calisan iktidar hevesilileri,
her zaman Claudius’'un hayat vermesiyle meramlarini dile getirmektedirler.
Buradan yazarin 6znel olarak kendine sectigi “en kotu” karakterin Claudius
oldugu cikarimina varilabilir. Neticede Antonius da, Caeserin Kkatillerini
hedef goOsterdikten sonra onun yerine yonetime gegen (¢ yoneticiden biri

olmustur.

On ikinci bolimde Hamlet, annesi Gertrude ile ylzlesmekte, krali dldiren
adamin yatagina qirdigi icin onu suc¢lamaktadir. Metin orijinaline sadik
kalinmig herhangi bir degisiklige ugramamistir. Ancak Hayalet'in gelip onu
yalnizca Hamlet'in gérdugu, Gertrude’'un ise Hamlet’in delirdigine inandigi
sahne aktarilmamis yarida kesilerek diger bolume gecilmigtir. Yeniden
Marcus Antonius’u gérmekteyiz ancak bu defa Antonius ve Kleopatra’daki

Antonius dedgil, Julius Caesar’daki Antonius kargimiza gikmaktadir.
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Antonius, ¢ok iyi bir kitle psikolojisi bilgisine sahiptir. Romali vatandaslarin
onunde Brutus ve silah arkadaslarini kotulemeyecegini agik agik ifade
ederken; Caesar'in okunmamis vasiyetini halka belirterek onlar Uzerinde
blaylk bir etki yaratir. Halk, Caesar'in 6liumunu blyuk bir 6zgurlik olarak
kargilamig ve gelisen olaylar neticesinde hicbir seyin de degismedigine tanik
olmustur. Antonius bu degismeyen hava igerisinde hala bir umut kaynagi
barindiran vasiyeti okumamakta direterek halk Uzerinde daha buyuk bir etki
yaratir. Neticede baskilara ve isteklere kargi bu vasiyeti okur. Vasiyetin
ardindan butin halk, kahraman ilan ettikleri Brutus ve silah arkadaslarina
disman olmuslardir. Cunku halk i¢cin dnemli olan isimler, krallar, iktidarlar
deqil; onlar igin en onemli sey yasadiklari hayati surdurebilecek maddi
imkanlara sahip olmaktir. Metnin orijinalinde de benzer bir durum meydana
gelir ancak Basar Sabuncu kendi metnini kurgularken ¢cok daha azina yer
vermekle yetinmigtir. Mesaji tasiyici etkenleri alimlayiciya iletmekte

basarihdir.

ANTONIUS

Dostlarim, canim kardeslerim...

Ne olur sizleri isyana surtuklemis duruma sokmayin beni.
Serefli adamlardir bu isi yapanlar.

Ben icimden gelenleri sdyledim dupediz.

iste Caesar'in vasiyeti. Her yurttasa

yetmisbeger altin birakiyor, her birine ayri ayri...
1.YURTTAS

Oclini alacagiz yiice Caesar!

2YURTTAS

Brutus'un evini yakalim ilkin, sonra énimuize ne ¢ikarsa..
3.YURTTAS

Tekini sag komayalim hainlerin!

Caesar'in kanma kan!”

ANTONIUS

Bir kez ayaklandin ya ey hing, diledigin yere git artik...
Yuru yartyebildigin kadar! (2014, s. 44-45).

On besinci bélime gelindiginde, karma bir durum s6z konusudur. Julius
Caesar'in olumunun ardindan orgutlenen halk, katillerden intikam
istemektedirler. Yalniz burada tek katil Brutus ve silah arkadaslari degildir.

Macbeth, Richard ve Claudius’un da ortaklasa bulunduklari bir zeminde bu
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durum gerceklesir. Yazarin muthig bir tespit yeteneginin oldugu bu bolimde
sectigi replikler etkileyiciligi yonunden vicdanin muhakemesini yapan ve
¢ogunlukla yenilen, hirslarinin mahkdmu insanlari dile getirmesi bakimindan

cok basarilidir.

CADILAR
Kanma kan... Canina can... intikam!
YURTTASLAR

Kanma kan... Canina can... intikam!

CADILAR ile HAMLET

Kanma kan... Canina can... intikam!

(...)

BRUTUS

Kabarmis bir denizin Uzerindeyiz simdi, yanimiz yoremiz disman.
Ve bir 6luye dokulecek nice gézyasi var igimde.
CLAUDIUS

Tehlike sakalimizdan tutmus cekerken, durup oturacak degilizya
kollarimizi kavusturup?

RICHARD

Ne? Kendimden mi korkuyorum?

Burda bagkasi yok kKi.

Ben beni severim... Eee, kimden kagi-yorum dyleyse?
BRUTUS

Bir katil mi var burada?... Hayir!

MACBETH

Evetl... Ben varim ya.

CLAUDIUS

Ne?... Kag dyleyse!

RICHARD

Kimden?... Kendimden mi? (2014, s. 47-48).

On yedinci bélimde, Hamlet dua eden Claudius’'u 6ldirme imkéani varken,
bu tarz bir dldirmeyi asagilik ve ahlaksiz bularak dustncesinden o an igin
vazgecer. Hamlet'teki insan olma duygusu ve delilik oldukga basaril bir
bicimde aktariimistir. Onun deliliginde bile akill bir masumiyetin izleri
surulebilmektedir. Babasini hain bir sekilde 6ldiren amcasindan alacagi
intikamda bile ahlakh ve merhametli davranir. 66. Sone ile sona eren bolim

varolussal gikmazlari da destekleyen bir dizlemde ilerlemektedir.

On sekizinci bolum Basar Sabuncu’nun degisiklige ugrattigi bolimlerden

biridir. Brutus’un silah arkadasi Cassius ile yaptigi tartismada, Cassius’un
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yerine lll. Richard ge¢mistir. Brutus’un karisi Portia olmustir. Brutus,
Cassius ile yaptig! tartismada otoritesini ve hiyerarsiyi karsi tarafa hissettiren
bir yapidayken, burada kendisiyle hiyerarsik olarak es goérdigu Richard’a
otoriter bir tavirla yaklagsmamaktadir. Parcanin batinunde yaptigr yanhslar
nedeniyle henuz yalnizca vicdanlariyla yargilanan adamlarin, mugkul

caresizleri vardir.

BRUTUS

Soyle!... Buraya varmak igin mi kana buladik ellerimizi?

Oniine gelen kendine bir beylik edinip, diledigince at oynatsin;
dogrulugu hige sayip, yolsuzluga arka ¢iksin diye mi?

(...)

RICHARD

Boylesine ofkeli olabiliyormus sun demek;
senden beklemezdim.

BRUTUS

Ah, bilsen ne acilar yakar kavurur yaregimi;
Hicbir akil yaritme gelemez Ustesinden.

Sabah geldi haberi.. Karim 6lmus (2014, s. 53).

Basar Sabuncu, Shakespeare’in bir baska metni olan Coriolanus’tan bir
pasaj ekleme geregi daha duymustur. Shakespeare’in ekonomik zemini en
iyi yansitan oyun boélumlerinden birini segip toplumsal siniflarin ¢atismasini,
bir klasik metin havuzuna katmayi basararak kendi edebfi ¢izgisine yakin bir
anlatimsallik yoluyla eseri kurgulamaya devam etmektedir. iktidar hirsi ve
cinayetlerin oruld oldugu yogun bir izlek surerken alimlayicinin dikkatini
bagka yonlere gcekmek ve baska sikintilardan s6z etmek adina bu bdlim

oldukga kiymetlidir.

Bolum, aclik ve yoksulluktan kirilan bir halkin isyana tesebbuUs ettigi; acliktan
O0lmek yerine, savasarak ve hakkini arayarak dlmeyi tercih ettigi bir Roma
sehrinde baslamaktadir. isyani bastirmak icin gérevlendirilen Coriolanus’un
arkadasi Menenius Agrippa ile isyanci yurttaslar arasinda gegen ilging
diyaloglar metnin kalbini olusturmaktadir. Metaforik duzlemde gelisen bu
diyaloglar ilgi ¢ekici bir zemin olusturmakta ve topluluklar etkisi altinda alan

bir Ust dil takinmaktadir.
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“‘Metaforlar, esasen temelsiz olduklari, bir gdstergeler kimesinin
yerine konan baska bir gostergeler kimesi olduklari i¢in, dil en yogun
olarak inandirici olmaya c¢alistigi noktada kendi kurmaca ve keyfi
dogasini agiga vurma egilimindedir. (...)Edebiyat eserleri bir bakima
baska sOylem bicimlerine gore daha az aldanirlar; ¢unku kendi retorik
statulerini, yani soyledikleri seyin yaptiklari seyden farkh oldugu ve
bilgi iddialarinin onlari muglaklastiran mecazi yapilarla igledigi
olgusunu ortuk bir bigimde kabul ederler (de Man, 2008, s. 196).

Ust sinif ve alt sinif gatismalari, giclii komutanlar, hikiimdarlar ve din
bahane edilerek bastiriimaya calisiimakta en sonunda dis Ulkelerin Roma’ya
savas acgmasl sonucu isyan dogal olarak dagilmaktadir. Agrippa’nin

insanlari caydiris bicimi ilgi ¢ekicidir.

AGRIPPA (Polonius)

Dostlarim! Dostlarim ne yapmak istiyorsunuz? Bu ne hal?
1.YURTTAS (Hamlet)

Acliktan surinerek gebermektense, hakkimizi aramak i¢in dovugerek
O0lmek yeddir. Kararimiz karar mi arkadaglar?

2YURTTAS (1. Cadi)

Hem de nasil. Pilavdan donenin kasigi kirilsin!

5.YURTTAS (Laertes)

Evet! Ve artik c¢ok iyi biliyoruz ki, Caius Marcius halkin basg
dusmanidir.

3. YURTTAS (3.Cadi)

Hem de nasil... O domuzu ortadan kaldirirsak; erzak ambarlarinin
kapilari da agciliverir ardina kadar. Ensesi kalinlar yoksullugumuzu
hice sayip, bugdaya zam Ustune zam yapabilirler mi bir daha,
goraruz.

(-)

AGRIPPA

Haksizlik ediyorsunuz dostlarim. Kithik yuzinden devilete el
kaldiracaginiza, goklere yalvarmaksiniz. Diz ¢oklp af dilemelisiniz
tanrilardan; clnklU bu felaketi basiniza salan devlet babaniz degil,
tanrilardir.

()

AGRIPPA

Efendim... glnlerden bir gin, vicudun tekmil uzuvlari mideye bas
kaldirip, onu suglamiglar. $Soyle demisler bir agizdan: Vicudun orta
yerine yerlesmis tembel bir gukurdan baska neki bu mide? Gz goru-
yor, kulak duyuyor, el is goruyor emek veriyor... Bu mideyse, yan
gelip yatarak tekmil yiyecegi istif ediyor. Tipki sizin yoneticilerinizi
suglamaniz gibi konugmusglar yani...

(...)
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Mide o6teki uzuvlar gibi delibozuk degil, akilli uslu sakinmis. Soyle
karsilik vermig: Hepinize can veren, hepinizi besleyen yiyecekleri
once benim aldigim dogrudur. Ama ben o besinleri sindirmesem,
damar damar hepinize paylastirmasam, gereginde istifleyip,
gereginde dagitma- sam... Hanginizde can kalir, derman kalir?

(...)

AGRIPPA

Devletinizin soylu yoneticileri bu vyararli mide, sizler de ona
bagkaldiran bozguncu uzuvlarsiniz iste... Anlasildi mi simdi?

()
HABERCI

Haberler kot efendim. i¢ kargasaligimizi firsat bilip, diismanlarimiz
uzerimize yuruyorlarmig koca bir orduyla.

AGRIPPA

Yaal... Hepiniz duydunuz degil mi? Yurdumuz tehlikede!... ic
catismalari birakip, dis dismana kargi tek vicut olma gunu bugun.
Hadi, gidip silahlanin hepiniz... Savasiniz kutlu olsun dostlarim!
(2014, s. 53-56) (Shakespeare, 1994, s. 19-24).

On dokuzuncu boélim, William Shakespeare’in 1ll. Richard oyunundan bir
kesitle devam etmektedir. Buckingham Duku, kral ve prens katili Richard’i
Kent Konseyi onunde kral olarak atamak igin tipki Coriolanus‘taki Agrippa
karakteri gibi dine basvurmaktadir. Agrippa da, Caius Marcius igin isyan
eden halka, sorumlulugu hukimdarda degil, Tanrilarda aramalari igin salik
vermigtir. Richard, Buckingham’in yardimiyla krali ve prensi oldurmus
olmasina ragmen konseyin onunde dinine bagh bir karakter izlenimi verdigi
icin kral secilmistir. Halkin ve diger burokrasi sinifinin; gézini boyamak icin
kutsal degerlerin yitimi s6z konusudur. Soylu sinif kendi ¢ikarlari
dogrultusunda her tarli kutsal sayllan emareyi alt-Ust etme yetkisini ve
gucunu kendilerinde bulmaktadirlar. Bu anlamda ilk olarak Marcus Antonius
(Antonius ve Kleopatra) sonra Menenius Agrippa (Coriolanus) ve
Buckingham Duku (Ill. Richard) toplumu manipile etmek ve ydnlendirmek

agisindan basarih iktidar yanlisi karakterler olarak goriimektedir.

BUCKINGHAM
Nerdeyse burda olurlar... istemiyormus gibi yapan siz. Hah!.. Bir de
dua kitabi olsun elinizde. Dunya iglerine ilgisiz dindar biri gibi
géranin. Gelin giden kizlar gibi davranin efendim; hem istemem
deyin, hem alin.

(..)
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BELEDIYE BASKANI

Yuce efendimiz, ibadetine engel oldugumuz icin bagigla bizleri.
RICHARD

Siz beni bagislayin, ne olur? Yurttaslarima kargi bir su¢ mu isledim
ki, azarlamaya geldiniz beni?

(...)

BUCKINGHAM

Guzel Ulkemiz ugurumun kiyisina itilmis...

Onu kurtarmak (izere tahta ¢ikmanizi dile-meye geldik. RICHARD
Nicin onca kayglyi sirtima yikmak istiyorsunuz?

Kralllk edebilecek adam degilim ben... Kabul edemem.
BUCKINGHAM

Peki, artik yalvarmayacagiz dyleyse...

Siz de bir seyler sdylesenize!

BELEDIYE BASKANI

Yurttaglariniz adina yalvariyoruz size...

(...)

RICHARD

Pekil... Gergi vicdanim ve yuregim karsi ¢ikiyor ama yalvarmalariniz
dokundu bana; tastan yapilmig degilim ne de olsa.

(...)

BUCKINGHAM

Yasasin kral!

YURTTASLAR (Digardan)

Yasasin kral!... Yasasin krall... Yasasin kral!... (2014, s. 56-58).

Basar Sabuncu’nun zekice dokunuslarindan birini de yirminci bdélimde
gbrmekteyiz. Burada (¢ farkl metin i¢ ice gecmistir. Oncelikle Macbeth’in,
kehanetin gerceklesmesi korkusuyla Banquo’nun olum emrini verdigi
Macbeth oyununa, sonra Banquo’nun pesinden giden Katillerin Clarence
Dukd’'nt oldurmeye giden katillere dontigmesiyle Ill. Richard oyununa ve
nihayetinde birlesen birbirini tamamlayan U¢ oyku gibi gorinmeleriyle olusan
Bir Ata Kralligima kadar edebi anlamda c¢ok basarili bir kurgulama
yaratiimistir. Onemli bir érnek oldugu icin i¢c eserde de izleri siiriilecek ve
aktarilacaktir. Bagsar Sabuncu, bir metinle gergeklesmesi gereken iki eylemi;
birini sahnede gosterip digerini de yalnizca kastederek anlatmayi amag

edinmig ve bunu basarmistir.

MACBETH

lyice diigtindiiniiz mii soylediklerimi?

Cennetlik birer evliya degilsiniz ya, dua edesiniz buglne degin
yukselmenizi engellemis, sizi ezmis birine?
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()
1.KATIL

Oyle seyler gérmisuz ki efendimiz su batasi dinyada, ne olsa
yapariz ya duzelsin, ya busbutun batip gitsin diye.

(...)
1.KATIL

Ne o korkuyor musun yoksa?

2.KATIL

Oldirmekten korkmuyorum. Emir yiksek yerden nasilsa. Ama
oldurdugum igin cehennemlik olmaktan korkuyorum Azicik vicdan
tortusu kalmis hala icimde.

1.KATIL

Bosversene! Vicdan dedigin neyse, uUrkek kilar adami. Hirsizlik
edemezsin, suglar; sdvemezsin, agzini tikar; komsunun Kkarisiyla
yatamazsin, sugustu yakalar.

Adami surim surim suranduarar, dokuz kdyden kovdurur bu vicdan.
Rahat yasamak isteyen bos verir bdyle safsatalara.

(...)

BANQUO (Clarence)

Kim?... Kimsiniz siz?

1.KATIL

Sizin gibi ademogullari.

BANQUO

Ama benim gibi soylu degilsiniz besbelli.
2.KATIL

Sen de bizim gibi sadik dedgilsin.

BANQUO

Ne demek? Beni 6ldirmeye mi geldiniz yoksa?
1.KATIL

Eh iste... dyle gibi.

BANQUO

Dostlarim... Ben ne yaptim size?

2.KATIL

Hiic... Ama devlete ihanet ettiniz.

()

I. KATIL

idama mahkdm edildiniz. Emri veren de kralimiz.
BANQUO

Olamaz. O beni sever. O... Ne yaptimsa, onun buyruguyla, onun
adina yaptim, ben. Ne yaptimsa...

1. KATIL

lyi ya. Simdi de 6lmenizi emrediyor iste. (...)

Acimak m1? Biz emirle is goriyoruz beyim.

Ustelik de, sizi su pasakli diinyadan kurtarip

cennet cayirlarina saliyoruz diye, bize dua edin! (2014, s. 59-62).

ik olarak Macbeth’te Banquo’nun éldiriilisiine bakalim:
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IKINCI KATIL

Isik verin, 1s1k!

UCUNCU KATIL

Bu o.

BIRINCI KATIL

Hazir olun.

BANQUO

Bu gece yagmur yagacak.

BIRINCI KATIL

Yag@sin bakalim.

(Ucti birlikte Banquo'nun Ustline atilir.)
BANQUO

Ah! Hainler! Kag Fleance, kag¢ evladim, kag, kag, kag!
Ocimi al! Ah, algaklar!

(Banquo olur, Fleance kagar.)
UCUNCU KATIL

Isigi kim sondlrdu?

BIRINCI KATIL

Plan bdyle degil miydi?

UCUNCU KATIL

Yalniz birini éldirdik. Oglu kacti.
IKINCI KATIL

isin asil dnemli kismini beceremedik..
BIRINCI KATIL

Her neyse,

Hadi gidip becerebildigimiz kadarini haber verelim (Shakespeare
2003, s. 78-79).

Simdi metnin asil alintilandigr lll. Richard oyununa bakalim. Bir Ata
Kralliginmda olen kisinin Banquo oldugu gosteriliyor ancak replikler
birbirleriyle eslesmemektedir. 1ll. Richard’da durum ¢ok farkhdir.
Clarence’nin 6lumid ve Banquo’nun o6luminde yasananlar birebir ayni

gb6zukmektedir.

BIRINCI KATIL

Ne yani, korkuyor musun yoksa?

IKINCI KATIL

Oldiirmeye korkmuyorum; nasil olsa emir var elimizde.
Ama lanetlenirsek diye korkuyorum; gunku
lanetlenmeye karsi emir yok elimizde.

(...)

IKINCI KATIL
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Aman, istemem. insani vesveseli yapiyor. Bir sey calacak olursun,
hemen seni kinar; kufredersin, ayiplar; komsunun karisiyla yatayim
dersin, sugustl yapar. Olur, olmaz yizU kizarir, iginde bir tarlG rahat
durmaz; Iste boyle bir mahltk bu vicdan. Durmadan sorun yaratir. Bir
defasinda yerde bir kese altin bulmustum, zorla sahibine iade ettirdi.
Vicdani olan aghda mahkim demek. Herkesin 6du patlar ondan, ne
koye sokarlar ne kente. Bence hayatin tadini ¢ikarmak istiyorsan
isine bak ve ondan uzak dur.

(...)

Cl..ARENCE

Tanri adina, sen de kimsin?

BIRINCI KATIL

Sizin gibi bir insan

CLARENCE

Ama benim gibi kral soyundan degilsiniz.

BIRINCI KATIL

Ama siz de bizim gibi Kral'a sadik degilsiniz.

(...)

CLARENCE

Beni dldurmeye geldiniz.

KATILLER

Evet, evet.

CLARENCE

Soylemeye bile el vermiyor iginiz;

Yapmaya hig vermez.

Soyleyin dostlar, size ne zararim dokundu?

BIRINCI KATIL

Bize degil, Kral'a dokundu.

(...)

CLARENCE

Yo, hayir! O beni sever, bana ¢ok duskundur.

Siz ona gidin, benim goénderdigimi sdyleyin.

(...)

Olamaz, basima gelenleri duyunca

Higkira higkira aglamisti; beni kurtarmak igin

Elinden geleni yapacagina yemin etmisti.

BIRINCI KATIL

lyi ya iste, sizi bu diinyanin gilesinden kurtarip

Obir dunyanin huzuruna kavusturuyor (Shakespeare 2007, s. 66-
73).

Yirmi birinci bélumde Kral Leardan bir sahneyle karsilasiriz. Cornwall ve
Regan’in Gloucester Duki’ni hain oldugu gerekgesiyle yargiladiklari bu
sahnede karakterler yine Basar Sabuncu tarafindan degisime ugratiimistir.
Yargilanan Gloucester degil bir Soytari olmus; yargilayan Lear’in ortanca

kizi Regan’nin kocasi Cornwall degil, Hamlet'in amcasi Claudius’'un sadik
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hizmetkari Polonius olmustur. Shakespeare’in metninde yargilanan ve goz
cukurlar delinerek kor edilen bir soyluyken Basar Sabuncu’nun metninde bu
iskenceyi goren yalnizca bir soytaridir. Adi bile yoktur. Leartes’in uyanigini
barindirmasi baglaminda bu bolum de 6nem kazanmaktadir. Nihayet Hamlet
disinda, haksizliklar karsisinda uyanan bir soylu daha metinde kendini ilk
defa gostermektedir. Babasi Polonius’un haksizliklarina kargi da bir uyanisi
barindirmasi bir baba ogul catismasini tetikleyebilecek unsurlar barindirir.

Orijinali ve degisime ugramis hali érneklerde gosterilecektir.

CORNWALL

Soyleyin bakalim, su son gunlerde

Fransa Krali'ndan ne gibi mektuplar aldiniz?

REGAN

Kagamak yok, biz her gseyi biliyoruz.

(...)

GLOUCESTER

Evet, bir mektup aldim; birtakim tahminler yarataliyordu.
Yazan da dusman degil, tarafsiz bir dosttu.
CORNWALL

Duzenbaz!

REGAN

Ve yalancl!

CORNWALL

Nereye gonderdin Kral’1?

GLOUCESTER

Dover'e.

(...)

GLOUCESTER

Beni bdyle ayi gibi kaziga bagladiginiza gore,

Bu havlamalariniza dayanmaliyim.

REGAN

Soylesene! Onu nigin Dover'e gonderdin?
GLOUCESTER

Nicin mi? Cunkl senin o zorba tirnaklarinin

O ihtiyarin fersiz gézlerini oymasina razi olamazdim;
CuUnkul senin o yirtici kardesinin o domuz disleriyle
Onun krallik yagiyla kutsanmis bedenini pargalamasna
Seyirci kalamazdim.

O cehennem karasi gecede, basi acik gogus gerdigi firtinada.
Denizler devlesip dalga dalga

Sondurebilirdi gdklerdeki yildizlarin atesini.

Ama o zavalli, terkedilmis ihtiyar,

Kudurup tepesine bosansin diye kiskirtiyordu gokleri.
Boyle korkung bir gecede,
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Kurtlar bile ulusaydi kapinda,

Seslenirdin kapiciya : “Birak, iceri girsinler” diye.
Boyle davranirdi en acimasiz yaratiklar bile.
Ama goklerdeki kanath intikamin

Sizin gibi evlatlarin Gzerine gullanacagi gunu
Gorurum elbette.

CORNWALL

Asla géremeyeceksin! Tutun su iskemleyi.
Ayaklarimla ezecegim o gozlerini.
GLOUCESTER

Tanriya inananlar yardim edin banal!

Bu ne vahset Tanrilar! Aaaaaah!

REGAN

Oburiini de gikart. Biri 6blriyle alay eder sonra.
CORNWALL

Gor bakalim intikam tanrilarini (Shakespeare 1995, s. 155-158).

Basar Sabuncu’nun metninde ise karakterler degisime ugramis,

metinlerarasi bir duzlemde aktariimaktadirlar.

POLONIUS

Soyle, kimin araciligiyla iliski kurdun asilerle?

REGAN

Konus! Konusmazsan biliriz konusturmasini.

POLONIUS

Amaclari ne? Bir kez daha kargasaya suriklemek mi memleketi? Bil
ki kimsenin bozmasina firsat vermeyecegiz birlik beraberligimizi.
SOYTARI (Gloucester)

Tasasiz bir dmur surecegini sanan varsa,

ibret alsin halimden. Acimasiz intikamin

sizlere de ulastigini gérecegim er geg.

POLONIUS

Goremeyeceksin hainl... Géremeyeceksin!

REGAN

Obiir géziini de kor et!... Oblr gdzini de!

Biri 6tekini hor gorur sonra.

POLONIUS

Copluge atin su algcagi sessiz sedasiz.

Bundan bdyle koklaya koklaya bulsun yolunu, bulabilirse
USAK (Laertes)

Batun bu cinayetler karsiliksiz kalirsa eger,

hesabi sorulmazsa bunca haksizhgin...

Ben de gozumu kirpmadan her sugu islerim... (2014, s. 63).
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Yirmi ikinci bolim yine Kral Lear oyunundan devam etmektedir.
Shakespeare'’in metninin dordincu perdesinin altinci sahnesinde; gozleri kor
edilmis Gloucester Duku yine —Bir Ata Kralligim’'da- bir Soytari olarak Kral
Lear ile bir dagin basinda bulusur. Kral Lear'in zihni dylesine bulaniktir ki
kargisindaki adamin Gloucester DUku oldugunu anlamaktan ziyade onun
gOzlerinin oyuldugunu bile fark etmemektedir. Kral Lear, yasadigi hayattan
oyle agir dersler almistir ki dunyanin kotulugunu kavramak igin onu
g6zlerimizle gérmemiz gerekmez, aldigimiz nefeste bile o koétulugu
hissetmek mumkindur. Lear, Soytar’'ya (Gloucester) goérmuyorsa bile
kendine camdan gozler tedarik etmesini ve politikacilar gibi gérmedigini

gorur gibi yapmasini tavsiye eder.

Yirmi Uguncu boélumde akronik baska bir sahneyle karsilasiriz. Basar
Sabuncu postmodern zaman kurgusunu bu metin 6zelinde genellikle Hamlet
oyunu uzerinden kurgulamigtir. Yirmi Gguncu bolum, on ikinci bolumdeki
Hamlet ve Gertrude tartismasinin devamini teskil eder. Hayalet yalnizca
Hamlet'e gorunmuis ve yok olmustur. Gertrude, oglunun delirdigine ikna
olmustur. Hamlet ve Gertrude arasindaki tartisma surerken Hamlet perdenin
arkasinda bir seylerin kipirdadigini sezer ve kilicina davranip perdenin
arkasindan onlari dinleyen Polonius’u éldurdr. Bu ayni zamanda eserde bir
baht donusunun de simgesini olusturur. Hainlerin kilicinin egemen oldugu ve
iktidar hirsiyla yananlarin amaclarina ulastigl izlekte Hamlet yaptigi
hamleyle bir hainin canini almis ve akigi tersine gevirecek olaylarin ilk
adimini atmistir. Bu sahne ayni zamanda dua ederken oldurmeyi ahlaksiz
buldugu ve babasinin katili olan amcasi Cladius’'u 6ldirmedigi sahnenin

devamini tesgkil eder. Akronik ve kronik unsurlar bir arada sunulmustur.

GERTRUDE

Senin laf anlayacak halin yok, anlasildi.

HAMLET

Yoo...bi’ yere gidemezsin yuzune tutacagim aynaya bakmadan once.
GERTRUDE

Ne yapiyorsun?..Oldirecek misin beni?

imdaat... yetisin! Kimse yok mu?

POLONIUS
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imdaaaaat!...

HAMLET

O da nesi? Bir lagim faresi mi?..

Geberdi! Bahse girerim, geberdi.

GERTRUDE

Aman yarabbi!.. Hamlet, ne yaptin?

HAMLET

Ne?... Yoksa kral miydi?

GERTRUDE

Bu ne ¢ilginlik! Ne kanl bir oyun bu!

HAMLET

Evet!l.. Bir krali dldurtp, karisini almak kadar kanli!
Sen ha... Zavalli sersem casus, kaderine kUs.
Gordun mu isguzarlik ne belall seymis? (2014, s. 66).

Yirmi dorduncu bolum, oyunun kronik bir sekilde ilerleyen iki bolimand art
arda sunmaktadir. Polonius’un 6limu Uzerine Gertrude, Claudius’a her seyi
anlatir. Bir anne olarak Gertrude, oglu Hamlet’in deliliginde akilli bir
masumiyet ve merhamet emareleri gorur. “Cildirmis! Ruzgar ve deniz nasil
cildinirsa birbirleriyle savasirken. Cildirmig, ama biliyorum yuregi tertemiz
cilginlik icinde bile. Kaban madenler arasinda bir tutam altin gibi” (Sabuncu,
2014, s. 67). Bunun Uzerine Hamlet, amcasi Kral Claudius tarafindan
sorguya cekilir. Polonius’un cesedi istenir Hamlet'ten ancak o bu bilgiyi
vermeye yanasmaz. Deliliginin ispati sayilabilecek birtakim sagmaliklardan
bahseder. Deliligindeki zeka pirltilari sayesinde Claudius’u ve digerlerini
kandirmayi basarir. Claudius Hamlete ceza veremez. Yalnizca onun

gitmesini ister.

Babasinin dldugunu 6grenen Leartes arkasina topladigi bir grup savasgiyla
sarayl basar. Babasinin 6limuinden Claudius’u sorumlu tutmaktadir.
Claudius, Leartes’e Hamlet'i hedef goOsterir. Bdylelikle Hamlet ve Leartes
arasindaki duellonun ilk kivilcimlari atilmis olur. Devam eden boélimde
postmodern bir anlamsizlik icinde gelisen diyaloglara rastlanir. Metnin
herhangi bir baglamina oturmayan bu konusmalar yalnizca yoruma agik bir
sekilde, asir bir yoruma kagmadan (Yorum Asiri Yorum Kaynakgani ekle)
devamli sekilden gekle giren ve metnin her uzaminda ve zamaninda kendine

yer bulan Claudius’un bigimsiz gérinimu Uzerine ona “baci” seklinde hitap
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edilmesi; ayni sekilde onun da Hamlet’i bir domuza benzeterek “domuz

oldurmeye” cevabini vermesi durumudur.

1. CADI

Sissstl... Nereye boyle baci?
CLAUDIUS

Domuz éldirmeye (2014, s. 70).

Hamlet'in baht déntsinU tetiklemis ve olaylar tersine donmeye baslamistir.
Iktidar hirsiyla yanip tutusan masum insanlarin Katilleri, kral éldlrenler tek
tek Once vicdanlariyla soyut bir savagi kaybedecekler, sonra da insanlarla

girdikleri somut savaslar sonunda yitip gideceklerdir.

Yirmi besinci ve yirmi altinci bolumler genis bir oyun repertuarini ihtiva
ederler. Once Macbeth oyunun son bélimlerinden alinan ve Lady
Macbeth’in aklini vyitirdigi bolim kolaja eklenmistir. Macbeth, karisinin
g6zunun onudnde vyitisi karsisinda kendini garesiz hissetmektedir. Lady
Macbeth’in 6limundn ardindan Macbeth ile en benzer durumu yasayan
karisi Portia’y1 kaybeden Brutus’tur. Hamlet'in ask beslemedigi dolayisiyla
derinden bir aci duymadidi bir baska durum da Ophelia’nin babasinin élimu
uzerine aklini kaybederek intihar etmesidir. Burada Macbeth ve Brutus
vicdan ve ask kaygisina duserken; Hamlet intikaminin verdigi gugle ayakta

durmaktadir.

GERTRUDE

Ofelia!l... Glzelim Ofelia iIrmaga atmis kendini;
sularda salman 6lu bir gicek simdi.

(...)

BRUTUS

Bir guin, ergeg olecekti kralige...

Ergec birglin sdylenecekti bu sozler.

Yarin, yarindan sonra bir yarin, bir yarin daha
akip geciyor yasam kuglk sessiz adimlarla.
MACBETH

Ne kanlar dokuldu, ne cinayetler igslendi

eski zamanlarda... Olen 6liir, her sey bitermis;
simdiyse Olenler diriliyor (2014, s. 72-73).
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Kral katilleri sevdiklerini kaybetmenin devaminda yine kendi vicdanlarinin
korkulari igerisindedirler ve bu kaldiramayacaklari bir anksiyeteye donuserek
ruhlarini tarumar etmekledir. Butun kral katilleri korkung kabuslar ve hayaller
gérmekte; hakikatin étesinde bir gercekle yiizlesmektedirler. ilk olarak Kral

Richard goérdugu bir riyadan korku igerisinde uyanir.

RICHARD

Binbir dili var vicdanimin,

ayri bir hikdye anlatiyor her biri.

Defool!.. Korkmuyorum senden! (2014, s. 73) (Shakespeare 2007, s.
194-195).

Brutus bir ginduz dusu gormektedir. Gozleri kararir ve bir hayalet gelir. Bu
hayalet ona Brutus'un icinde bulunan bir seytan oldugunu sdyler. Bir Ata
Kraligim'da bu iblis Bagar Sabuncu tarafindan Kral Lear olarak

kullaniimaktadir.

BRUTUS:

Kimsin?.. Kanimi dondurup diken diken ettin saglarimi.

Soyle nesin?.. Yalan mi, gergek mi?

LEAR

icindeki seytan! (2014, s. 73) (Shakespeare 1998, s. 119-120).

Hamlet'in babasi Kral Hamlet'in hayaleti Hamlet'e bir gindiz disu olarak
goOrulmektedir. Bu hayaleti Horatio da gormustir ancak Kralice Gertrude hig
goérememistir. Shakespeare’in metninde bu Hayalet, Claudius tarafindan hig
gorulmemistir. Ancak Basar Sabuncu Claudius’u da diger kader ortaklarina

denk bir sekilde bu korkusuyla yuzlestirmektedir.

HAMLET

Yilan sokmus dediler beni, bag koskimde uyurken...

Herkes bilsin ki, canima kiyan yilan tacimi giyiyor simdi.

CLAUDIUS

Hortlak!... Cekil git kargimdan!

Git, toprak gizlesin seni. Kanin kurudu ¢oktan, ilik kalmadi
kemiklerinde ve bakis yok Uzerime diktigin gozlerde! (2014, s. 73).
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Yirmi yedinci bolimde Atinali Timon oyunundan bir sahneyle karsilasiriz.
Atinali Timon da aklini yitirmesiyle Bir Ata Kralligim’in oyuncu kadrosunu
olusturan ¢cogu Shakespeare karakterine yaklagsmaktadir. Hayatini refah
icerisinde yasayan Timon, c¢evresinde dost sandigli ve onun yaninda
kosulsuz durduguna inandidi insanlarin; kendi iflasiyla gevresinden bir bir
yok oldugunu gormus ve buyuk bir buhran igerisinde aklini kaybetmistir.
Cevresindeki burokrasiyi ve soylu sinifi, onlarin igcerisinde uzun bir dénem
yasamis, tecribe etmis bir karakter gézleminde elestiren Shakespeare’in
karakterini Basar Sabuncu oldukga yerinde bir hicivkar olarak kullanmistir.
Basar Sabuncu metni doérdincd perdenin ikinci sahnesinden aldigini
belitmisse de ilgili bolum dordinclu perdenin Ug¢lUnclu sahnesinde

bulunmaktadir.

TIMON

Kamgilayin, sonra da gurutiin erkekliklerini.

Kanun adamlarinin kesin solugunu,

hak hukuk lafi edemez olsunlar yalanciktan.

Bedene beddualar okuyan, ama dediklerine

kendisi de inanmayan papazin kanini g¢uratin! (2014, s. 795)
(Shakespeare 1999, s. 128).

Yeniden bir metinlerarasi cumbus yaratarak oyun boyunca alt metinde
varligini gugli bir gsekilde hissettiren; iktidar hirsiyla gozlerini higbir sey
gOérmeden butin gunahlari igleyerek yarattiklari kanli iktidarlarini strduren
guruh artik yalnizca vicdanlarinin sesiyle degil; insanlarla da mucadele
etmektedirler. Vicdanlariyla verdikleri savas onlari Oylesine yipratmig ve

tuketmigtir ki artik hepsi 6lumu yeglemektedirler.

BRUTUS

Ah bir bilebilse insan

nereye varacak bugunin sonu.

Ama bitecek nasilsa bugun;

bitince de bilinecek sonu.

RiICHARD

Baska bir silah verin bana...

Yaralarimi sarin!

Boynunu vurun, kim kagmaya kalkigirsa!
MACBETH
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Kacamam, kaziga bagladilar beni;

kistiriimig ayi gibi, boynumda zincir

doévismek zorundayim Ustiime saldiran kdpeklerle, sonuna kadar!
CLAUDIUS

ileri atilalim oyleyse gozumuzu kirpmadan!

Cennete degilse de, cehenneme gideriz el ele! (2014, s. 76).

Oyunun bu bolimund ortuld hicivden kurtulmus; agikga Shakespeare'in
tarihi hicivcilerini Bir Ata Kralligim cgergevesinde etkili bir materyal olarak
kullanan bir Basar Sabuncu kurgulamasi olarak adlandirmak mudmkdnddar.
Sabuncu, Timon’un ardindan kullandigi Thersites karakteriyle Troilos ile
Kressida adli oyundaki bir durumu da metinlerarasi cimbdusln icerisine
basaril bir sekilde eklemledigi gorulur. Thersites ¢evresinde gelisen olaylari
herhangi bir otorite tanimaksizin hicveden, sakat bir Yunan askeridir. Bagar
Sabuncu, Thersites’in agabeyi Agamemnon’a bir koéle gibi bagh olan
Menelaos icin kullandidi hiciv icerikli s6zleri Bir Ata Kralligim’daki kral katili

guruh igin donusturmus ve metnin igerisine basarih bir sekilde yedirmistir.

THERSITES

Kan bollugu, beyin kithgi deliye ¢eviriyor bu herifleri.

Kopek, kedi, sansar, kurbaga, les kargasi, kertenkele,
baykus yumurtasi, ringa balig...

Hepsi olmaya raziyim; tek onlarin yerinde olmayayim.
Boylesine ahmak bir savasgl olacagima,

uyuz bir kdpegin sirtinda kene,

ya da dilencinin ensesindeki bit olmaya raziyim (2014, s. 76).

Shakespeare’in  metnindeki kullanimi ise ilettigi mesaj yonuinden daha
farkhdir, Basar Sabuncu anlamda metnin baglamini da degistirip yeniden

kurgulamistir:

THERSITES

Kan bollugu, beyin kithgi deli ediyor bu herifleri. Beyin bollugun kan
kithgindan deli olsalar, ben onlari iyi etmeye razi olurdum. Su
Agamemnon’a bakin. Fena adam degil, piliclere de pek duskun; gel
gelelim, kafasinda beyinden fazla kulak kiri var. Ya kardesine ne
dersiniz? Jupiterin o o©kuzine, boynuzlularin o canh heykeline,
anitina! Bes paralik bir pabuc¢ cekecedi gibi, kardesinin bacagina
zincirlerle asili sanki! Zekaya tika basa koétulik doldursan, koétulige
alabildigince zeké katsan, onu oldugundan baska turlu yapabilir misin
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hic? Esek mi yaparsin? Olmaz, ¢unkli hem esek hem oOkuzdir o.
Kopek mi, katir mi, kedi mi, sansar mi, kurbaga mi, kertenkele mi,
baykus mu, les kargasi mi, yumurtasiz ringa balgi mi! Hepsi olmaya
raziyim yeter ki Menelaos olmayayim! Olsam kaderime baskaldirirm
vallahi! Thersites olmasaydin kim olmak isterdin diye sormayin bana.
Uyuz bir dilencinin Ustinde bir bit olmaya raziyim ama Menelaos
olmaya asla! (Shakespeare 1993, s. 111-112).

Shakespeare’in IV. Henry oyununda yarattigi Falstaff adli devamli sarhos
gezen, yol kesen bir karakter bulunmaktadir. Bu karakteri canlandiran
oyuncu, oyunun sahnelendidi ilk donemlerde oldukga meshur olmus ve
baska bir kumpanyaya katilarak [V. Henry oyunundan ayriimigtir.
Shakespeare, V. Henry’i yazarken bu oyuncunun yarattigi etkiyi de hesaba
katarak Falstaff karakterini sahne diginda giyaben 6ldirmus ve oyunun
devamini bu sekilde kurgulamigtir. (Ali H. Neyzi, 2002, s. 6) Basar Sabuncu,
yine hicivci kadrosunu genisleterek oyuna Falstaff'i da eklemis, kral katili

efendileri Falstaff tarafindan da elestirmistir.

MACBETH

Bezdim artik glnesi gérmekten;

varsin yok olsun butin dunya,

calsin bela ¢anlari, essin 6lum ruzgarlari!

Silahimiz elimizde 6ltrGz hi¢ olmazsa.

CLAUDIUS

Silah olmus, zehir olmus...

artik ne fark eder?

RICHARD

Vur!.. Vur!.. Vurl...

MACBETH

Dur diyenin, cani cehenneme!

BRUTUS

Brutus sdyledi bitirdi sayilir artik hayatinin hikayesini...
Karanliklar iniyor gozlerime, dinlenmeye can atiyor kemiklerim.
FALSTAFF

iste... Bu efendiler ugruna cavlagi cekmekse eger san seref
kazanmanin yolu...

Serefsiz de olsa, yasa-yana ne mutlu! (2014, s. 77-78).

Brutus, kendi canini, kendi elleriyle almasi bakimindan diger kader
ortaklarindan ayrilmistir. Claudius 6lumun nasil gelecegini dnemsemez,

Macbeth de Olmeye cabalamaktadir. Macbeth, Brutus’'u bu eyleminden
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dolayl bir korkak olarak addeder. Hem orijinal metinde, hem Bir Ata
Kralligimda hem tarihsel bir génderme olmasi hem de ayni sahneyi
paylastigl ve kaderlerinin benzer oldugu bir figire bu tarz bir gdbndermede

bulunmasi 6nemlidir.

MACBETH

Budala Romalilar gibi kendi kilicimla

oldurecek degilim ya kendimi!

Sag insanlar oldukga karsimda,

benden ¢ok onlara yakisir kili¢ yarasi (2014, s. 79).

MACBETH

Niye, budala Romali roltne ¢ikip

Kendi kilicimla éleyim?

Cevremde canli insan oldugu surece,

Onlari deserim kilicimla daha iyi (Shakespeare, 2003, s. 140).

Macbeth’in de Macduffin kiliciyla can vermesi Uzerine bu baht cizgisi
uzerinde Olmesi gereken iki kisi daha vardir. Claudius ve Richard. Oyunun
yirmi sekizinci bolumunde Hamlet ve Leartes’in meghur duello sahnesinin
kurgusu goérunmektedir. Hamlet, Claudius’un kurdugu bu oyun dizenegi
icinde Leartes'te darbe alirsa zehirli kilicin yarasiyla; darbe almadan
kazanirsa zehirli icki kadehinden bir yudum alarak 6lecektir. Olaylarin akisini
Gertrude’un kadehteki ickiyi bilmeden icmesi degistirir. Hamlet de Leartes’in
kiliciyla coktan yaralanmis; Leartes’i de kendi kiliciyla yaralamistir.
Annesinin dustp can verdigini goérdugunde Claudius’u kiliciyla yaralar ve

kadehteki ickiyi zorla igirerek onu oldurdr.

Polonya seferinden donen Fortinbras, Shakespeare’in metninde donup
buldugu kanlar igerisindeki sarayi gorince oldukga Uzulir. Ancak Bir Ata
Kralligim'da seferden donen Fortinbras, iktidar hirsiyla yanan bir ruhun
tezahlUradur. Seferden dbonen gen¢g komutan yasanan higbir olayi
onemsemeyen, yalnizca araba koltugundan dondstirme tahta oturmanin
derdindedir. Bu mekan kurgusu igerisindeki tahta oturmus, herkese elini
Opturmektedir.
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FORTINBRAS

Su Olulere bakin! Olan olmus bile.

Ey magrur Olim!

Nasil bir sélen hazirhigi var ki ebedi hucrende,
Bunca beyi bir vurusta kanlar iginde yere serdin!

(...)

Bir an once anlatin her seyi;

Devletin ileri gelenlerini de ¢agiralim, duysunlar.

Bana gelince; Uzulerek kollarimi agiyorum bahtima.

Bu krallikta benim de haklarim oldugu hatirlanacaktir;

Bunlarin g¢agrisina uyuyor ve kismetime sahip c¢ikiyorum
(Shakespeare 2007, s. 220-221).

FORTINBRAS (Hamlet'in 6liisiinii tahttan asagi yuvarlar hoyratca)
Daha sonra elbette dinleriz bunlari. Simdi, ylregimiz sizlayarak da
olsa, kucaklyoruz acilan bahtinizi. Tartigilmaz haklarimiz vardir
bizim bu krallikta ve firsat bu firsattir haklarimizi aramaya.

(Otomobil koltugundan bozma tahta rahatga yerlesir ve 6pmeleri icin
kullarina uzatir elini ilk dpen Horatio olur.

O sirada; agzi yuzi kan revan igine Richard dalar alana dalar, panik
duygusuyla deliler gibi dort doner her kdsede.) (2014, s. 81).

Oyunda pek ¢ok kral vardir ancak tek bir taht kurgulanmistir. Oyunda mekan
tasviriyle karsimiza c¢ikan ilk ve tek yapi da bu tahttir. Fortinbras’in tahta
oturmasinin ardindan Ill. Richard, oyuna da adini verecek olan “Bir Ata
Kralligim” repligini séyler. Bu hem lll. Richard oyunu baglaminda kuvvetli bir
zemine oturan bir replik olurken hem de Fortinbras’in ele gecirdigi tahtin
ardindan sdylenmesiyle amacina ulasmis bir repliktir. Sahne Shakespeare’in
metninde savas alaninda ati oldugu igin tek rakibi Ricmond’i yakalayip
oldurememesinin Uzerine tahti kaybedeceginden korkan bir kralin feryadini
da icermektedir. Neticede Richard atinin 6lumua Uzerine savas alaninda,
halihazirda atinin Gzerinde konuslanan Ricmond’i bulup 6ldiremez ve bir
ata, kralligini kaybetmis olur. Orijinal eserin baglaminda distnuldiginde
yine metaforik bir anlam igerisinde tahtin varlidi sunulur. Bir at igin
kaybedilen krallik yahut bir ata kaybedilen krallik olarak farkli zeminlerde

dusunulebilecek bir olgu yaratiimistir.

KRAL RICHARD
Sefil! Ben bir zara hayatimi koymusum,
Bahtima ne ¢ikarsa raziyim.
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Cenk meydaninda alti Richmond var galiba;

Bugun besini 6ldurdim, ama asli kaldi.

At verin bana, bir at verin! Bir ata kralhigim! (Shakespeare 2007, s.
203).

Yirmi dokuzuncu boélimde mekénin ve tiyatro sahnesinin postmodern
kurgulanisi Uzerine, Shakespeare’in son tiyatro oyunu olan Firtina Gzerinden
metaforik bir anlatimla sunulmustur. Oyuncularin Uzerinde bulunduklari bu
Issiz ada, Bir Ata Kralligim’in oyunun basindan beri s6z edilmeyen mekani
konumuna ulastl. Ancak bu issiz ada, buylcu Prospero’nun yasadidi bir
hilya alemini cagristirir ve gergek bir mekan degildir. Kral Lear’in dilinden bu

mekan, oyunun yasandigi zemini alimlayicilara aktariimaktadir.

LEAR

Bak, senligimiz sona erdi. Butin bu oyuncular anlasilan ecinni
taifesiydi hep.

Gordun, nasil sirroldular, kirklara karigtilar.

Ve asli fasli olmayan bu dus goértideki gibi iste

o gOkdelen kuleler, o satafath saraylar,

o vakur mabetler de, hatta kurre-i arzin kendisi, evet, tekmil takim
taklavatiyla dagilip gidecek, deminki asilsiz gostermelik nasil
kaybolduysa ortadan bir zerresi kalmadan geride. Hem bizler ki
duslerin mayasindan yarabilmisiz, suncacik bir adadir hayatimiz agir
uykularla gevrili... (2014, s. 82).

Oyunun son boéliminde butin karakterler bu buyuli adanin ortasinda
toplanmis insani zehirleyen ve sanki Prospero tarafindan buyutlenmis bir
hale burindiren gu¢ kirlenmesinin  tehlikelerinden  bahsediyorlar,
Shakespeare’in 55. Sone’sinin sdylenmesiyle de oyun sona ermektedir. Ne
buyuk hikumdarlarin anitlari ne en gucli mermer tutunabilir bu dinyada bir
guglu siir kadar. Sanatin butun iktidarlarin iginde 6lumsuz olmak gibi bir glict
mevcuttur ve bu glg, iktidarin yaninda olarak degil, halkin guclnden

kaynaklanmaktadir.
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6.2.5. Mekan ve Zaman

Oyunda mekén ve zaman kullanimlari postmodern metinlerde ¢ogunlukla
gormeye aligkin oldugumuz bicimde muglak bir sekilde sunulmustur. Net ve
genis bilgiler barindirmadigindan mekan ve zaman tek baglk altinda
incelenecektir. Shakespeare’in  metinlerinden alintilanan  bdlumlerde
kullanilan oyuna dair herhangi bir mekan ve zaman bilgisi paylagiimaz.
Metinlerin izi suraldugunde adi gegen sahnelerin mekanlarinin kullanildigina
dair Bir Ata Krallgim metni herhangi bir bilgi yahut gdnderme

icermemektedir.

Oyunun kendince yine postmodern metinlerde gormeye aligkin oldugumuz,
nevi sahsina munhasir, kaos icinde bir mekan kurgusu vardir. Oyunun
basindaki araba koltugundan donudsturilerek olusturulan taht, butin
metinlerin  kaynastigi, katman katman oruldugu ortak mekandir.
Shakespeare, tarihsel olaylardan o6ykunerek yazdigi metinlerde gercek
kisiler kullanmis ve olaylari, onlarin yasadigi zaman diliminde gecgecek
sekilde kurgulamistir. Ancak Basar Sabuncu’nun metninde tim zaman
dilimleri birbirine eklemlenmis ve butun tarihsel ve kurgusal karakterler ayni

sahneyi paylasarak ve ayni zamani kullanarak kaynagmistir.

Oyunda iki mekan kurgusu mevcuttur. Bunlardan ilki metnin basinda
bulunan ve Kral Lear’'in oturdugu araba koltugunun dénasimuyle saglanmig
bir taht tasviridir. Postmodern bir mekan algisiyla tarihsel bir metin
karakterinin Ozdeglestiriimesiyle yaratilan bu mekan, absurt unsurlar

tasimaktadir.

Bir kaldirnm kdsesinde park etmis tekerleksiz otomobil (belki cadilarin
yuvasl) ve direksiyon bagindan sokilerek, disardan tavana
vidalanmig surticl koltugu (batin krallarin Tahti!).

Derken, alana acilari butin sokaklardan pejmurde bir kalabalik
bosanir; girtlak girtlaga dovuserek tekerleksiz otomobile atilirlar...
Acimasiz yarigin sonunda, iglerinden biri hepsinden once koltuga
varip yerlesir... Kendine de Kral LEAR adin yakistirir! (2014, s. 8).
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Oyundaki mekéan kurgusu, tek bir mekani icermektedir ve oyunun surdugu
zaman dilimi boyunca, kral taci giyen diger oyun kisileri tarafindan siklikla
kullaniimistir. Ancak bu metnin igcinde gelip ge¢en sahnelerin acgik tasvirleri
bulunmamaktadir. Oyunun basinda kurgulanan ve ilk olarak Kral Lear’in
oturdugu taht, oyunun diger bolumlerinde sahneden ¢ekilen Lear'in ardindan
diger krallar konuk etmekte ve aslinda bir nesne kurgusunun farkli zamani
ve mekani cagristirmasi beklenmektedir. Postmodernizmin ¢ok sesliligi
yalnizca karakterler ve olaylar acisindan sunulmamis ayni zamanda
mekansal ve zamansal katmanlari da metne baglamis; bu ¢ogulcu kullanim
eserin farkli zeminlerde anlagilabilmesine olanak saglamistir. Yaratilan
mekan oyunun gidisati icerisinde pek ¢cok ortak degeri, karakteri ve olayi
yansitma amaciyla kurgulandigi igin alternatif agilimlara misaade etmekte,
dekor kullaniminin teke indigi ve pek ¢ok metnin ortak alaninda bulunabildigi

postmodern bir mekan kurgusuyla mimkuan olabilmigtir.

Oyundaki son mekén tasvirine bakildiginda, mekan pek c¢ok krala ev
sahipligi yapan, ¢oksesli bir katmanlar havuzu olusturan gorevini yeterince
yerine getirmis, krallar tek tek sahneden cekilirken; son krala bir zemin
acllmistir. Mekan, baslangicindan itibaren yasadigi donusime ve devinime
devam edecektir. Postmodern metinlerin sonluluk anlayisina bir karsi
cikiginin tezahurt olmasi bakimindan da bu durum onem kazanmaktadir.
Oyun boyunca pek ¢ok kral bu taht benzeri, seyircinin/okurun yazarla yaptigi
gizli anlagsma sonucu taht olarak kabul ettigi mekédnda bulunmus ve bir
sekilde hig istemedikleri halde buradan el gektirilmislerdir. Yaratilan bu kanh
mekan, son sahibini buldugunda oyunda tekrar ve son kez tasvir edilmigtir.

FORTINBRAS (Hamlet'in dliisiinli tahttan asa@i yuvarlar hoyratca)
Daha sonra elbette dinleriz bunlari. Simdi, yuregimiz sizlayarak da
olsa, kucakliyoruz acilan bahtinizi. Tartisilmaz haklarimiz vardir
bizim bu krallikta ve firsat bu firsattir haklarimizi aramaya.

(Otomobil koltugundan bozma tahta rahatga yerlesir ve dpmeleri igin
kullarina uzatir elini ilk dpen Horatio olur.

O sirada; agzi yuzi kan revan igine Richard dalar alana dalar, panik
duygusuyla deliler gibi dort doner her kdsede.) (2014, s. 81).
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Oyunda zaman kurgusuna geldigimizde akronik zaman kullanimlarindan
oyunun konusunun ve postmodern baglantilarini saptandigi boélumde
bahsedilmektedir. Oyun igerisinde herhangi bir zaman unsuru
olugturabilecek bir bilgiye rastlanmamaktadir. Ayni oyundan alinan ve ayni
oyun icerisinde farkli zaman dilimlerinde kurgulanan akronik ilerleyen
sahneler de Basar Sabuncu’nun metninde mantida uygun gelecek sekilde
birlestirilerek; kolajin anlagilir bir dille alimlayiciya ulastiriimasinin saglandigi
gorulmektedir. Bir Ata Kralligim igerisinde akronik olarak nitelendirilebilecek
ve metnin heterojen yapisi icerisinde diger metinlerden bagimsiz olarak
bunu hissetmeyi, anlamayi igeren bir durum s6z konusu degildir. Okur
zamansal farklari, kolaj yapilan Shakespeare metinlerinin orijinallerine
bakarak anlasilir hale getirebilmekte ve metinlerarasi bir incelemeyle
kavrayabilmektedir. Bu anlamda Bir Ata Kraligim'in Shakespeare
metinlerinin Antik Yunan’dan orta ¢aga dayanan tarihsel metin havuzu
icerisindeki durumunun tek bir zaman diliminde mi, yoksa uzun tarihsel bir

surecte mi, anlatildigini okurun alimlayici tezahurune biraktigi sOylenebilir.

6.3. HERKES AYNI BAHCEDE

6.3.1. Sahnelenme Bilgisi

Herkes Ayni Bahgede, Basar Sabuncu tarafindan 2001 yilinda kaleme
alinmig, yazarin imzasini tagsiyan son oyunudur. Oyun, Basar Sabuncu’nun
bir dnceki oyunu olan Bir Ata Kralligin’da oldugu gibi baska bir yazarin
metinlerinden yararlanilarak ve yazarin “gesitleme” adini verdigi bir yazim
teknigiyle kaleme alinmistir. Oyun Anton Pavlovi¢ Cehov'un dort buylk
oyunu Vanya Dayi, Marti, U¢ Kiz Kardes ve Visne Bahgesi oyunlarinin

birlestirilerek tek bir metin haline getiriimesi sonucunda olusturulmustur.

Yazildig1 yil 2001-2002 sezonunda Basar Sabuncu’nun ydnetmenliginde,
Nurullah Tuncerin sahne tasarimiyla ve Aysen Aktengiz’in kostim

tasarimlariyla istanbul Sehir Tiyatrosunda sahnelenmistir.
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6.3.2. Konu

Oyun, Arkadina ve Trigorin’in, Vanya’nin ¢iftligine gelmeleriyle
bagslamaktadir. Bahgeye kurulmakta olan tiyatro sahnesi, Treplev’in yazmis
oldugu ve Nina’nin oyunculugu yapacagi tiyatro oyunun bir habercisi
niteligindedir. Ayni zamanda Lopahin de dedesi ve babasinin kdle olarak
calistigi bu ciftligi almaya ¢alismaktadir. Vanya buna siddetle karsi ¢iksa da
¢cok fazla borcu olan bu ailenin elinden banka, visne bahcelerini her an

alabilecek konumdadir.

Treplev’iin oyununu sabote eden Arkadina ve Treplev arasinda buyuk bir
tartisma yasanir. Treplev annesi tarafindan seviimeyen ve devamli hor
gorulen biridir. Trigorin ciftlige gelene dedin Treplev ve Nina birbirlerini
sevmektedirler. $ohret asig1i olan Nina, Trigorin’i gordikten sonra
Treplev’den ayrilir ve Trigorin’le bir iliskiye baslar. Arkadina bu durumu ne

kadar engellemeye caligsa da basarili olamaz.

Aile igerisindeki c¢atismalar gunden gune buylrken bankanin agik
arttirmasini Lopahin kazanir ve ¢iftligin yeni sahibi olur. Neticede aile, ¢iftligi
terk etmek zorunda kalir. Arkadina hélihazirda Moskova’da yasadigi icin bu
durumdan en az etkilenen kisi olmustur. Vanya ise yillardir yasadig ¢iftlikten
ayrilirken cok zorlanir. Treplev hem Nina'yi hem evi olarak bildigi yeri
kaybetmenin huznu i¢inde intihar eder. Burjuva, aristokrasiyi maglup etmigtir

ve ¢iftligin yeni sahibi olmustur.

6.3.3. Kisiler

Oyunun sahis kadrosu; Arkadina, Treplev, Vanya, Lopahin, Versinin, Nina,
Olga, Masa, Kuligin, Astro, Firs, Yakov, Dunyasa ve Serkes'ten
olugsmaktadir. Anton Cehov'un doért blyuk oyunundaki karakterlerin bir
cesitlemesi tirunde olusturulan Herkes Ayni Bahgede oyunu, birgok karakter

Uzerinde ¢oksesli bir varolus barindirir.
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Firs, evin seksen yedi yasindaki usagidir. Kole olarak dogmus, kole olarak
buyumus, orta yaslarinda kaldirilan koleligi kabul etmeyip kendi tabiriyle
efendilerinin yaninda kalmigtir. Kdlelik ruhuna genetik bir kod gibi islemistir
ve basgka turli nasil davranacagini bilememektedir. Koleligin kaldirildigi
gunu kara bir leke olarak animsamasi ve kolesi oldugu insanlarin onu terk

etmesi Uzerine hayata gozlerini yummustur.

Arkadina Marti oyununda bulunan; UnlG yazar Trigorin’in sevgilisi, Treplev’in
annesi ve Sorin’in kiz kardesi olan bir karakterdir ancak sahip oldugu visne
bahgesiyle de Visne Bahgesi oyunundaki ciftik hanimi Ranevskaya'nin
Ozelliklerini tagimaktadir. Arkadina, hem visne bahgesinin ortak sahibi olarak
Ranevskaya’dir hem de uzun suredir ayri kaldigi evine doéndugunde
yasadigl gecmis dusleriyle bu karaktere yaklasir. Ancak Arkadina karakteri
yeniden yazilirken Marti oyunundaki haliyle kurgulamistir. iki karakterin
Ozumsenmesi, birlestiriimesi sonucu baskin gelen yani, yani Arkadina oyuna

danhil edilmigtir.

Vanya, Basar Sabuncu’nun gesitlemesinde hem yegeni Sonya’yi buyuten ve
ciftligine tum hayatiymiscasina bagh Vanya'yi, hem Mart’'da annesinin
ilgilenmedigi yegeni Treplev'i buyltmus Sorin’in, hem de Visne Bahgesinde
ciftik sahibesi Radevskaya’nin ciftligine ortak, agabeyi Gayev’in yerine
gecmisti. Ug farkll oyundaki (¢ farkli karakterin benzerlikleriyle
katmanlagtirilarak olusturulan ve ¢oksesli bir yapiya burinen yeni Vanya
karakteri batin karakterlerin bir karigimi olarak bambagka degil, hepsinden

daha gergek bir zeminde sunulmasi basarisiyla karsimiza ¢ikmaktadir.

Treplev, yasadigi mekéanla kurdugu bag yoninden Vanya Dayr'daki Sonya
karakterini yansitmaktadir. Dayisiyla yakin iligskisi sebebiyle ve dayisinin ona
goOsterdigi  yakinlik cercevesinde Vanya Dayr oyunundaki Sonya'yla
benzesim kurmamizi saglar. Ancak bu benzesim Arkadina’nin Ranetskaya'yi

yansitmasi gibi yapay bir dizlemdedir. Ayrica hem erkek hem kadin
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karakterleri bunyesinde barindirmasi bakimindan da oyun igerisinde 6zel bir
yeri vardir. Treplev gogu duyguyu bir kadin hassasiyetiyle yansitir ve hayata
bakis acisi genel baglamda karamsardir. Yazar olmaya ¢alismasi ve Nina’ya
olan blUyuk aski, Treplev’i hayata baglayan en énemli duygudur. Treplev,
duygulari olmadan hareket edememekte, yasadigi her tecrubeyi hisleriyle
algilamaktadir. Yasadigi ¢aga ayak uyduramayan ve bireysel bunalimlarini
en iyi yansitan karakterdir. Yasadiklari ¢iftlikten ayrilmak zorunda kalislari ve
Nina’'nin Trigorin’le gidisi onun ruhunda onulmaz bir yara agmis, bu nedenle

intihar etmistir.

Astrov bir doktordur. Vanya Dayrda, Vanya'yla olan dostlugu ve Yelena
Andreyevna’ya olan askiyla belirginlesen bir karakterdir. Ayni zamanda
Martrda eskiden Arkadina’ya olan aski ve devamli votka icerek sarhos
gezmesiyle bilinen Doktor Dorn da Astrov’a eklemlenmistir. U¢ Kiz Kardes
oyunundaki askeri Doktor Cebutikin de Astrov olarak yansitilir. Birkag repligi
ve yasantisinin benzerligi baglaminda Visne Bahgesindeki ciftlik sahibi
Piscik de Astrov karakteriyle aktariimaktadir. Bu anlamda bakildiginda
Astrov karakteri Cehov’'un dort oyunundaki dort karakteri de tek bir kigide
barindirmasi bakimindan coksesliligin en belirgin oldugu karakterdir

denilebilir.

Lopahin, dedesi ve babasi kdle olan, olduk¢a zor sartlarda bluyimus fakat
koleligin kaldinimasiyla birlikte ticcarlik yapmaya baslayan ve bu yolla ¢ok
zengin olmus bir kisidir. Oyunda burjuva ve aristokrasi arasindaki ¢atismayi
kurmasi bakimindan onem arz eden bir karakterdir. Kendi makas talihinden
bir intikam alircasina, aristokratlarin elinden visne bahcesini almis ve bu

doga guzelligini s1§ vizyonuyla ingaat alanina ¢evirmekten bahsetmisgtir.

Nina, U¢ Kiz Kardeg'teki irina karakteri silinerek onun yerine yerlestirilen ve
aslinda Marti oyununda bulunan bir karakterdir. Kendini martiya
benzetmektedir. Nina, basta Treplevi sevmektedir ancak Trigorin’in

gelisinden sonra butin kalbiyle Trigorin’e asik olmustur. Nina’nin ilgisini
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cezbeden en 6nemli unsur gohrettir. Onun hayattaki tek amaci Unlt olmaktir.
Bunun onu mutlu edecegini ve baska higbir seye ihtiyaci olmayacagini
dusundr. Treplev’den uzaklagip UnlU bir yazara yakinlasmasinin da altinda

yatan sebeplerden birisi budur.

Ug Kiz Kardeste kardeslerin en biyigu Olga, anag ve olgun bir karakter
olarak kargimiza ¢ikar. Bu, Herkes Ayni Bahgede metninde de devam eden
bir unsurdur. Olga Cehov’'un yansittigi sekliyle, hayatini kiz kardeslerine ve
okuldaki d6grencilerine adamis bir ogretmendir. Yasi ilerlemis ve hig
evlenmemigtir. Vanya ile Olga arasinda bir etkilesim kurulmakta, ikilinin
birbirlerine karsi ilgisi vurgulanmaktadir. Olga, kiz kardeslerine hep onlarin
anneleri gibi yaklasmis, onlara geng¢ yasindan beri annelik yaparak kendi
hayatini iskalamig bu nedenle kendine bir aile kuramamigstir. Olga, yabanci
oldugu ask duygusundan oldukga korkmakta ve ona kapiimayi

reddetmektedir.

Masa, U¢ Kiz Kardes oyunundaki ortanca kiz kardestir. Albay Versinin’e
olan askiyla ©6n plana c¢ikmaktadir. Kocasini ve sorumluluklarini
onemsemeyen romantik dizeyde bir karakterdir. Versinin’le kalmak adina

evine ve esinin yanina cogu zaman gitmemektedir.

Versinin, metnin arka planindaki dlke karigikliklarini yansitmasi bakimindan
mesleki bir durum kullanilarak oyuna danhil edilmigtir. Bir albay olan Versinin,
ulkedeki i¢ karisikliklarin habercisi niteligini tagimanin yaninda, Masa'ya

olan agkiyla da on plana ¢ikmaktadir.

Kuligin, Masa’nin 6gretmen esidir. Marti oyunundaki Medvenevko ile
birlestirilerek kurgulanmis coksesli bir yapidadir. idealist bir 6gretmendir ve
ayrica oOgretmenlerin ekonomik sikintilarina da sik sik gonderme
yapmaktadir. Masa’ya buyuk bir askla baglidir ve karisinin ona olan ilgisini

kaybettiginin farkindadir.
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6.3.4. Yap! ve izlek

Basar Sabuncu’nun yazdidi son iki oyunda; 6zguin eserler kaleme almayi
terk ettigi, klasik metinlerin modern uyarlamalarina yoneldigi gorulmektedir.
Sehir  Tiyatrolarinin -~ mudurliguna  yaptigr  yillarda ¢agdas tiyatro
uygulamalarina ve akimlarina olduk¢a hakim oldugu son dénem eserlerinde
de kendini goOstermektedir. Bir Ata Kralligim’i bir kurgulama olarak
adlandiran Basar Sabuncu, Herkes Ayni Bahgede'yi ise bir gesitleme olarak
nitelendirmektedir. Cesgitlemenin kurgulama metinden farki, daha toplu halde
ve basarili bir aktarim igerisinde bulunabilecegi bir metin kurgusuyla
yazilmasidir. Bir Ata Kralligin’da butun metinler kendi orijinal mekan ve
zamanlarindan uzaklastiriimis ve ayri pargalar héalinde baslayarak daha
sonra, ¢ok belirgin olmayan bicimlerle birbirlerine sarmal bir dizende
baglanmislardir. Bir Ata Kralligim’da oyun kisileri, Herkes Ayni Bahgede adl
oyunda oldugu gibi bir mekanin icine sigdirilarak ayni havayi soluyan aktif
karakterler olarak goérilmemektedir. Bu anlamda Basar Sabuncu’nun
kurgulama oyunu ve gesitleme oyunu arasinda bariz bir fark bulunmaktadir.
Kurgulamada daha ayrisik, heterojen ve yapay bir kurgu gorilurken;
cesitlemede homojen bir mekanda birbirlerinin ortak 6zelliklerini alan
karakterlerin olusturdugu daha kolay anlasilir bir metnin ortaya c¢iktigi
gOralur. Basar Sabuncu, Shakespeare’in klasisizmini daha zor anlasilir bir
metinler silsilesiyle bir araya getirirken Cehov’'un toplumcu gergekgiligini
daha kolay kavranabilir bir agidan ve postmodern metin yaratimi konusunda

kazandigi tecribeyle daha yetkin bir metin kaleme alarak ortaya koymustur.

Basar Sabuncu’nun bu oyunu, Selim lleri'nin tabiriyle “Bence yepyeni bir
yapit. Cehov butun varhigiyla duyumsaniyor. Yazar olanaksiz sayilabilecek
bir seyi basarmis. Basar Sabuncu’ya gore, Herkes Ayni Bahcede, Ug Kiz
Kardeg'in, Vanya Dayrnin Visne Bahgesi'nde seyrettikleri Marti oyunu”
(Sabuncu, 2014, s. 84) olarak 6zetlenmektedir.
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Herkes Ayni Bahgede bes bolumden olugmaktadir. Bolumlerin  hepsi
ltalyanca mdizikal terimleri simgeleyen isimlerle adlandiriimigtir. ik blim,
allegro ma non troppo-largo (uzunca, canli ancak ¢ok hizli degil) bashgiyla
nitelendirilir. Oyun, Marti oyunundaki gol tasvirinin genigliginde bulunan bir
Visne Bahgesinin de varhi§iyla betimlenmekte, U¢ Kiz Kardes ve Vanya
Dayi metinlerinden bir nesneyle de homojen yapida birlestirilerek ve dort
oyunun organik bicimde bir araya getirilerek olusturdugu yapiya gonderme

yaparak baslamakta, basarili bir sentezi okura/seyirciye iletmektedir.

Algalan gunesin yatay isinlari, agaclarin arasindan suzulerek, 1sik
kimeleri olusturmustur bahge tabaninda; gol yulzeyinde kizilimsi
yansimalar; uzaktan uzaga, martilarin bebek aglamasini andirir
cigliklari...

Yakov, gol kiyisindaki derme ¢atma tiyatro sahnesinin son tahtalarini
¢cakmaktadir oflaya puflaya... Ev tarafindan Dunyasa girer; guglukle
tasidigi 1sil 11l parlatiimig semaveri bahge masasina yerlestirdikten
sonra, ust uste yigih tabaklar dizmeye girisir... (Sabuncu, 2014, s.
87).

Gol ve tiyatro sahnesi tasviri Martr'yi, kizihmsi yansimalar Visne Bahgesi'ni,
gimis semaver ise hem Vanya Dayryi hem de U¢ Kiz Kardeg'i

simgelemektedir.

Perde kalkar. GOl gozler 6nune serilir. Ufukta ay ve isiklarin suda
yansimalari. Nina Zareghaya, tepeden tirnaga ak giysiler icinde
blylcek bir kaya Uzerinde oturmaktadir (Cehov, (Mart) 2006, s.
253).

Yanda, biraz uzakta, yukari dogru uzanan kavaklarin kizil golgeli
goruntlsy; visne bahgesi ordan baslamaktadir (Cehov, (Visne
Bahcgesi, 2006, s. 417).

(Cebutikin, ardi sira kucadinda gumus bir semaver tagiyan emir
eriyle girer. Saskinlik ve hognutsuzluk miriltilari...)

OLGA (elleriyle ylzinu kapayarak): Semaver! Korkung! (Cehov, Ug
Kiz Kardes, (¢ev. Ataol Behramoglu) 2006, s. 320).

Oyun, mekénin aciligi, ilerleyisi ve barindigi karakterlerin 6zimsenmesi

baglaminda Marti oyununu izlegine almakta, diger oyunlari da kurgunun
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icine katarak ana izlekte Mart’'y1 bir parodiye ugratmaktadir. “Parodinin bir
tur alinti, alintilama bi¢imi oldugu soOylenebilir; ancak parodide alintilanan
sodzcuk, timce, paragraf ya da kesit, ya da tim bir metin bir dizi degisime
ugratihr. Alintilanan unsur dénustiralir. Dénudstim yaratici bir edim, ikinci bir
metin Uretme edimidir, bu ikinci metin birincisiyle ¢cogu zaman bir karsithk
iligkisi kurar” (Aktulum, 2004, s. 294). Cok fazla karakter birlestirmesi, tek
karakterden coksesli bir metin duzeyi olusturma istemi, az sey gosterme
kaygisina paralel olarak daha c¢ok mesaj iletebilme cabasi nedeniyle
oyundaki karakterler tek tek anlatiimaya calisilacak etkilendikleri noktalar

ortaya konulmaya c¢aligilacaktir.

Oyunda dikkati cezbeden ilk karakter Firs'tir. Firs vurgusu Cehov’'un Vigne
Bahgesi'ndeki yapisina yakin olarak yansitimig, ancak burada Basar
Sabuncu’nun dokunuslariyla bambagska bir noktaya ulagsmistir. Firs, evin
seksen yedi yasindaki usagidir. Kole olarak dogmus, koéle olarak buyumaus,
orta yaslarinda kaldirilan koéleligi kabul etmeyip kendi tabiriyle efendilerinin
yaninda kalmigtir. Basar Sabuncu, Firs karakterini yeniden kurgularken
Serefiye adli 6zgin oyunundaki Blytkbaba karakterine kosut bir yapiya
yaklastirmistir denilebilir. Yonetiimeye ve emir altinda yasamaya alisan bu
yasli adamlar, alistiklari hayatin digina ¢ikamamaktadirlar. Buyukbaba ve
Firs'in birkac eylemi ve sodylemi bir araya getirildiginde bu yaklasim

gOrulecektir.

B. BABA (Oviinerek) Bir zamanlar Lezzet'de seftim bendeniz.
(...)
B. BABA Sen karigma. (Fotografi duvardan indirir Tahsin'e uzatir)
Rahmetli Saghk Vekiliyle ¢ekilmis bir fotografim... Hep benim
masamda otururlardi.

(...)
B. BABA Bicaklar saga, catallar sola, kasiklar saplari saga gelmek
uzere tabaklarin 6nune... (Sabuncu, 2009, s. 16-17).

FIRS Pegceteler, fincanlarin saginal...

(-..)

FIRS Ee, nicedir yasiyorum. Koleligi kaldiran yasa ¢iktigindan bu
yana hizmetkarlarin basiyim ben... Siz daha dogmamistiniz
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hanimim. O zaman serbest olmak istemedim efendilerimin
hizmetinde kaldim.

(...)

FIRS (Soyleneni pek anlamamigtir.) Kolelik kaldirildiginda, ben
hizmetkarlarin bagiydim zaten... Pek sevingliydi senin gibileri, ama
neye sevindiklerini bile bilmiyorlardi. Ben serbest olmayi istemedim,
efendilerimin hizmetinde kaldim.

(...)

FIRS (Olagan digi bir korkuyla mirildanir.) Felaketten 6nce de bdyle
olmustu... Once baykuslar 6tmis, ardindan da semaver kot kot
uguldamisti.

YAKOV Hangi felaketten 6nce?

FIRS Serbest birakilmamizdan énce... (Sabuncu, 2014, s. 88, 92,
116, 138).

Golin kenarinda kurulan tiyatro sahnesiyle birlikte artik Marti oyununun
iskeletine sahip olan ancak Cehov’'un blylk ve énemli oyunlarindan diger
karakterlerin de isin icine katildigi bir cesitlemeyle karsilasinz. Golin
kenarinda kurulan tiyatro sahnesi Martr'yi, gimis semaver Ug Kiz Kardeg'i,
Visne Bahcgesi'yle ilgilenen Vanya Dayi da diger oyunlari simgelemekte ve
ortaya bir Cehov cesitlemesi cikmaktadir. Hazirliklar yapilirken ciftlige
Arkadina ve Trigorin beklenmektedir. Unlii bir tiyatro oyuncusu olan
Arkadina Marti oyununda bulunan; Unla yazar Trigorin’in sevgilisi, Treplev’in
annesi ve Sorin’in kiz kardesi olan bir karakterdir ancak sahip oldugu visne
bahcesiyle de Visne Bahgesinin ¢iftik hanimi Ranevskaya’'dir ayni
zamanda. Arkadina, hem vigsne bahgesinin ortak sahibi olarak
Ranevskaya’dir hem de uzun suredir ayri kaldigi evine dondugunde
yasadigl gecmis dusleriyle bu karaktere yaklasir. Ancak Arkadina karakteri
yeniden yazilirken Basar Sabuncu, onu temelde Marti oyunundaki haliyle
kurgulamistir. iki karakterin dziimsenmesi, birlestirimesi sonucu baskin

gelen karakter Herkes Ayni Bahgede oyununa dahil edilmigtir.

Vanya karakteri, Vanya Dayi oyunundaki Voynitski olarak metne eklenmisgtir.
Voynitski'den, metnin devaminda Vanya adiyla so6z edilecektir. Vanya,
Cehov’'un oyununda yegdeni Sonya ile ailesinin ciftliginde yasayan, butun
hayatini beyhude bir heves ugruna heba etmis, idol olarak gérdugu profesor

Serebryakov'un aslinda siradan bir insan oldugunun farkina vardiginda,
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yasadigl tum hayati hezeyana donusmus bir adamdir. Serebraykov'dan
daha gergek bir aydini simgelemesi baglaminda da oldukga 6nemli bir
karakterdir. Vanya, Basar Sabuncu’nun gesitlemesinde hem yegeni Sonya’yi
buyuten ve ciftligine tum hayatiymiscasina bagli Vanya'yl, hem Martrda
annesinin ilgilenmedigi yegdenini buylutmus Sorin’in, hem de Visne
Bahcgesi'nde ciftlik sahibesi Radevskaya’nin ¢iftligine ortak, agabeyi Gayev’in
yerine gecmistir. Uc farkhh oyundaki (¢ farkli karakterin benzerlikleriyle
katmanlastirilarak olugturulan yeni Vanya karakteri butun karakterlerin bir
karisimi olarak bambaska degil, hepsinden daha gercek bir zeminde
sunulmasi basarisiyla karsimiza ¢cikmaktadir. Vanya ve Sorin icin yegenleri
kendi anne babalarinin 6nemsediginden ¢ok daha farkh bir yerdedir. Anne
ve babalarindan gormedikleri ilgi ve sevgiyi dayilarindan gorerek
bayUmustir Sonya ve Treplev. Ciftligi sahiplenme ve satmamak igin
hayatindan vazge¢cme baglaminda da Vanya, Gayev’e benzemektedir. O da
visne bahgesini satmamak igin elinden gelen her seyi yapmigtir.
Karakterlerin silinerek farkli oyunlarin karakterleriyle kaynastirilip tek bir
karaktere indirgenmesi, postmodernizmin ¢ogulcu yaklagimini da yansitmasi

bakimindan onemlidir.

Cok yonlu karakterlerden biri de Treplev'dir. Treplev, yasadigi mekanla
kurdugu bag yoninden Vanya Dayrdaki Sonya karakterini de
yansitmaktadir. Dayisiyla yakin iligkisi sebebiyle ve dayisinin ona gosterdigi
yakinlik cercevesinde Vanya Dayr oyunundaki Sonya’yla benzesim
kurmamizi saglar. Ancak bu benzesim Arkadina’nin Ranetskaya'yi
yansitmasi gibi yapay bir duzlemdedir. Ayrica hem erkek hem kadin
karakterleri bunyesinde barindirmasi bakimindan da oyun igerisinde 6zel bir
yeri vardir. Treplev ¢gogu duyguyu bir kadin hassasiyetiyle yansitir ve hayata

bakis acgisi genel baglamda karamsardir.

Nina, Marti oyunundaki karakterini tamamiyla Herkes Ayni Bahgede adli
oyununda korumaktadir. Basar Sabuncu onu vyalnizca U¢ Kiz Kardes

oyunundaki Olga ve Masa’nin kiigiik kardesleri irina’nin yerine gecmistir.
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Ancak Irina’nin herhangi bir 6zelligini barindirmamaktadir. Burada sadece
basit bir yer degistirim uygulanmistir. Yalnizca bir karakter cikarilmig, var
olan ve basarili yaratimig bir karakter cikarilan karakterin yerine
eklemlenmistir. Nina ve irina’nin bir benzerligine ¢ikarilacak olursa, onlarin
degil; onlar seven erkeklerin kaderlerinin ayni olusudur. Treplev de Baron

da sahip olduklari bu agk ugruna canlarindan olmuslardir.

Oyundaki ¢odulcu, coksesli karakterlerin sonuncusu Astrov’dur. Astrov bir
doktordur. Vanya Dayrda, Vanya'yla olan dostlugu ve Yelena
Andreyevna'ya olan agkiyla belirginlesen bir karakterdir. Ayni zamanda
Martrda eskiden Arkadina’ya olan aski ve devamli votka igcerek sarhos
gezmesiyle bilinen Doktor Dorn da Astrov’a eklemlenmistir. U¢ Kiz Kardes
oyunundaki askeri Doktor Cebutikin de Astrov olarak yansitilir. Birkag repligi
ve yasantisinin benzerligi baglaminda Visne Bahgesindeki ciftlik sahibi
Piscik de Astrov karakteriyle aktariimaktadir. Bu anlamda bakildiginda
Astrov karakteri Cehov’'un dort oyunundaki dort karakteri de tek bir kiside
barindirmasi bakimindan c¢oksesliligin en belirgin oldugu karakterdir
denilebilir. Bu c¢oksesli karakterler disindaki diger karakterler ¢ok yonlu
olmamalari ve Cehov'un yansittig1 degerleri kendi kisiliklerinde korumalari

bakimindan oyun incelemesi boyunca gosterilecektir.

Tiyatro sahnesi hazirlanirken, Arkadina ve Trigorin vishe bahgesinin oldugu
ciftlige gelmislerdir. Onlarn Vanya, Treplev ve evin hizmetcileri olan Yakov,
Dunyasa ve Firs kargilarlar. Arkadina Moskova'’da yasamaktadir. Moskova
sosyetesinde kendine onemli bir yer etmis ve yine bu cemiyetin iginde
bulunan Trigorin’le uzun suredir stren bir iliski yasamaktadir. Ciftlik igleriyle
Vanya ve Arkadina’nin oglu Treplev ilgilenmektedir. Vanya ciftligin gelirinin
bayuk bir kismini UnlG bir tiyatro oyuncusu olan kiz kardesi Arkadina’ya
gondermekte kendisiyse zor gecinmektedir. Treplev, hayatini yillar 6nce
kaybeden bir generalin U¢ kizindan en kugugu olan Nina'yr sevmektedir.
Annesinin gevresiyle uzun sure vakit gegiren, bundan herhangi bir mutluluk

duymayan Treplev, cevresinde gelisen sanatin ve sanatgilarin artik son



300

donemlerini yagadiklarini ve sanatta yeni bir solugun gerekliligini
vurgulamaktadir. Bunu saglamak ig¢in bir adim atar ve c¢evresindeki
insanlarin oldukg¢a yabanci oldugu bir turde tiyatro oyunu kaleme alir. Nina,
bu oyunun tek oyuncusudur. Ayni zamanda Vanya ve Arkadina’nin sahip
oldugu ciftlik, visne bahcgesi ve ev buyuk borglar altinda ezilmekte, banka
tarafindan agik artirmaya cikariimaktadir. Ailesi eskiden kdle olan tuccar
Lopahin, Arkadina’ya bu durumu niteleyen bir mektup géndermis, Arkadina
da buna istinaden ciftlige gelmistir. Ancak bu durum Vanya’dan gizlenir.
Lopahin kolelerin zenginleserek burjuvalastigi bir durumu da simgelemesi
bakimindan énem arz etmektedir. Oyunla ilgili genel bir giris niteligindeki bu

bilgilerin 1s1ginda eser daha anlasilir bir gsekilde incelenebilir hale getirilmigtir.

Arkadina ve Trigorin’in giftlige geligleri, buyuk bir coskuyla karsilanir.
Siradan halk tebaasi karsisinda, Unla simalarin etkileri buyuktir. Astrov da
bu kargilamaya katilanlar arasindadir ve Marti oyunundaki Doktor Dorn
karakterini temsil etmesi baglaminda Arkadina’'ya asiktir. Astrov, Trigorin'le
tanisirken iki karakterin de baglamindan uzak olarak, ancak yine Cehov’un
metninden aynen alinmig bir alinti 6rnegine rastlamaktayiz.? Bu alinti
orneginde Astrov’'un Dorn olarak konustugunu disundiguimuz bir zeminde

Cebutikin’in s6zleriyle karsilasiriz.

ASTROV Tekbir kitabinizi okumus degilim de, ondan. Zaten
universiteyi bitirdigimden bu yana higbir kitap okumadim. Yalnizca
gunlik gazeteye soOyle bir géz atarim... O da en az U¢ gln
gecikmeyle ulasir bizim kasabaya (2014, s. 92).

CEBUTIKIN (giiler): Dogrusunu isterseniz, higbir zaman, higbir sey
yapmadim ben. Universiteyi bitireliden bu yana parmagimi oynatmis
degilim, hatta tek bir kitap okumadim. Sadece gazete okurum...
(Cebinden bir baska gazete cikarir.) iste... sézgelimi, bir zamanlar
Dobrolyubov diye birinin oldugunu gazetelerden bilirim, ama ne
yazmis onu bilmem... orasini Tanri bilir... (Cehov, U¢ Kiz Kardes,
2006, s. 318).

2 Eserin baginda Bagar Sabuncu, Cehov’un oyunlarindan aynen alinan yerler igin Ataol Behramoglu’nun
cevirilerinden yararlandigini belirtmistir, metin incelenirken de Ataol Behramoglu’nun gevirileri esas
almarak bir karsilagtirma yapilmaistir.
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Arkadina’nin Visne Bahgesindeki Ranevskaya’ya benzerlik gdsterdigi tek
kullanim ciftlige geldiginde sdyledigi 6zlem dolu sézleri kapsamaktadir.

Bunun disinda Arkadina karakteri cogunlukla Martrdaki gibidir.

RANEVSKAYA: Cocuk odasi, sevgili odam benim... Klguk bir kizken
burda uyurdum... (Adlar.) Simdi de kuguk bir kiz gibiyim sanki...
(Cehov, Visne Bahgesi, 2006, s. 400).

ARKADINA iste yine birlikteyiz... sevgili bahcemizde. Sanki hic
ayrilmamigim buradan. Sanki... Bak. Cocuklugumuzdaki salincak bile
yerli yerinde (2014, s. 93).

Visne bahgesi, hem Cehov'un metninde, hem de Basar Sabuncu’nun
cesitlemesiyle olugsan metninde metaforik bir yapiyr simgelemektedir. Vigne
bahgesiyle anlatiimak istenen, karakterlerin kendini evinde gibi hissettigi tek
yer olugsudur. Bagka herhangi bir yer, karakterler Uzerinde bu tarzda bir tesir
yaratmamaktadir. Visne bahgesinden kopmak bir 6zlemi, yalnizligi ve
yuvasizligi beraberinde getirmektedir. Bu anlamda bir dis mekan olan vigne
bahgesi, bir yer degistirmeyle i¢ mekan olan evi animsatir, salt ev olarak
dusulmese de evin verdigi hisleri insanlara yansitir. Lopahin, visne bahgesi
ve ciftligin mahkeme tarafindan satisa c¢ikarilacagini sdylediginde de g
metnin bir kesisim noktasi olarak Arkadina’nin Martrda gosterdigi tavirdan
siyriip; Ranevskaya’nin Visne Bahgesinde, Sonya’nin ise Vanya Dayrda

gOsterdigi tavra yakinlastigi gorulmektedir.

LOPAHIN Su evin de oturulur hali kalmamis artik. Evle birlikte visne
bahgesini de kokunden kaziyarak...
ARKADINA (Acili) Yeter!.. Otesini duymak istemiyorum (2014, s. 96).

LOPAHIN: Sézgelimi, butin eski yapilar, artik hicbir ise
yaramayacak su evi yikmak, yasli visne bahgesini de kesip ortadan
kaldirmak gerekecek...

RANEVSKAYA: Kesip ortadan kaldirmak mi? iki géziim, bagislayin
ama sizin higbir seyden anladiginiz yok. Eger tum bu ilin sinirlar
icinde ilgiye deger, hatta segkin bir sey varsa, o da bizim vigne
bahgemizdir (Cehov, Vigsne Bahgesi, 2006, s. 407).
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Oyundaki baska bir metafor 6rnegi de Vanya’'nin kiz kardesi Arkadina’ya
gormesi icin getirdigi, cocukken oynadiklari “oyuncak at’tir. Vanya,
Arkadina’yla arasina giren mesafeleri ve uzun vyillari, ge¢gmiste birlikte
oynayan agabey-kardes hatiralariyla eritmek, kardesiyle yakinlagsmak ister.
Oyuncak at, metin igerisinde Vanya ve Arkadina’nin g¢ocukluklarini
simgeleyen, onlari birbirine yakinlastiran ve kardes bagini guglendiren bir
simge olmasi bakimindan onemlidir. Uzun surelerce birbirlerini gormeyen
Vanya ve Arkadina birbirlerini tanimaktan uzaklasmis, zevkleri, hayati
algilayis bicimleri ve yasantilari tamamen degismis iki kardestirler. Vanya
agabey olarak bu oyuncak ati getirdiginde Arkadina ile arasinda gérinmez,
kuvvetli bir bag aninda kuruluvermistir. Vigsne bahgesinin satiimasi
durumunun korkusuyla sarsilan kardesler, gecmiste hissettikleri guven
duygusunu tatmak adina vigne bahgesinde oyuncak atlariyla vakit gegirir ve
kendilerini givende hissetmenin rahatligini yasarlar. Oyuncak at metaforu
cesitlemenin icine Basar Sabuncu’nun eklemis oldugu yeni bir metafordur.

Cehov’'un metinlerinde oyuncak bir at figurtine rastlanmamistir.

ARKADINA (Voynitski'ye sokulur.) Elinde bir sey gériir gibi oldum, az
once evden geldiginde?...

(Voynitski, samanlari dokilmis oyuncak ati alir sakladigi yerden,
Arkadina'ya uzatir gocuksu bir utangaglikla.)

VOYNITSKI Evvelki giin, odani hazirlarken... Gereksiz esyalari tavan
arasina kaldirayim dedim, kufli bir sandigin arkasinda buldum.
Hatirladin m1?

ARKADINA Nasil hatilamam?.. Beni bindirmezdin.

VOYNITSKi Hoyrat bir kizdin... Atimi incitirsin diye korkardim.
(Sevecenlikle omuzlarindan tutarak oyuncak atin egerine oturtur
kardesini; usul usul sallar.) icin

rahat olsun. Vigne bahgemizi sattirmayacagim (2014, s. 97-98).

ikinci bélum “andante cantabile” (yavasga, agirbaslislikla) mizikal terimiyle
baslar. U¢ Kiz Kardes’teki Yarbay Versinin’'in de bahceye gelmesi (izerine
Basar Sabuncu, kurgusundaki siyasi, toplumsal arka plani hissettirmekte;
metnin yalnizca bir aristokrat ve burjuva ¢ekismesinin disinda bir zemini de
oldugunu bildirmektedir. Versinin, Cehov’'un gelecek kaygisini yansittigi ve

buginin degerlerinin gelecekteki insanlar Uzerinde nasil bir tesir
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yaratacagini devamli sorgulayan, bunu hayatinin anlami olarak goren bir
kisidir. Bir yazar ve askerin Ulkede gergceklesen devrimci bir hareket
hakkindaki sohbetleri Basar Sabuncu’nun Cehov metinlerini cesitleme

icerisinde yansitirken kendi ekledigi unsurlardan biridir.

VERSININ (Trigorin’i selamlar.) Yarbay Versinin.

TRIGORIN Memnun oldum. Burada glvenligimiz sizden sorulur
herhalde?... Moskova'dan ayrildigimiz gin ortalik bayagi karisikti.
Grevler, 6grenci yuruayusgleri...

ASTROV Sokaga dokulen iscilere, askerler destek oluyormus kimi
yerlerde... Benim gazetede Oyle yaziyor.

VERSININ Evet. Evvelki giin bir telgraf emri aldik bagkentten, birligim
teyakkuz durumuna gegirildi. Ger¢i buralar sakin ama... (2014, s.
103).

Trepleviin yazdigi oyunun sahnelenmesinin hazirliklari tamamlanmis ve
Nina sahneye c¢ikmistir. Nina, irina karakteri ¢ikarilarak onun yerine
geciriimistir. Ancak irina’nin entelektiiel tarafi, Nina karakteri icerisinde tek
bir 6rnekte bile gosteriimez. Nina’nin romantik cahilligi Cehov’'un karakteri
kurgularken kullandigi gibi Basar Sabuncu tarafindan da aynen
kullanilmaktadir. Marti oyununun bir benzeri olarak Arkadina, oglu Treplev'in
oyunuyla alay eder ve Treplev de duygusal yonu agir basan bir birey olarak
oyunu yarida kesip sahneyi terk eder. Arkadina, Treplev’in sanatina saygi
duymayan, duygulari reddeden ancak gergekleri de tamamiyla kabul

etmeyen, insanlari asagilamayi ise gorev edinmis bir karakterdir.

TREPLEV Uzun, uzun uzun uyuyahm ki, gorelim iki yuz bin yil sonra
olacaklari.

ARKADINA (Algak sesle mirildanir.) Iki yiiz bin yil sonra higbir sey
olmayacak.

(...) (Sesini yukseltir.) Kukurt koktu. Bu da oyunun geregi mi?
TREPLEV Anne!

NINA ...insansiz cani sikiliyor seytanin...

ARKADINA (Giiler.) Anladim... Efekt! TREPLEV (Ofkeyle bagirir.)
Oyun bitti... yeter. Perde! (...) Kabahat isledim!.. Oyun yazmanin,
sahneye c¢ikmanin vyalnizca bir avug¢ secgkin Kkisinin ayricaligi
oldugunu unuttum. Tekelinizi bozmaya yeltendim! Bana... ben...
(2014, 105-107).
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Treplev, devamli kendi varolusunu sorgulamakta ve hicbir meziyeti
olmadigina inanmaktadir. Arkadina’nin sosyete c¢evresinde de yalnizca
Arkadina’nin oglu olmak vasfiyla bulunabildigini disinmekte ve bu onu
oOzguvensiz bir birey haline getirmektedir. Treplev bunlarin neticesinde igine
kapali bir karaktere donugmustur. Hayatinda en deger verdigi Nina’nin
onunde annesi Arkadina tarafindan kuguk dusurulmesi ve onurunun
kirlmasi onun gibi duygusal yone agir basan biri igin olduk¢a yikici
olmustur. Arkadina da kendi ogluna o kadar yabancidir ki onurunu kirdigini

onemsemez bile, onun igin en énemli kisi her zaman Trigorin’dir.

Martrdaki Masa karakterinin kocasi ve bir 6gretmen olan Medvedenko, Ug
Kiz Kardes’teki Masa karakterinin kocasi ve yine bir 6gretmen olan Kuligin
karakteriyle birlestirilmistir. Eslerinin adinin ayni olmasi tamamen bir isim
benzerligi olmasinin yaninda o6gretmenlik meslegini icra etmeleriyle ve
yasadiklari hayatla bu iki karakter birbirlerine ¢ok yakin hayatlari
yasamaktadirlar. Martrda Masa, Medvedenko ile evlidir ancak TrepleVi
sevmekte, fakir dgretmen kocasini onemsememektedir. Ug Kiz Kardes'teyse
ortanca kiz kardes Masa Kuligin’le evlidir ancak Versinin’e asiktir. Ogretmen
kocalar devaml karilarindan sevgi bekleyip bulamazlar ancak beklemeye ve
umit etmeye devam ederler. Ogretmenlerin varligi ve bu meslek grubunun
bulundugu ekonomik buhran hem Cehov’da hem de Basar Sabuncu’da alti
cizilerek Ustinde durulan meseleler arasinda yer almaktadirlar.
Ogretmenlerine deder vermeyen ve onlarl gegim sikintisi icine sokan bir

duzenin alt metinde bir elestirisini barindirirlar.

Martrda Medvedenko’nun replikleri Herkes Ayni Bahgede oyununda

Kuligin’in sdylemi seklinde aktariimistir:

MEDVEDENKO: Ruhun maddeden ayrilabilecegi konusunda bir
dayanagimiz yok. Cunku belki de, ruhun kendisi maddi atomlarin bir
toplamidir. (Trigorin’e heyecanla) Bakin, su bizim o6gretmenlerin
hayati Ustine bir oyun yazip sahnede oynamak ¢ok ilgin¢g olurdu!
Gug bir hayat bu, ¢ok gug! (Cehov, Marti, 2006, 255- 256).
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KULIGIN Oyunda séylendigi gibi, ruhun maddeden ayrilabilecegi
konusunda bir kanitimiz yok. Belki de ruhun kendisi maddi atomlarin
bir toplamidir. Olamaz mi? Biz 6gretmen toplantilarinda buna benzer
felsefe ve bilim sorunlarini sik sik tartisirnz. Hele matematik
ogretmeni bir arkadasimiz var... Kirgll; sivri sakalini 6grenciler alaya
alirlar, ama aslinda son derece bilge bir arkadas. (Trigorin'e,
heyecanla.) Bakin mesela... biz 6gretmenlerin gergek yasami tzerine
yazilacak bir oyun ilging olmaz miydi? Ulkemiz onlarin omuzlarinda
yiicelecek. ilging olmaz miydi?.. Fedakar dégretmenlerin cileli yasami
Uzerine... (2014, 107-108).

Masa ve Kuligin'in Cehov metnindeki hikayesi de bir degisime ugratilarak
ikilinin ¢ocuklari tzerinde Kuligin’in Masa’yl1 eve goétirme cabasi, bu defa
Kuligin’in annesi Uzerinden aktariimistir. Basar Sabuncu’nun metninde Masa
ve Kuligin'in gocuklari yoktur, Kuligin’in yaslh bir annesi vardir. Ug¢ Kiz
Kardes’te kardeslerin en buyugu Olga, ana¢ ve olgun bir karakter olarak
karsimiza c¢ikar. Bu, Herkes Ayni Bahgede metninde de devam eden bir
unsurdur. Olga Cehov'un yansittigi sekliyle, hayatini kiz kardeglerine ve
okuldaki d6grencilerine adamis bir 6gretmendir. Yasi ilerlemis ve hig
evlenmemigtir. Vanya ile Olga arasinda bir etkilesim kurulmakta, ikilinin
birbirlerine karsi ilgisi vurgulanmaktadir. Bagsar Sabuncu Ug¢ Kiz Kardes'teki
en kiiciik kardes irina’nin yerine Nina’yi gecirirken irina'nin calismakla ilgili
ideolojik dzelliklerini de ablasi Olga’ya aktarmugtir. Irina’nin Ug Kiz Kardeg'te
Doktor Cebutikin’e sdyledigi soyleri Olga, Herkes Ayni Bahgede oyununda
Vanya'ya soylemektedir. Olga karakteri bu anlamda c¢okseslilik iceren

karakterlerden biri olmaktadir.

IRINA: Bu sabah uyandim, kalkip yiizimi yikadim ve birden, bu
dinyada her sey apaydinlik goérindd bana... Nasil yasamak
gerektigini biliyorum artik. Sevgili ivan Romanig, her seyi biliyorum.
insan emek harcamalidir. Kim olursa olsun, dylesine g¢alismalidir ki
terler aksin yuzunden. Yagsamin anlami, amaci, mutluluk, cosku,
seving, bundadir sadece... Ne guzel bir sey, safakla birlikte kalkip da
sokakta tas kiran bir is¢i olmak, ya da bir ¢goban, ya da cocuklari
egiten bir 6gretmen, ya da bir demiryolu makinisti... (Cehov, 2006, Ug
Kiz Kardes, s. 316).

OLGA (Kararsiz.) Bilmiyorum... Sahiden bilmiyorum. Disunmek de
istemiyorum belki. Yine de... Bu sabah, mesela... Uyandim, kalkip



306

yuzimu yikadim... ve ansizin her sey apaydinlik gorundu bana. Nasil
yasamak gerektigini anlayiverdim sanki. Insan emek harcamalidir
sevgili ivan Petrovig. Oylesine emek harcamalidir ki, sipir sipir terler
aksin yuzunden. Yasamin anlami, amaci, cosku, seving belki de
bundadir yalnizca. Safakla birlikte kalkip da makinelere hikmeden
bir isci, kuzularini kollayan bir goban, ya da fukara koyluleri egiten bir
ogretmen... Calis da, 6klz ol istersen (2014, s. 111).

Cehov'un Ug¢ Kiz Kardes oyununda, Masa ve Versinin aski somut bir
duzeyde aktariimazken, yalnizca tam karsilik alinamayan birkag sb6zden
ibaret tutulurken; Herkes Ayni Bahgede oyununda ikilinin arasinda bir
suredir devam eden ve acikta dile getirilen bir ask durumu yaratilmigtir. Hi¢
sevgili olamayan ikili, Basar Sabuncu tarafindan sevgili olarak

kurgulanmislardir.

Uguincti bélim, “allegro vivace” (tez canh, ugar gibi bir cabuklukla) mizikal
terimiyle baslamaktadir. Marti oyununu zeminine alan Herkes Ayni Bahgede
metninde oyunun en buyuk metaforlarindan biri gergeklesmektedir.
Trigorin’in gelmesiyle Nina, Treplev’den uzaklasmis ve Trigorin’e asik
olmustur. Bu durumun yikiciigl Treplev Uzerinde derin bir etki uyandirmigtir.
Hayati boyunca saf duygularla, hicbir canlyi incitmeyecek kadar naif bir
insan olan Treplev, bir martiyr oldurerek Nina’nin onune atar. Martiyi
oldurmenin hezeyanini ruhunun derinliklerinde hissetmektedir ve Nina'ya
“Bu martiyr oldirme algakliginda bulundum” (2014, s. 117) diyerek bir
metafor yaratir. Marti, Cehov’un oyununda da buyuk bir metaforu sembolize
eder. Nina, kendini bir marti olarak niteler ve oyunun gectigi mekan da bir
g6l kenarindaki ciftliktir. Marti, suya ait, suya dair bir canlidir ve Ninayi
simgeler. Nina’nin kendini martiyla 6zdeslestirmesi, Treplevii sevdigi

zamanin bir tezahurudur.

NiNA: (Treplev’e) Babamla karisi buraya gelmeme izin vermiyorlar.
Burda bohem hayati yaganiyormus... Aktris olmamdan korkuyorlar...
Benim gonlimse, tipki bir marti gibi, buraya, bu gdle dogru akiyor...
Yuregim sizinle dopdolu... (Cehov, Mart/, 2006, s. 249).
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Nina’nin kendini bir marti yerine koyarak yarattigi metafor, Trepleviin
zihninde de Nina'ylr martiyla 6zdeglestirmesini saglamistir. Treplev’in buayuk
bir askla bagh oldugu Nina’nin 6ntne bir marti 6list birakmasi, Nina’ya
duydugu agkin vyitisini simgeler gibi gorunmektedir. Ancak Treplev bu
eylemin algak¢ca oldugunu da addeder. Nina’ya olan aski higbir sekilde
azalmamistir ancak Nina, Treplev’e olan sevgisini yitirmis ve Trigorin’i
sevmeye baslamistir. Treplev’in varolusunu simgeleyen Nina, bu martinin
oldurtlmesiyle yavas yavas silinmekte ve Treplev'in varolusunu da kendiyle
birlikte silmektedir. Nina, marti metaforunun Treplev tarafindan ne anlama
geldigini bile anlayabilecek nitelikte degildir. Saf duygularla yalnizca Unla
olmanin pesindedir. Trigorin’e yaklagsmasinin sebebi de onun Unli bir yazar

olmasindan kaynaklanmaktadir.

NiINA Son giinlerde c¢ok alingan oldunuz. Anlasilmaz seyler
soyluyorsunuz hep, birtakim simgeler... Bu marti da bir seyin simgesi
olsa gerek, ama bagislayin, anlaya-mi- yorum. Oliimine tGziUlmekten
Otesi gelmiyor elimden. Sizi anlayamayacak kadar basit biriyim belki
de ben...

(...)

TREPLEV Hepsini yaktim... ne yazdimsa! Tek bir satir, tek bir kirpinti
kalmamacasina. (Sesi titrer, agladi aglayacak...) Bilseniz nasil
mutsuzum, bilseniz... Bana karsi bdylesine soguk durmanizi... Sanki
bir sabah uyanip da su golun kurudugunu, topragin igine suzulip
gittigini gérlyormusum gibi... Beni anlayamayacak kadar basit biri
oldugunuzu sdylediniz az 6nce. Oysa, anlayamayacak ne var ki
ortada? Oyunum begenilmedi, alaya alindi hatta... Siz de
bagkalarinin etkisiyle, beni surlusune bereket, siradan biri olarak
gOrluyorsunuz (2014, 117-118).

Treplev'in martiyl oldurmesi ayrica Nina’'ya duydugu sevginin yuceligini de
gostermektedir. Gole ait olan martinin éldurtlmesi, sevdigi kadinin gitmesine
izin verdigi anlamini tasir ve bu eylem Nina’nin tasradaki baglarini
koparabilecegini goOsterir. Ancak golden koparilan martiyla ilgili bir de
kehanette bulunur Treplev’in bu oldirme eylemi, golden uzaklasan marti;
Olume, yitirilise ve yok olugsa mahkimdur. Yasamak istedigi yeni hayat
martilara uygun bir yasami icermeyecegdi gibi Nina’nin da sonu olacagini

anlatir. Ancak Nina, geng¢ hevesleriyle bu derin adami kavrayabilecek
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nitelikte bir karakter hi¢ olmamistir. Nina yasamak istedigi hayati, Trigorin’e
anlatirken Unli olmak adina buylk zorluklari kabul edebilecegini

belirtmektedir.

NINA Ben bdyle bir mutluk ugruna... bir yazar ya da tiyatro sanatgisi
olmak ugruna, en koyu yoksulluga gogus gerer, sokakta yatar, yavan
ekmekle yetinirdim. Karsiliginda da, yalnizca un isterdim... Gz alici
bir Gn! (2014, s. 120).

Trigorin, Nina’nin yaninda duran 6la martiyr gérdigunde, aklindan bu olayla
ilgili bir 6ykl kurgulama fikrini gegcirir ve notlar alir. Trigorin, yasadigi ¢cevreye
kendi hayatini kazandigi yazarlik meslegi agisindan bir malzeme bigiminde
yaklasir ve bunu pragmatist bir bicimde yapar. Onemli olan onun igin var
olan aniyr yasamak degil, onu bir dykiye dénistirme ¢abasidir. Olii martiy
gérdiginde de, Nina’nin mahvolacak hayatinin bir 6yklsiuni kurgulama
geredi duyar. Bunu igsel olarak Nina’nin hayatini kétli bir yola sokma
dusuncesiyle yapmamaktadir ancak Trigorin igin karsisindaki insanin
duygulari 6nem arz etmemektedir. Arkadina’ya, kurguladigi oykuden

bahsederken de blyuk bir sogukkanli ifade takinmasi bunu géstermektedir.

TRIGORIN (Suglstli yakalanmis gibi kapatir defterini, hiziinle
gulimser.) Not aliyorum... Bir konu geldi de aklima, kiguk bir 6yku
konusu. Cocuklugundan beri gol kiyisinda yasayan bir geng¢ kiz
varmig... Martilar kadar bagina buyruk bir gencg kiz.

ARKADINA Eee, sonra?

TRIGORIN Giiniin birinde bir adam geliyor oraya, kizi gériyor...
Yapacak higbir isi olmadigindan, can sikintisindan yani... yazik
ediyor kiza. Tipki su marti gibi. (Arkadina, higbir sey anlamasa da,
tedirgin olmustur bu odykuden; sorgulu bakiglarla Trigorin'i
suzerken...) (2014, s. 122).

Bu oykunun gerceklesmis dizeyde ilerledigi olay 6érglisi Cehov’'un Marti
oyununda kendini gdstermektedir. Basar Sabuncu, var olacak bir olayin
Herkes Ayni Bahgede gergeklesmeyecek bir yaniyla okura hissettirir. Nina,
Trigorin’in pesinden Moskova'ya gitmig, ondan bir cocugu olmustur. Trigorin
tarafindan kisa bir sure sonra terk edilen Nina, sahnelerde boy gostermeye

baslamis ancak istedigi Une kavusmamis ve Mart’'nin yasami buyuk bir
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hezeyan igerisinde geg¢mistir. Cehov bu durumu, yillar sonra tekrar ciftlige
donen Trigorin'in gosterdigi tavirla ¢ok basarih bir sekilde yansitmistir.
Trigorin i¢in Nina’nin yasantilar birka¢ dakikalik strecek bir 6ykintn konusu
olarak insanlar tarafindan ne kadar farkli algilanip, yasanabileceginin de bir
ispatini olusturur niteliktedir. Nina’nin ayaklarinin ucunda 06lu bir marti
gormesiyle aklinda kurguladigi oykuyu kendi eliyle gerceklestiren ve bir
martlyl soyut duzlemde katleden Trigorin, animsayamadigini soyleyerek
bariz bir gergekten kagmaya calisir. Marti metaforu burada yeni bir dizleme
cikmistir. Golden ayrilan marti artik 6ltdur. ici ne kadar doldurulmus olursa

olsun, eski guzelligini ve anlamini kaybetmistir.

SAMRAYEYV (Trigorin’e): Ha, Boris Alekseyevig, sizin bir seyiniz var
bizde.

TRIGORIN: Nedir?

SAMRAYEV: Konstantin Gavrili¢’in vurdugu bir marti vardi ya hani,
bana onun igini doldurtmami emretmistiniz.

TRIGORIN: Animsayamadim! (Bir an disiinir.) Animsayamadim,
hayir!

(...) _

SAMRAYEYV (Trigorin’i dolaba goétarur): Iste, az dnce s6zunu ettigim
sey burda... (Dolaptan icine saman doldurulmus bir marti ¢ikarir.) Siz
Ismarlamistiniz... TRIGORIN (martiya bakar.): Animsamiyorum!
(Biraz dugunur. Hayir, animsamiyorum! (Cehov, Marti, 2006, s. 302,
308).

Ugutincti bélim, Cehov'un, Vanya Dayi oyununda Vanya ve Serebryakov'la
girdigi tartismanin Herkes Ayni Bahgede oyunundaki yeni bir tezahlrinU
barindirmaktadir. Serebryakov, Vanya’'nin élen kiz kardesinin eski esidir ve
oturduklar ¢iftligi satmaya kalkismig, bununla ilgili de Vanya ile blyuk bir
tartismaya girmistir. Basar Sabuncu, Serebryakov karakterini, Arkadina’nin
umursamaz Kisiligiyle birlestirerek Vanya Dayr metnini ihtiva edecek bir alan
yaratmistir. Hayatini ailesinin yagsam alanindan disarida gegiren insanlarin
yalnizca miras yoluyla elde ettikleri varliklar hakkinda orada yasayan diger
insanlarin dusuncelerini 6nemsemeyerek kalkistiklari davraniglarin basarih
bir 6rnegi goérilmektedir. Serebryakov, kizinin evini nasil satmaya

kalkistiysa, Arkadina da vigsne bahgelerini satmaya benzer bir yaklasimla
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kalkismigtir. Vanya’nin verdigi tepkiler iki metinde de birbirine kosut bir

zeminde meydana gelmektedir.

SEREBRYAKOQV: Yaslandim artik. Hastayim. Bu nedenlerle, mal
mulk iligkilerime, ailemin yarari bakimindan bir ¢ekiduzen vermenin
tam zamani oldugunu dasintyorum. (...) Oyle bir gare bulmali ki, her
yil az ¢ok belirli bir geliri guvence altina alsin. Ben bodyle bir ¢are
buldum ve simdi onu goérusunuze sunmakla seref duyacagim.
Yurtlugumuz yillik gelir olarak, degerinin, ortalama bir hesapla, yuzde
ikisinden fazla getirmiyor. Onu satmay! Oneriyorum. Bdylece elde
ettigimiz paray! hisse senedi ve tahvillere yatiracak olursak yuzde
dort, yuzde bes faiz alinz ve saniyorum birka¢g bin ruble de,
Finlandiya’'da ki¢uk bir yazlik satin almaya ayirabiliriz.

VOYNITSKI: Eger ben canim gibi sevdigim kiz kardesimin yararina
mirastan vazge¢memis olsaydim, bu yurtluk satin alinamazdi.
Onunla da yetinmeyip, tam on yil 6ktz gibi ¢alistim, borcun timunu
odedim. Yurtluk borglardan temizlendi ve buglnki durumuna
geldiyse, bu benim kisisel ¢abalarimin sonucudur. (...) Tam yirmi bes
yil yonettim bu yurtlugu, calisip didindim, sana en vicdan sahibi bir
kadhya gibi para gonderdim; ama butln bu sure boyunca bir kere bile
tesekkur etmedin bana. Butun bu slUre boyunca -genglik yillarimdan
bu gune kadar- yilda bes yuz ruble aldim. Sadaka parasi! Bu parayi
bir ruble bile artirmak higbir zaman ge¢medi aklindan. (...) Tam yirmi
bes yil iste bu annemle, kdstebek gibi, dort duvar arasinda yasadik...
Batln dusincelerimiz, bitliin duygularimiz seninle ilgiliydi. Ginduzleri
seni, senin g¢alismalarini konusup seninle évunur, adini en buyuk
sayglyla anardik. Gecelerimizi, simdi bitin benligimle hor gérdigim
dergileri, kitaplari okuyarak mahvettik. (...) Bizim gézumuzde daha
yuce bir dunyanin varligiydin sen. Makalelerini ezbere biliyorduk...
Ama goOzlerim acildi artik! Her seyi goriayorum! Sanat Ustlne
yaziyorsun ama sanattan bir sey anladigin yok! Sevdigin bitlin o
calismalarin metelik etmezmis! Aldattin bizi! (...) Hayatimi mahvettin!
Yasamadim ben, yasamadim! Senin yuzinden hayatimin en gizel
yillarini yok ettim, telef olup gittiler! (...) Yetenekli, akilli gozu pek bir
insanim ben... Eger normal yasamis olsam, bir Schopenhauer bir
Dostoyevski c¢ikabilirdi benden... Sagmalamaya basladim! Aklimi
kagiriyorum!.. Annecigim, umitsizlikten boguluyorum! Annecigim!
(Cehov, Vanya Dayi, 2006, s. 221-225).

Basar Sabuncu’nun oyununda bu durum Arkadina ve Vanya arasinda gecen

bir tartismaya donugmustur:

ARKADINA (Voynitski'ye) YUz bin rubleyi, hisse senedi ya da tahvile
yatirsak... Devlet tahvilleri bayagi karli su ara... Yatirsak, hi¢ degilse
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yluzde dort, yuzde bes faiz aliriz. (Trigorin'e) Finlandiya’da kiguk bir
yazlik satin almak igin bile ayirabiliriz bu paranin bir bolumunu.

(...)

VOYNITSKI Buraya da vigsne bahgesini 6zlediginden degil, beni
kafese koyup, ciftligin satis isini tezgahlamaya geldin! Ben ne
budalaymigim ki, Finlandiya'da bir yazlik ugruna batun émrdma...
(...) Babamizin hesaba kitaba akli ermezdi... benim gibi. Ciftligin
ondan miras kalan borglarini 6demek icin tam on alti yil 6kaz gibi
calistim, timini 6dedim. Once, sen sanatgi olabilesin diye... sonra
da bir sanatgi gibi yasayabilesin diye...

ARKADINA Sana borcumu ne zaman inkar ettim agabey?
VOYNITSKI (Onu hi¢ dinlemeden) ...kendime yilda bes ylz ruble
ayirdim, kalanini sana goénderdim. Araliksiz yirmi sekiz yil... (...)
...0kUz gibi... Oglunu basindan attin diye sana sitem etmek de hig
gelmedi aklima. Konstantin’le ben, ikimiz, buraya doért gun
gecikmeyle gelen gazetelerden senin basarilarini izlemekle
avunduk...

ARKADINA Ne yapayim? Ayaklarina mi kapanayim simdi?

VOYNITSKI Basari sandigimiz o safsatalar aslinda metelik etmez
benim paramla! (Ortalarda kalan oyuncak ati bir tekmede bahgenin
dibine firlatir.)

ARKADINA Sen kdéyde dogdun... ve hep koyli kaldin!.. Bile isteye
sectin bu yasami.

VOYNITSKI (Durulur gibi olur) Hangi yasami? Yasadim mi ben?.. Bir
bilebilsem! (2014, s. 126-127).

Vanya, iki metinde de bogsa gecen bir yagsamin hezeyaniyla kivranmaktadir.
Hayatini bosa yasadigini disunen bu adam hi¢ evlenmemis, hayatinda
herhangi bir ask yasamak icin firsat bulamamis, devamli bagka birinin
gOlgesinde yasamig, hayatinin anlamsizligini ilerleyen yasinin ona verdigi
tecribeyle idrak edebilmigtir. Ancak iki metinde de ortak bir yapi dikkat
cekmektedir.  Voynitski, Vanya Dayrda Sonyayl, Herkes Ayni
Bahgede’deyse TrepleV'i bUyutmastir. Sonya da, Treplev de dayilarini kendi
ebeveynlerinden daha c¢ok sevmekte ve sahiplenmektedirler. Sonya’nin
babasi Serebryakov’a karsi ¢ikigi ve Treplev’in elden gidecegini bile bile
vighe bahgesindeki tiyatro sahnesini onarmaya c¢alismasi bunlarin bir ispati
niteligindedir. Serebryakov da Arkadina da hayatlarini istedikleri gibi
yasamiglar ancak onlar icin en onemli olan bireyleri, ¢ocuklarini ihmal

etmislerdir.
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Doérdinci bolim “andante-allegro vivace” (daha gabuk, daha canli, daha
hareketli) muzikal terimiyle baglamaktadir. Vigsne bahgesinde Arkadina,
Masa ve Olga gdérinmektedir. Olga ve Masa arasinda annelik Gzerine bir
tartisma yasanir. Olga, kiz kardeslerine hep onlarin anneleri gibi yaklasmis,
onlara genc¢ yasindan beri annelik yaparak kendi hayatini 1skalamig bu
nedenle kendine bir aile kuramamistir. Olga, yabanci oldugu agsk
duygusundan olduk¢ca korkmakta ve ona kapilmayl reddetmektedir.
Vanya’ya onu sevmesine ragmen yaklasamamasinin sebebi de bu
durumdan kaynaklanmaktadir. Olga, U¢ Kiz Kardes'te de, Herkes Ayni
Bahgede oyununda da Masa’nin Versinin’e duydugu aski dinlerken hep
kulaklarini tikar ve duymazdan gelir. Yabanci oldugu bu duyguyu bilmekten

oldukca korkmaktadir.

MASA: Sevgili kiz kardeglerim, bir itirafta bulunmak istiyorum size.
Size bir ginahimi itiraf edecedim, baskaca da, hi¢bir zaman, hig
kimse isitemeyecek bunu benden... Susmak elimde degil artik...
Seviyorum... Seviyorum... Seviyorum o adami. Ne var sanki
saklayacak, soyluyorum iste, Yarbay Versinin'i seviyorum...

OLGA (yataginin bulundugu paravanin arkasina geger): Devam
etme. Zaten duymuyorum seni.

MASA: Ne yapabilirdim! (Basini elleri arasina alir.) Once tuhaf biri
olarak goérinmustl bana, sonra acidim, sonra da sevdim... Sesiyle,
sOzleriyle, tum mutsuzluklariyla, iki kiziyla sevdim onu...

OLGA (paravanin arkasindan): Duymuyorum. Ne sag¢malarsan
sagmala, fark etmez, hicbir sey duymuyorum (Cehov, U¢ Kiz Kardes,
2006, s. 370).

MASA Evet!.. Seviyorum onu. Seviyorum! Saklayacak ne var ki?..
Yarbay Versinin'i...

OLGA Sus!... Duymak istemiyorum.

MASA ...seviyorum!

OLGA Suuus!

MASA Olga... ablacigim, ne aptalsin! Seviyorum. Neden, kimden
saklayacagim? Biliyorum o da beni seviyor. Bunlar korkung seyler
degil, guzel seyler... Asksiz nasil yasariz su upuzun dSmrimuizi?
OLGA Bilmiyorum... Bilmek istemiyorum (2014, s. 134).

Arkadina, Trigorin ve Nina arasindaki yakinlagsmayi fark etmis ve bu durumu
Olga’ya aksettirmistir. Basar Sabuncu’nun eklemis oldugu bu bdlum,

Arkadina’nin Trigorin’e olan baghligini kuvvetli bicimde gostermektedir. Nina
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ve Trigorin arasindaki yakinlagmaysa buyuyerek devam etmektedir. Bunun
Onune ge¢gmeye calisan Arkadina baskin karakterini kullanarak Trigorin’i ve

dolayli olarak Nina’y1 maglup ettigini disunar.

Lopahin’in heyecanla visne bahgesine gelmesi Uzerine burjuvanin
aristokrasiyi alasag ettigi bir durum olusmaktadir. Dedesi ve babasinin kdle
olarak yasadigi topraklarin yegane sahibi olan Lopahin, kendi tarihinden de
bir intikam almanin magrurlugunu tasimaktadir. Visne bahgesinin yikilarak
yerine yeni yazlik evler dikme dusuncesini, bankanin yapmis oldugu ihale
sonucunda kazanarak kendi hislerine yenik bir adamin goéruntisunu
yansitmaktadir. Bu sahne, visne bahgesinin insanlar i¢in olusturdugu ev
hissi, guvenilirligi, onu kullanmay! bilmeyen ve tium c¢evresini ondan para
kazanmak icin bir firsat kollayarak izleyen insanlarin zaferini yansitmasi
seklinde okunabilir. Aydinlarin yitimi, dogayi anlamayan ve onu katleden

burjuvalarin dogusu diyalektigi kendini gostermektedir.

LOPAHIN Bu ciftligin yeni efendisi benim! Herkes gelip gérsiin!
Gorsunler Yermolay Lopahin’in baltayl kaptigi gibi visne bahgesine
nasil daldigini... Tipki bir eski zaman sdvalyesi gibi... (Bir kdseye
atilmis oyuncak ati kaptigi gibi, bacaklarinin arasina Kkistirip,
bahg¢ede dort doner.) Sovalye do Lopahin geliyor... savulun! (Yay gibi
gerilmis olan Vanya'ya yonelir.) Her yani dimdiz edip, yazliklar
kuracagiz. Yepyeni bir yasam tarzi... medeniyet gelecek buralara,
medeniyet! Sonunda sen bile memnun kalacaksin Ivan Petrovic.
(Yihsik.) On bes bin papel de cebinde kaldi, daha ne istiyorsun?
(2014, s. 143).

Astrov’'un, Vanya'ya verdigi ogutler insanlk tarihinin kara bir lekesini
aktarmasi bakimindan da Herkes Ayni Bahgede metnini onemli bir yere
tasimaktadir. Astrov, c¢ok yakin bir zamana kadar canh varlklarin
mulkiyetine sahip olan aristokratlarin yenilmeye mahkdm olmalarinda hi¢ de

acinasi bir taraf olmadigini gosterir.

ASTROV (Vanya'ya) Evet arkadasim, bu bdlgede aldi basinda,
aydin, durUst topu topu iki kisi vardi bir zamanlar... Sen ve ben. Ama
yasamin tekduzeligi icine ¢ekip yuttu bizi de, otekiler gibi siradan
kisiler olup c¢iktik. Kolelerimiz vardi, canli insanlarin mdulkiyetine
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sahiptik... Kapimizin esiginden adim attirmadigimiz insanlarin
sirtindan yagsadigimizin farkina bile varmadik. En az iki yuzyil geri
kaldik Vanya... Kafayi ¢ekip, felsefe yapiyoruz durmadan. Baskaca
da elimizden gelen yok.

VOYNITSKIi Bugiinii yasamak icin, énce gecmisin kefaretini mi
O0demeliyiz dersin?

ASTROV Belki... (2014, s. 144-145).

Oyunun besinci ve son bolimu “affettuoso-presto fuoco” (duygulu, yumusak-
sonra atesle) muzikal terimiyle basliklandiriimistir. Arkadina ve Treplev
arasindaki catisma devam etmektedir. Arkadina, Treplev'e sanat
macerasinda var olabilmesi i¢in herhangi bir destekte bulunmadigi gibi onu
karamsar dusunceleriyle baskilar ve ona hi¢ deger vermez. Butun bunlarin
uzerine onu hi¢ sevmeyen Trigorin’in pesinde hayatini surdurur. Arkadina ve
Trigorin’in gelisiyle baslayan oyun onlarin gidisiyle sona erecektir. Ait
olmadiklari bir yere gelen bu iki insan, geldikleri sure¢ igerisinde vigne
bahcgesinde ikamet eden buUtin insanlarin hayatini olumsuz anlamda
degistirmigtirler. Bir umut olmalari i¢in gagrilmalarina ragmen insanlari bayuk
bir hayal kirikhgiyla bas basa birakmisglardir. Butun bu yasananlarin arka

planinda ulkedeki i¢ karisiklik da hissettiriimeye devam etmektedir.

TRIGORIN Hayrola vyarbayim, siz de mi bugin yolculuga
cikiyorsunuz yoksa?

VERSININ Gegen aksam konusmustuk... O ginden bu gine
baskentte durum daha da gerginlesti anlasilan. Zaten Mart ayindaki
kargasaliklardan bu yana...

TRIGORIN Evet. Kazak sivarilerinin, Universite 6zgirligini
kisittayan  yasalara karsi ¢ikan  ogrencilere  yalin  kilig
saldirmalarindan bu yana ortalik durulmadi degdil mi? Kag¢ gdsterici
O0lmustu? (Versinin utangla gozlerini kagirir.) (2014, s. 149).

Basar Sabuncu’nun postmodern bir kurguyla bir araya getirdigi Herkes Ayni
Bahgede, sahne icerisinde ve oyun metninde ilging bir yapiya sahiptir.
Sembolik bir c¢agrisimla algilanabilecek metaforik bir yaklagsim go6ze
carpmaktadir. Oyunun besinci bolimunde bir tel sesi duyulur. Bu tel sesinin
gonderme vyaptigi sembolse oyun bdlimlerine verilen basliklar ifade
etmektedir. Oyunun hizlanmasi ve yavaslamasini kontrol altina alan bu tel

metaforu bir muzik aletini zihinde canlandirmaktadir. Diger bolimlerin tek bir
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duzeyde ve birbirine kosut ilerleyen muzikal terimleri iceren bagliklara sahip
oldugu dusunadldaguande bu tel metaforunun diger bolumlerde olmamasinin
sebebi daha rahat anlagilacaktir. Ancak oyunun son bolumu iki zit durumu
temsil eder. Once duygulu ve yumusak daha sonra atesleyip hizlanan bir

olgu yaratir.

Ansizin, sanki gokten gelircesine, uzak bir ses, kopan bir telin gittikce
yavaslayan kederli sesi duyulur (2014, s. 153).

Telin sesinin gelmesinin ardindan, silahin ateslenecegi bolumun de bir
manifestosu yapilmis olur. Once Arkadina ve Trigorin ardindan Vanya ve
Astrov da gider. Nina’yl ve vigsne bahgesini kaybeden Treplev, daha fazla
aclya dayanamaz ve kendini oldurdr. Yakov ve Dunyasa, onlari tutan higbir
seyin kalmadigini gérirler ve oyundaki tek mutlu sonu onlar yasar. isci
sinifinin zaferi olarak da adlandirilabilecek bu zafer, somurt sinifindan
baglarini koparan insanlarin 6zgurluk ¢ighgidir. Bu ¢ighk, kulaklari ¢ok zor
isiten ve batin hayatini bir kdle olarak yasayan Firs tarafindan bile duyulur

ve Firs de hayatinin bosa gectigini kabul eder.

Postmodern metnin Oonemli bir gostergesi olarak, Ustkurmaca kavrami
oyunun sonunda kendini gostermektedir. Ustkurmaca, yazilan metnin
yazilg, sergilenis ve bitis slrecine okuru da ortak eden ve okudugu kitabin,
baktigi resmin, dinledigi muzigin ve seyrettigi oyunun birer kurmacadan
ibaret oldugunu ifade eder. Ustkurmace en temel ifadeyle “kurgusal bir
goruntinin olusturulmasi, bu goruntinin agiga vurulmasi ve kurgunun
yararatiimasi ile ilgili olarak da agiklama yapmaktir’ (Waugh, 2016, s. 21).
Basar Sabuncu, tiyatro sahnesini ve oyuncularini kullanarak seyirciyi/okuru
oyunun son bolumunde bir oyun izledigini hatirlatan basarili bir uygulama
gerceklestirmistir. Sahneye ¢ikan yeni oyuncular énce, tiyatro oyuncularina
oyunun bittigini belirtir, ardindan seyircilere donerek oyunun bittigini soylerler
ve tiyatronun perdesini kendi elleriyle kapatirlar. Yavuz Demir'e gore

ustkurmaca metinlerin 6nemli bir 6zelligi de okuyucuya ayrilan yerdir:
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“Okur roman igerisinde her vesile ile kendisine yer verilen bir
noktadan goérulir. Zaman zaman okurlar sanki yazilmakta olan
romanin olusumunu kurmaca kisilerle tartisirlar. Butun bunlar okuru
yazili olani, sahte/yapma bir sanat olarak algilamaya zorlar, eserin
gercekci etkilerini azaltarak butin dikkatin kendi varligi Uzerine
yonelmesini saglar” (Demir, 2008, s. 358).

ASKER (Oyun Kkisilerine-oyunculara.) Oyun bitti!... Dagilin... Oyun
bitti! (Sahne perdesini kapatmak Uzere gekistirir...) Dagilin!..

(Bu beklenmedik baskin karsisinda, "oyun kisileri" ansizin
"oyunculara" donuserek, - Firs'i oynayan oyuncu da aralarinda olmak
uzere- Treplev'in derme c¢atma sahnesine siginirlar... Asker sahne
perdesini oyuncularin Ustune kapatir.)

OTEKi ASKER (Seyircilere doner.) Siz de evlerinize... hadi! Oyun
bitti! Hadi!.. Oyun bitti!

(...Iki asker, HERKES AYNI BAHCEDE oyununun oynandidi "sahici"
tiyatronun, "sahiden" agir perdesini cekistire cekistire kapatirlar!)
(2014, s. 159).

6.3.5. Mekan

Herkes Ayni Bahgede oyununda mekanin postmodern bir yansimasini
gorurlz. Marti oyununun parodiye ugratilarak mekani genisletilmig, ciftligin
onundeki gol ve tiyatro sahnesi sabit birakiimig ve bu mekéanlara Vigne
Bahcgesi oyunundaki bahge eklenmistir. Oyunun timu bu dis mekénlarda
gecmekte herhangi bir ic mekan tasviri yapilmamaktadir. Bes bolumluk bu
cesitleme igerisinde batin olaylar Marti oyunundaki c¢iftligin kenarindaki

golde ve bu ciftlige eklenen visne bahgesinde gegmektedir.

Algalan gunesin yatay isinlari, agaclarin arasindan suzullerek, 1sik
kUmeleri olusturmustur bahge tabaninda; gol yuzeyinde kizilimsi
yansimalar; uzaktan uzaga, martilarin bebek aglamasini andirir
cighklari... Yakov, gol kiyisindaki derme ¢atma tiyatro sahnesinin son
tahtalarini gakmaktadir oflaya puflaya... Ev tarafindan Dunyasa girer;
guclikle tasidigr sil 1sil parlatimigs semaveri bahgce masasina
yerlestirdikten sonra, Ust Uste yigili tabaklari dizmeye girigir. (...)
Yakov sirtinda iki kanath bir merdiven ile alacali bulacak bir kumas
yigini. Merdiveni kurup, alacall kumagsi sahne agzina gerili ipe -sahne
perdesi niyetine- kancalarla takmaya ¢abalar. O arada, ev ydoninden
ayaklarini surtyerek sessizce girmis olan, kirk yillik usak giysilerini



317

gururla kusanmig yasli usak Firs bagislamaz bakiglarla denetler geng
hizmetkarlarin galismalarini (2014, s. 87-88).

Herkes Ayni Bahgede oyununda canli bir mekén tasviri olarak insa
edilmekte olan tiyatro sahnesi gérinmektedir. Cehov’un oyununda bu tiyatro
sahnesi perdelerini agtiginda g6l manzarasini gostermesi bakimindan
mekan igcinde mekan yaratan bir bigcimde kullaniimistir. Basar Sabuncu ise
oyun iginde oyun kavramini gelistirerek metnini, tiyatro sahnesi Uzerinden
ingsa etmekte, yikmakta ve yeniden yapmaktadir. Bu anlamda Cehov’'un
mekanlarini bir yapibozumuna ugrattigi sdylenebilir. ilk bélimde insasi
yapilan tiyatro sahnesi bir oyun sahneleyebilecek bir duruma ulagsmasi

bakimindan eserin igindeki dinamik mekani simgelemektedir.

(Sahne perdesi usulca acilir: Gol ufkunda dogan ay ve igiklarinin
suda yansimalari... Nina, tepeden tirnaga ak giysiler icinde, buyutcek
bir kaya Uzerinde oturmaktadir.)

(-..)
(GOl Uzerinde iki kirmizi 1s1k gorundr... Yakov'un suya ittigi iki tahta
canak Uzerine dikilip, kirmizi kagitla sarilmis mumlarin 1s131.)

(...)
(Sasalayip oylece kalakalmis Nina'nin yanina, sahneye firlar Treplev;
yirtarcasina higimla kapatir perdeyi.) (2014, s. 105-107).

Yukaridaki alintilardan da goéruldugu Uzere, oyunda kurgulanan tiyatro
sahnesi devamli degisime ve donisime ugramaktadir. Once oyunun
baslamasi, ardindan oyundaki efekt kullanimi ve daha sonra oyunun
kesintiyle bitirilmesi bu mekani, oyun iginde oyun barindiran ve dinamik bir
halde bu durumlari yansitan bir bicimde gdstermektedir. Tiyatro sahnesinin
disinda vigne bahgesi anlatilirken de bahgenin durumu, Cehov'un gergekgi
mekan tasvirlerine dykinen Basar Sabuncu’nun dokunuslariyla ayrintili bir

bigimde yansitilir.

Issiz bahgede, golgeler giderek uzamakta. Yakov; bir elinde kesere
benzer bir alet, 6teki elinde uzun bir demir gubukla yol tarafindan
gelir. Kayitsiz bir tavirla, keseri araya sokarak, Treplev'in derme
¢atma sahnesinin tabanini olusturan tahtalarin uglarini kaldirmaya
girisir tek tek; keserle vurarak, ¢ivi uglarini yoklar... (2014, s. 115).
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Tiyatro sahnesinin yikilisi baglaminda bu bolim devinim igerisindeki
mekanin da bir 6rnegini yansitmaktadir. Visne bahgesinde gegen olaylarin
bir butindnd anlatan oyun da, dis mekanin verdigi olanaklar gergcevesinde
gelismektedir. Mekanin metaforik kullanimi ve visne bahgesinde bulunan
tum insanlarin sicak bir kaynasma igerisinde bulunmalari da bu bahgeyi bir
ic mekan anlatisinda oldugu gibi guvenilir bir yapiya sokmaktadir. Treplev’in
yikilmakta olan tiyatro sahnesini onarma girisimi de bahgedeki mekan
unsurlarinin karakterlerin nezdinde ne derece sahiplenici bir yol oynadigini

gOstermektedir.

(Oracikta unutulmus keseri kaparak, tahtalarin kaldirilmis uglarini
yeniden ¢akmaya girigir yabanil homurtularla... Dunyasa ile Yakov iki
yandan hizla girer, sokulmaya cesaret edemeden, urkuntuyle izlerler
Treplev'in ¢ilginligini.) (2014, s. 128).

Dorduncu bolumde de mekan, insanlari bir araya getirici 0Ozelligini

gOsterircesine, ¢iftlik evinin dnundeki visne bahgesidir:

G0l sularinda altin rengi yansimalar; uzaklardan marti ¢igliklari...
Yakov yol yonunden girer, kdz kabi ve masasiyla semaverin atesini
tazeler... Masa belirir ev tarafinda; dalgin, kimseyi gérmez gibi...
Yakov onu gizli bir merakla stzerek geldigi yonden gikarken; yavas
adimlarla salincaga yaklasir Masa, oturagl boyundan yuksekte tutan
digumu ¢ozer, salincagdi usulca sallarken, tekerlemeye benzer bir
ezgi mirildanir... (2014, s. 129).

Visne bahgesinin, yalnizca Vanya ve ailesi Uzerinde degil, ¢gevrede yasayan
batln insanlar i¢in bir rahatlama duragi oldugu, insanlarin burada gegirdigi

uzun vakitlerden ve kalabalik insan manzaralarindan belli olmaktadir.

GOl sular gimus gibi 1sildamakta. Nina c¢evresini kollayarak girer,
kararsiz... ne yapacagini bilemeden duraklar; ev yoninden sesler
duyulunca, busbutin Urkerek saklanacak yer arar gibi bakinir; bir
kosu Treplev'in derme c¢atma sahnesine siginir sonra, perdenin
kivrimlari arasina siner, buzulup kalr (2014, s. 155).

Vigne bahgesi, oyunun gegctigi bolumu kapsamasi bakimindan oldukga

onemlidir. Vigsne bahgesi insanlarin bir araya toplanmasinda ve sosyal bir
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yasantl kurmasinda yardimci bir 6gedir. Ancak bahgenin varligi bu anlamda
tek boyutluluk arz etmektedir. Igine aldigi ve kapsadig: tiyatro sahnesi ise
yalnizigi simgelemesi bakimindan énemlidir. insanlara visne bahcesinin
kalabalikhgl karsisinda siginma sansi sunar. Kimseye gorUnmeden
Trigorin’le vedalagmak isteyen Nina ve bahge tenhalastiginda intihar etmek

icin sahneye ¢ikan Treplev bunun birer 6rnegini tegkil eder.

Oyunda Yarbay Versinin kullanilarak donemin siyasi ve toplumsal gerginligi
devamli hissedilmekteydi. Oyunun sonunda sahneye mudahale eden
askerler de bu durumun devami niteliginde bir eylemde bulunmusglardir.
Sahne kullanimi oyun iginde oyun kavramini ve Ustkurmaca kanadini
yansitmasi bakimindan on plana c¢ikariimig, askerlerin gelmesiyle butin
oyun Kigileri Treplev’in kendini vurdugu sahneye siginmislardir. Artik Herkes
Ayni Bahgede oyununun mekani, Trepleviin sahnesine indirgenmigtir.
Boylelikle basarili bir Ustkurmaca niteligi tasiyan olayi gergeklestirmek igin
onemli bir zemin hazirlanmigtir. Askerler once oyunun bittigini belirtmek
adina Treplevin sahnesinin perdesini kapatirlar, ardindan da seyircilere
donerek yaratilan diger oyunun perdesini kapatirlar. Bu durum oyun iginde
oyun kurgusunun basarili bir yaratimini sergilemis ve seyircilere bir tiyatro
oyununu izledikleri gercegini hem postmodern hem de epik bir yolla

aktarmistir.

6.3.6. Zaman

Oyunda zaman, kronolojik ilerleyise bagl kalmakta ve Cehov'un zaman
algisina yakin bir duzeyde ilerlemektedir. Oyunun ilk bdolimu, visne
bahgesinde bir aksamustu vaktindeki tiyatro sahnesinin hazirliklarini konu
almaktadir. Arkadina ve Trigorin’in Moskova’dan geligleri; Nina, Olga, Masa,
Kuligin, Versinin ve Lapohin’in de bu ortak mekana katilmalarinin ardindan
ilk bolum aksamustl vaktinden geceye kadar suren bir zaman dilimini konu
almaktadir. Tum karakterlerin sunulusu ve bir araya getiriimesi bakimindan

da gegen surecin aktarimi gorulmektedir. Cogunlukla kronolojik olarak akan
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zamanin metaforik baglamda, bir nesnenin de yardimiyla zihinde gecmis bir
zamanin canlandiriimasi seklinde yansitilmaktadir. Konu ve izlek bélumunde
deginilen “oyuncak at” nesnesi, Arkadina ve Vanya’nin c¢ocukluklarini
hatirlamalari ve birbirlerine yakinlagmalarini saglamasi baglaminda, ge¢mis

bir zaman kapisi aralamigtir.

ikinci bélime gelindiginde hem giin icerisinde zaman aksamiizerinden
ilerleyip gece olmus hem de bir tiyatro sahnesi kurulmustur. “lhk bir
sonbahar gecesinin baslangici...” (2014, s. 101) seklindeki aktarim
mevsimle alakali da bilgi vermektedir. Mevsim olarak sonbaharin segilmesi
ve oyunun genis mekaninin da vigsne bahgesi olmasi durumu, burada hentz
cicek acmamig visne agaclarinin yapraklarinin dokulup kuruduguna isaret
etmektedir. Vigsne agaglari ailenin bir arada olusunun ve kendilerini evlerinde
hissetmelerinin simgesiyken, simdi butin agacglar gigeksiz, kurumus bir
vaziyettedir. Bu da ailenin birlesip yeniden bir araya gelecekleri durumunu
imkansiz kilmaktadir. Treplev ve Arkadina arasindaki buyuk gerilim de bu
zaman dilimi igerisinde gerceklesmektedir. Bahgede kimsenin kalmadigi
gecenin ilerleyen saatlerinde bahgeye Serkes gelir ve kalan yiyecekleri
yagmalar. Ardindan guniin aydinlandigi bilgisi paylasilir. Ikinci bélim,

geceden sabah vaktine kadar surmustur.

Uclincl bélime gelindiginde vakit 6gleden sonradir ve akip giden zamanin
biraz da hizli bir tasviri yansitiimaktadir. Bunu metnin bashgindaki “allegro
vivace”den yani tez canli, ucar gibi bir cabuklukta adli baglktan ve zaman
tasvirinde aktarilan “Ogleden sonra... Issiz bahgede golgeler giderek
uzamakta” (2014, s. 115) sdzlerinden anlamak mumkundur. Oyunun hizinin
muzikal terimlerle aktarilmasi da zamanin aktarimi konusunda bir ikilik
yaratmaktadir. Hizli gegcen oyunda olaylarin hizli akigindan bahsedilirken
zaman gozden kagcirilabilmekte yahut zaman hizli akarken olaylar
yavaslayabilmektedir. Trepleviin martlyr vurmasi, Trigorin ve Nina’'nin

yakinlasmasi, Arkadina ve Vanya’nin gatismalarinin ortldiga bu bolim
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diger bolumlere gore olaylarin oldukga hizli yasandigi bir bolumdir ve

metnin merkezinde bulunmaktadir.

Doérdincl boélimde ayni gunin aksamustl vaktini gormekteyiz. Glnes
henuz batmamigtir ve “gol sularinda altin rengi yansimalar” (2014, s. 129)
bulunmaktadir. Bu bolimdeki zamanda visne bahgesi artik el degistirmis ve
Lopahin’in olmustur. Bahgenin gidisi de aile icerisinde de bazi ciddi
kopuslara neden olmustur. Olga ve Masa arasindaki gerilim, Arkadina ve
Trigorin arasindaki tartisma ve Treplev ile Nina’nin tamamen kopuslari bu
bolimde gerceklesmektedir. Burjuvanin aristokrasiyi tamamen yerinden
etmesi ve Vanya’nin yasadigi hayati yeniden gézden gecirmesi de bu
bolumde gerceklesmigtir ve tUm bu olaylar aksamuzerinden gece oluncaya
dek surmustur. Perde kapanip yeni bolim baglarken zamanin aktarimi “sular

kararir. Uzaklardan martilarin gece cigliklari...” (2014, s. 145) seklindedir.

Son boélime gelindiginde visne bahcesinde, ertesi glinin sabah vaktidir.
Zaman tasvirlerinde golun kullanimi da tekrar ederek zamanin aktarimini
basarili bir gsekilde saglamaktadir. Okur ve seyirci igin golin ylzeyinden
yanslyan yahut yansimayan isiklar gunun hangi vaktinde olundugunun bir
aktarimini olusturmaktadir. “Sabahin erken saatleri... Gol sulari gimus gibi
iIsildamakta.” (2014, s. 145). Oyunun zaman doéngusunun belirtilip herhangi
bir ilerleyisine sahne olmadigi tek bolum, beginci ve son bolumduar. Diger
bdlumlerin baglangi¢ ve gegis bolimlerinden, zaman kavranabilmekte yahut
olaylarin gidisatindan bu ¢dzimlenebilmektedir. Oyun zaman igerisinde
bahceden herkes sirayla ayrilmislardir. Once Arkadina ve Trigorin ardindan
Versinin, Olga, Masa, Kuligin, Vanya ve Astrov daha sonra evin hizmetgileri
Yakov ve Dunyasa gitmislerdir. Geride kalanlar bahgenin yeni sahibi
Lopahin, butin émrinu kolelik kalktiktan sonra bile kole olarak geciren Firs
ve bahgeye tim yasantisiyla bagli olan Treplev'dir. Once Treplev kendini
vurarak intihar etmis, buna es zamanli olarak Firs 6lmustir. Oyunun sonuna

gelindiginde de oyunun gectigi tarihi aksettiren “1905 Demokratik Devrim
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donemi Rusya’sinin basibozuk uUniformalarini tagiyan askerler” (2014, s.

159) sahneye girerler ve oyunun ustkurmaca teknigiyle kapanisini yaparlar.
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SONUG

Tark tiyatro edebiyatl, 1960’ yillara gelindiginde Bati edebiyatlarina
oykinmeyi birakmis ve bu edebiyatlarin 6zgun yapitlarinin etkisinden
kurtularak kendine yeni bir kimlik ingsa etmeye baglamistir. Edebiyatimizin bu
onemli donum noktasi ¢ergevesinde yetigtirmis oldugu ve buyuk yazarlarin
ortaya ciktigi boylesine bir donemde, kaleme aldigi 6zgun oyunlarla Bagar
Sabuncu, Turk tiyatro edebiyati icerisinde yadsinamaz bir 6neme sahiptir.
Tark tiyatrosunun 6zgun ve yerli eserlere ihtiyag duydugu bir zamanda, hem
kendi sanatini tiyatro camiasina tanitmis hem de yerli tiyatro yazarlarimiz
arasina yeni bir isim eklemek basarisini gostermigtir. Yazarin gagdas tiyatro
akimlarina ve metinlerine hakimiyeti kadar tarihsel arka plana olan yetkinligi
de dikkat cekmektedir. Henlz yazarliginin erken doneminde verdigi
yapitlarla tiyatro sanatini derinden anladigini gostermis, diyalog kurma

yetenegini yazarliginin devam eden yillarinda geligtirmeye devam etmistir.

Basar Sabuncu’nun oyunlarina baktigimizda Turk tiyatro edebiyatinin bir
panoramasini gormek mumkundur. Tark tiyatrosunun revagta oldugu bir
donemde edebiyat sahnesine ¢ikan Sabuncu, 1962 yilinda absurt tiyatro
turinde eser vermis ve varolus felsefesinden etkilenmigtir. Ayni vyillarda
Bertolt Brecht'in oyunlarini sahneye konulmasinda etkin rol oynamis ve epik

tiyatro anlayisini da yakindan takip etmistir.

1960’1 yillar Basar Sabuncu’nun toplumcu gercekgi tiyatro metinlerine
yoneldigi ve bu akimda degerlendirilebilecek yapitlar drettigi yillardir.
Marksist bir ideolojiyi benimseyen yazar, ilk donemde Turk isgisinin ve
emekgisinin sorunlarina degindigi eserler kaleme almigtir. Toplumcu
gercekcgi tarzda yazdigi bu eserlerinde, kalemini bagka bir cehreye
barindirmus ve toplumun yasadidi sinifsal farkliliklari gergekgi bir dille
yansitmay! basarmistir. Toplumcu gergekgi eserlerindeki mekéan tasvirleri,
diger turdeki eserlerinden farklilik gdstermekte, is¢i sinifinin yasadigi

ekonomik agmazlari gergege oldukga yakin bir duzlemde tasvir etmektedir.
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Toplumun iginden gelen ve toplumun sorunlarini dile getiren sanat yapitlari
uretmeyi edebi anlayisi haline getiren Sabuncu, yazin hayatinin ilk
déneminde ele aldigi ve kapitalist yapilanmayi hicvettigi yonelimini 1970’li
yillara gelindiginde burokrasi alanina g¢evirmigtir. 12 Mart 1971 sonrasinda
yazilan bu eserlerde, yazarin yonu artik devlet daireleridir. Basar
Sabuncu’nun oyunlarini yazarken yoneldigi yaklasim toplumun iginden
kurban bir insan se¢gmek, bu kurbanin da oyunda bocalayislarini sezdirmek
ve neticede hikayenin geldigi noktada sistemin bir elestirisini yapmaktir.
Basar Sabuncu’nun edebi Kkigiliginin merkezinde bu elestirel bakis
bulunmaktadir. Elestirel bakisini sanatsal bir yolla aktarabilme basarisi,
yazarin Uslubuna sirayet etmistir. Onun eserlerinin batininde bu elestirel

yaklagsimi bulmak mumkundur.

Tark tiyatrosunun yillara gére dedisimini Basar Sabuncu’nun eserlerinden
takip etmek ve genel bir tespit yapmak mumkindir. 1960’ yillarda tiyatro
edebiyatimiz i¢in yeni bir tr olan absurt tiyatro tirinde oyun yazmasi, yine
ayni yillarda revagta olan toplumcu gergekgi turde tiyatro oyunlari kaleme
almasi, 1970’li yillarda Ulkenin gordugu ikinci darbeden sonra burokrasi
elestirisi izlegindeki oyunlari bunlarin birer 6rnegidir. 1980’li yillara
gelindiginde darbenin ardindan yazarlarin elestirel nitelikli eserler yazmasi
sakincall bir hal aldigindan ve tiyatro seyircisinin algilarinin degismesinden
dogan sonuglar neticesinde olusan ve Turk tiyatrosunda gorilen biyografik
ve muzikli oyun yazma egiliminde de Basar Sabuncu dénemin en iyi
sayllabilecek oOrneklerinden birini edebiyatimiza kazandirmigtir. Dénem
icerisinde iki ana akimin —biyografik oyun ve muzikli oyun- sentezini yapmig

ve biyografik muzikli bir oyun yazmistir.

1982 yilindan sonra sinema ve senaryo galismalarina agirlik veren yazar,
tiyatrodan tam manasiyla bir kopus yasamamistir. Oyun gevirmenligi ve
yonetmenligi yaparak sahneyle olan bagini her zaman diri tutmustur. Ancak
bu yillardan sonra Basar Sabuncu’nun 6zgun bir eser yazmadigdi asikar bir

durumdur. Baska sanat dallarinda eserler Uretmeye devam etmis olmasina



325

ragmen Ozgun tiyatro metinleri kaleme alma aligkanligini 1982 yilinda

tamamen sonlandirdigi ortadadir.

Yazarliginin ilk donemlerinde oldugu gibi son donemlerinde de c¢agdas
tiyatro akimlarini, felsefelerini yakindan takip eden Sabuncu, dinya tiyatro
edebiyatiyla da yakindan ilgilenmigtir. Yazarliginin son donemini kapsayan
1990-2000 yillar arasinda postmodern tiyatro egiliminde eserler Ureten
Basar Sabuncu’nun c¢ok yonlu bir tiyatro insani oldugunu kavramak
mumkanduar. Yazarin postmodernizmin tek bir duzlemde algilamadigini,
farkll sekillerde sahne uyarlamalarinda kullandigi da bilinen bir durumdur.
ingiliz edebiyatindan William Shakespeare’in  oyunlarini  kurgulama
metoduyla bir araya getirip yeni bir Shakespeare yorumu ortaya gikarmis ve
cok begenilmistir. Birka¢ yil sonra Anton Cehov'un oyunlarindan bir
cesitleme yaratirken Shakespeare’in metodundan daha farkli bir bicimde ve
yine postmodern bir algiyla hareket etmistir. Basar Sabuncu’nun sanat
anlayisi bu anlamda devamli olarak bir yenilik Uzerine kuruludur. Deneyip
basarili oldugu yontemlerde dahi israr etmemekte hep bir yenilik arayisi

icerisinde olmaktadir.

Basar Sabuncu’nun eserleri pek cok sekilde tasnif edilmeye musaittir.
Yazarliginin ilk donemini kapsayan 1962-1980 yillari arasi verdigi eserlerde
genelde donemin tiyatro anlayisina yakin bir gizgide ilerledigi gorulmektedir.
Edebiyatimizda henuz fazla 6rnegi olmayan turlerde de eserler yazdigi
gorulmustur. 1980-2000 yillari arasina baktigimizda yine donemin nabzini
tutan kendini devamli yenileyen ve bu sekilde eserlerini sahneye koyan bir
yazar imaji ¢izmektedir. Bagsar Sabuncu, dénemin baskilar igerisinde,
sanatgilarin seslerinin bastirildigi bir ortamda bile yazdigi mazikli oyununda
elestirel Gslubunu hi¢ kaybetmemistir. Onun sanatgi kisiliginin merkezinde ve
entelektuel kimliginde elegtirel dil, en hakim sdylemdir.

Yapitlarini genig bir tiyatro anlayigi ve algisi gergcevesinde sekillendiren
Sabuncu, tek bir konuya yahut ideolojiye yonelmemis, yapitlarinin alt metnini
zenginlestirerek  okura/seyirciye, dusunerek algilayacagi bir dunya

sunmustur. Oyunlarinda, bireyin ice donUk anlatilarina yoneldigi gibi
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toplumun ortak fikirlerine, agmazlarina da ydénelmistir. icinde bulundugu
cagin gerekliliklerini kavramig, arastiran, 6grenen ve ayni zamanda ogreten
bir aydin olarak edebiyatimizda kendine bu baglamda onemli bir yer

edinmeyi bagsarmistir.

Basar Sabuncu, Turk tiyatro yazininda eser verdigi donem igerisinde ve
donem sonrasinda bilimsel ¢alismalara pek konu olmamistir. Bunun nedeni
Tark tiyatrosunun altin ¢agi olarak nitelendiren bir g¢agda yazmaya
baslamasi, bagska buyuk yazarlarin godlgesinde kalmis olmasi olarak

gorulebilir.

Sonug olarak Basar Sabuncu, sanatgi kimligiyle Turk tiyatro yazininin bir
panoramasini olusturmaktadir. Basar Sabuncu’nun eserlerinin tarihsel
tasnifiyle Turk tiyatrosunun icinden gectigi donemler rahatlikla anlasilabilir
vaziyettedir. Basar Sabuncu, Turk tiyatro edebiyatinda kalici olmak igin
donemin hakim anlayiglari gergevesinde yapitlar Uretmistir. Onun oyunlarina
bakildiginda Turk isgisinin, memurunun, aydininin durumunu gozlemlemek,
hissetmek mumkundur. Bu anlamda Basar Sabuncu'’nun Turk tiyatro

edebiyati icin ve Turk tiyatro edebiyati icindeki 6nemi agikga gorulmektedir.
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