Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali

Yeni Tiirk Edebiyat1 Bilim Dali

ADNAN VELI KANIK’IN TURK YAZININDAKI YERI

Sema ERYUKSEL

Yiksek Lisans Tezi

Ankara, 2023






ADNAN VELI KANIK’IN TURK YAZININDAKI YERI

Sema ERYUKSEL

Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali

Yeni Tiirk Edebiyat1 Bilim Dali

Yiksek Lisans Tezi

Ankara, 2023



KABUL VE ONAY

Sema ERYUKSEL tarafindan hazirlanan “Adnan Veli Kanik’in Tiirk Yazinimdaki Yeri”
baslikli bu c¢alisma, 17.01.2023 tarihinde yapilan savunma sinavi sonucunda basaril

bulunarak jiirimiz tarafindan Yiiksek Lisans Tezi olarak kabul edilmistir.

Prof. Dr. S. Dilek Yalgin Celik (Baskan)

Dog. Dr. Hayrunisa Topgu (Danigsman)

Dr. Ogr. Uyesi Emine Tugcu (Uye)

Yukaridaki imzalarin ad1 gegen 6gretim tiyelerine ait oldugunu onaylarim.

Prof.Dr. Ugur OMURGONULSEN

Enstiti Mudira



YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitii tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin tamamini veya herhangi bir kismini, basili
(kagit) ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini
Hacettepe Universitesine verdigimi bildiririm. Bu izinle Universiteye verilen kullanim haklar:
disindaki tiim fikri miilkiyet haklarim bende kalacak, tezimin tamaminin ya da bir bdliimiiniin
gelecekteki caligmalarda (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.
Tezin kendi orijinal ¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarimi ihlal etmedigimi ve tezimin tek
yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim. Tezimde yer alan telif hakki bulunan ve
sahiplerinden yazili izin alinarak kullanilmas1 zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigim
ve istenildiginde suretlerini Universiteye teslim etmeyi taahhiit ederim.
Yiiksekogretim Kurulu tarafindan yayimlanan “Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmast, Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina Iliskin Yonerge” kapsaminda tezim asagida
belirtilen kosullar haricince YOK Ulusal Tez Merkezi / H.U. Kiitiiphaneleri Acik Erisim
Sisteminde erisime agilir.
o Enstitii / Fakiilte yonetim kurulu karar1 ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihinden itibaren 2 yil ertelenmistir. ©
o Enstitii / Fakiilte yonetim kurulunun gerekceli karar1 ile tezimin erigime
a¢ilmas1 mezuniyet tarihimden itibaren ..... ay ertelenmistir. @
o Tezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir. ®
15/03/2023

Sema ERYUKSEL

Y isansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda T oplanmasi, Diizenlenmesi ve Erisime A¢ilmasina Iliskin Yonerge”
(1) Madde 6. 1. Lisansiistii tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma stirecinin devam etmesi
durumunda, tez danismaninin onerisi ve enstitii anabilim dalvmin uygun goriisii iizerine enstitii veya
fakiilte yonetim kurulu iki yil siire ile tezin erigsime agilmasmin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6. 2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye déoniismemis veya patent gibi
yontemlerle korunmamis ve internetten paylasiimasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang
imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulart iceren tezler hakkinda tez danigmaninin énerisi ve enstitii
anabilim dalimin uygun goriisii iizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karar ile alti
ayt agsmamak tizere tezin erigime agilmast engellenebilir.

(3) Madde 7. 1. Ulusal ¢ikarlart veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik, saglik
vb. konulara iliskin lisansiistii tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapudigr kurum tarafindan verilir *.
Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolii ¢cergevesinde hazirlanan lisansiistii tezlere iligkin gizlilik
karart ise, ilgili kurum ve kurulusun énerisi ile enstitii veya fakiiltenin uygun goriisii tizerine iiniversite
yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yiiksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karart verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik kurallar
cergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararmmin kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yiiklenir.

* Tez danismaninin onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii iizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu tarafindan karar verilir.



ETiK BEYAN

Bu ¢aligmadaki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar ¢ercevesinde elde ettigimi,
gorsel, isitsel ve yazili tiim bilgi ve sonuglar1 bilimsel ahlak kurallarina uygun olarak
sundugumu, kullandigim verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi, yararlandigim
kaynaklara bilimsel normlara uygun olarak atifta bulundugumu, tezimin kaynak
gosterilen durumlar disinda 6zgiin  oldugunu, Do¢ Dr. Hayrunisa TOPCU
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Calismami,; beni daima giiler yiizle karsilayan, hi¢ yorulmadan bana Adnan Veli'yi
anlatan, ancak tezimi goremeden hayata gozlerini yuman degerli biiyiigiim, agabeyim
gazeteci Ergin KONUKSEVER e adiyorum.
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olmadig1 donemler oldu. Ozellikle boyle dénemlerde devam etme giiciinii bana yeniden
agilayan, soyledikleriyle ufkumu zenginlestiren, lisansta 6grencisi olmaktan gurur
duydugum ve beni yiiksek lisans yapmam igin yiireklendiren Dr. Ogretim Uyesi Ismail
KEKEC’e ¢ok tesekkiir ederim. Yine lisansta d6grencisi oldugum ve yiiksek lisans igin
onerilerde bulunan ve tesvik eden Dog. Dr. Mustafa DUMAN’a ve Dr. Ogr. Uyesi
Ramazan BARDAKCT’ya tesekkiir ederim.

Tez siirecim igerisinde tanistigim ve beni heyecanlandiran isimlerden biri Fiiruzan
YOLYAPAN idi. Kendisi Adnan Veli ve Orhan Veli’nin kiz kardesi olur. ileri yasma
ragmen benimle roportaj yapmayr kabul eden ve “yine gel” diyerek beni ugurlayan,
ancak goriismemizden kisa bir siire sonra hayata veda eden Fiiruzan YOLYAPAN’a

tesekkiir ederim.

Ergin agabey... Bu calismanin bana kazandirdigi en degerli insanlardan biri kendisi.
Usta gazeteci, savas muhabiri, her seyin otesinde giizel bir insan. Tezim basildiginda
kendisine gotiirmek ve Adnan Veli’yi ziyaret etmek i¢in Rumeli Hisari’na gitmek iizere
sozlesmistik. Nasip olmadi ne yazik ki... Hem tezime olan katkilar1 i¢in hem de bana
kattig1 her sey igin degerli biiyiigiim Ergin KONUKSEVER’e tesekkiirii borg bilirim.
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Fiiruzan YOLYAPAN ile irtibat kurmama aracilik eden Ve Yaymevi Genel Yaymn
Yénetmeni Kenan YUCEL’e ve Ergin Konuksever ile iletisime gegmemi saglayan

Turgut CEVIKER e tesekkiir ederim.

Kendilerine tesekkiir ettigimden haberleri olmayacaktir muhtemelen, ancak Milli
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bu siirecin bana kazandirdig1 en kiymetli dost olan Sena Merve KOHNETARFUNA ’a;
burada isimlerini anamayacak kadar ¢ok ve arkadastan ziyade bana aile olan tiim

dostlarima, her zaman yanimda gibi hissettirdikleri igin tesekkiir ederim.

Ailem... Tiim egitim hayatim boyunca beni destekleyen, daima ileriye gitmem i¢in beni
yiireklendiren, bana ve yaptiklarima giivenen, yasadigim her zorlukta elimden tutarak
beni kaldiran annem Melahat ERYUKSEL’e, babam Ahmet ERYUKSEL’e ve
kardeslerim Esra, Ziihre Emine ve Muhammet Can ERYUKSEL’e tesekkiirii borg

bilirim.

Ve sevgili kendim, karsilastigin onca giicliige ragmen degil onlarla beraber bu yolu

tamamlayabildigin i¢in tesekkiir ederim...



Vi

OZET

ERYUKSEL, Sema. Adnan Veli Kanik in Tiirk Yazimindaki Yeri, Yiiksek Lisans Tezi,
Ankara, 2023.

Adnan Veli Kanik, Tiirk edebiyatinda ihmal edilen yazarlardan biridir. Hakkinda
yapilan calisma sayisi yok denecek kadar az ve biyografi yazilari birbirinin tekrari
niteligindedir. Eserlerini c¢ogunlukla 1950 - 1970 tarihleri arasinda veren Adnan
Veli’nin toplam yedi tane basili kitabi bulunmaktadir. Mapusane Cesmesi, Sosyete,
Ucan Daireler, Kaynana, Secim Konusmalar: isimli hikaye kitaplar1 ve Orhan Veli I¢in
isimli biyografik eseri, yazar hayatta iken basilir. Istanbul Batakhaneleri isimli eseri ise
Turgut Ceviker tarafindan derlenerek 2018 yilinda basilir. Tez kapsaminda yaptigim
calismalarda, Adnan Veli’nin gazete ve dergilerde kalan, giin yiiziine c¢ikarilmay1
bekleyen bine yakin hikayesi, yiizlerce gazete fikrasi, onlarca kose yazisi, Yandan
Akiyor Yandan ve Askin Kamciladigi Isyan isimli iki tane romam oldugu tespit
edilmistir. ik yazilarinda Veli, Mehmet Yanik, Bir Hukukg¢u gibi takma adlar kullanan
Adnan Veli Vatan, Akbaba, Tef, Yeni Tanin, Giinaydin, Dolmus, Tas-Karikatiir,
Papagan gibi yayinlarda yazilarin1 yayimlar. Adnan Veli Kanikin Tiirk Edebiyatindaki
Yeri isimli bu tez ¢alismas1 giris, iki ana boliim ve sonu¢ kisimlarindan olugsmaktadir.
Giriste, Adnan Veli hakkinda yapilan ¢alismalar ve Adnan Veli’nin hayati ele alinmais,
sanatt ve eserleri hakkinda giris mahiyetinde kisa bir agiklama yapilmistir. Birinci
boliimde Adnan Veli’nin gazeteci kimligi ve gazete yazilari ele alinmis, gazeteciliginin
edebiyat¢1 kimligine katkisi incelenmistir. ikinci béliimde, yazarin eserleri hakkinda
detayli bilgilendirme yapilmis, kurmaca eserleri tematik ve yapisal olarak
degerlendirilmis ve edebi niteligi ortaya konulmaya g¢alisiimistir. Sonug¢ boliimiinde ise
Adnan Veli Kanik’in Tiirk edebiyatinda geri planda kalmasinin nedenleri tartigilmis ve

eserleri ¢esitli alanlara katkis1 acisindan degerlendirilmistir.

Anahtar Sozciikler

Adnan Veli Kanik, tematik degerlendirme, yapisal degerlendirme, roman, hikaye.
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ABSTRACT

ERYUKSEL, Sema. The Place of Adnan Veli Kanik in Turkish Literature, Master’s
Thesis, Ankara, 2023.

Adnan Veli Kanik is one of the neglected authors in Turkish literature. The number of
studies on her is negligible and her biographies are repetitive. Adnan Veli, who mostly
gave his works between 1950 and 1970, has seven printed books. His story books
Mapusane Cesmesi, Sosyete, Ucan Daireler, Kaynana, Secim Konusmalari and his
biographical work Orhan Veli I¢in were published while the author was alive. His work
named Istanbul Batakhaneleri was compiled by Turgut Ceviker and published in 2018.
In the studies | have done within the scope of the thesis, it has been determined that
Adnan Veli has nearly a thousand stories, hundreds of newspaper anecdotes, dozens of
columns, which remain in newspapers and magazines and are waiting to be brought to
light, and two novels named Yandan Akiyor Yandan and Askin Kamciladigi Isyan.
Adnan Veli, who used pseudonyms such as Veli, Mehmet Yanik, A Lawyer in his first
writings, published his articles in publications such as Vatan, Akbaba, Tef, Yeni Tanin,
Gunaydin, Dolmus, Tas-Karikatur, Papagan. This thesis, named Adnan Veli Kanik's
Place in Turkish Literature, consists of an introduction, two main parts and a
conclusion. In the introduction, studies about Adnan Veli and Adnan Veli's life are
discussed, and a brief introduction is made about his art and works. In the first part,
Adnan Veli's journalist identity and newspaper articles were discussed, and the
contribution of his journalism to his literary identity was examined. In the second part,
detailed information was given about the works of the author, his works of fiction were
evaluated thematically and structurally, and his literary quality was tried to be revealed.
In the conclusion part, the reasons why Adnan Veli Kanik remained in the background
in Turkish literature were discussed and his works were evaluated in terms of his

contribution to various fields.

Keywords

Adnan Veli Kanik, tematic assessment, structural assessment, novel, story.
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GIRIS
1950°1i yillar Tiirk edebiyatinda gesitli yonelimlerin oldugu bir dénemdir. ikinci Diinya
Savas1 sonrasi yayilan modernizm ve bireysellesme, kdy enstitiilii yazarlarla pekisen
toplumcu gergekci anlayis, bu donem yazarlarinda 6ne ¢ikan egilimlerdendir. Adnan
Veli Kanik, bu dénem yazarlar1 arasinda yer bulan, eserlerinde toplumcu gercekgiligi
mizahi unsurlarla ele alarak isleyen, Tiirk edebiyatinin 6nemli yazarlarindan biridir. Bu
bolimde, oncelikle Adnan Veli hakkinda yapilan caligmalar belirtilecek daha sonra

hayati, sanat1 ve eserleri hakkinda bilgi verilecektir.

Murat Yalgin’in Tanzimat'tan Bugiine Edebiyat¢ilar Ansiklopedisi (2010) isimli
eserinde, Thsan Isik’in Resimli ve Metin Ornekli Tiirk Edebiyatcilar ve Kiiltiir Adamlar
Ansiklopedisi (2017) isimli eserinde, Behget Necatigil’in Edebiyatimizda Isimler
Sozliigii'nde (1989) Arslan Tekin’in  Edebiyatimizda Isimler (2012) baslikl
calismasinda ve dijital ortamda sunulan Tirk Edebiyati Isimler Sozligii (TEIS) adl
caligmada, Adnan Veli’yle ilgili biyografik bilgiler yer almaktadir. Ancak bu eserlerde
verilen bilgiler, kisa ve birbirinin tekrart olmaktan Oteye ge¢gmemektedir. Adnan
Veli’nin adinin gegtigi bir calisma ise Tiirk mizah edebiyatinda 6nemli bir yere sahip
olan Aziz Nesin’in, Birlikte Yasadiklarim Birlikte Oldiiklerim (2010) adli eseridir. Aziz
Nesin’le arkadas olan Adnan Veli’nin, hayatiyla ilgili en kapsamli bilgiye bu eser
vasitastyla ulagsmaktayiz. Adnan Veli’nin eserleri hakkinda yapilan ¢alisma sayis1 da
yok denecek kadar azdir. Toplam dort ¢aligmada yazarin eserlerine rastlanir. Mustafa
Temizsu’'nun Sair Agabey’in Oykiicii Kardesi: Adnan Veli Kanik (2019) adli makalesi,
Adnan Veli Kanik’in biyografisini ve eserlerini biitiinciil bir sekilde ele alan tek ¢alisma
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Prof. Dr. Duygun Yarsuvat’un Siyasal Bilimler alanina
ait Bir Sosyolojik ve Kiiltiirel Alt Grup Olarak Cezaevi Toplumu (1984) baslikli
calismasinda Adnan Veli’nin eserlerinden birine rastlariz. Yarsuvat, Adnan Veli’nin
Mapusane Cesmesi adli eseri ilizerinden, cezaevlerinin insanlar iizerindeki etkilerine
deginir. Mapusane Cesmesi’nin yer aldigi iki tane calisma daha bulunmaktadir.
Bunlardan biri Saziye Ayazli'nin 2012 yilinda yayimlanan Hapishane Romanlar
(1950-1980) isimli yiiksek lisans tez ¢alismasi, bir digeri Vedat Sahin’in 2020 yilinda
yayimlanan Tiirk Roman ve Hikdyesinde Cezaevi Ritiielleri (1950-1980) isimli yiiksek

lisans tez calismasidir. Bu ¢alismalar, Adnan Veli ve eserleri hakkinda detayli bir



incelemenin olmadigimi gostermektedir. Adnan Veli Kanik'in Tiirk Yazimindaki Yeri
isimli bu tez ¢aligmasini, hem alandaki boslugu doldurmasi hem de yeni ¢aligmalara

kaynaklik etmesi beklenmektedir.

Adnan Veli’yle ilgili ayrintili bir biyografi elde edebilmek i¢in 2021 yilinda kiz kardesi
Fiiruzan Yolyapan ile bir roportaj gerceklestirdim. Ancak Fiiruzan Hanim’in yasinin
cok ileri olmasi nedeniyle, roportajda istenilen verim alinamadi. Roportaj
gerceklestirdigim bir baska isim gazeteci Ergin Konuksever’di. Ergin Bey, Adnan
Veli’nin Vatan gazetesinde ¢alistig1 yillarda taniyip 6mriiniin sonuna kadar arkadaslik
ettigi biridir. Adnan Veli’yi yakindan tamiyan Konuksever, onun aile hayatini,
yapmaktan zevk aldig: isleri, gazeteciligini, mizacini1 yakindan bilir. Dolayisiyla ondan
aldigim bilgiler, Adnan Veli’nin hayatina dair bir 151k tutacaktir. Adnan Veli ile ilgili
ufacik da olsa bir bilgi edinebilmek adina, oldukc¢a genis bir arsiv taramasi yapilmasi
gerekti. Gazete metinlerinde, arsivlerde yer alan birka¢ ciimleden hareketle ve diger
bilgilerin 15181nda, bu ¢alismada Adnan Veli ile ilgili detayli bir biyografi hazirlanmasi

amagclanmustir.

Adnan Veli Kanik, 9 Kasim 1916 yilinda, Istanbul’un Beykoz ilgesinde dogar. Annesi
Fatma Nigar Hanim, babasi Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestras1 Sefi olan Mehmet
Veli Bey’dir. “Fatma Nigar Hanim, Beykozun esrafindan tiiccar Hact Ahmet Beyin
kizidir. Veli Bey de Izmir tiiccarlarindan Fehmi Beyin ogludur.” (Kanik, 19574, s. 8).
Adnan Veli’nin iki kardesi vardir. Kendisinden iki yas biiyiik olan agabeyi, Garip
siirinin kurucusu sair Orhan Veli Kanik’tir. Kendisinden sekiz yas kiiciik olan Fiiruzan
adinda bir kiz kardesi vardir. Ayrica Ayse Zerrin adinda bir yasinda iken vefat eden bir
kiz kardesi daha vardir (Ercilasun, 1998, s. 15). Adnan Veli’nin kendi ¢ocukluguna dair
paylastigi fazla an1 yoktur. Onun hayatina dair bilgilere, ¢ogunlukla agabeyi Orhan Veli
ile olan anilarin1 anlatirken rastliyoruz: “Tatil gilinlerinde, evimizin karsisindaki arsada,
sabahtan aksama kadar tek kale oynardik. O zaman, 11-12 yaslarindaydi. Baz1 giinler
de, aramizda mukavemet kosular1 yapardik. Ben onun, eski Taksim stadyomunu 20 tur
dondiigiinii bu giinmiis gibi hatirlarim. O zamanlar Galatasaray lisesine gidiyorduk.”
(Kanik, 1951b, s. 4). Istanbul yerlisi olan Adnan Veli, Beykoz’da gecen cocukluk
anilarimi ise sOyle anlatir: “Benim c¢ocuklugumun biiyiik kismi Beykoz’da gecti.

Beykoz’da bizim bir yalimiz vardi. Yalimizin da giizel bir rihtim1 vardi. Yaz



tatillerinde, isimiz giliclimiiz o yalimin rihtimindan balik tutmakti. Ben ve akranim
olanlar, yasamanin tadin1 o sayede bulurduk.” (Kanik, 1966c, s. 8). Adnan Veli,

cocuklugundaki balik tutma sevdasini ilerleyen yaslarinda da devam ettirir.

Adnan Veli, ilk ve orta 6greniminin bir kismimi Bogazi¢i ve Galatasaray Lisesi’nde
tamamlar. Babast Mehmet Veli Bey’in gorevi sebebiyle ailecek Ankara’ya tasinmak
durumda kalirlar. Adnan Veli’nin Ankara’da hangi ilkokula gittigine dair bir bilgi
yoktur. Ancak kendisinden iki yas biiyiikk olan agabeyinin Gazi ilkokuluna gittigi
diistiniiliince onun da burada okumus olabilecegi diistiniilmektedir. Daha sonra Ankara
Erkek Lisesi’nin orta kismina yazdirtlir. Ug yil burada okur. Egitim hayatindan soyle
bahseder: “Ben umumiyetle siniflari iyi dereceyle gecerdim ama, dogrusunu isterseniz,
ders yil1 icinde de son derece havyarciydim. Calismazdim derslere.. Imtihan gelip cattig:
zaman, kitaplarin lstiine abanirdim” (Kanik, 1966c, s. 8). Lisede edebiyat derslerine
Ahmet Hamdi Tanpinar girer. Agabeyi Orhan Veli ile beraber okul ¢ikisinda “Maarif
Vekaleti’nin altindaki kiitiphaneye giderler (Kanik, 1951b, s. 4). Liseyi bitirince
Istanbul Universitesi’nin Hukuk Fakiiltesi’ne baslar. Ancak bazi saglik sorunlart
sebebiyle, ikinci sinifta iken egitim hayatin1 yarida birakmak zorunda kalir. Ergin

Konuksever, Adnan Veli’nin okulu birakma sebeplerinden birini solcu olmasina baglar.

Adnan Veli, 1938 yilinda Etibank’ta ve c¢esitli yerlerde memurluk yaptiktan sonra 1948
yilinda gazetecilige adim atar. Gazetede mizah yazarlig1 yapan Adnan Veli, bir yandan
da Istanbul Radyosu igin radyofonik skecler yazar. Bunlara ek olarak gazete

yoneticiligi, basin danigsmanlhig gibi goérevlerde de bulunur (Semih, 1994, s. 205).

Adnan Veli 1940’lh yillarda, hayatinin doniim noktasi diyebilecegimiz bir olayla
karsilasir. Yazar, siyasi ajan oldugundan siiphelenilmesi nedeniyle bu yillarda
tutuklanir. Idamla yargilanan yazarm, 1950 yilinda ¢ikan genel af sayesinde idam cezasi
kaldirilir ve toplam yedi yil hapiste kalir. Adnan Veli ilk baglarda Istanbul’da bir
hapishanede kalir. Mehmet Kemal, bir siire sonra Adnan Veli’nin Nazim Hikmet, Enver
Gokge, Zekeriya Sertel gibi isimlerin de kaldigi Ankara Cezaevi’ne gonderildigini
sOyler (Kemal, 1996, s. 220). Adnan Veli’nin tutuklanmasina dair bazi teoriler olsa da
tam olarak neden tutuklandigi bilinmemektedir. Ancak bu konu hakkinda bilgisi olan

kisilerin bazi goriisleri vardir. Mehmet Kemal Acili Kusak isimli eserinde, Adnan



Veli’nin tutuklanma nedenine dair sdyle bir tez ortaya koyar: “Orhan Veli’yi
tanidigimda Adnan hapisteydi. Sogukkuyu’da bir kogusta kaliyordu. Fahir Aksoy, o
sirada inzibat olarak askerligini yaptigindan, hapisteki Adnan’dan haberler getiriyordu.
Adnan askerligi sirasinda haber alma Orgiitii i¢ine girmis, sonra da ne olmus bitmisse
tutuklanmisti. Idama varan bir ceza istiyorlardi. Derken cezasi, miiebbet, bes on yil
azaldik¢a azaldi.” (Kemal, 1996, s. 279). Haluk Oral ise Erol Sadi Erding’ten bu
konuyla ilgili bir hikaye dinler. Erding, hikayeyi kendisine Orhan Kemal’in anlattigini
soyleyerek Oral’a aktarir: “Adnan Veli Italyan Konsoloslugu’'nda calisan bir kadina
asiktir, kadimsa Italyan casusu. Polisler de Adnan Veli de kadin1 ayr1 nedenlerle de olsa
izlemektedirler. Bir giin Galatasaray civarinda, izleyenlerin yollar1 kesisir ve polis
Adnan Veli’yi tutuklar. Rivayete gore polis tarafindan izlendigini fark eden kadin,
Adnan Veli’ye icinde gizli belgeler olan bir paket vermis.” (Oral, 2003, s. 73).
Dolayisiyla hikayeye gore, Adnan Veli’nin hapis hayati bu sekilde baglar. Ergin
Konuksever de benzer bir olay anlatir. Adnan Veli bir donem MIiT’te ¢alisir. Bu
donemde Italyan bir sevgilisi vardir. Sevgilisinin casus ¢ikmasi nedeniyle Adnan
Veli’den de siiphelenirler. Bu sebeple Adnan Veli idamla yargilanir (Roportaj, 2021).
Tam olarak hangi tarihte hapse girdigi ve ¢iktig1 ise bilinmemektedir. Adnan Veli’nin
hapiste kaldig1 stirecte Vatan gazetesine hikayeler ve yazilar gonderdigi bilinmektedir.
1951°de baslayip 17 Nisan 1953 yilina kadar devam eden bu hikdye ve yazilarda,
kimligi belli olmasin diye “Mehmet Yanik” ve “Bir Hukuk¢u” mahlasin1 kullanir.
Dolayisiyla bu tarihlerde hala olarak hapiste oldugu disiiniilmektedir. Hapisten
ciktiktan sonra mizah dykiileri ve fikralar yazar, bunun yaninda gazetecilik meslegini de
devam ettirir. Ergin Konuksever, hapishane hayatinin Adnan Veli’nin yasamina etkisini

su hikayeyle anlatir:

Ben sabahlari, Adnan agabeyin Kurtulug’taki, radyo evinin karsisindaki evine
ugrardim. Vatan gazetesine oradan beraber giderdik. O evden c¢ikarken bir
tencereye su koyardi, igine de pilav olacak pirinci ikinci bir tencereyle oturturdu.
Altinda da kandil gibi kiiciik bir ates yakardi. Sonra bunu birakir, gazeteye
giderdik. Ben hep heyecanlanirdim. Adnan agabey bak tutusur bir sey olur derdim.
O da “Sen merak etme, bir sey olmaz’ derdi. Hakikaten gazete giderdik, aksam yedi
sekiz gibi donerdik. Bir gelirdik ki pilav heniiz olmus. Bir giin Adnan agabeye ‘Ya
bu sabri nasil gosteriyorsun bu kadar. Sabahtan yapacagimiza aksam gelip
yapalim’ dedim. Bana “Hapishanede zaman nasil gecer biliyor musun?’ dedi. Ben
hapishanede boyle koyardim. Gider gelir bakarim kapagini agip olmus mu olmamig
m1 diye. Maksat pilav yapmak degil vakit gecirmek, zamani Oldiirmek’ dedi.
(Roportaj, 2021)



Adnan Veli hapisten ¢iktiktan sonra bir evlilik gerceklestirir. 1961 yilinda, Istanbul’un o
donem taninmis isimlerinden biri olan Fatma Tatari ile evlenir. Ancak ¢ift, 1966 yilinda
ruhen anlasamadiklar1 gerekgesiyle bosanir (FTAVYBIA., 1966, s. 3). Adnan Veli’nin
hayatinda gerceklesen énemli olaylardan biri de yasadigi rahatsizliklardir. 1957 yilinda
li¢ hafta arayla iki kez kalp krizi gecirir. Ali Gevgili’nin Vatan gazetesinde ele aldig1
IKE i doktoru A. Veliye Bakti baslikli yazidan hareketle, Adnan Veli’nin rahatsizlig
ile ilgili ayrintili bir bilgi edinebiliyoruz. O doénemde, diinyanin en iyi Kkalp
cerrahlarindan biri olarak goriilen ve Istanbul’a tatil i¢in gelen Dr. Paul Dudley White,
Adnan Veli’yi muayene eder ve gerekli tedbirler alinirsa diizelecegini, bir hafta sonra da
tekrar yazmaya baglayabilecegini sOyler. Dr. White’in Adnan Veli’den iki istegi vardir:
Birincisi golf oynamay1 birakmamasi, ikincisi yazar oldugunu bildigi Adnan Veli’nin
kendisi ile ilgili bir hikdye yazmasidir (Gevgili, 1957, s. 3). Bu olayn ilgingligi ise
suradadir: Dr. White, Eski Amerika Birlesik Devletleri Baskani Dwight D.
Eisenhower’in doktorudur. Azra Erhat, doktorun Adnan Veli’yi muayane etmesini sdyle
yorumlar: “Dr. Dudley White Istanbulda gegirdigi sayili saatlerin birini ona vermis,
dostumuz c¢ok zengin, ¢ok biiyiik bir adam oldugundan degil, eli kalem tuttugundan ve
bu kalemi bir milletin nesesini artirmak i¢in oynattigindan sadece.” (1957, s. 2). Bunun
tizerine Adnan Veli, kendisini bu sebeple muayene eden doktorun istegini kirmayarak

iyilestikten sonra gazeteye verecegi ilk hikayeyi bu konu iizerine yazar.

Adnan Veli olduk¢a muzip bir kisilige sahiptir, hasta haliyle bile saka yapmaktan geri
durmaz. Arkadasi Azra Erhat, Adnan Veli’yi evinde ziyaret ettiginde yasadigi bir aniy1
su sozlerle anlatir: “Adnan Veli hastaligini biitiin fantezisi ile yasamaktadir. Masasinin
iistiindeki ilaglar1 kutu kutu, sise sise eline alip: — Bu Paristen, bu Isvigreden, su da
yerli olarak bulunuyor, diye sayip dokiiyor.” (1957, s. 2). Azra Erhat biiyiik bir yagama
arzusu olan Adnan Veli igin “Hey gidi Adnan Veli! lyilesmeye iyileseceksin ama,
seninki gibi dolu bir kalbin bazi1 damarciklar1 ¢atlamaz da ne yapar” (1957, s. 2) der.

Nitekim onun bu yasama arzusunu Aziz Nesin de tasdikler.

Vatan gazetesinden arkadasi olan Oktay Akbal, Bir Oliimden Sonra isimli yazisinda

Adnan Veli’nin karakterine, mizacina dair bazi ¢ikarimlarda bulunur:

Az konusurdu. Her zaman efendiydi, anlayislyd, ger¢ek anlamiyla insandi. Bir
konuyu hafif sesle giiliimseyerek anlatirdi. I¢ diinyasina sokmak istemezdi herkesi.



Oyle uzun sdylesilere dalamadiksa bu yiizden. (...) Gereksiz s6z sdylemeyen, ama

sOyledigi her s6ze 6nem verilmesi, dikkat edilmesi gereken bir insan. (...) Ardinda

kalanlar onu iyi duygularla aniyorlar, hatirliyorlar. Kimseyi incitmemis, kirmamas,

lizmemis bir insan... Azdir bdylesi, ¢ok azdir, sandiginizdan azdir. Orhan’la Adnan

iste bu «az» kisilerden. insanlar1 sevmenin dnce onlar1 anlamak oldugunu bilen...

Bu yiizden de sevgiyle anilacaklar hep. (Akbal, t.y.)
Akbaba dergisinden arkadasi olan Yusuf Ziya Ortag ise Adnan Veli’yi Tevfik Fikret’in
Nedim portresine benzetir: Cigekle nim bozulmus rakik bir sima, der Adnan Veli igin.
Daha sonra ekler: “Rakiktir, ama ince yiiziinde ne ¢icek bozugu vardir, ne de Nedim’in
zarif sakali. Odama belli belirsiz bir giilimseme ile girer her zaman. Hazin bir
giillimsemedir bu: Bulut altinda bir giiz glinesine benzer, nerdeyse yagmur olup
yanaklarindan akacak...” (Ortag, 1965, s. 6). Tipki Yusuf Ziya gibi, gazeteden arkadasi

olan Ergin Konuksever de onun yiiziinii ¢igek bozuguna benzetir.

Adnan Veli kendisini “Ben bir yazar’im. Yani benim meslegim bu... Bagka islerle
ugrasmam. Kimsenin etlisine siitliisiine karismam. Evden matbaaya, matbaadan eve
gider gelirim. Bazan da bir iki arkadas, aksamlar1 bir yere ¢ikariz, yemegimizi yiyerek
sohbet ederiz.” (Kanik,1961a, s. 6). Omriiniin sonuna kadar gazetecilik ve yazarlikla
ugrasan Adnan Veli’nin sik sik paraya sikistigi da olur. Aziz Nesin bu durumu sdyle
anlatir: “Son calistig1 gazeteyi milyoner sahibi kapatinca issiz kalmisti. Gazete sahibi
tazminat da vermemisti. Oysa Adnan’in sdzlesmesi vardi. Adnan tazminat davasi acti.
Alacag tazminata ¢ok umut baglamisti. O giinlerde is de bulamadigindan, yiizde yiiz
kesinlikle alacagi tazminatindan 6demek iizere bankalara bor¢lanityordu. Bir bankanin
borcunu o6deme zamani gelince, bir baska bankadan aldig1 krediyle borcunu
kapatiyordu.” (Nesin, 2010, s. 11). Ancak Adnan Veli tazminat davasini kaybeder ve
tistiine karsi tarafin da avukatlik {icretini 6demekle yiikiimlii tutulur. Adnan Veli son
olarak Hastas sirketinde ¢alisir (YAVKVE., 1972). Davadan sonra iki yil daha ¢alisarak

emeklilik hakki kazanir. Ancak yalnizca iki ay emeklilik maasi alabilir.

Adnan Veli orta yaslarinda gegirdigi kalp krizini alaya alarak kardesi Orhan Veli’nin
siirine bir nazire yazar: “Hi¢ bir seyden ¢ekmedim diinyada / Kalbimden g¢ektigim
kadar.” (Kanik, 1957d, s. 1). Nitekim dedigi gibi olur. 5 Aralik 1972 tarihinde, 56
yasinda gecirdigi kalp krizi sonucu Istanbul’da vefat eder (Tekin, 2012, s. 352). Naast,
Rumeli Hisar1 Mezarligi’ndaki aile mezarliga agabeyi Orhan Veli’nin mezarinin yanina

defnedilir.



Mizah yazar1 ve gazeteci olan Adnan Veli’nin edebi ¢evresi Aziz Nesin, Azra Erhat,
Halim Sefik, Cetin Altan gibi yazarlardan olusurken; Ergin Konuksever, ihsan Ada,
Sadun Tanju, Ozcan Ergiider, Burhan Arpat, Ali Gevgili, Kemal Aydar’dan olusan
gazeteci arkadaslar1 yogunluktadir. Konuksever, Adnan Veli’nin meyhaneye gitmeyi
cok sevdigini soyler. Ozellikle Dolapdere, Kumkap:t ve Cicek Pasaji’nin igindeki
Cumhuriyet Meyhanesi, Adnan Veli’nin miidavimi oldugu mekanlardan biridir.
Cagaloglu’ndaki Sofra Lokantas1 da yazarin arkadaglariyla siirekli gittigi mekanlardan
biri olarak karsimiza ¢ikar. Konuksever burayr adeta gazeteciler karargahi olarak goriir
(Roportaj, 2021). Misir c¢arsisinda bulunan lokantanin entelektiiel nitelikli bir yer

oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Cesitli biyografilerde Adnan Veli’nin 1948 yilinda gazetecilige bagladigi soylenir.
Ancak Adnan Veli’yi ilk olarak 1951 yilinda Vatan gazetesinde yayimlanmaya baslayan
Mapusane Cesmesi baslikli yazi dizisiyle goriiriiz. Adnan Veli’nin bu tarihten once
cesitli takma adlarla gazetede fikralar yazdigi bilinmektedir. Ancak hangi isimleri
kullandigi bilinmemektedir. Vatan gazetesinin 1945 ve 1950 tarihleri arasindaki
basimlar1 incelendiginde “Yedek”, “Yedek”, “Yedekg¢inin Yedegi” gibi takma adlar
kullanarak fikra yazan kigilere rastlanir. Fikralar incelendiginde, Adnan Veli’nin
tislubuna benzer nitelikte fikralar oldugu goriiliir. Dolayisiyla bu kisilerin Adnan Veli

olabilme ihtimali vardir, ancak bu bir savdan 6teye gitmemektedir.

Adnan Veli’nin ayrintili eser dokiimiine gegmeden Once tiiriine, basilt olup olmadigina
gore bir ayrim yapmak malzemelerin konumlandirilabilmesi i¢in faydali olacaktir.
Adnan Veli’nin iki roman, altt hikdye ve bir ani/biyografi kitabi vardir. Bunlara ek
alarak gazete, dergilerde kalan ve yayimlanmayan bine yakin hikaye, fikra ve kose
yazist bulunmaktadir Romanlarin hicbiri basilir degildir. ilki 1958 yilinda Vatan
gazetesinde Yandan Akiyor Yandan adiyla yayimlanan hapishane temali romanidir.
Ikincisi ise 1973 yilinda Giinaydin gazetesinde Askin Kamgiladigi Isyan isimli resimli
tarihi romandir. Basili hikdye kitaplar1t Mapusane Cesmesi (1952), Sosyete (1956),
Secim Konusmalart (1957), Ugan Daireler (1957), Kaynana (1957) ve Turgut
Ceviker’in diizenleyerek yayima hazirladig1 Istanbul Batakhaneleri (2018)’dir. Bunlarin
disinda, agabeyinin biyografisini yazdig1 ve anilarm topladigi Orhan Veli Icin isimli bir

ani/biyografi kitab1 vardir.



Adnan Veli’nin ilk kitabi Mapusane Cesmesi, “Mehmet Yanik” takma adiyla
yaymmlanir. 1952 yilinda Insel Yaymnevi tarafindan basilan kitapta 68 hikaye yer
almaktadir. Adnan Veli hapisteyken basilan kitap, onun gozlem yetenegiyle
harmanladig1 gergekg¢i hapishane dykiilerinden olugsmaktadir. 1968 ve 1973 yilinda Bilgi
Yaymevi tarafindan kitabin 2. ve 3. baskilar1 yapilir. Daha sonra 2019 yilinda Kirmizi
Kedi Yaymevi tarafindan diizenlenerek yeniden basilir. Yayimlanan ikinci kitabi,
agabeyi Orhan Veli’nin biyografisini yazdigi ve onun hakkinda ¢ikan yazilar1 topladigi
Orhan Veli I¢in’dir. Kitap, 1953 yilinda Yeditepe Yaylari tarafindan basilir. Sosyete
adli kitab1, 1956 yilinda Akbaba mizah yaymlari tarafindan basilir. Ikinci baskisi ise
1996 yilinda inkilap Kitabevi tarafindan olur. Eserde on dokuz hikdye yer almakla
beraber, genellikle Istanbul’da yasayan iist tabaka kesimin yasantilari elestirilmektedir.
Yazarin Akbaba mizah yayinlarindan ¢ikan bir diger kitab1 ise U¢an Daireler’dir. 1957
yilinda basilan kitapta toplam otuz hikaye yer almaktadir. Eserdeki hikayeler, genellikle
Istanbul’un alt tabaka insanlarinin yasantisini ve zengin olma hayallerini ele alir.
Kaynana, Aziz Nesin tarafindan kurulan Diisiin Yaymevi mizah serisinin 25. kitabi
olarak basilir. 1957 yilinda basilan eserde on sekiz hikaye yer almaktadir. Tipki1 Ugan
Daireler’de oldugu gibi, Istanbul’un alt tabaka semtleri ve “kiiciik insan” hikayeleri yer
almaktadir. Se¢im Konugmalar:, Diisiin Yaymevi’'nden ¢ikan bir bagka kitaptir. Yirmi
bes hikdyenin yer aldig1 eser, 1957 yilinda basilir. Eserde 1954 yilinin se¢im dénemi,

halkin ve siyasilerin se¢cime bakis agilari, siyasi usulsiizliikler ele alinir.

Adnan Veli’nin yukarida verilen basili eserleri haricinde, gazete ve dergilerde kalan
eserleri de bulunmaktadir. Adnan Veli’nin agirlikli olarak Vatan, Akbaba, Tef, Yeni
Tanin, Giinaydin, Dolmus, Tas-Karikatiir, Papagan gibi yayinlarda yazdigi tespit
edilmistir. Tez kapsaminda yaptigim ¢aligmalarda, ad1 gecen yayinlarda Adnan Veli’nin
bine yakin 6ykiisii ve iki tane basilmamig romani, fikralari ve kose yazilari saptanmistir.
Bunlarla ilgili bilgiler, tezin Gazeteci Kimligi ve Edebiyat¢i Kimligi basliklart altinda
verilecektir. ilk roman1 Yandan Akiyor Yandan, Vatan gazetesinde 1 Mayis 1958 ve 27
Temmuz 1958 tarihleri arasinda yayimlanir. Toplam 86 bolim yayimlanan roman,
yazarin Mapusane Cesmesi kitabinda yer alan hikayelerdeki kisiler ve ele aldigi
unsurlar agisindan benzerlik gosterir. Eser, hapishaneyi ve orada yasayan mahkamlarin
yasantisini gozler oniline serer. Adnan Veli’nin gazetede kalan ve basilmayan bir diger

romant1 Askin Kamgiladigi Isyan, “Adnan Veli’nin 6liimiinden 6nce yazdig1 son roman”



basligiyla, yazarin 6liimiinden sonra gazetede yayimlanir. Eserden, réportaj yaptigim,
gazeteci Ergin Konuksever vesilesiyle haberim oldu. Konuksever, Adnan Veli’nin
Giinaydin gazetesinde boyle bir eserinin oldugunu ama hangi tarihte yayimlandigini tam
bilmedigini soyledi. Yaptigim incelemeler sonucunda, Giinaydin gazetesinin Milli
Kiitliphane’de bulunan 1973 yilina ait I-III isimli niishasinda eseri buldum. 53 bolim
seklinde yayimlanan eser, tarihi ve resimli roman olma 6zelligi tagimaktadir. Eser, 18.

yiizyi1lda meydana gelen Patrona Halil isyani’n1 konu edinmektedir.

Adnan Veli’nin hikayelerinin agirlikli olarak yayimlandigi gazetelerden biri Vatan’dir.
Yazar, 1954-1961 tarihleri arasinda her pazar giinii, Vatan gazetesinde Fantezi baslig
altinda hikdyeler yayimlar. Adnan Veli, yine Vatan gazetesinde Batakhane Insanlari
isimli bir yaz1 dizisi yayimlar. 17 Subat ve 5 Haziran 1957 tarihleri arasinda yayimlanan
eser, toplam 87 béliimden olusmaktadir. Istanbul’daki kumarhaneleri ve genelevleri ele
alan yazar bu eserle, adeta Istanbul’un yeralt:1 diinyasini ortaya c¢ikarmayi hedefler.
Akbaba, Adnan Veli’nin uzun siire yazi kadrosunda bulundugu bir baska yayinevidir.
Burada, Vatan gazetesindekilere benzer hikayeler yayimlayan yazarm 1957 yilinda
baslayan yolculugu 1969 yilina kadar devam eder. Adnan Veli, siyasi mizah dergileri
olan Papagan ve Tags-Karikatir’de, 1958-1959 yillarinda siyasi igerikli hikayeler
yayimlar. 1956-1958 yillar1 arasinda Dolmus dergisinde Adnan Veli’den Mektuplar
bashigr altinda hikayeler yayimlar. Siyasi mizah gazetesi olan Tef, Adnan Veli’nin
hikayelerini yayimladig: bir baska yayindir. Burada dort ay stireyle 1960 darbesini konu
alan hikayeler yayimlar. Ug y1l boyunca yer aldig1 Yeni Tanin gazetesinde Laf Lafi Acar
baslig1 altinda hikayeleri ve kose yazilari yayimlanir. Ayrica Adnan Veli’nin
biyografilerinde yazdig: siireli yayinlar arasinda gosterilen Kim, Hiir Vatan, Pardon gibi
yayinlar incelenmis, ancak yazarin higbir eserinde rastlanmamustir. Kiilah dergisinde ise
eserlerinin olabilecegi diisiiniilmektedir, ancak derginin sayilar1 kayip oldugu i¢in kesin

bir sonuca ulasilamamaktadir.

Adnan Veli’nin tarihi romam Askin Kamgiladigi Isyan, hapishane temasmi isledigi
Yandan Akiyor Yandan ve Mapusane Cesmesi isimli eserleri disindaki tiim hikayeleri
benzer niteliktedir. Adnan Veli bu hikayelerde kiiltiirel, siyasal ve ekonomik olarak
yozlagmaya yliz tutan toplumu elestirir. Devrin giincel olaylar1 ve siyaset, onun

beslendigi ana kaynaklardandir. Adnan Veli’nin en 6nemli 6zelligi eserlerini kaleme
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alirken gbzleme dayanarak kurgulamasidir. Realist bakis agisiyla ele aldig1 bu eserler,
adeta toplumun birer izdiigiimii gibidir. Hikayelerde yer yer kendisi de kahramanlardan
biri olarak karsimiza ¢ikar. Bu durum, realist tavrinin daha net hissedilmesini saglar.
Mizaha dayali Oykiilerinde ise ele aldigi kisi, kurum veya durumlar1 ince bir alayla
ortaya koyar. Giildiiriiden ziyade trajikomik haller onun eserlerinde mizah olarak

karsimiza ¢ikar.

Adnan Veli’nin gazeteci yaninin baskin olarak goriildiigii Akbaba dergisi, Vatan ve Yeni
Tanin gazeteleridir. Vatan gazetesinde, 27 Mayis 1960 darbesinden sonra tutuklanan
siyasileri ele aldigt Asrin Davasi Yassiada Durusmalar: bagliklt haber dizisi, onun
gazeteci yoniiniin goriildiigl en agik haber yazilaridir. Vatan gazetesinde, Bir Hukuk¢u
takma adiyla yayimladigi Hukuk Bahisleri isimli yazilarinda cezaevlerinin eksik
yanlarma dair gorislerini dile getirir. Vatan gazetesinde, 1952-1958 tarihleri arasinda
Ayna, Ufak-Tefek ve Laf Aramizda basliklari altinda siyasi fikralar yayimlar. Yine
Vatan gazetesinde, [hbar Var baslikli bir yazi yaymmlayarak basindan gegen bir
tutukluluk siirecini anlatir. Yeni Tanin gazetesinde de Laf Lafi A¢ar basligi altinda kose

yazilar1 vardir. Bu yazilarinda, sosyal hayatin eksik gordiigii yanlarin dile getirir.

Adnan Veli Kanik in Tiirk Yazinindaki Yeri isimli bu tez galismasi, iki ana baslik altinda
incelenecektir. Gazeteci Kimligi bolimiinde, gazetedeki fikra ve kose yazilari ele
almacak ve gazeteci kimliginin edebiyatgr kimligine katkilar1 degerlendirilecektir.
Edebiyat¢i Kimligi bolimiinde ise yazarin Tiirk edebiyatindaki konumu, sanati ve
eserleri degerlendirilecek, kurmaca eserleri tematik ve yapisal unsurlar agisindan
incelenecektir. Adnan Veli’nin mizahi bir kimligi oldugundan bahsetmistik. Onun
eserlerinde yer alan mizahi incelemek ayr1 bir konu olup tezin kapsami geregi bu
konuyla ilgili ayrintiya girilmeyecektir. Adnan Veli’nin gazete yazilarina da detayli
olarak girilmeyecek, daha ¢ok onun edebiyat¢i kimligine olan katkisi agisindan yer

verilecektir.
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1. BOLUM
GAZETECI KIMLIGI

Adnan Veli Kanik’in gazetecilik hayatina girisi, biyografilerde 1948 yili olarak verilse
de Kanik’a ilk olarak, 11 Kasim 1951°de Vatan gazetesinde yayimlanan Mapusane
Cesmesi baglikli hikaye dizisinde rastlanir. Adnan Veli bu hikayeleri hapiste kaldigi
slirecte yazar ve gizlice gazeteye gonderir. Bu sebeple kendi adini degil, “Mehmet
Yanik” takma adim1 kullanir ilk yazinlarinda. Daha sonra 1952 yilinda yine Vatan
gazetesinde fikralar1 yayimlanir. Onun gazeteci yanini daha ¢ok politik fikralarinda ve
kose yazilarinda goriiriiz. Giincel olaylar, dénemin siyasi, ekonomik ve toplumsal
sorunlar1, onun yazilarinda beslendigi kaynaklardir. Ozellikle siyasi konularda yazdig
yazilar1 sebebiyle kisa siireli hapse girme, alikonulma durumlariyla kars: karsiya kalir.
Adnan Veli’nin gazeteci kimligi daha ¢ok Vatan, Akbaba, Yeni Tanin gibi yayinlarda 6n
plana ¢ikar. Bunlarin yaninda Giinaydin, Dolmus, Tef, Tas-Karikatiir, Papagan gibi

yayinlarda da yazilar1 vardir.

Adnan Veli’nin gazeteci kimliginin en agik sekilde goriildiigii yer, Vatan gazetesinde
ele aldig1 Asrin Davasi Yassiada Durusmalar: baslikli haber dizisidir. 27 Mayis 1960
yilinda, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk askeri darbesi gergeklesir. Bu darbeyle mevcut
hiikiimet dagitildig1 gibi, donemin bagbakani Adnan Menderes basta olmak lizere diger
siyasi kisiler yakalanarak Yassiada’ya gotiiriiliir. Adnan Veli, Ahmet Emin Yalman,
Burhan Arpad, Ozcan Ergiider, Emil Galip Sandalci, M. Kemal Kursunlu ve Ferruh
Dogan’in i¢inde bulundugu Vatan gazetesi ekibi, Yassiada durusmalarina taniklik
etmek i¢in Yassiada’ya gider. Adnan Veli 13 Ekim 1960 tarihinde, Yassiada’da yasanan
olaylarla ilgili Asrin Davasi: Yassiada Durusmalar: baslikli yazi dizisine baslar. Adnan
Veli, Yassiada durugmalarinin 35. giinine kadar yani 10 Aralik 1960 yilina kadar bu
konuyla ilgili haberleri tek basina yazar. Daha sonra Taylan Sorgun yaziya dahil olur. 5
Subat 1961 tarihine kadar ikisi birlikte Yassiada haberlerini ele alirlar. Ardindan Adnan
Veli bu yazi kadrosundan ayrilir. Taylan Sorgun bir siire yalniz devam ettikten sonra
Selami Akpinar, Ali Basarel, Ismet Yenisey gibi isimler habere devam eder. Asrin
Davas: Yassiada Durugsmalar: haber dizisi 12 Agustos 1961 tarihine kadar yayimlanir.

Yazilarda, 1960 darbesiyle tutuklanarak Yassiada’ya gotiiriilen siyasiler hakkinda alinan
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kararlar giinbegiin yayimlanir. Durusmalarin nasil basladig1 ve devam ettigi, saniklar ve
aileleri arasinda gelisen durumlar, saniklarin hangi suglardan otiirii tutuklandigi,

saniklar hakkinda verilen idam talepleri ele alinir.

Adnan Veli, Hukuk Fakiiltesi’ni yarida birakmis bir yazardir. Hem konuya olan ilgisi
hem de yasadiklari, Adnan Veli’yi hukuk konusunda yazmaya iter. Vatan gazetesinde
Hukuk Babhisleri bashigi altinda ve Bir Hukuk¢u takma adiyla yazilar yayimlar. 11
Agustos 1952°de yayimladig1 Su¢lu ve Cemiyet basliginin ardindan, 18 Agustos 1952 ve
10 Ocak 1953 tarihleri arasinda Cezaevi Facialar: alt bashigiyla bes boliim yayimlar. Bu
yazilarda hapse giren insanlari, onlarin yasadiklari siireci, onlarin hapse girmesinde
toplumun roliini, sucluya kars1 devletin vazifesini dile getirir. Adnan Veli, hapse giren
biri olarak mahkimlarin yasamina yakindan taniklik eden bir yazardir. Dolayisiyla
hapishane hayatinin zorluklarina birebir sahit olur. Yazar, hapishanedeki mahkimlarin
her seyden oOte birer insan oldugunu diigiiniir. Bu yiizden sucluyu suga iten sebeplerin
arastirtlmasini, eger sebepleri ve careleri bulunursa sug¢ oranmin azalma ihtimali

oldugunu savunur.

Adnan Veli, hiirriyeti baglayici cezalarin ceza kanunundaki yerini sorgulayarak ceza
hukuku konusundaki diisiincelerini ortaya koyar. Yazar, hapishane ile ilgili sorunlari
dile getirmeyi kendisine bir gorev olarak goriir. Cezaevleri Faciasi: 3 / Ahirlarda
Yasayan 35,000 Insan isimli yazisinda, o donem igin 495 binanin cezaevi olarak
kullanildigin1 ancak bu binalarin pek cofunun bir insanin barinmasi i¢in yetersiz
oldugunu belirtir. Ayrica o donemde 35000 mahkiimun bulundugu bu binalarda, yeterli
giivenlik Onlemleri saglanamadigi i¢in firar eylemlerinin oldugunu soyler (Kanik,
1952¢, s. 2). Cezaevleri faciasi: 2 / Infazda Gaye ve Imkdn yazisinda, Tiirkiye’de
bulunan hapishanelere dair bir elestirisini dile getirir: “Cumhuriyet hiikimetlerinin
parlak ceza politikalarina ragmen devletin mali imkéanlari, bu insani zarureti daima son
plana atmistir. (...) Mahk{imlarm biiyiik kism1 bugiin, Imparatorluktan devralinan kéhne
binalar icinde ve toplu yasama sisteminin biitlin kotiiliikleriyle miicehhez olarak
cezalarin1 ¢ekmektedirler.” (Kanik, 1952c, s. 2). Ozellikle toplu infaz sistemlerinde,
bina yetersizliginden dolay1 hafif suc¢lularla agir suclularin bir arada bulundurulmasini
ve ilk kez sug isleyenlerle su¢ islemeyi devamli hale getiren kisilerin ayn1 ortamda

bulundurulmasini zararli goriir. Cezaevi Faciasi: 4 / Cehalet, Su¢ Kaynagidir baghkh
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yazisinda egitim ve su¢ oranlari arasinda bir iligki kurar. Adnan Veli, cehaletin sug
isleme olasiligini artirdigin1 6ne siirer. Bunu, 1949 yilinda yapilan ve cezaevlerindeki
egitim seviyesini gdsteren bir istatistikten yola ¢ikarak soyler. Istatistikte, hapishanedeki
mahkimlarin yaklagik olarak yalnizca dortte birinin herhangi bir okul mezunu oldugu
bilgisi yer alir. Geride kalan dortte tigliik bolimde ise ya yalnizca okur-yazar ya da
tamamen cahildir (Kanik, 1952d, s. 2). Bu agidan degerlendirildiginde, Adnan Veli’nin
gorlisiine hak vermek yanlis olmaz. Adnan Veli’nin yazilarinda iizerinde durdugu bir
diger konu da hapishanedeki insanlarin sagligidir. Cezaevieri Faciasi: 5 / Cezaevierinde
Verem  Salgini  baslikli  yazisinda, hapishanedeki —mahkimlarin  sagliginin

onemsenmedigini ve hapishane binalarinin hastalik riskini artirdigini soyler.

Adnan Veli, insanlarin isledikleri suglardan 6tiiri yalnizca hiirriyetlerinin ellerinden
alinmasi gerektigini soyler. Ancak hapishanedeki mahkiimlarin 6zgiirliiklerinin yansira
barmmma, beslenme, temizlik, saglik gibi en temel ihtiyaclarin bile
karsilanmamaktadir. Ozellikle veremin tedavisinin daha ¢ok yeni oldugu 1940’l1
yillarda hapis yatan mahk(mlar, yalnizca veremin son evresinde serbest birakilir.
Neredeyse 6liime yakin olan mahk(im, eger iyilesirse tekrardan hapse geri konur. Adnan
Veli, her sene yaklasik 500 kisinin veremden 6ldiigiinii, bunun Oniine gecebilmek igin

hapishane-sanatoryum seklinde insalarin yapilmasini gerekli goriir.

Adnan Veli, Hukuk Bahisleri basligi altinda yazdig1 bu yazilarda, hapishane yagsamini
goren biri olarak derin incelemeler sunar. Ceza hukukunda yer alan mevzuatla ilgili
yetersizlikleri dile getirir. Yazar, yalnizca sorunlar iizerinde durmaz. Bu sorunlarin nasil

ortadan kaldirilabilecegine dair ¢6ziim Onerilerine de yer verir.

Adnan Veli, hem gazeteci kimliginin bir getirisi hem de Istanbul’da yasayan biri olarak,
Istanbul’da meydana gelen olaylara kayitsiz kalamaz. Batakhane Insanlar: isimli yazi
dizisinde ele aldig1 kumar baskini olayini, Sehirden Réportajlar bashg: altinda gergek
kisi isimleri vererek 24 Temmuz 1952 yilinda yayimlar. Yazar, Abbasin Kumarhanesini
Nasil Bastik? isimli bu yaziyl, kendi adinmi sakli tutarak Mehmet Yanik takma adiyla
yayimlar. Yazida, yasanmis gercek bir kumar baskinimi ele alir. Beyoglu Emniyet
Amirliginde gorevli, donemin polis kuvvetlerinden Necdet Ugur, Halit Elver, Vedat

Sokullu, Serafettin Kiligtakan ad1 gegen kisilerdir.
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Adnan Veli, 2-15 Haziran 1960 tarihleri arasinda Vatan gazetesinde [hbar Var isimli bir
yazi dizisi yayimlar. Bu yazi dizisinde, haksiz yere polis sorgusuna alinmasini ve
yasadigi tutukluluk siirecini anlatir. 1960’11 yillar 6grenci yiiriiylislerinin, iktidara karsi
ayaklanmalarin oldugu bir donemdir. Adnan Veli, 28 Nisan 1960 tarihinde tiniversiteli
ogrencilerin Beyoglu'nda yaptiklar1 bir yiiriiyiise denk gelir. Yazar, o sirada
Galatasaray’dan Tiinel’e gegmek {izereyken Ogrenci ylirliylglerini goriince kenara
cekilir. Adnan Veli’yi o giizergahta géren Ahmet Palabiyik adinda biri, Adnan Veli’nin
yiiriiyiislere katildigini sdyleyerek bir ihbarda bulunur. Bu sebeple 4 Mayis aksaminda
Adnan Veli’nin evine ii¢ polis gelerek kendisini karakola gotiiriirler. Burada yazari
saatlerce bekleterek sorgu siiresini uzatirlar. Daha sonra yazar, Harbiye’deki Merkez
Komutanligi’nda bir hiicreye gotiiriiliir. Buraya getirilen yiizlerce 6grenciyle beraber
Davutpasa kislasina sevk edilir ve bes giin burada kalir. Daha sonra sug¢suzlugu
anlagilarak serbest birakilir. Adnan Veli, alikonulan tek gazetecinin kendisi olmadigini
sOyler. Kendisinin alikonulma sebebini ise su sozlerle ifade eder: “Ben, yazilariyle, is
bagindakileri tedirgin eden yazarlardan biriydim.” (Kanik, 1960a, s. 6). Siyasi mizah
hikayeleri yazan Adnan Veli, eksik gordiiglinii elestiren bunu yaparken de korkmayan
biridir. Nitekim gazetede yazdigi yazilar dolayisiyla sorguya ¢ekildigi ¢ok olur. 1957
yilinda Vatan gazetesinde yazdigi bir yazi nedeniyle sorguya gekilmesi, gazetenin
mansetinde soyle yer bulur: “Gazetemizin “Laf Aramizda” slitununda yayimlanan “Son
Umit” adli fikras1 ceza takibatini icap ettirir mahiyette goriildiigii icin, gazetemiz
muharrirlerinden Adnan Veli diin, miiddeiumumilik Basin Biirosuna davet edilmis ve
burada sorguya ¢ekilmistir.” (AVYBFYSC., 1957, s. 5). Dénemin baskict politikalari
nedeniyle, Adnan Veli’nin yazilarmi yayimlamakta bazi1 zorluklarla karsilastig

asikardir. Nesin, Adnan Veli’yle olan anilarindan yola ¢ikarak bu durumu s6yle 6zetler:

Vatan gazetesindeki odalarin kapilarinda, kimin odasi oldugunu belirten yazilar
vardi. Adnan Veli’nin odasinin kapisinda “Yazar” yazili bir kiiciik levha vardi.
Adnan Veli “Yazar” yazili bu levhanin altina, iistiinde “Zor yazar” yazili bir kagit
yapistirmisti. O donemde yazarlarin durumunu, bu iki kelimeden daha iyi hi¢bisey
anlatamaz (Nesin, 2010, s. 11).

Donemin iktidar1 olan Demokrat Parti ve Bagbakan Adnan Menderes, Adnan Veli’nin
hikayelerinde yer verdigi ve elestirdigi isimlerdendir. Donemin bazi yasaklari da

eklenince, Adnan Veli’nin dikkatleri iizerine gekmemesi imkansiz goriinmektedir.
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Adnan Veli, mizahi 6ykii yazar1 olmasinin yaninda fikra yazari olarak da taninir. Adnan
Veli’nin fikralarina ilk olarak Vatan gazetesinde rastlanilir. Yazar, Ayna baslig1 altinda
yayimlanan ilk fikralarinda Veli takma adimi kullanilir. 8 Mart 1952°de yayimlanmaya
baslayan fikralar, 2 Subat 1956 tarihine kadar devam eder. Bir yillik aradan sonra baglik
isminde degisiklik yaparak yeniden fikralarini yayimlar. Yeni fikralarin bulundugu bu
dizi, 10 Ocak - 29 Ocak 1957 tarihleri arasinda Ufak-Tefek basligi altinda yayimlanir.
Ardindan yedi aylik bir ara daha verir. 3 Eyliil 1957°de tarihinde Laf Aramizda bashig
altinda yeniden fikralarin1 yayimlamaya baslayan Adnan Veli, 29 Aralik 1961 yilina
kadar fikralarin1 kesintisiz olarak yayimlar. 21 Ekim 1958 yilina kadar gazetenin 3.
sayfasinda yer alan fikralar, bu tarihten sonra 1. sayfada yayimlanmaya baglar. Adnan
Veli’nin sadece Vatan gazetesinde yayimlanan fikralarin sayis1 850 civarindadir. Vatan
gazetesine ek olarak Akbaba dergisinde de fikralar1 yayimlanir. Kokteyl baslig altinda
yayimlanan bu fikralar, Vatan gazetesinde yayimlanan fikralardan alinmigtir. 19 Aralik

1957 - 8 Mayis 1958 tarihleri arasinda yayimlanan fikra sayis1 10°dan azdir.

Adnan Veli’nin fikralarini, gazete fikralar1 kapsaminda ele almak miimkiindiir. Bu
fikralar genellikle gazetenin hep ayni kosesinde, aymi sayfasinda, giinlilkk olarak
yayimlanir. Adnan Veli’nin Vatan gazetesinden yayimladigi, 1959 yilina ait Laf
Aramizda baglikli fikra dizisinden alinan birkag¢ fikra ile onun fikra anlayisina dair
tespitlerde bulunulacaktir. Arpa Ektim, Dari Cikti / Sinanay Sinanay... isimli fikrasinda,
mevcut siyasi yetkililerin demokrasi anlayigini onaylamadigini ima ederek siyasi bir

elestiri yapar:
“Gecen giin bizim gazetede okumustum:
Konyada bahgivanin biri domates ekmis, patlican ¢ikmus.

Olabilir.

Biz de vaktiyle demokrasi ekmistik. Cika c¢ika bugiinkii devekusu ¢ikmadi
mi1?..” (Kanik, 1959d, s. 1).

Hak Diinyasi isimli fikrasinda, o donemde yasanan giindelik bir olaya dikkat ¢ekerek

hayvan haklarinin ihlaline tepki gosterir:

Gegende dort avi, ay1 avina ¢ikmis. Ayiyi dldiirelim derlerken, ay1 bunlardan birini
Oldiirmiis.



16

Bunu bildiren gazete de, habere ‘Ayi katil oldu’ diye baslik koymus.
Ne bicim diinyadir bu?
Ay1, kendi canin1 korumak i¢in bir insan 6ldiiriince katil oluyor. Ama insanlar keyif
icin ay1y1 6ldiirlince aver oluyorlar (Kanik, 1959¢, s. 1).
Bilmek Gerek.. isimli fikrasinda ise o dénemde yasanan egitim sorununa dikkat ¢eker.

Ulkede, iizerinde durulmasi gereken en 6nemli konunun egitim olmasi gerektigini

sOylerken, iktidarin egitim konusunda gerekli iyilestirmeleri yapmamasini elestirir:

Tirkiye’nin asil davasi, ne yol davasidir, ne enerji davasidir, ne ziraat, ne sanayi

davasidir. Bu memleketin asil davasi kiiltiir ve egitim davasidir.

‘Egitim Komisyonu'nun hazirladigi rapor, yiirekler acis1 bir ¢ok gercekleri

hepimize bir kere daha anlatiyor:

Tiirkiye’nin on binlerce kdyii okulsuz, 6gretmensizdir.

Bu gercegi kavriyan kitleler, bugilin ellerini iktidar partisine uzatarak

yalvarmaktadirlar:

— Ogretmen..

Ve iktidar da egitim davasinin Onemini hald anliyamamig bir eda ile cevap

vermektedir:

— Ogretmem.. (Kanik, 1959f, s. 1).
Adnan Veli, gazeteci olmasimin da etkisiyle giincel olaylar1 yakindan inceler. inceledigi
olaylar1 kendisine dert edinen yazar, bunlar1 hikdye, fikra ya da kose yazisi olarak bir
sekilde okuyucuya aktarma gayesindedir. Dolayisiyla donemin siyasi, sosyal, ekonomik
sorunlart ve yasadigi donemde meydana gelen olaylar, Adnan Veli’nin fikralarinda
bagslica beslendigi kaynaklardandir. Adnan Veli fikralarinda, yalnizca ele alinan konuyu
ortaya koyar ve konuyla ilgili gereksiz ayrintiya yer vermez. Genellikle 20-80 kelime
arasinda olan bu fikralarda, yazarin kendi 6znel goriisleri agirliktadir. Dil agisindan
degerlendirildiginde ise fikralarmin anlasilir, akic1 ve yalin oldugunu sdylemek

miimkiindiir. Hedef kitlesi halk olan yazar, yazi dilini bu minvalde kullanir.

Sosyal hayat icerisindeki eksiklikleri, sorunlar1 ya da yasanan giizel olaylar1 hikaye,
fikra gibi tiirler aracilifiyla dile getiren Adnan Veli, bir baska arag¢ olarak kose yazisini
kullanir. Fikra ve kose yazisi, ayni tiir olarak kullanilsa da Adnan Veli’nin eserlerini ele
alirken bu konuda bir ayrim yapmak gerekmistir. Yukarida ele alinan fikralarda
goriilecegi lizere Adnan Veli’nin fikralari, konu hakkinda ayrintiya girmeden, ele alinan
konuyu yiizeysel olarak verir. Kisa ve 6zdiir, yazarin 6znel yorumlari yer alsa da detayl

bir yorumdan uzaktir. Kdse yazisi altinda degerlendirilecek yazilar ise “fikra”lara gore
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daha derin, yazarin diislincelerini rahatca ifade edebildigi bir alan olarak karsimiza

cikar.

Akbaba dergisinde 1966 - 1969 yillari arasinda yayimlanan on civar1 kdse yazisi vardir.
Papagan dergisinin 1967-1968 tarihlerinde yayimlanan yazilari arasinda da birka¢ kose
yazist bulunmaktadir. Kose yazilarmin biiyiikk cogunlugu ise Yeni Tanin gazetesinde
bulunur. Gazetede, Laf Lafi A¢ar bashigr altinda hikayeler yayimlayan Adnan Veli’nin,
bu baglik altindaki yazilarinin biiyiik cogunlugu kose yazisidir. Buradaki kose yazilari
agirlikli olarak 1965 - 1967 tarihleri arasinda yayimlanir. Adnan Veli’nin {i¢ yil
boyunca diizenli olarak yazilar yazdigi Yeni Tanin gazetesinde, 50 civar1 kdse yazisi

vardir.

Adnan Veli’nin Yeni Tanin gazetesinde ele aldigi birkag¢ yazisi verilerek onun kose
yazisi anlayisina dair tespitlerde bulunulacaktir. Yazar, Eski Yemigsler... isimli yazisinda
once kendi yasantisindan birtakim 6rnekler verir. Cocukken yedigi seftali, cilek, karpuz
gibi meyvelerin tadini, giizelligini anlatir. Daha sonra Amerikan yardimi kapsaminda

asilanan agacglarda meyvelerin tadinin degistigini sdyler:

Gelgelelim karpuza.. Yaz aylarinda Vasington diye satilan karpuzlarin ¢ogu kabak
cikiyor. Aslinda bu Vasington karpuzlarmin, bizim kiitiir kiitiir Tekirdag
karpuzlarin1 gegmesine sebep yok. Ama bizim karpuzun iyisine Vasington adini
takiyorlar, kotiisii de sira sira karpuzu oluyor. (...) Hele durun bakalim. Su
Vagington her isimize burnunu soktu. Daha nerelere sokacak bilmem ki.. (Kanik,
1965c, s. 4).
Adnan Veli bu yazida, Amerika’nin yardim bahanesiyle Tiirkiye’ye karigmasina dair bir
elestirt getirir. Marsandiz ve Ekspres isimli yazisinda, 1966 yilinda iktidar olan
Stileyman Demirel bagkanligindaki Adalet Partisine yonelik bir elestirisini sunar: “Uzun
lafin kisasi... Bu giinkii iktidar, Demokrat Partinin kendisini karanlik bir tiinele gétiiren
rayma oturmugstur. O rayin gidecegi baska bir yer de yoktur. Aradaki fark sudur ki, 6teki
tren marsandizdi, bu ekspres...” (Kanik, 1966a, S. 4). Adnan Veli yazisinda, Adalet

Partisi’nin  gelecegini Demokrat Parti’nin sonuna benzeterek bir darbeyle

yikilabileceklerini ima eder.

Yeni Tanin’de yer alan kose yazilar1 her hafta pazar giinleri yayimlanir, diger kose

yazilar1 ise yayinlara gore farklilik gosterir. Kose yazilarinda ele aldigi temel kaynaklar
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donemin gilincel konularidir. Adnan Veli, gazeteci olmasinin etkisiyle toplumsal
konulart bir hayli 6nemser. Derin bir kiiltiir birikimine sahip olan yazar, kose
yazilarinda bu birikimden yararlanir. Yazilarinda igten, samimi, canli ve merak
uyandirict bir islubu vardir. Yazilar1 konusma havasi i¢inde, adeta sohbet ediyor

gibidir. Yer yer mizahi dgeler igerir.
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2. BOLUM
EDEBIYATCI KiMLIiGi

1950 kusagi yazarlarindan olan Adnan Veli, Tiirk edebiyatinda ihmal edilen bir
yazardir. Hakkinda yapilmis ¢alismalarin az olmasinin yani sira, eserleri de giiniimiizde
unutulmus ve yeniden basilmamustir. Aziz Nesin, 1952 yilinda Mapusane Cesmesi’nin
yayimlanmasiyla Adnan Veli’nin biiyiik bir iine kavustugunu ancak onun, bu iiniin
arkasindan gitmedigini soyler (Nesin, 2019, s. 9). Adnan Veli’nin ilk olarak Insel
Kitabevi tarafindan yayimlanan Mapusane Cegmesi isimli kitabi, o donemde biiyiik
yanki uyandirir. Mehmet Kemal bu durumu sdyle anlatir: “Hele bu yazilar kitap olarak
bir araya getirildiginde kapis kapis satilmaya baslandi. Kitabi, Insel yaymlamusti.
Ankara Caddesi'nde okurlar kuyruk oluyorlardi. Kitap, kisa siirede, bir iki baski yapt1.”
(Kemal, 1996, s. 279). Ne yazik ki Mehmet Kemal de tipki Aziz Nesin gibi, Adnan
Veli’nin iniiniin arkasindan gitmedigini dile getirir. Aziz Nesin, iin ve iinlenen kisi
arasindaki iliskiyi insanin golgesiyle olan iliskisine benzetir. Nesin, golgesi arkada
kalan biri nasil ki gélgesini umursamazsa, Adnan Veli’nin de iinlinii umursamadigini
soyler (Nesin, 2019, s. 9-10). Ciinkii Adnan Veli i¢in {in, onun arkasinda kalan bir gélge
gibidir. Adnan Veli’nin bir zamanlar idamla yargilanmig olmasinin bu durum iizerinde
onemli bir etkisi vardir. Hapishanede yasadigi giinleri, dlecegini diisiinerek geciren bir
kisinin, iin pesinde kosarak kendini gdstermesi beklenmez elbet. Lakin Adnan Veli,
hapisten c¢iktiktan sonraki siirecte de kendini gdsterme cabasi glitmez. Aziz Nesin,
Adnan Veli’nin sanata tutkusuz oldugunu, onun tek tutkusunun giizel ve saygin
yasamak oldugunu sdyler (Nesin, 2019, s. 10). Iktidar baskisi yiiziinden yazilarini
yazmakta zorlanmasi ve yaymevlerinin yayin yapmast konusunda ondan bir istekte
bulunmamasi da Adnan Veli’nin Tiirk edebiyatinda geri planda kalmasina neden olur.
Nesin, bunu su sekilde agiklar: “Sanatta tutkusu yoktu demek, tam dogruyu ortaya
koymuyor. Dogrusu su, tutkusu kiillenmisti. Toplumumuzda onun kiillenen tutkusunu
yalazlandiracak higbir isteklendirme, 6zendirme olmadi.” (Nesin, 2019, s. 9-10). Burada
yayinevlerinin hatasini dile getiren Nesin, “Uzun yillar higbir gazete, dergi, Adnan

Veli’den yazi, roman, hikaye istemedi.” (Nesin, 2019, s. 10) diyerek adeta sitem eder.
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Adnan Veli’nin edebiyatciliga ilk adimi, gazetede yazdig1 yazilar ve fikralar vasitasiyla
olur. Vatan, Akbaba, Tef, Yeni Tanin, Giinaydin, Dolmus, Tas-Karikatiir, Papagan,
onun yazi kadrosunda yer aldigi dergi ve gazetelerdir. Gazetecilik, onun edebiyatg1
yOniinii besleyen bir unsurdur. Gelismis bir gézlem yetenegine sahip olan Adnan Veli,
eserlerinde ele aldig1 konulari realist bakis agisiyla isler. Yazar, bunu yapabilmek igin
sahaya ¢ikmay1 goz ardi etmez. Nitekim Batakhane Insanlari isimli yazi1 dizisi Adnan
Veli’nin yogum gozlem yetenegi ve sahada aktif bulunmasi sayesinde ortaya ¢ikan,
gazeteci ve edebiyat¢1 kimliginin sentezi olan bir eserdir. Donemin sorunlarini kendine
dert edinen Adnan Veli’nin, o donemde ortaya ¢ikan toplumcu gergek¢i anlayistan
etkilendigini sdylemek pek yanlis olmaz. Tipki donemdaslar1 Aziz Nesin, Rifat Ilgaz,
Cetin Altan’daki gibi, onun eserlerinin temelinde toplum vardir. Toplumu ilgilendiren
her unsur, Adnan Veli’nin roman ve hikayelerinde yer bulur. Adnan Veli, bu unsurlara
eserlerinde yer vererek gerek gordiigii yerlerde elestirisini sunar. Ancak elestirisini

sundugu bu tespitlere ¢6ziim getirmez.

Adnan Veli mizahi kimligi olan bir yazardir. “Mezh” kokiinden tiiretilmis bir kelime
olan mizah, “saka yapmak” ve “latife yapmak™ gibi anlamlara gelmektedir (Durmus,
2020). Mizah, toplumda goriilen aksakliklarin ortaya konulmasinda giilmeyi bir giig
olarak kullanir. Dolayisiyla giildiirerek diisiindiirmeyi amaglar. Hicivde ise agiktan bir
saldir1 vardir. Gerek sozlii gerek yazili Tiirk edebiyatinda, mizahin ve hicvin pek ¢ok
Oornegi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Tiirk mizah yazarlarina baktigimizda,
geleneksel ¢izginin Ahmet Mithat Efendi’den baslayip Hiiseyin Rahmi, Ahmet Rasim,
Erciiment Ekrem ve Osman Cemal Kaygili seklinde ilerledigini gérmekteyiz. Adnan
Veli, mizahi oykiileriyle bu geleneksel ¢izgiyi devam ettirir. Hatta Aziz Nesin bu
zincirin son halkas1 olarak gordiigli Adnan Veli’nin “geleneksel biiylik kent mizah1”
yaptigin1 soyler (Nesin, 2019, s. 11). Akbaba dergisi 1956 yilinda, yazi kadrosunda
bulunan yazarlara mizahla ilgili iki soru yoneltir. Ilki mizah nedir? sorusudur. Adnan
Veli bu soruya soyle cevap verir: “Mizah; tabiat, cemiyet ve fert meselelerini, bunlara
ait haksizliklari, diizensizlikleri, hususiyetleri ve tezatlari, bir komedi ¢ercevessi i¢inde
belirtme sanatidir. Yani bu manada bir edebi tarzdir.” (Kanik, 1956c, s. 4) der. Ikinci
soru ise “Mizah memleket davalari, sosyal, politik konularla ugrasir mi1? Yoksa,
miicerret ve hafif konular1 m1 seger? (Kanik, 1956c, s. 4) seklindedir. Bu soruya cevabi

ise su sekilde olur: “Mizah, biitiin cemiyet meselelerini ele aldigina gore, politika ve
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memleket meseleleri de, ister istemez bunun siimuliine girer. Hatta politika ve memleket
meseleleri mizah sanatinin ana kaynaklarini tegkil eder. Bu bakimdan mizaha, sadece
miicerret konulari segmek gibi, dar bir g¢erceve cizilemez.” (Kanik, 1956c, s. 4).
Hikayelerinde sehir olarak Istanbul’u temel alan Adnan Veli, bu sehrin insanlarmi,
sorunlarmi, eglencelerini kisacasi Istanbul’u ve Istanbul’da yasayan alt-orta ve dist
tabaka toplum yasantilarini ele alarak elestirisini ortaya koyar. Ayni zamanda ¢ok partili
siyasi hayata gecis silirecinin sancilarini, Halk Partisi ve Demokrat Parti’nin

antidemokratik uygulamalarini, siyasi usulsiizliikleri hicvederek hikayelerine tasir.

Adnan Veli’nin hikayeleri genel olarak iki grupta incelenebilir. Biri hapishane, digeri
ise toplumsal, siyasi ve ekonomik temalardir. Bunlar tezin Tematik Degerlendirme
bolimiinde detaylica ele alinacaktir. Mapusane Cesmesi isimli eseri, yazarm hapishane
temasin detaylica isledigi tek hikaye kitabidir. Bununla beraber, Vatan gazetesinde yer
alan ancak kitaba alinmayan hapishane hikayeleri de vardir. MahkGmlarin gektigi
zorluklar, temel barinma kosullari, hapishane mekaninin yetersizligi, mahkim ve idare
arasindaki iligki, hapishanede yasanan usulsiizliikler, Adnan Veli’nin hikayelerinde ele

aldig1 baslica konulardir.

Yasanilan donemdeki kiiltiirel, siyasal ve ekonomik sorunlar Adnan Veli’nin
hikayelerinin beslendigi ana damarlardir. Adnan Veli’nin Sosyete, Ucan Daireler,
Kaynana, Secim Konusmalari, Istanbul Batakhaneleri isimli basili hikye kitaplar1 ve
gazetelerde kalan diger Oykiileri, bu temalar baglaminda ele alinan eserleridir. Yazar
genellikle tagradan Istanbul’a gelen insanlarin karsilastigi sorunlari, sonradan
gormelerin trajikomik halleri, kiiglik mahalle yasantilari, ¢ikara dayali insan iliskileri,
kohnelesmis memuriyet ve toplum, azalmis biirokrasi anlayisi, adam kayirma, riigvet
gibi unsurlar lizerinden toplumda goriilen yozlagsmalari ele alir. Yozlasma kisi bazinda
degerlendirildiginde sahtekar-dolandirict tipler, dilenciler, hirsizlar, karaborsacilar, dini
siyasete alet eden tipler, kendi ¢ikarini halkin &niine koyan siyasiler, isini diizgiin
yapmayan memurlar, tasradan Istanbul’a gelerek birden zenginlesen tipler, Istanbul’un
orta ve Ust tabaka kisileri, Bat1 hayranligi bulunan sosyete tipler, Adnan Veli’nin hikaye
kisilerini olusturur. Adnan Veli’nin hikayelerinde donemin ekonomik sorunlari; halkin
yasadig1 gecim sikintisi, yoksulluk, toplumsal adaletsizlikler, halktan alinan usulsiiz

vergiler, artan enflasyon, iirlin bulmada yasanan zorluklar ve bunun sonucunda ortaya
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cikan karaborsacilik iizerinden dile getirilerek ortaya konur. Kadin-erkek iliskileri,
donemin giizellik algisi, kadinlarin yasadiklar1 zorluklar ve kadinlara atfedilen koti

ozellikler yine Adnan Veli’nin hikayelerinde yer bulur.

Adnan Veli’nin hikayelerinde ele aldig1 ana temalardan biri siyasettir. Devrin siyaset
anlayis1 onun hikayelerinde viicut bulur. Ozellikle ¢ok partili hayata gegis siirecinde
yasanan toplumsal olaylar, Adnan Veli’nin hikayelerinde karsimiza ¢ikar. Adnan Veli
taraf tutmaksizin, siyasi alanda yanlis yapildigimi diisiindiigli meseleleri ele alir.
1950’lerin basinda, Ozellikle Halk Partisi'ne dair getirdigi elestiriler, 1950’lerin
sonlarinda yon degistirerek Demokrat Parti’ye yonelir. 27 Mayis 1960 tarihinde
gerceklesen siyasi darbeyle Demokrat Parti’nin kapatilmasit ve Yassiada
yargilamalarinda, Adnan Veli’nin agik bir sekilde Adnan Menderes’i, Demokrat Partili
diger vekilleri ve Demokrat Parti kanunlarini elestirdigi goriiliir. 1960°larda iktidar olan
Adalet Partisi ve donemin basbakan1 Siileyman Demirel de Adnan Veli’nin
elestirilerinden kagamaz. Kasim Giilek, Ismet inonii, Fahrettin Gékay, Adnan Veli’nin
hikayelerinde ad1 gecen siyasilerdendir. 1960’11 yillarda bas gosteren is¢i haklari sorunu
gibi iilke i¢i olaylar ve Kibris sorunu, NATO, Kore Savasi, Marshall yardimi gibi dis

olaylar da Adnan Veli’nin hikayelerinde yer alir.

Adnan Veli’nin hikdyelerinde mekan olarak karsilastigimiz sehir Istanbul, kisiler ise
Istanbul halkidir. Uskiidar, Beykoz, Besiktas, Eminonii, Beyoglu, Sisli, Fatih, Adnan
Veli'nin hikayelerinde cogunlukla kullandig1 mekanlardir. Yazar, Istanbul’un iist tabaka
semtleri ve burada yasayan insanlarin yasantilarini, genellikle “sosyete” diye
adlandirdig1 kisiler tizerinden ele alarak elestirir. Adnan Veli’nin dikkatini ¢eken bir
diger yer ise Istanbul’un “kenar mahalle” diye tabir edilen alt tabaka semtleridir. Bu
durumun, gazeteci kimliginden ve goérlinmeyeni ortaya ¢ikarma arzusundan
kaynaklandig1 soOylenebilir. Adnan Veli, hem alt hem de iist tabaka insanlarin
yasantilarini ele alarak eski Istanbul'un &rf ve adetlerini, halk inanislarini, mahalle
kiiltiirtinti, komsuluk iligkilerini, sosyal hayat ve eglence anlayislarini ortaya koyar.

Boylelikle o donemdeki Istanbul hayatinm bir panoramasin gizer.

1950’11 yillarda toplumcu gergekgilige olan yonelim, Adnan Veli’de de kendini gosterir.

Eserlerinde toplumsal mevzular1 isleyen, elestiren yazar donemin sorunlarini dile
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getirmeyi kendine bir vazife olarak goriir. Eserlerinde isledigi olaylar, gercek hayatta
yasanabilecek tarzdadir. Fantastik, hayali unsurlar ve olaylar yoktur. Hikayelerinde
gozleme dayali tavir sergileyen Adnan Veli, realist bakis agisiyla eserlerini ele alir. Bu
acidan bakildiginda, Adnan Veli’nin gazeteci yoniiniin edebiyat¢1 kimligine katki
sagladig1 goriisiine varilabilir. Bir gazeteci hassasiyetiyle olaylar1 en ince noktasina
kadar inceler, daha sonra hikayelestirir. Dolayistyla bu hikayeler, 6zellikle “Devami
var” seklinde yayimladigi eserleri, okuyucuda bir merak uyandirir. Adnan Veli’nin
eserlerinde teknik agidan bir sorun olmasa da eksik oldugu bazi durumlar vardir.
Isledigi konunun bazen yiizeysel kalmasi, benzer konuda fazla eser vererek tekrara
diismesi, bazi hikayelerinin fazla subjektif olmasi, onun hikayelerinin zayif kaldig

noktalardir.

Adnan Veli’nin romanciligi, basili olmayan ve gazetelerde kalan iki eseri tizerinden
degerlendirilecektir. Biri 1973 yilinda Giinaydin gazetesinde yayimlanan Agskin
Kamciladigi Isyan, digeri 1958 yilinda Vatan gazetesinde yayimlanan Yandan Akiyor
Yandan isimli romanidir. Ikisi de konu olarak birbirinden tamamen farklidir. Askin
Kamgiladigi Isyan tarih temasini islerken, Yandan Akiyor Yandan hapishane temasini
isler. Yazar, romanlarinin gercek¢i yoniinii vurgulamak igin olduk¢a genis kisi
kadrosuna yer verir. Askin Kamgiladigi Isyan’da olayin biiyiikliigiinii gosterebilmek igin
esnaflar, yenigeriler, vezirler gibi fon karakterlere yer verir. Ayrintili kisi tasvirleri
yalnizca baskisi ve yardimer kisilerin bir kisminda vardir. Yandan Akiyor Yandan
romaninda ise gercek¢i bir hapishane hayati ¢izebilmek i¢in bagkisinin yaninda
yardimci kisi sayisin1 fazla tutar. Yazar, kimi konular1 derinlestirmek adina, kisilerin
ruhsal durumlarinin yansimalarin1 vermekten geri durmaz. Iki eserde de zaman
kronolojik olarak verilir. Tarihi romanda gercekligi vurgulamak igin giin, ay ve yil
seklinde gercekei tarihler verilir. Yandan Akiyor Yandan romaninda olay zamani
kronolojik olarak verilir, sapmalar yoktur. Hapishane temali romanindan yola ¢ikarak
Adnan Veli’nin kuvvetli bir gézlem yetenegine sahip oldugunu séylemek miimkiindiir.
Ciinkii bu eseri de tipki Mapusane Cesmesi gibi hapiste kaldig: siiregteki gézlemlerinin

birer izdiisiimiidiir.

Cok yonlii bir yazar olan Adnan Veli Kanik, TRT Istanbul Radyosu i¢in radyo skegler

yazar. Skeglerin giiniimiizde, TRT Arsiv’de kayith olabilecegi diisiiniilerek tarafimca
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arastirtlmis, ancak kayitli olmadig1 6grenilmistir. Ergin Konuksever, Adnan Veli’nin bu
skecleri daha sonra Vatan gazetesinde Fantezi baslhigi altinda yayimladigini soyler
(Roportaj, 2021). Adnan Veli’nin ulasabildigimiz tek skeci Resit Cagmn Arsivi’nde
bulunan Dilek Sofrasi’dir. Sunumunu Orhan Boran’in yaptigi Dilek Sofrast skeci,
Halide Piskin, Saziye Moral, Bedia Muvahhit, Melahat I¢li ve Hiimasah Goker-Hican
tarafindan oynanir. Dilek Sofrasi skeci yaziya dokiiliip incelendiginde, Adnan Veli’nin
Ugan Daireler isimli kitabinda yer alan Herkesin Bir Muradi Var isimli hikayesiyle
ayn1 oldugu goriiliir. Iki metin arasinda ufak farkliliklar vardir ancak genel olarak konu

aynidir. Dolayistyla bu durum, Ergin Konuksever’in savin1 dogrular niteliktedir.

Adnan Veli’nin tiyatroya ilgisi Istanbul Radyosu’na yazdig: skeglerle sinirli degildir.
Hilmi Zafer Sahin, Ismet Kiintay’s andigi bir yazisinda, Devekusu Kabare
Tiyatrosu’nda skegleri yayimlanan Aziz Nesin, Haldun Taner, Muzaffer Izgii gibi
isimleri anarken, Adnan Veli’'nin de Devekusu Kabare Tiyatrosu’ndaki oyun
yazarlarindan biri oldugunu sdyler (Sahin, t.y.). Nitekim Haldun Taner de bir yazisinda
“Daha sonra, mizah yazarlarimizi da Kabare’ye ¢cekmek i¢in karma program yaptim.
Aziz Nesin, Adnan Veli, Bedri Rahmi. Cahit Atay gibi.” (Taner, 1984, s. 1) diyerek
bunu destekler. Hatta Adnan Veli’nin skeglerinin bulundugu “Dev Aynasi1”, “Ha Bu
Diyar” isimli miizikli giildiiriiler bu oyunlardandir. Adnan Veli ¢cocukken de tiyatroya
meraklidir. Agabeyi Orhan Veli ile kurduklar tiyatroyu su sozlerle anlatir:

Okullar tatil olunca, yaz1 ge¢irmek icin her yil Bogazicine gelirdik. Bir giin
Beykozdaki evimizin bahgesinde, tiyatro agmak fikri Orhanin aklina geldi. Ama
sahne ve tribiin yapmak, masrafa bagliydi. Orhan da bu niyetinden bir tiirlii
vazgegmiyordu. Civardaki bir odun ardiyesinden ince siriklar calarak bir sahne
hazirladik. Tamidik bir kahveciden elli iskemle ilp bir lilks lambasi kiraladik.
Orhanm bir gecede hazirladigi ii¢ perdelik bir drami, iki giin i¢cinde sahneye
koyduk. Kilik kiyafet tedariki icin topumuz birden seferber olduk. Komsulardan
ciibbe, sarik, topladik. Temsil basar1 ile sona erdi” (Kanik, 1951b, s. 4).

Rasit Riza’nin tiyatrosu Ankara’ya geldiginde Adnan Veli, agabeyi Orhan Veli ve
Melih Cevdet Anday kiigik bir rol bile alirlar (Oral, 2003, s. 72). Adnan Veli,
Akbaba’da yayimladigi Havagaz: isimli bir kdse yazisinda, tiyatroya olan ilgisinden

sOyle soz eder: “Cocuklugumun eglenceli anilar1 arasinda, tultiat tiyatrolarimi bir tiirlii

unutamam. Abdiirrezzak’larin, Kel Hasan’larin devrine yetisemedim ben. Ancak Nasit’i
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bilirim. Bir de hayal meyal “Domates Ali’yi hatirliyorum.” (Kanik, 1966e, s.6) diyerek

Nasid’den sonra en sevdigi tuliat oyuncusunun Diimbiillii Ismail oldugunu dile getirir.

Adnan Veli Fransizca bilen bir yazardir. Basili bir terciimesi bulunmayan yazarin, bir
adet eski harfli basilmayan terciimesi vardir. Haluk Oral, Bir Imzanin Pesinden bashkli
yazisinda, Adnan Veli’ye ait Fransizca bir ¢eviri buldugundan bahseder. Cevrilen eser,
Paul Geraldy’nin “Preliid” adli eseridir. Yalniz Adnan Veli bu eseri, Latin alfabesiyle
degil Arap alfabesiyle g¢evirir. 69 sayfa olan bu c¢eviri, Ahmet Halit Yasaroglu’nun
evraki arasinda bir sahafa satilir (Oral, 2003, s. 74). Haluk Oral ise sahafta eseri bularak

koleksiyonuna alir.

Adnan Veli’nin basili eserlerinden soz etmeye, ilk kitabi Mapusane Cesmesi’nden
baslamak yerinde olacaktir. Mapusane Cesmesi, Adnan Veli’nin Vatan gazetesinde
“Mehmet Yanik” takma adiyla yayimladig: hikayelerin yer aldig1 bir eserdir. 11 Kasim
1951 yilinda yayimlanmaya baslayan hikayeler, 1952 yilinda Insel Kitabevi tarafindan
basilir. Adnan Veli, 17 Nisan 1953 tarihine kadar Vatan gazetesinde hikayeleri
yayimlamaya devam eder. 1968 ve 1973 yilinda, Bilgi Yaymnevi tarafindan kitabin
ikinci ve tgilincli basimlar1 yapilir. Bu basimlarda 68 hikdye yer alir. 2019 yilinda
Kirmizi1 Kedi Yaymevi tarafindan kitap tekrar basilir. 68 hikdyenin yer aldigi bu
basimda, baz1 bashklarda degisiklige gidildigi ve giinlimiiz Tiirkgesine uyarlandig
goriiliir. Bu sebeple, degisiklige gidilen metinlerde bu baskidan yararlanilmayacaktir.
Aslina bagl kalinarak 1952°de Insel’den ¢ikan ve 1973 te Bilgi’den ¢ikan basimlari ele
aliacaktir. Mapusane Cegmesi bagligr altinda yer alan ama kitaplara girmeyen

hikayeleri i¢in de Vatan gazetesi kullanilacaktir.

Adnan Veli’nin Mapusane Cegmesi’ndeki hikayeleri yayimlarken kendi adini gizlemesi
ve “Mehmet Yanik” takma adii kullanmasinin nedeni, o donemde halihazirda
hapishanede tutuklu olmasindan kaynaklanir. Vatan gazetesinde yayimlanmasi i¢in
hapishaneden disartya gizlice yazilar gonderir. Bu sebeple asil kimligini sakli tutar.
Mehmet Yanik yani Adnan Veli, Vatan gazetesinde su ciimlelerle okuyucuya takdim
edilir:

‘Mahpushane Cesmesi...” size 1slak ve riitubetli hapishane duvarlar1 arkasinda cile
ceken insanlarin hayatim1 anlatacak rdportaj serisinin ismidir. / Talihin sevkiyle
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demir parmakliklarin arkasina diisen ve orada senelerce cile geken Mehmet Yanik,

size su bilmediginiz hayatin acikli ve hazin taraflarin1 oldugu kadar tuhafliklarin

da anlatacaktir (Kanik, 1951a, s. 1).
Mapusane Cesmesi ad1 altinda yazdig hikayeler, Adnan Veli’nin gazetede yayimlanan
ilk yazilar1 olur. Yazar, 11 Kasim 1951°de Mahkimlarin Korkung Diinyas: adiyla bu
hikayeleri yayimlamaya baslar. Hikayelerin ikinci kism1 1 Mart 1952°de yayimlanir ve
17 Nisan 1953 yilindaki Yetim Hakk: isimli hikayeyle son bulur. Yazarin gazetede,

Mapusane Cesmesi bagligi altinda toplam 100 hikayesi yayimlanir.

Kitabin ilk sayfasinda Orhan Veli’nin “Pencere, en iyisi pencere / Gegen kuslari
goriirsiin hi¢ olmazsa; / Dort duvart gérecegine” siiri okuyucuyu karsilar (Kanik, 1952a,
S. 2). Bu, Orhan Veli’nin hapiste idamla yargilanan kardesi Adnan Veli’ye ithafen
yazdigi bir siirdir (Roportaj, 2021). Vatan gazetesinde yayimlanan bu hikayeler igin
“Hapishane hayatindan hakiki roportajlar” terimi kullanilir. Adnan Veli’nin yogun
gozlemlerine dayanarak yazdigi hikayeler realist bakis agisiyla islenir. Adnan Veli’nin
hikayelerde tizerinde durdugu iki unsur vardir: Hapishane ve hapishane insanlari.
Hapishane insanlar1 mahkimlar ve idare olarak ikiye ayrilir. Mahkimlarin giindelik
yasantilari; beslenme, bosaltim, barinma, cinsellik, gibi temel ihtiyaclarinin nasil
karsilandig1; hapishanede karsilasilan sorunlar ve basa ¢ikma yollari; mahkimlarin
egitim seviyeleri, psikolojileri, ge¢im kaynaklari, suglar1 ve cezalari; miidiir, gardiyan,
jandarma, savci, doktor gibi hapishane idarecileri ve hapishane isleyisi ele alinan
baglica konulardir. Yazar, hapishanenin fiziki kosullarini, yetersizliklerini ve
mahkimun yasantisina etkisini hikayelerinde verir. Dolayisiyla mekan olarak
hapishane, Adnan Veli’nin hapishane konulu roman ve éykiilerinde iizerinde durdugu
onemli konulardan biridir. Yandan Akiyor Yandan ismindeki basili olmayan
romanindaki konular da Mapusane Cesmesi’yle aynidir. Mapusane Cesmesi’nden farkli
olarak mahktmlarin idami, genel af konusu ve bu iki unsurun mahkimlarin

psikolojisine etkisi islenir.

Orhan Veli I¢in, Yeditepe Yaymlar tarafindan 1953 yilinin kasim ayinda, Istanbul’da
Yenilik Basimevi’nde basilir. Eser, Adnan Veli’nin erken yasta 6len agabeyi Orhan Veli
icin yazdig1 bir biyografidir. Yazar, eserin ilk boliimiinde Orhan Veli’nin hayati, sanati

ve eserlerine yer verir. Daha sonra, her yerde bulamayacagimiz, Orhan Veli’nin fiziksel
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ozelliklerini, agklarini, basindan gecen 6nemli olaylar1 anlatir. Kendisi kardesi olarak
ona dair fikirlerini dile getirir. Eserin ikinci boliimiinde ise Orhan Veli hakkinda basinda
¢ikan yazilardan bir segme yayimlar. A. Muhip Dranas, Adviye Fenik, Neyzen Tevfik,
Melih Cevdet, Oktay Rifat, Cahit Sitki Taranci, Bedri Rahmi Eyiiboglu, yazilari
bulunan isimlerden bazilaridir. Tezde, Adnan Veli’nin kurmaca eserleri incelenecegi

icin bu kitap inceleme disinda tutulmustur.

Sosyete, Akbaba mizah yayinlarimin 14. kitabi olarak 1956 yilinda Yeni Matbaa’da
basilir. Eserin ikinci baskisi, 1996 yilinda Inkilap Kitabevi tarafindan yapilir. Kitapta,
on dokuz hikdye yer almaktadir. Eserde, daha ¢ok Istanbul’un iist tabaka semtlerinde
yasayan insanlarin yasantilart elestirilmektedir. Tanzimat’la beraber baslayan Bati’ya
yonelik ilginin Cumhuriyet doneminde de devam ettigi goriiliir. Adnan Veli, Bati
Ozentiligine kapilan bu insanlari “sosyete” olarak adlandirir. Sosyete diye tabir edilen bu
insanlarin Batili tavirlari, konusurken yabanci kelimeler kullanarak Tiirkgeyi kiigiik
gormeleri, Tiirkiye’de satilan tiriinleri begenmeyerek kiyafetlerini yurtdisindan almalari,
Adnan Veli’nin elestirmek i¢in kullandig1 arglimanlardir. Yazar, bu unsurlarla sosyete
diye tabir edilen insanlarin yapayliklarin1 ortaya koymay:1 hedefler. Sonradan gérme
insanlarin yasadig1 trajikomik halleri tasradan Istanbul’a gelen insanlarin karsilastig
ikilem hikayede yer alan diger konulardandir. Adnan Veli, ele aldigi bu eserle

toplumsal yozlagma sorunlar1 ortaya koymaya calisir.

Ugan Daireler, Akbaba mizah yaymlarinin 19. kitabr olarak 1957 yilinda yayimlanir.
Inkilap Kitabevi tarafindan 1996 yilinda, eserin ikinci baskisi yapilir. Eserde otuz tane
hikdye yer almaktadir. Eserde yer alan hikayeler, yogunlukla Istanbul’un alt tabaka
kesimini ele alir. Eski Istanbul yasantisiin izlerine rastlanan bu hikayelerde, alt
sosyokiiltiirel tabakaya mensup insanlarin; eglence kiiltiirleri, komsuluk iliskileri, kadin-
erkek iligkileri, ge¢im sikintilari, 6rf ve adetleri; mahalle esnaflari, yoksul insanlarin

zengin olma hayalleri, karaborsacilik iizerinde durulan baslica konulardir.

Kaynana, Diisiin Yaymevi mizah serisinin 25. kitab1 olarak yaymmlanir. Istanbul’da
Yeni Matbaa’da basilan kitabin basim tarihi kitapta yer almamaktadir. Aziz Nesin’in
Birlikte Yasadiklarim Birlikte Oldiiklerim isimli kitabmin Adnan Veli’ye ayrilan

kisminda, kitabin basim tarihine dair bir bilgiye ulasilir. Aziz Nesin Kaynana kitabinin



28

1957 yilinda, kendisinin kurdugu Diisiin Yayinevi’nde basildigini séyler (Nesin, 2019,
S. 11). Bu sebeple kitabin basim tarihi 1957 olarak tezde alinmistir. Eserde, on sekiz
hikaye yer alir. Eserin adindan anlasilacagi iizere kadin, erkek ve kaynana tiggeninde ele
alan; evlilik, bosanma ve aldatma gibi durumlarla sonuglanan ask iliskileri, kitabin
ana temalarindan biridir. Eserdeki hikayelerin igerigi Ugan Daireler’in igerigiyle
benzerlik gosterir. Eserdeki hikayelerde daha ¢ok “kenar mahalle” insanlarinin yasantisi
ele alinir. Eserde halkin yasadigi ge¢im sikintisi, zengin olmak i¢in bagvurulan yollar,
sonradan gormelik, karaborsacilik, batil inanglar gibi konular iizerinden “kii¢lik insan”

hikayelerine yer verilir.

Se¢im Konusmalar:, Dislin Yayinevi mizah serisinin 14. kitab1 olarak 1957 yilinda
yaymmlanir. Istanbul’da Yeni Matbaa tarafindan basilan eser, Adnan Veli’nin 1954
yilinda Vatan gazetesinde yayimlanan hikayelerinin kitaplastirilmis halidir. Kitapta,
toplam yirmi bes hikdye yer alir. Hikayelerin biiyilk cogunlugu 1954 yilinin se¢im
stirecini ele alir. Genellikle Halk Partisi'ne yonelik elestirilerin agirlikta oldugu
hikayeler bulunur. Demokrat Parti’nin ilk dénemlerinde, iilkede kalkinmanin baslamasi
ve ekonominin diizelmesi sebebiyle Demokrat Parti’ye yonelik elestiriler
bulunmamaktadir. Eser, ¢ok partili hayata yeni gecisin saglandigi donemlerde, halkin
siyasete bakisi ve siyasi kisilerin halka bakisini gostermesi agisindan 6nemli bir yer
tutar. Secim usulsiizliikleri, milletvekili elestirileri, dinin siyasete alet edilmesi, siyasi

fanatiklik gibi mevzular kitapta yer alan hikayelerin baslica i¢eriklerindendir.

Adnan Veli’nin basili kitaplarindan bir digeri Istanbul Batakhaneleri’dir. Gergek adi
Batakhane Insanlart olan eser, Turgut Ceviker tarafindan derlenerek Ve Yaymevi
araciigiyla 2018 yilinda, Istanbul Batakhaneleri ismiyle basilir. Vatan gazetesinde
yayimlanan bu yazi dizisinin tanittmi “Istanbul batakhanelerini, bu sehrin yeralti
hayatini, karanlik islerin insanlarini, biitiin ¢iplakligiyle ortaya koyacak olan yeni bir
yazi serisi.” (Kanik, 1957¢, s. 1) seklinde yapilir. Batakhane Insanlari, 17 Subat ile 5
Haziran 1957 tarihleri arasinda, toplam 87 bdliim olarak yayimlanir. Birinci kisim 22
boliim, ikinci kisim ise 65 boliimden olusmaktadir. Adnan Veli, ikinci kismi ele aldig:
sirada kalp krizi gegcirir. Bu sebeple yazisina 25 Nisan’da ara verir, 19 Mayis giinii
tekrardan devam eder. Adnan Veli eserde, Istanbul’'un pek bilinmeyen ve gz ardi

edilen konularin1 ele alarak hikayelestirir ve okuyucuya sunar. Adnan Veli’nin
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“batakhane” diye tabir ettigi mevzu Istanbul’un kumarhaneleri, genelevleri, muhabbet
tellallar1  ve uyusturucu bagimlilarinin  iginde bulundugu kiskagtir. Yazar,
batakhanelerde yasayan insanlari, kumarhaneleri ve genelevlerin isleyisini birebir
gbzlem yaparak anlatir. 2018 yilinda basimi yapilan eserin birkag¢ boliimiin eksik oldugu
saptanmistir. Bu boliimlere ihtiya¢ duyulmasi halinde Vatan gazetesinde yayimlanan

Batakhane Insanlari yazi dizisinden yararlanilacaktir.

Adnan Veli’nin basili eserleri hari¢, gazete ve dergilerde kalan yiizlerce hikayesi
mevcuttur. Ozellikle Vatan gazetesi, Adnan Veli’nin yazarlik hayatina basladig ilk
gazete olmasi sebebiyle dnemli bir yere sahiptir. Burada ilk olarak “Mehmet Yanik”
takma adiyla Mapusane Cesmesi isimli eserini yayimlar. Daha sonra, ileride pek ¢ok
hikayesinin yayimlanacagi, Vatan gazetesinin Hikdye bolimiinde, 1952 yilinda Bir
Namus Meselesi sonra ise Unkapani Yolu Ile... isimli ilk hikayelerini yayimlar. Bu
hikayeler, Adnan Veli’nin kendi adiyla yayimladig1 ilk hikayeler olmasi agisindan
onemlidir. Gazetede yer alan hikayelerin tematik ve yapisal unsurlari benzer oldugu

icin, gazetenin diger hikayeleriyle ayn1 anda degerlendirilecektir.

Adnan Veli, 7 Subat 1954 yilindan itibaren, Vatan gazetesinin Pazar Ilavesi bdliimiinde
hikayelerini yayimlamaya baglar. Bu hikayeler 6 Subat 1955 tarihinde, Pazar
Havesi’nin 1. sayfasinda Adnan Veli’den Fantezi bash@ altinda yayimlanir. 19 Subat
1956 tarihi itibariyle de Vatan gazetesinin ana bolimiinde genellikle 4. sayfada
yayimlanmaya devam eder. Bu hikayeler, haftada bir giin olarak yalnizca pazar giinleri
yayimlanir. Adnan Veli, 13 Aralik 1959 ile 1 Haziran 1960 tarihleri arasinda yaklasik
altt ay boyunca Vatan gazetesinde hicbir yazi yayimlamaz. 5 Haziran 1960 tarihi
itibariyle yeniden hikayelerini yayimlamaya baglar. 31 Aralik 1961 tarihinde

Keramettin Bunun Adh ... hikayesiyle Vatan gazetesindeki yayin hayati son bulur.

Yandan Akiyor Yandan, Adnan Veli’nin gazetede yayimlanan ilk romanidir. 1 May1s
1958’da Vatan gazetesinde yayimlanmaya baslayan roman 27 Temmuz 1958’e dek
sirer. Romanin tamitim1 gazetede su sekilde yapilir: “Adnan Veli ‘Vatan’ i¢in
hazirladig1 yeni romaninda hiirriyete kavusmak iimidiyle ¢irpinan muztarip insanlarin
biiylik i¢ dramini dile getiriyor.” (Kanik, 1958a, s. 1). Daha Onceden gazetede

Mapusane Cesmesi isimli hikayelerini yayimlayan Adnan Veli, yine ayn1 konuyla ancak
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roman tiiriinde bir eserle okuyucu karsisina ¢ikar. 84 boliim siiren roman, her giin Vatan
gazetesinin 4. sayfasinda yayimlanir. Toplam ii¢ kistmdan olusan romanin birinci kismi
32 boliim, ikinci kismi 23 boliim, iiciincii kismi ise 29 boliim siirer. Icerik olarak
Mapusane Cesmesi ile aralarinda fark olmadigi i¢in burada tekrar detaylica
bahsedilmeyecektir. Ancak Yandan Akiyor Yandan romaninda, Mapusane
Cesmesi’nden farkli olarak goze carpan iki unsur vardir. Biri mahkGmlara genel af

konusu, digeri ise idam konusudur.

Vatan gazetesinde yayimlanan hikayelerin icerigi oldukca genis bir yelpazede ele
alinabilir. Clinkii Adnan Veli’nin yalnizca buradaki hikayeleri bile onun edebiyatg1
kimliginin degerlendirilmesinde yeterlidir. Kadin-erkek iligkileri, gen¢ kizlarmn iinlii
olma hayali, erkeklerin vekil olarak zengin olma hayali, sonradan zengin olan insanlarin
trajikomik halleri, kdhnelesmis memuriyet, dilencilik, dolandiricilik gibi toplumsal
unsurlar; karaborsacilik, ge¢im sikintisi, enflasyon, halktan alinan usulsiiz vergiler gibi
ekonomik unsurlar; secimlerde meydana gelen usulstizliikler, siyasi ayrimcilik, ddnemin
siyasi politikalar1, yoneticilerin gorevlerini kotiiye kullanmalari gibi siyasi unsurlar,
Adnan Veli’nin hikayelerindeki temel konulardir. Yazarin Se¢cim Konusmalari, Ugan
Daireler, Kaynana ve Sosyete kitaplarinda yer alan hikayelerinin biiyiik bir kismi Vatan

gazetesindeki hikayelerinden alinmugtir.

Yusuf Ziya Ortag’in sahibi ve basyazari oldugu siyasi mizah dergisi Akbaba, Adnan
Veli’nin yazi kadrosunda bulundugu 6nemli dergilerden biridir. Ayn1 donemde derginin
yazarlar: arasinda Aziz Nesin, Selami Izzet Sedes, Hasan Hiiseyin Korkmazgil, Nimet
Arzik, Kenan Akinci, Semiramis Aydinlik gibi isimler yer alir. 8 Ocak 1957 - 8 Ekim
1969 yillar1 arasinda derginin yazi kadrosunda bulunan Adnan Veli’nin Akbaba’ya
katilimi dergide su sozlerle belirtilir: “Radyoda zarif skeglerini zevkle dinlediginiz ve
Sosyete isimli giizel kitabini lezzetle okudugunuz kiymetli yazar, Adnan Veli Kanik,
Akbaba yazi ailesine girmistir. Degerli mizah¢imizin en se¢me eserlerini sik sik
sahifelerimizde okuyacaksiniz.” (Kanik, 1956¢, s. 8). Adnan Veli, 1969 yilindan sonra
dergide yazmay1 birakir, ancak Akbaba dergisinin 50. yili dolayisiyla, 8 Kasim 1972
yilinda Cok Strmali Beyler isimli son bir hikaye yayimlar.
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Akbaba, Adnan Veli’nin on iki yil boyunca bilfiil hikayeler yazdigi bir dergidir.
Dolayisiyla ele aldigi konular oldukga ¢esitlidir. 1950’lerde Halk Partisi ve Demokrat
Partisi ¢atigmalar1 hakkinda ele aldigi hikadyeler 1960’larda yerini, Halk Partisi ve
Adalet Partisi’ne birakir. Adnan Menderes, 27 Mayis 1960 darbesi, 1960’1 yillarda
baslayan sag-sol c¢atigmasi ve is¢i haklari gibi konular, se¢im siire¢lerinde yapilan
usulsiizliikler, donemin baski politikalari ve sansiirleri gibi siyasal konular, kadin-erkek
ve damat-kaynana ¢atigsmalari, birden zenginlesen sosyete tipler, insan haklari, isini
diizglin yapmayan memurlar, siradan mahalle yasantis1 gibi toplumsal konular; halkin
yasadig1r ge¢im sikintisi, haksiz yapilan zamlar, vergiler, karaborsacilik gibi ekonomik
konular ve donemin giincel olaylari, dergide yer alan hikayelerin beslendigi ana

kaynaklardir.

Adnan Veli’nin, Yeni Tanin gazetesindeki kadar fazla olmasa da Akbaba dergisinde de
kose yazilart bulunmaktadir. Ayrica Kokteyl basligi altinda, ¢esitli fikralarini yaymmlar.
Bu fikralarin birgogu Vatan gazetesinde yazdiklarinin bir kopyasidir. Akbaba dergisinde
Adnan Veli’nin Sosyete, Ucan Daireler kitaplarmin tanittimi da yapilir. Ciinkii bu

kitaplarin basimi, Akbaba Mizah Yaywnlar: tarafindan gergeklestirilir.

Adnan Veli’nin yazi kadrosunda yer aldig1 bir diger siireli yayin ise 1956-1958 yillar
arasinda yayimlanan Dolmusg 'tur. Yazar, politik mizah dergisi olan Dolmugsun 1956
yilindaki yazi1 kadrosundadir. Derginin ilk cildinde, 5 Ocak ve 5 Nisan tarihleri arasinda,
hikayeleriyle yer alir. Persembe giinleri ¢ikan dergide Adnan Veli’den Mektuplar (1956)
bagligr altinda hikayelerini yayimlanir. Hikayelerin konusu diger hikayeleriyle benzerlik
gosterir. Genellikle secimlerde yapilan usulsiizliikler, kdyden sehre gelen insanlarin

dolandirilmasi, alafrangalik, glindelik hayat gibi konular hikayelerin temasini olusturur.

Yazar, siyasi mizah gazetesi olan ve ¢arsamba giinleri yayimlanan Tef’te 22 Haziran -
12 Ekim 1960 tarihleri arasinda hikdyeler yayimlar. Daha once kapatilmig olan Tef
gazetesi, 1960 yilinda yeniden yaym hayatina baslar. Adnan Veli Aziz Nesin, Cetin
Altan, Rifat Ilgaz gibi isimlerle, Tef’in bu 2. yaym hayatinda gazetede yer alir. Adnan
Veli’nin Tef’teki yazilart yogunlukla 27 Mayis 1960 darbesi iizerinedir. Adnan

Menderes bagta olmak tizere donemin diger siyasi tutuklular1 ve tutuklularin bulundugu
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Yassiada, yazarin hikayelerinin ana malzemesidir. Ayrica gazetenin Kim Kimdir baslikli

yazisinda Adnan Veli’ye dair bir biyografi yer almaktadir.

Adnan Veli, siyasi mizah dergisi Tas-Karikatiir’in, 1958-1959 yillar1 arasindaki yazi
kadrosunda yer alir. Haftalik olarak basilan dergide 15 Kasim 1958 - 15 Temmuz 1959
tarihleri arasinda hikayeleri yayimlanan Adnan Veli, derginin 1. ve 2. cildinde yer alir.
Aziz Nesin, Cetin Altan, Rifat Ilgaz ve Hiiseyin Korkmazgil, ilhan Selguk, Haldun
Taner, Ilhan Engin gibi isimlerle ayn1 dénemde hikayeleri yayimlanir. Hikdyelerin ana
temasi1 genellikle kohnelesmis memuriyet, siyasi usulsiizliikler, ¢ikar iliskileri, gereksiz
yapilan zamlar, evrak sahtecilii ve donemin iktidar1 Demokrat Parti’ye dair

elestirilerden olusmaktadir.

Siyasi mizah dergisi olan Papagan, Adnan Veli’nin yazi kadrosunda yer aldig1 bir baska
yayindir. Sahibi Ahmet Koger olan dergisinin yazi kadrosunda Adnan Veli’yle beraber
Rifat Ilgaz, Semsi Belli, Necdet Riistii Efe, Umit Yasar Oguzcan, Burhan Esen, Sakir
Balki gibi donemin 6nemli yazarlar1 yer almaktadir. Adnan Veli, 3 Ekim 1967 - 27
Agustos 1968 tarihleri arasinda, derginin 1. ve 2. cildinde hikayelerini yayimlar.
Alafranga ve sosyete tipler, dini suistimal eden kisiler, siyasi kisiler, esnaflarin yaptigi
hilekarlhiklar, Istanbul’daki giindelik hayata dair elestiriler, ulasim sorunlari, g¢ikar
iliskileri, dolandiricilik, kanun elestirisi, uyumsuz kadmn-erkek iliskileri, iilke siyaseti ve
Kibris sorunu, Amerikan filosu, NATO gibi donemin dis meseleleri, Adnan Veli’nin
hikayelerinde yararlandigi konulardir. Bunun yaninda, dergide birka¢ anismna da yer

Verir.

Burhanettin Giilgen ve lhsan Ada’nin sahibi oldugu Yeni Tanin gazetesi, Adnan
Veli’nin yer aldig1 bir bagka yayin organidir. Adnan Veli gazetede yazmaya baglayacagi
zaman “Adnan Veli Kanik’in fantezisi her pazar dordiincii sayfamizda” seklinde bir
tanitim yapilir. Yazarin buradaki yazilari, Laf Lafi Acar baghg altinda 1 Agustos 1965 -
4 Agustos 1968 yillar1 arasinda yayimlanir. Ayrica Kiiciik Fanteziler bash@i altinda,
kiiciirek Oykiiler yayimlar. Igerik olarak yine ayni konular1 barindirir. Yazar, Yakup
Kadri, Kamil Kirikoglu, Aziz Nesin, Erglin Tuncali, Zeki Beyner, Vural Sozer ile ayni
donemde hikayelerini yayimlar. Ug yil boyunca eser verdigi Yeni Tanin gazetesindeki

yazilarinin bir kismi hikaye olmakla beraber, bir kismi da kdse yazis1 tarzindadir. Kose



33

yazisi ile ilgili agiklamalar tezin 1. boliimiindeki Gazeteci Kimligi bashigi altinda ele
alimmistir. DOnemin iktidar1 olan Adalet Partisi’ne dair elestiri, politika, siyaset, yine
1960’11 yillarda kendini gosteren sag-sol ¢atismasi, isini iyl yapmayan memurlar, se¢im
zamani yapilan propagandalar, iist diizey yoneticilerin gorevlerini kotiiye kullanmalari,
usulsiiz vergiler, iilkenin kalkinmasina dair elestiriler, Istanbul’un ulasimia esnaflarina,
giindelik hayatina dair elestiriler, kadmn-erkek iligkileri, dinin kotiiye kullanilmast,

riisvet, karaborsacilik, iizerinde durulan baslica konulardir.

Adnan Veli’nin gazetede kalan ve basimi yapilmayan roman1 Askin Kamciladigi Isyan,
26 Ocak ile 22 Mart 1973 tarihleri arasinda Giinaydin gazetesinde yayimlanir. Eserin
26-28 Ocak tarihlerinde tanitimi yapilir, yine 28 Ocak’ta romanin 6ne ¢ikan kisileri
tanitilir ve 29 Ocak tarihinden itibaren her giin yayimlanmaya baglar. 53 boliim siiren
esere, Ressam Cemal Diindar’in ¢izimleri eslik eder. Eser, tarihi roman olmasinin yani
sira, bu 0zelligiyle resimli roman kategorisinde de degerlendirilebilir. Gergeklestirdigim
bir telefon goriismesinde Ergin Konuksever, Patrona Halil Isyani’n1 konu alan bu eserin,
Resat Ekrem Kocu ile Adnan Veli arasinda bir tartisma yarattigindan bahsetti.
Konuksever’in anlattigina gore Adnan Veli, Patrona Halil olayin1 anlatan bir roman
yazmak ister. Bunu 6grenen Kogu ise, Patrona Halil Isyan1 yazilacaksa onu en iyi ben
anlatirnm, der ve aralarinda bir tartigma ¢ikar. (kisisel iletisim, 18 Haziran 2021) Kogu,
1967 yilinda, Patrona Halil-Deviet Giiciinii Zedelemis Bir Serserinin Romanlasdirilmig
Hayati ismiyle eseri yayimlar. Adnan Veli’nin eseri ise, 1973 yilinda Askin Kamgiladigi
Isyan adiyla Giinaydin gazetesinde tefrika edilir ancak basimi yapilmaz. Yazarin, eseri
ne zaman kaleme aldig1 hakkinda bir bilgi yoktur. Yazarin Askin Kamciladigi Isyan
isimli bu romani, diger eserlerinden daha farkli bir temayla karsimiza ¢ikar. Tarihi
roman olan eser, 18. yiizyilda Osmanl Devleti’nde gerceklesen Patrona Halil Isyani’n1
konu alir. Romanin adindan anlagilacagi iizere, Adnan Veli’nin eserinde isyanin

baslangici, Patrona Halil’in bir kadina olan askina dayandirilarak anlatilir.

Adnan Veli’ye dair bilgi kirliligi olan konulardan biri de onun hangi gazete ve
dergilerde yazdig: ile ilgilidir. Cesitli biyografilerde onun Kiilah, Kim, Hiir Vatan,
Pardon gibi yayinlarda yazilar yazdigi soylense de bu yaynlar incelendiginde ona dair
bir yaziya rastlanmamistir. Milli Kiitiiphane’de yaptigim calismalarda, Kim haber
dergisinin 1958-1968 yillar1 arasindaki 17 cildini inceledigimde Adnan Veli’ye dair bir
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ize rastlamadim. Yine ayni sekilde Hiir Vatan gazetesinin 1961-1962 yillarina ait alti
cildi incelendigimde Adnan Veli’nin yazdigi herhangi bir yaziya rastlanmadim. 1960
yilinda yaymmlanan Kiilah gazetesinin yazarlar1 arasinda Adnan Veli’nin ismi
gecmektedir. Ancak gazetenin Milli Kiitliphane’de bulunan 1. sayis1 haricindeki sayilar
kayip oldugu i¢in yazip yazmadigina dair net bir bilgi vermek miimkiin degildir. Pardon
dergisi de incelenen siireli yayinlardan biridir. Ancak Adnan Veli’nin yazdig1 herhangi
bir yaziya ulasilamamistir. Dolayisiyla Adnan Veli’nin Kim, Hiir Vatan, Pardon’da
eserlerinin olmadigi, ancak Kiilah gazetesinin kayip niishalarinda eserlerinin olabilecegi

distiniilmektedir.
2.1. TEMATIK DEGERLENDIRME

Tezin bu boliimiinde Adnan Veli’nin romanlart ve hikayeleri tematik degerlendirmeye
tabi tutulacaktir. Ik boliimde hapishane, ikinci béliimde tarih, iigiincii boliimde sosyal,
siyasal ve ekonomik temalar ele alinacaktir. Hapishane temasi, Adnan Veli’nin
eserlerinde biiyiik bir yer kaplamaktadir. ilk yazilarin1 hapishane temasinda veren
Adnan Veli igin hapishane ayri bir 6neme sahiptir. idamla yargilanarak bir siire
hapishanede kalan yazarin, hapishaneye dair gozlemleri ayri bir inceleme
gerektirmektedir. Dolayisiyla ilk bolimde Yandan Akiyor Yandan romani, Mapusane
Cesmesi kitabindaki hikayeleri ve gazetede kalan diger hapishane hikayeleri ele
almacaktir. Ikinci boliimde ise yazarin dliimiinden sonra yayimlanan tarihi roman1 Askin
Kamgiladigi Isyan eseri degerlendirilecektir. Uglincii boliimde yazarmn basili olan ve
olmayan hikayeleri sosyal, siyasal ve ekonomik agidan incelenecektir. Adnan Veli’nin
eserlerini tiirden ziyade konu olarak ayrimlayarak ele almak onun edebi sahsiyetini
ortaya cikarmakta daha faydali olacaktir. Bu sebeple eserleri tiir olarak degil konu

olarak siniflandirmaya tabii tutulacaktir.
2.1.1. Hapishane Temasim Isleyen Eserleri

Hapishane sozciigii; hapis, tutma, mahkGmiyet gibi anlamlara gelen Arapga habs ve ev
anlamina gelen Fars¢a hane kelimelerinin birlesiminden meydana gelmektedir
(“hapishane”, 2022). Eskiden suclular cezalarma karsilik olarak kaziga oturtulmak,
idam gibi azap veren cezalarla kamuya agik alanlarda cezalandirilirdi. 18. yiizyilda,

aydinlanmanin baglamasiyla teshir ve azap ¢ektirme durumu ortadan kalkar, dolayisiyla
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bedene uygulanan cezalar degismeye baslar. Foucault bunu “Azap ¢ektirmenin ortadan
kalkmast demek ki seyirlik unsurun silinmesidir; ama ayni zamanda bedenin
tutuklanmasidir.” (Foucault, 1992, s. 12) scklinde agiklar. Bu durum, Foucault’un
deyimiyle “cezamin bedenden ruha indirgenmesini” (Foucault, 1992, s. 19)
gerektirmigtir. Bunun sonucunda, 6zgiirliiglin kisitlanmasi ruha getirilen bir ceza olarak
goriilmiis ve insanlar, cezalar1 karsiliginda kapatilmaya yani hapishanelerde tutulmaya
ve hiirriyetlerinden yoksun birakilmaya baslanir. Foucault, asil gorevi 1slah etme olan

hapishanelerin, zamanla yalnizca cezalandirma yeri olarak goriilmeye basladigini

sOyler. (1992, s. 388).

Osmanli Dénemi’ndeki ilk hapishaneler islam hukukunun esas alindigi, yargilamalarin
kadilar tarafindan yapildig1 yerlerdir (Erbulut, 2021, s. 14-15). Tanzimat’in ilan1 sonucu
hukuk sisteminin yeniden sekillenmesiyle ceza infazi1 da eskiye gore kurumsallasir.
Onceden kullanilan dayak, siirgiin, teshir, ¢armiha germe, cengele asma gibi insan
bedenine uygulanan iskence tarzi cezalar, yerini 6zgirliigl kisitlayici ceza olan hapis
cezasma birakir. Ik kez, 19. yiizyilin baslarinda “tutuklama”lar gerceklestirilmeye
baslanir ve tutuklananlarin yerlestirildigi mekanlara “karaniik sikinti ve dehsete
diistiriicti yer” manasina gelen zindan adi verilir (Yildiz, Akt. Erbulut, 2021, s. 28).
Ancak Osmanli’daki hapishaneler fiziksel agidan oldukga kotii durumda oldugu igin,
20. yiizyilin baslarinda Avrupai tarzda hapishaneler insa edilmeye baglanir (Celik, 2022,
S. 606). Cumhuriyetin ilaniyla, idam cezas1 haricindeki cezalarda, beden cezalarin
reddeden daha insancil bir ceza infaz sistemi olusmaya baslar (Karakehya ve Ozger,
2021, s. 91). Clnkii hapishanelerin asil amaci, bireyin 1slahini saglayarak yeniden

topluma kazandirilmasini saglamaktir.

Adnan Veli’nin roman ve hikayelerinde “hapishane” basat konulardan biridir. Ciinkii
kendisi de idam edilmek iizere bir donem hapiste kalir, daha sonra 1950 affi ile
hapishaneden ¢ikma sansi bulur. Bu yiizden hapishanenin ve mahkdimlari, onun
eserlerinde ayr1 bir yeri vardir. Hapiste kaldig1 siire boyunca, hem gazeteci hem de
yazar kimliginin getirisiyle yapmis oldugu goézlemler, onu bu konuda yazmaya iter.
Yazilarina hapisteyken baslayan Adnan Veli, gizlice Vatan gazetesine yazdiklarini
gonderir. “Mehmet Yanik” takma adiyla Mapushane Cesmesi baghig altinda

yayimlanan yazilar, toplumda genis bir yanki uyandirir. Ardindan 1952 yilinda Insel
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Kitabevi’nden tefrikanin basimi yapilir. Ancak, yazar gazetede yayimlanan bazi
hikayeleri kitaba almaz. Bu hikayeler su sekildedir: Meslek Bilgileri: 1, Meslek
Bilgileri: 2, Yayli Giiverte Mucidi, Ziyaret, Vicdan Cezasi, Ayrilik, Bir Milletvekili, Bir
Keman Kongertosu, Bit Muayenesi, Kulucka Makinesi, Kiz mi1 Oglan mi?, Erkeklik, Bir
Cinli’nin Hikayesi. Adnan Veli, 1958 yilinda yine Vatan gazetesinde, Yandan Akiyor
Yandan isimli bir roman tefrika eder, fakat kitabin basimi yapilmaz. Bu romanin da ana
temasi, tipki Mapusane Cesmesi’nde oldugu gibi, hapishanedir. Adnan Veli, yazdigi
roman ve Oykiileriyle, hapishane yasamini en derin inceliklerine kadar insanlara
anlatmay1 hedefler. Oyle ki, Ah, Bu Harp!.. isimli &ykiisiinde mahk@imun agzindan dile

gelen su sozler, adeta onun kendi diisiincelerinin bir yansimasidir:

Bir giin kurtulmak, tekrar evine donmek kabil olursa, biitiin bunlar1 anlatacakti.
Insanlarin nasil yasadiklarmni, nasil oldiiklerini, tesadiifen ellerinde tuttuklari
hayatin kendilerinden nasil zorla koparilip alindigin1 anlatacakti. Evdekiler de tabii
buna inanmayacaklardi. ‘Yalan soyliiyorsun’ diyeceklerdi... Ama kurtulmak, evine
donmek timidi ¢ok uzakti. Hatta bunu gozleri agikken diisiinmek bile ona zor, agir
geliyordu. I¢inde yasadig1 gergeklerle, hayalleri arasindaki tezat, kendisine bir ¢esit
zuliim ediyordu (Kanik, 19534, s. 4).
Bu boéliimde, Adnan Veli’nin hapishane temasi ile ele aldigi romanmi ve hikayelerini
irdeleyecegiz. Maslow, ihtiyaglar hiyerarsisi piramidinde en alt katmani biyolojik ve
fizyolojik ihtiyaglara ayirir. Ciinkii insanin yasami i¢in barinma, beslenme, bosaltim,
cinsellik, saglik, temizlik gibi en temel unsurlara sahip olmasi sarttir. Bahsi gegen
eserlerde, bu unsurlar daha c¢ok “yokluk”lar1 iizerinden degerlendirilecektir. Adnan
Veli’'nin eserlerindeki hapishane temasinin ayrintilarini verebilmek adina, su gruplar
tizerinde yogunlasarak eserlerinden 6rnekler verecegim: Hapishanelerin fiziki durumu,
giindelik yasam, hapishanede yasanan usulsiizliikler, idare ve hapishane kurallari,

mahk(mlar arasindaki sosyal yapilanma, genel af ve idam konusu, mahkiimlarin;

eglence anlayislari, ge¢cim kaynaklari, egitim seviyeleri, psikolojileri, suglar1 ve cezalari.

Insanlar, bir sug isleme neticesinde hapishaneye girerler. “Sug, topluma zarar verdigi ya
da tehlikeli oldugu kanun koyucu tarafindan kabul edilen ve belirtilen eylem, davranis,
tavir ve hareket” (I¢li, 1993, s. 7) olarak tanimlanir. Bu davranis1 gerceklestiren kisiye
ise “suc¢lu” denir. Adnan Veli’nin kurgularindaki suglar1 iki sekilde incelemek

miimkiindiir: Kisilerin disarida isledikleri suclar ve hapishanede isledikleri suglar.
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Eserde, Siyasiler Kogusu isimli hikayede, Siyasi su¢lu olarak hapishanede kalanlarin
suclar1 da su sekilde belirtilmistir: “Komiinistlik, casusluk, sabotaj, gizli cemiyet teskili,
hilafet ilanina tesebbiis, teskilati esasiye kanununu tagyir, Meclisi iskat, naksibendi
ayini yapmak, Meclis'te ezan okumak, kanunlara s6gmek, Nazi selami vermek,
duvarlara orak c¢ekic resmi yapmak, muhatarali sairlerin siirlerini yiiksek sesle
okumak...” (Kanik, 1953¢, s. 4). Ancak siyasi suclularla ilgili, kimlerin hangi sucu

isledigine dair detaya yer verilmemistir.

Disarida islenen suclar1 da eserlerdeki ayrima bakilarak iki boliimde inceleyebiliriz:
Onurlu suglar ve onurlu olmayan suglar. Adnan Veli, bu ayrima Inceleme Gezisi
hikayesinde yer verir: “Hapishanede, gogsiinii gere gere ilan edilebilecek li¢ serefli sug
vardi. Bunlar, adam yaralamak, polise hakaret etmek, bir de kiz kagirma suglariydi.
Onlarin anlayisina gore bu suglart islemek; erkeklik, mertlik sayilirdi. Bunun disinda
kalan suclara ‘pis su¢’ denirdi.” (Kanik, 1952a, s. 51). Namus, toplumun biiyiik
cogunlugunun kutsal olarak atfettigi olgulardan biridir. O ylizden namus i¢in islenen
suclar da, hapishanedeki onurlu suglar arasinda yerini alir. Arkadasimin Kizkardesi
isimli hikayede, arkadasinin 6len kiz kardesine laf atildig1 i¢in mezarciy1 6ldiiren Bilal’e

saygi gosterilmesi bu sebepledir:

— Erkegin bu tiirlisii, iste boyle namusuna sivrisinek kondurmaz. Bu mert
delikanliya bir sey yapmali, dedi. Oyle bir sey yapmali ki, aptese giderken otekiler
kenara ¢ekilmeli.. Muslukta yiiziinii yikarken, hergele takimi {istiine su
sicratmamali. Bahgede volta vururken bagkalart yol vermeli.. Temiz oglan
dogrusu... (Kanik, 1952a, s. 96).
Tipki, kendisini bagkastyla aldattigi icin karistm oldiiren Idris’e duyulan saygi gibi,
Bilal’e duyulan saygi da kendisine olmaktan ziyade yaptigi isedir. “Namus temizleme”
diisiincesi ile gergeklestirilen bu suglar, diger mahkimlar tarafindan oldukg¢a saygi
goriir. Ancak hapishanede bu “onurlu” suclarin yaninda saygi gosterilmeyen,
sevilmeyen suglar da vardir. Bu suclarin basinda hirsizlik gelir. Dolayisiyla hirsizlar,
hapishanenin saygi duyulmayan kisileridir. Mahktmlar, /nceleme Gezisi hikayesinde

kendilerine ne su¢ isledikleri soruldugunda, yaptiklar1 suctan utanarak sdylemekten

imtina ederler:

“— Sen ne yaptin hemserim? Sugun ne?
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— Adan yaraladim.
— Yasen?..
— Polise hakaret...

Cogu hirsizliktan yattig1 halde, hi¢ kimse dogrusunu séylemezdi. Hirsizligin
utanilacak bir sey oldugunu kabul ederlerdi. Bu yiizden herkes kendini, hos
goriilebilir bir sugun faili gostermek isterdi.” (Kanik, 1952a, s. 51).

Hali hazirda sug¢ isleyerek hapse giren mahkmlar, hapishanede igerisinde de ¢esitli
suclar isleyebilirler. Bu suglar1 hirsizlik, firar, hakaret, devlet malina zarar verme,
kavga, cinayet, kesici su¢ aleti bulundurma, hemcinsiyle cinsel birliktelik ve
ispiyonculuk seklinde ele alabiliriz. ispiyonculuk, hapishane igerisinde islenen en biiyiik
suglardan biri olarak goriilmektedir. Bu sebeple muhbirlik yapan mahkiima iyi gozle

bakilmaz ve eninde sonunda diger mahkiimlar tarafindan cezalandirilir.

Sug sayilan durumlarda ve cezalandirma sekillerinde birtakim degisiklikler olsa da sug
ve ceza kavrami, insanlik tarihi kadar eskidir. “Ceza, su¢ karsiliginda devlet tarafindan
uygulanan yaptirimdir.” (Gorkem, 2009, s. 5). Eserlerdeki ceza tiirlerini ii¢ sekilde
degerlendirebiliriz. Ilki, mahk(mun mahkeme tarafindan onanan cezasidir. Her
mahk(ima verilen ceza, sucuna oranla degisiklik gosterir. Bazilar1 kisa stireli hapis
cezasi alirken, bazilar1 20-30 yi1l gibi uzun siireli hapis cezasi alabilir. Baz1 mahktimlar
ise idamla yargilanabilirler. Ikinci bir ceza tiirii ise, idarenin mahkiima ya da daha
hiikiim giymemis kisilere vermis oldugu cezalardir. Ceza miinferidine yani hiicreye
kapatmak, sozlii ve fiziksel siddet uygulamak, pranga ve lale taktirmak, siirgiin etmek
gibi cezalar, idarenin mahk(ma uyguladigi ve bazilar1 gayri resmi olan cezalardir.
Ucgiincii ceza tiirii ise mahk(imlarin uyguladig: cezalardir. Mahk(mlar da kendilerince
hakli olduklar1 durumlar karsisinda, diger mahkimlar1 ya da idareyi cezalandirirlar.
Uyar niteliginde iskence yapmak, saldirida bulunmak, birini yaralamak ve 6ldiirmek

gibi cezalar, mahklmlarin verdigi cezalardir.

Idam, mahkima sucu karsihiginda uygulanan 6liim cezasidir. Tiirkiye tarihinde son
idam cezas1 1984 yilinda gercgeklestirilmekle birlikte “26/09/2004 tarihli ve 5237 sayili

Yeni Tiirk Ceza Kanunu’nda 6liim cezasina yer verilmemis ve 6liim cezas1 Tiirk hukuk
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sisteminden tamamen kaldirilmistir.” (Kayatekin, 2020, s. 34). Yazarin, Mapusane
Cesmesi kitabindaki hikayelerinde ve Yandan Akiyor Yandan isimli romaninda idam
konusu genis bir yer kaplar. Bu eserlerinde Yassiviranli Recep, Coban Mustafa,
Baglumlu Ahmet ve Kiirt Yakup olmak iizere toplam dort kisinin idamina sahit oluruz.
Kastamonu Canavari lakapli mahkiimun da idam edilecek kisiler arasinda ismi geger.
Ancak onun idanu eserlerde yer almaz. idam edilecek mahktimlardan bir digeri de Balc1
Baba’dir. Fakat daha sonra, onun idam cezasi affedilir ve cezasi hapis cezasina

doniistiiriliir.

Adnan Veli, o6lim cezalarinin ne zaman ve nasil uygulandigini, idam edilecek
mahkiimun ve c¢evredeki diger insanlarm psikolojisini detayli olarak irdeler. Idam
edilecek olan mahk(im, idamdan birka¢ gece Once ¢esitli bahanelerle kogustan alinarak
hiicreye yerlestirilir. Bu, mahkimun olas1 bir kars1 koyusunu engellemek i¢indir. Adnan
Veli, idam cezalarnin nerede yapildigina romanda sdyle deginmistir: “idam cezasi,
mapusanenin tam karsisina rastlayan meydanda infaz edilecekti. Meydanin orta yerine
ic bacakli bir sehpa kurulmus, sehpanin onar metre uzagina, dort tane Liiks lambasi
asilmisti. Lambalarin dig1 candarma tarafindan halka seklinde kusatilmisti. Daha geride,
biiyiik bir kalabalik toplanmist1.” (Kanik, 19581, s. 2). O donemdeki, idam cezalari
halka agik alanda gerceklestirilir. Dolayisiyla idam sehpasinin kuruldugu meydanda,
infaz1 gerceklestirecek kisiler haricinde insanlar da olur. Yazar, bu insanlarin

duygularini romanda soyle aktarir:

Koca meydanda ¢it ¢ikmiyordu. Yiizlerce donmus bakis, hep onun {istline

dikilmisti. Simdi artik, Yakubun isledigi cinayetler zihinlerden silinmis, onun

yerini gegici bir merhamet duygusu kaplamisti.

Yakuba actyorlardi. Kanun namina da olsa bir insanin dldiiriilmesi hi¢ kimseye

giizel gelmiyordu. Bir mucize olsa da, Yakup o saniyede affedilse, belki herkes

cilgincasina sevinecekti. (Kanik, 1958m, s. 2).
Idam edilen mahk{imlar, sabah saatlerine kadar ipte asili olarak birakilir, o meydandan
gecen insanlarin gérmesi istenir. Yazar, Ldz Rifat ve Kaatilleri isimli hikdyede bu
duruma deginir: “Insanlar, giiniin aydinlik saatinde o yoldan gelip gegmiye basladiklart
vakit, hapishanenin dis avlusunda tavuklar gidakliyor, horozlar eseleniyor, kiiciik
mahalle cocuklar1 da, Socony Vacuum’un ciiriimiis gaz tenekeleri iistiinde diimbelek
calarak oyun oynuyorlardi. / Giines, topragi 1sitmaya baglamist1.” (Kanik, 1952a, s. 36-

37). Cesetler, su¢ islemek isteyenlere gozdag1 vermek istercesine meydanda sahnelenir.
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Ancak, hapishanede oldugu gibi, her sey ¢ok g¢abuk unutulur ve insanlar giinlikk

yasamlarina kaldiklar1 yerden devam ederler.

Mahk(m, islemis oldugu sugtan dolayr pismanlik duyabilir, kendisine firsat verilirse
hatalarini telafi etmeye calisabilir. Ne yazik ki, idam edilen mahk(imun, kendini 1slah
etme gibi bir durumu s6z konusu degildir. Dostluk hikayesinde, idama giden bir

mahkimun agzindan ¢ikan su sozler, bu duruma 6rnek gosterilebilir:

Mahkiim, yutkundu. Sesi daha ¢ok alcalmsti:

— Yalmz size bir sey sOylemek istiyorum, dedi. Bir buguk yildir yiiregim

yantyordu. Elimden bir kaza ¢ikmisti bir kere.. Buradaki giinlerim pismanlik i¢inde

gecti. Kurtulmak nasip olsaydi, ben de iyi adam olacaktim. Yemin etmistim.

Kismet degilmis (Kanik, 1952a, s. 160).
Kisiler, oliim gercekligi karsisinda bazi duygu-durum degisimleri yasayabilirler. Bu
durum kigiden kisiye farklilik gosterse de, olme siirecinin benzer birtakim evreleri
vardir. Kiibler-Ross’un hazirlamis oldugu 6liim evreleri, en basit anlatimiyla su sekilde
agiklanabilir: Birinci evre, yadsima ve yalitmadir. Olme siirecindeki kisinin verdigi ilk
tepkidir. Kisi, dlecegine inanmak istemez ve &liimii inkar eder. Ikinci tepki olarak dfke
ortaya ¢ikar. Kisi “Neden ben?” diye sormaya baslar. Ugiincii evre, pazarlik evresidir.
Kisi, pazarlik yaparak oliimii ertelemeye c¢alisir. Dordiincii evre depresyon evresidir.
Hazirlayic1 depresyonda kisi, diinyadan ayrilacagi i¢in hiiziin duymaya baslar ve
sessizlesir. Ancak tepkici depresyonda kisiye bazi miidahaleler gerekebilir. Son evre,

kabul etme evresidir. Kisi duygu boslugundadir ve yaklasan sonu disiinmektedir
(Kiibler-Ross, Akt. Onur, 2011: 389-390).

Adnan Veli’nin, idam edilecek mahkiimu romanda uzun uzadiya anlattigi bir bolim
vardir. Burada, 6zellikle mahkiimun psikolojisi tizerinde durur ve mahkimun idam

edilecegini 6grendigi zaman gecirdigi hezeyanlar1 ayrintisiyla tasvir eder:

Yakup, bir miiddet hi¢ kimildamadan, yatagimin istiinde put gibi durdu.
Cenelerinin etleri iyice kasilmig, dudaklari bembeyaz olmustu. Bakiglarini bile
kimildatmiyordu. (...) Aradan onbes yirmi dakika gegti. Yakubun agzina hafif bir
carpiklik geldi. Gozleri uzaktan farkedilecek derecede sasilasti. (...) Aniden
giilmeye basladi. (...) Cenelerini sikarak birden ciddilesti. Ama saniye sonra,
ellerini dizine vura vura, katila katila giilmeye basladi. (...) bir ¢ilginlik sarasi
icinde yasadig1 anlagiliyordu. Ellerini havaya kaldirip parmaklarini sikirdatmaya
basladi. (...) bir takim hareketler yapt1. Viicudunu yana kivirdi. One biiktii. Sonra
birdenbire pantolonunu ¢oziip, biitiin kogusa kigin1 gosterdi. (Kanik, 1958k, s. 2)
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Kogusun aga diye bildigi, mahkiimlar {izerinde sosyal agidan bir agirligi olan Yakup,
oliim karsisinda kendisinden beklenmedik bazi tavirlar sergiler. Oliim anksiyetesi
yasayan mahk(m, tipki 61iim evrelerinde belirtildigi gibi 6nce inkar eder ancak sonunda

olumu kabullenir.

Cezast biten mahkimlar tahliye olur. Mahkiimun tahliye olduktan sonraki hayatina
kaldig1 yerden devam edebilmesi i¢in, hapishane ile disaridaki yasam arasindaki fark
belirli Olgiide olmalidir. Ciinkii mahkGmlara verilen temel ceza, Ozgiirliiklerinin
ellerinden alinmasidir. Yazar, Mahkiim, Insan mi, Degil mi? isimli hikayede, 6zgiirliigii

kisitlanmis olan bu mahktimlarin psikolojisini sdyle aktarir:

Hava bulutlu olmadig1 zamanlar, aksam iistii, giines karsiki tepelerin ardina
girerken, pencerelerdeki demir parmakligin golgesi bagdadi duvarin iistiine
diiser. Mahkiim i¢in bundan daha aci, bundan daha dokunakli sey olmaz.
Hepsinin yiiregini bir zulmettir kaplar. Hepsinin i¢i burkulur. Hiirriyetsiz
yasamanin hepsine gére ayri bir acis1 vardir. Kimi karisint diisiiniir, kimi
anasini hatirlar, kimi ¢gocugunu anar. (Kanik, 1952a, s. 6)
Mahkamlar, hapishanede kaldiklari siire boyunca tahliye olacaklar1 giinii beklerler. Bir
yandan da tahliye olduktan sonra ne yapacaklari konusunda endise duyarlar. Romanda,
mahkimun “— Sen dyle sdylersin ama, pulis, adama duvar dibinde bile rahat vermez.
Diikkanci is vermez. Kala kala bir hirsizlik yapip da tekrar suraciga diismek kaliyor.”
(Kanik, 1958r, s. 2) seklindeki soylemi bu duruma ornek gosterilebilir. Bu gibi
durumlarin yasanmamas1 ve mahkiimun adaptasyon sorununu engellemek i¢in
mahk(ima psikolojik destek verilmesi gerekir. Ancak Adnan Veli’nin yazilarindan

yaptigimiz ¢ikarimlara dayanarak boyle bir destegin verilmesinin miimkiin olmadigim

gormekteyiz.

Mahktimlarin en biiylik isteklerinden bir1i “genel af” c¢ikmasidir. Bu sayede
ozgiirliikklerine kavusabileceklerdir. “Genel af ¢ikarma yetkisi TBM Meclisine aittir. Bu
yetki bir kanunla kullanilir. Meclis Genel affi ¢esitli nedenlerle ¢ikarabilir. Amaci
cezaevlerini bosaltmak, adaletin yiikiinli azaltmak olabilir. Konu tamamen siyasi bir
tercih meselesidir.” (igli, 2007, s. 253). Keza, romandaki mahkamlar da 1950 yilinda
Adnan Menderes’in se¢imleri kazandiktan sonra getirdigi “genel af” sayesinde tahliye
olur. Adnan Veli, af konusuna hikayelerde deginse de, detayli olarak romanda ele alir.

Oyle ki, romanda iizerinde en ¢ok durdugu iki konu, af ve idamdir. Nitekim roman,
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Adnan Veli’nin en ¢ok iizerinde durdugu karakter olan Balci Baba’nin tahliyesiyle son
bulur. Adnan Veli de ayni1 af kanunu ile tahliye olur.

Af, biitiin mahkimlarmn iizerinde durduklar1 en dénemli konudur. Oyle ki, “af” lafin1
herkes alelade agzina alamaz. Ozellikle yeni gelenlerin aftan séz etmesini mahk{imlar
hos karsilamaz. Romanda “Bu mapushanede bin tayin yemiyenin agzina af lakirdisi
miinasip diismez.” (Kanik, 1958Db, s. 2) soziiyle bu duruma karsi ¢iktiklari anlasilir. Af
konusu mahkidmlar kadar, basin mensuplari i¢in de dnem arz etmektedir. Her giin yeni
bir haberle af konusundan s6z agan gazete, televizyon ve radyolarin, mahkmlar
tizerinde bir etkisi vardir. Romanda, gazetede c¢ikan bir af haberinin mahkimlar

tizerindeki etkisi su sozlerle ele alinir:

Haber, birkac¢ dakika i¢inde biitiin koguslara yayildi. Korkung bir seving dalgasi,
yiizlerce insani birdenbire deliye ¢evirdi. Bagirip ¢agiranlarin, ¢igliklar atanlarim,
birbirlerine sarilanlarin, havalara yastiklari, takonyalar: firlatanlarin goriilecek bir
hali vardi. Inanilmaz sandiklar1 sey, simdi tam burunlarinin ucuna kadar gelmisti.
Kargilasilan gergek bazan pek biiyiik olunca, sarsintisi da derinlere kadar iniyordu.
Ugrunda c¢irpindiklart kurtulusun, onlarin kemikleri meydana ¢ikmis omuzlarina
verdigi agirligi, bir ¢cogu tastyamiyacak hale gelmisti. Sevincin fazlasi biraz da
zararli oluyordu. Ciinkii bu duygu cabucak siziveren bir bekleyis haline doniiyor,
siska mahkim yemek yemiyor, geceleri uyuyamiyor, tarifsiz bir inleme iginde
hiirriyetini ¢agiriyordu (Kanik, 19580, s. 2).
“Af” konusu herkes i¢in farkli etkiye sahip bir sdzdiir. Bazt mahk(imlar i¢in elem verici,
bazilar1 i¢inse sevingli bir durumdur. Ancak bazilar1 i¢in durum daha farklidir. Adnan
Veli’nin hem romanda hem de hikayelerde bahsettigi kimi mahkmlar i¢in tahliye
olmak, yeniden su¢ islemek i¢in bir firsat olarak goriiliir. Af S6ylentileri hikayesinde de

bu durumlardan birini goriiriiz:
“— Ne zamanmis bu af?

— Cumbhuriyetten bir hafta evvel Meclis toplaniyormus. Kanun

yapilacakmis.

— Desene yasadik.. Cikinca su muhtar1 bir cehenneme yollasaydim, i¢im

rahat ederdi.” (Kanik, 1952a, s. 38).
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Adnan Menderes’in 1950 yilindaki se¢imleri kazanmasiyla af ile ilgili sdylentiler artar.
Ancak kimlere af ¢ikacagi konusu tartismalarla devam eder. Mahk(imlar, her aksam
radyoda verilen af haberlerini dinleyebilmek igin bir diizenek kurarlar. Parayla tuttuklari
bir gardiyan sayesinde haberleri ertesi giine kalmadan 6grenme firsatini ele gegirirler.
Af soylentilerinin artarak devam etmesi ve netlik kazanmamasi nedeniyle, hapishane
idaresi mahkimlarin isyan ¢ikarmasindan korkar. Bunun i¢in birtakim 6nlemler alinir.
Yine de, firarlarin Oniine gecilemez. Mahk(mlar arasinda kavgalar ve kiifiirlii
konusmalar artar. Baz1 mahkiimlar ise bu tarz durumlar karsisinda dine siginir. Adnan
Veli, Sirinlik Muskas: hikayesinde mahkimlarin neden bdyle durumlarda dine

bagliliklarinin arttigini soyle ifade eder:

Hapishanede yasayan insanlar, bircok nedenlerden, hayata karsi bagliliklarini
yitirirler. Kendilerini maneviyata verirler. Kiigiiciik bir imit, onlar igin ¢ok sey
demektir. Mesela en azili katillerin bile hapse diistiikten sonra namaza sarilmalari,
oruca baslamalari, kuldan imidi kesip Tanr ile barigmanin yollarini1 aramalari, hep
o Umitsizligin neticeleridir (Kanik, 1952a, s. 58).
Her giin ¢ikan af sOylentileri can sikici bir hal alsa da af konusunun mahkimlar
tizerinde iyilestirici etkisinin oldugu yadsinamaz bir gergektir. Af konusu netlik kazanir,
1950 yilinda genel af ¢ikarilir. Romanda baz1 mahkimlarin esyalarini giinler 6ncesinden

hazirladigini goriirtiz. Bu durumun, hem heyecandan hem de yeniden hapiste kalma

korkusundan kaynaklandigini soyleyebiliriz.

Hapishaneler disariya biiyiik dl¢iide kapali mekanlardir. Adnan Veli’nin de dedigi gibi,
hapishaneler kendi i¢inde ayri bir diinya barindirir. Mahk{imlar ve idare, bu diinyanin
degismez sakinleridir. Idari kistmda, hapishane isleyisinden sorumlu en yetkili kisi
savcldir. Saveidan sonra i¢ giivenlikten ve isleyisten sorumlu olarak miudiir gelir.
Mahkiimlarin hastaliklartyla ilgilenmek iizere bir doktor bulunur. Gardiyanlar,
mahkimlarla en yakin iligkide olan ve birebir temas kuran kisilerdir. Jandarmalar ise
cezaevinin dig giivenliginden sorumlu olan ve mahkimla en az temasa gegen
kesimdir. Cezaevi personelinin belirli gérev ve sorumluluklart vardir. Bunlar su sekilde

aciklanabilir:
“— mahklmlara iy1, insani ve adil bir sekilde davranmak;

— biitiin mahk(imlarin emniyette olmasini saglamak;
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— tehlikeli mahktmlarin kagmasini 6nlemek;
— cezaevlerinde asayis ve diizen olmasini saglamak;

— mahkimlara mahkumiyet siirelerini olumlu bir sekilde degerlendirme
firsat1 vererek tahliye edildikten sonra yeniden topluma katilabilmelerini

saglamak.” (Coyle, 2022, s.14).

Adnan Veli, eserlerinde idari personellerden en ¢ok gardiyanlari ele alir. Gardiyanlar, i¢
diizenin ve giivenligin saglanmasinda en etkili kisilerden olmakla beraber, mahktimlara
da en yakin olan kesimdir. Gardiyanlarin gorev ve yetkileri belirlidir, ancak bazi
durumlarda inisiyatif almak durumunda kalabilirler. Bir kogusta ¢ikan yangin sonucu
miidiriin kararmi1 beklemeden basgardiyanin kapiyr agtirmasi bu duruma Ornek
verilebilir. Giinliik yoklamalar1 almak, yemek sayiminin ve dagitimimin saglanmasi,
esya tutanagi tutmak, Adnan Veli'nin kurgularinda gordiigiimiiz gardiyanlarin gérevleri
arasindadir. Romanda, 6len mahkimun esyalart i¢in gardiyanlarin “zabit varakasi”

tuttugunu goriiliir:

— Ne bezi?..

— Belli degil ne bezi oldugu. Mendil her hal... Yazalim nmi1?

— Helbet yazalim. Yarimn &biir giin bir mirascisi ¢ikinca ‘ben Idrise, Slmeden bir
giin once ipekli kumas gotiirmiigtiim’ derse, ne cevap verirsin?.. (...)

— Bir de dikis ignesi... Onlar1 da yazalim. Bu mes’uliyetli diinyada insan hi¢ bir
seye ihmallik etmemeli.. Dogruluk gibi tath sey, cihana gelmemis. Dort diigme ile
bir igneyi yazdin m1?..

— Yazdim... (Kanik, 19586, s. 2)

Hapishane isleyisi belli kurallar ¢ergevesinde sekillenir. Hem mahkiimlar hem de idare
icin yapilmasi yasak olan davranislar kesin olarak belirtilmistir. Ancak bu kurallara her
zaman biat edilmez. Bunun sonucunda hapishanede birtakim usulsiizliikler yasanir. Bu
usulsiizliikleri, mahk(im tarafindan gergeklestirilen ve idare tarafindan gergeklestirilen

usulsiizliikler olarak iki sekilde ele almak miimkiindiir.

Mahktimlar acisindan baktigimizda hapishanede kumar oynamak, alkol almak,

uyusturucu kullanmak, kavga c¢ikarmak, birini 6ldiirmek, cinsel somiirii, firar etmeye
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calismak, sug aletleri bulundurmak belli basli usulsiizliikler arasinda yer almaktadir. Sug
aletleri bazen birini yaralamak amaciyla bazen de savunma amacl olarak mahkimlarin
cogunda bulunur. Yazar, bulundurulmasi yasak olan sug aletlerini romanda detaylica

anlatir:

Sopalardan, 1zgara demirlerinden gayri, biri kasatura biiytikliigiinde 7 bigak, 19 sis,
tehlikeli sekilde sivriltilmis 3 demir parcasi ele geemisti. Sislerin cogu, gaz
tenekesi saplarin1 dogrultup, tasa siirte siirte sivrilttikten sonra, tahta bir sapin i¢ine
gdmmek suretiyle yapilmusti. iki tanesi de temel civisindendi. Iri kalin bir civi
mapushanede 20 liraya kadar miisteri buluyordu. Gaz tenekesinin sapindaki
galvaniz tellerin piyasasi daha iki lira ile dort lira arasinda degisiyordu
(Kanik, 1958, s. 2).
Adnan Veli’nin hapishanelerinde gecen idari kisim savci, miidiir, gardiyan, baggardiyan,
jandarma ve doktordan olusur. Iskence, dayak atmak, sozlii siddet, hiikiim giymemis
kisiye zorla sucu kabul ettirmek, cinsel somiirii, mahktmlarla igbirligi yapmak gibi
durumlar idarenin yaptigi usulsiizliiklerden bazilaridir. Mahkiimlarin hastaliklarinin

doktor ve idare tarafindan umursanmamasi ve mahkimun kaderine terk edilmesi,

romanda deginilen usulsiiz durumlardan biridir:

“— Nedir hastaligin?..

— Isitma..

— Vizitaya yazildin m1?..

— Yazildim beyim..

— Doktor ne dedi?..

— Geger, dedi.

— Kinin vermedi mi?..

— Bitmis..” (Kanik, 1958p, s. 2).

Hapishanede gerek jandarma gerek miidiir gerekse gardiyan tarafindan gerceklestirilen
ve sug olarak goriilmeyen bir durum vardir: Insan bedenine zarar verme yani dayak ve
iskence. Her ne kadar sug isleyerek cezaevine girmis olsalar da her mahkiimun insan
oldugu gerceginin unutulmamasi gerekir. Clinkii “6zgiirliigiin kisitlanmas1 basl basina
bir ceza olup, sugluya aci ve iskence g¢ektirmeye yonelik” baska bir ceza
uygulanmamalidir (Stimer, 2000, s. 576). Cezaevi mahkima uyguladig1 biitiin

yaptirimlari, insan haklaria uygun bir sekilde gerceklestirmek zorundadir. Mahkiimun
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“Ozgiirliigiiniin kisitlanmasindaki temel amag, toplumun korunmasi ve suglunun ¢ikisa
hazirlanmasi olarak belirlenmelidir.” (Siimer, 2000, s. 576). Aksi takdirde, mahkimun
hapishane sonrasi yasama uyumu ve devam etmesi zorlasacaktir. Bu da onu yeniden sug

islemeye itecektir.

Mahkimlarin biiyiik bir g¢ogunlugunun egitimsiz olusu romanda dikkati c¢eken
durumlardan biridir, ancak hapishanede egitimsiz olan kesim sadece mahkimlar
degildir. Cezaevi personellerinden gardiyanlar ve jandarmalar arasinda da okuma yazma
bilmeyenler vardir. “Cezaevleri genelde mahkamlarini se¢emezler, mahkemeler ya da
adli makamlar kendilerine kimi gonderirse kabul etmek zorundadirlar. Ama cezaevi
personelini segebilirler, personelin dikkatle segilmesi ve gerektigi gibi egitilmesi,
denetlenmesi ve desteklenmesi sarttir.” (Coyle, 2022, s. 13). Ancak Adnan Veli’nin
eserlerinde gordiigiimiiz kadariyla o donemdeki personeller egitimli degildir. Yazar,
ozellikle “B” Majiiskiil, isimli hikdyede egitimle ilgili konulara deginir. Bir
jandarmanin alfabeyi calismasini 6rnek gostererek personellerin egitimsiz olusunu
ortaya koyar: “P’den sonrasini pek belliyememisti. Deftere her harfi yazdikga, bir defa
da o harfin adin1 kendi kendine mirildaniyordu.” (Kanik, 1952a, s. 173). Yazar, ayni
hikdyenin devami olan Itiraf Yolu hikdyesinde, ayn1 personel iizerinden egitimle ilgili

elestirisini de sunar:

— Zaten babam da benim okumami pek istemedi. Daha o zamanlar 6lmemisti.

Onun demesine bakilirsa ¢ok okumak iyi sey degilmis. Okuya okuya insan

kisminin zihni agilirmis. Agilan zihin de haksizliklar1 gérmiye baslarmis. Ekmekle

seker pahali, vergiler de fazla dedin mi hap1 yutarmigsin. Yani okumadigima pek

pisman degilim (Kanik, 1952a, s. 177).
Mahk(imlarin idare tarafindan belirlenen belli rutinleri vardir. Ne zaman yatip
kalkacaklari, ne zaman yemek yiyecekleri, ne zaman gardiyan tarafindan sayim
yapilacagi, bunlarin hepsi bir rutin halinde her giin yasanmaktadir. MahkGimlarin sabah
kalktiklarinda ilk yaptiklari isler 51 inci Madde isimli dykiide soyle anlatilir: “Sabah
olur olmaz, biitlin koguslar, bahgeler, revir, kantin, avlu bastanbasa siipiiriiliip
temizlenir, ¢ikan c¢Opler, tenekelerle, nizamiyenin yanindaki biiylik sandiga
doldurulurdu.” (Kanik, 1953g, s. 4). Kadinlar kogusundaki bu rutin durum, erkekler
kogusunda da farkli degildir. Onlar da aynmi biteviyelikle hapishane yasantilarini

surdirirler.
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Haberlesme, hapishanede kurallara tabi tutulan bir konudur. Uzun siire kapali kapilar
ardinda kalan mahktimlar i¢in disaridaki yakinlarindan haber alabilmek biiyiik lituftur.
Hala disariyla baglantilari oldugunu bilmek, yakinlarindan haber alabilmek onlara
yasama giicii verir. Mektuplasma, telefon, yiiz yiize ziyaret mahkimlarin kullanabildigi
iletisim cesitlerinden bazilaridir. Hapishaneye gelen ve mahkimlarin gonderdikleri
mektuplar, once idare tarafindan okunur, zararsiz olduguna kanaat getirildikten sonra
mektuplar sahiplerine verilir. Ornegin, romanda Albayrak adindaki mahk{imun annesine

yazdig1 mektup, kiifiirlii oldugu i¢in gardiyandan uyari alir:

“— Gel bakalim, gel. Sana bir ¢ift lafim var. Anana mektup yazarken, ne
diye icine kiifiir de yaziyorsun?.. Anan seni karninda dokuz ay tasimuis.

Utanmiyor musun sen? (...)

— O mesele, benim anamla kendi aramdaki mes’ele...” (Kanik, 1958c, s.

2).

Siyasiler Kogusu isimli 6ykiide, disariyla haberlesmekte en ¢cok zorlanan kisilerin, siyasi
mahk(mlar oldugu bilgisi yer alir. Onlar da haberlesmeyi saglamak adina nobetgilerden
birini haftaliga baglarlar. Siyasiler kogusunda kalan yabanci mahkim Alber i¢inse haber
almak daha zordur. O da haftaliga baglanan Cemal aracilifiyla, iilkesiyle ilgili haberleri
ogrenir: “Keslin Cemal Hans’a bazen almanca Signal mecmuasini bile getiriyordu.
Oradan 6grendiklerine gore Alman bombardimanlar ile Londra allak bullak edilmisti.
Hans bu ¢esit haberlere son derece seviniyor, ama komiinistler, isin farkina varmasinlar
diye sevincini daima gizliyordu.” (Kanik, 1953¢, s. 4). Hapishanede yiiz yiize ziyaretler
de gerceklestirilmektedir ancak, ziyaretler belli kurallara tabidir. Cezasi1 bitince tahliye
olacak mahkiimlar i¢in, dis diinyayla baglantilarinin kopmamasi agisindan bu ziyaretler
onem tasimaktadir. Ana Yiiregi isimli hikayede ziyaretlerin ne sekilde gergeklestirildigi

sOyle anlatilir:

Hiiktimliilerle tutuklular, haftanin iki giiniinde, disaridan gelen akrabalariyle
goriisebilirler. Igeridekilerle ziyaretgiler arasinda telden bir orgii vardir.
Gardiyanlar konusmalara her daim g6z kulak olurlar. Disaridan Gteberi getirenler,
bunlar1 gardiyanlarin kontroliine vermek zorundadirlar. igeriye, nizamnameye
aykir1 bir sey sokulmamasina son derece dikkat edilir. Bu sebepten, goriisme
giinleri disinda ziyaret¢i kabul edilmemesi i¢in miidiiriyetin basgardiyanliga
buyrugu vardir (Kanik, 1952a, s. 166-167).
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Haberlesme, yalnizca disaridan haber almak icin gerekli bir durum degildir.
Mahkamlar, diger koguslardan ya da idaredekilerden bilgi almak icin de iletigsime
gecerler. Uzun siire cezaevinde kalan mahk(mlar ile idareciler arasinda, 6zellikle de
gardiyanlar arasinda siki bir bag olusur. Gardiyanlar bazen sirf bunun igin bazen de
cikarlar ugruna mahkiimlara haber tasirlar. “gardiyan Ayasli Ibrahimin ikinci kogustaki
Efsuncu Niyaziye, yemin ettirdikten sonra verdigi bir haber hepsini birden buz gibi
dondurdu.” (Kanik, 1958j, s. 2). Gardiyanin getirdigi haber, Kiirt Yakup’un 6lim
haberidir. Aslinda gizli tutulmasi gereken bdylesine 6nemli bir konu, gardiyan
araciligiyla mahk@imlara verilmis olur. Hapishanede haber almanin bir yolu da
“dedikodu”dur. Mahkiimlar diger koguslardaki olaylari, idareyle ilgili meseleleri,

disarida yasananlar1 bu vesileyle 6grenir ve birbirlerine aktarirlar.

Adnan Veli hapishaneyi “karanlik kuytu” olarak niteler (Kanik, 1952a, s. 6). Hali
hazirda dis diinyadan soyutlanmis olan mahktmlar, hapishanenin kasvetli havasindan
dolay1 kendilerini daha kétii hissederler. Ozellikle ilk geldiklerinde disaridaki hayat ile
hapishane hayatin1 sorgularlar. Hapishane hikayelerini anlatmaya Mapusane Nedir?
isimli hikayesiyle baslayan yazar, Insanlarimiz adl dykiisiinde uzun uzadiya okuyucuya

hapishaneyi betimler:

Mapusanenin ilkin, duvarlar1 var. Candarmanin gece giindiiz gozledigi bu duvarlar
o insanlar1 sizden ayirmis. Ama dyle bir ayiris ki, bu duvarlarin i¢inde kalan her
sey, disardakilerden farkli... Su, yemek, yatak, elbise, insanlar hep baska.. Hele o
insanlar, o insanlar... Onlarin, tliyler trpertici, kahkahalarla giildiiriicii, hickira
higkira aglaticit dmiirleri gergekten korkung..

Koguslar var. icinde 80-100 insanin barindig1 koguslar.. Pencerelerinde demirler...
Koguslarin musluklari, abdesthanesi var. Bir de bahgesi var. Bunun da kapisinda
demirler.. Iste yillar bu koguslarin icinde geger. Onlarin iginde yatilir. Yemek
yenir, kumar oynanir, kavga edilir. Tirlii kotilikler bu koguslarda yapilir.
Cinayetler islenir, namaz kilinir... Seving ¢igliklari, aglamalar, dedikodular, tiirlii
tuzaklar.. En giizel sarkilar, en samimi dualar hep bu koguslarda... (Kanik, 1952,
4).

Hapishane kendi i¢inde ayr1 bir hayati ve kurallar1 bulunan bir mekandir. Hapishane
icerisindeki insanlar; mahkimlar ve idare, yani 6zgilir olan ve olmayan olmak iizere
ikiye ayrilir. D1s diinyadan tamamen soyutlanan mahk(mlar, hayatlarinin bir bélimiinii
ya da tamamini, kosullar1 sinirli olan bu mekanda ge¢irmek zorunda kalirlar. Adnan

Veli, Rahmetli isimli Gykiisiinde hapishanenin ayri diinyasint su sozlerle anlatir:

“Disaridan bakinca hapishane, dort duvarla ¢evrili, kale misali bir yer gibi goriiniir.
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Icindeki biiyiik koguslariyle, bahgeleriyle, ara duvarlariyle diikkanlariyle, tiirlii tiirlii
insanlarryle Adeta bir ilge merkezi gibidir.” (Kanik, 1952a, s. 46). Iste bu ayriksanmis

diinya, mahk(imlarin yasamini siirdiirmeye ¢alistig1 yegane yerdir.

Yazarin, Oykiilerinden ve romanindan hareketle o donemki hapishanelerin yasam
kosullar1 hakkinda fikir sahibi oluruz. Rahmetli isimli Gykiisiinden yola g¢ikarak
koguslarin kag kisilik oldugu, kogus diizenini goriilebilir: “O zamanlar hapishanenin
ikinci miinferit denilen kisminda yiiz kadar hiikiimlii yatardi. Bunlar, birbirine bitisik 26
odaya dorder dorder dagitilmislardi.” (Kanik, 1952a, s. 46). Anlatilandan hareketle,
bahsettigi hapishanenin “toplu infaz” seklinde oldugu sonucuna varabiliriz. Toplu infaz
sistemi, mahkiimun paylasmayr O6grenmesi ve hapishane yasamina alismasina katki
saglamas1 bakimindan yararhidir. Ancak mahkimlar arasinda cetelesme ya da
birbirlerine su¢ 6gretme gibi sorunlar1 beraberinde getirmesi agisindan zararli yonleri

vardir.

Adnan Veli’nin kurgularinda anlattig1 hapishanelerin fiziksel durumu, mahkGmlarin
yasamasi i¢in elverisli degildir. Andrew Coyle’ye gore hapishane “fiziksel kosullarin
kotiiliigli ya da bakimin yetersizligi nedeniyle ciddi bir hastaliga yakalanma ya da hatta
Olme tehlikesi de icermemelidir.” (2022, s. 42). Ancak Adnan Veli’nin hikayelerinde
gecen ve kendiSinin de bir donem yasamak zorunda kaldigi hapishanelerin fiziksel
durumu oldukga kotiidiir. Onun hikayelerinde en temel insani kosullar1 saglamayan, son
derece bakimsiz hapishane betimlemeleriyle karsilasiriz. Sicak Yemek Icin isimli

Oykiisii, bu durumu anlatir niteliktedir:

Kogusun bir kismi, sivasiz tuglalarla boliinmiis, aptesane haline konmustu.
Duvardan duvara uzatilan uzun bir direk iistiine, eski battaniyelerle ¢uval pargalari
gerilerek {i¢ tane held yapilmigti. Karsida bir de musluk vardi. Duvarlar, yar1 yartya
amonyakli rutubeti emmis, ¢uvallarin yerlere degen alt uglarindaki sagaklar, pis
sularla hasir nesir olmustu (Kanik, 1953c, s. 4).
Adnan Veli, o6zellikle Yandan Akiyor Yandan isimli romaninda da bu tiir sorunlara
oldukca genis yer verir. Koguslarin fiziki yetersizlikleri sonucu olusan 1sinma giigliigi,
hapishanedeki baska bir sorun olarak karsimiza ¢ikar: “Kogusun ortasindaki sobadan
arada bir, giimiisii bir duman ¢ikip havaya yayiliyordu. (...) Ziilkiif demir kasigin sapiyle

sobanin 1zgarasint kurcaliyordu. Ama bu sobanin, biitiin kis boyunca, soyle bir
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adamakilli yandig1 olmamisti. Atesinden ziyade dumaniyle kogusu isitirdi.” (Kanik,
1958¢, s. 2). Koguslarin genel eksikliklerinin yaninda, idareden verilen yakacak

miktariin az olmasi da 1sinmadaki en biiyiik problemlerdendir.

Mahkimlar, hapishanede 6zgiirliiklerinden yoksun olmanin yaninda, pek ¢cok seyden de
mahrum kalirlar. Adnan Veli, hapishanedeki en biiyilk sorunlardan birinin aglik
oldugunu sdyler. Mahkiimun yeme, i¢me, barinma, 1sinma gibi temel gereksinimleri
hapishane yonetimi tarafindan karsilanmamakta ya da karsilanmasi yetersiz
kalmaktadir. Calisarak para kazanma olasiliginin ¢ok diisilk oldugu hapishane
ortaminda, yoksul mahkimlar devletin bir 6giin olarak verdigi yemekle beslenmelerini
saglamak durumunda kalirlar. Yazar, 6zellikle A¢lik isimli dykiisiinde bu konu {izerine

yogunlagir:

Aclik zor sey.. Hapisanenin en biiyiik dertlerinden biri de bu.. O, yiizlerce, binlerce
insanin, hi¢ bir ayip sinir1 tanimadan, her giin sabahtan aksama kadar, aylarca,
yillarca siirlip giden miicadelesi goriilecek sey.. Biitiin insan topluluklarinin tek ana
davasi bu ama, hiir insan i¢in karin doyurma imkéanlarile, mapusun yemek yeme
imkénlart miisavi degil..
Devlet, mahk{imlara 24 saatte bir ekmek tayin etmis. Ayrica fakir mahkiimlara da,
24 saatte bir tabak yemek veriyor (Kanik, 1952f, s. 4).
Adnan Veli, yirmi dort saatte bir verilen bu yemegin dagitilmasinin bile kogusta
oldukca olayli oldugunu, herkesin biraz fazla yemek alabilmek igin gardiyanla ve

yemek dagitmakta gorev alan mahktimla tartistiklarini anlatir.

Yoksul mahktimlar, devletin verdigi erzaklarin yaninda, durumu iyi olan ve “aga” diye
adlandirilan diger mahkOmlar tarafindan da beslenirler. Agalar yemeklerini tek baglarina
yemez, yoksul mahkilimlarla paylagir, bunun karsiliginda mahkimlar “aga” olarak
gordiikleri bu kisileri, hem diger mahkiimlara hem de hapishane yonetimine karst korur
ve agalarmin her istediklerini yerine getirirler. Adnan Veli, bu durumu A¢lik
hikayesinde “Zaten mapusanede tencere kaynatanin itibar1 da bagka tiirli olurdu.”
sOzleriyle dile getirir (Kanik, 19521, s. 4). Aksi takdirde hapishanedeki diger sorunlarin

yanina agligin da eklenmesi onlar i¢in kag¢inilmaz bir sonugtur.

Mahkiimlarin giizel beslenebildikleri yerlerden biri de hastanelerdir. Hastalik, kaza vb.
gibi sebeplerden hastaneye kaldirilan mahkGmlar, burada bir nebze de olsa

hapishanedeki aglik diislincesinden siyrilirlar. Bu ylizden, mahkiimlar i¢in hastaneye
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kaldirilmak kotii bir durum olmaktan ziyade, neredeyse istenilen bir durumdur. Adnan
Veli romanda bu durumu tiim gergekligiyle ele alir. Kanbur Mevliit adindaki mahk(m,
hastane yemeklerinin iyi oldugunu bildigi i¢in, sirf yemek yiyebilmek adina kendini

bilerek yaralar. Onun i¢in, ayaginin durumundan ziyade karninin doymasi énemlidir:

Kanburun sol ayagi, parmaklarindan topuguna kadar parcalanmisti. Mevliit yattigi
yerde debeleniyor, bagirtyor, bacagini havaya kaldiriyordu. Koyu kirmizi bir kan
bulamaci, etini kaplamisti. Musa kostu: (...)
— Ah ben bilirim bu kanburu.. Bu herif bir bardak siite bir kolunu verir. Gozii a¢
clinkii.. Ulan o sey nerede?.. Hani pazartesi hastahaneden gelen yankesici? O
medhetti oranin yeyip i¢gmesini.. Ah ne imansiz herifler var su diinyada.. Gelip de
mapusanenin acini kudurtmayi keyf sayarlar (Kanik, 19584, s. 2).
Musa sirf hastaneye gidebilmek i¢in ayaginin acimasina ragmen tek basina emekleyerek
yiirlir. Yazar bu olayla, hapishanedeki aglik sorununun 6nemini bir kez daha gosterir.
Adnan Veli’'nin hikayelerinde, hapishanelerdeki bu tiir aclik senaryolarinin ¢ok fazla
oldugu goriiliir. Aslinda en temel ihtiyaclardan biri olan beslenme ihtiyaci, hapishanede

adeta bir liikks gibi sunulur.

Yag, hapishanede bulunmast zor olan erzaklardan biridir. Mahkamlar, yemekleri ya
idarenin arada bir verdigi az miktardaki yag ile ya da yagsiz yaparlar. Siverek Yag:
isimli hikdyede mahktimlardan Hilmi, hirsizlik yaptig1 i¢in bir siire hiicreye kapatilir.
Hiicreden ¢ikacagi giin, erzak deposunun agik oldugunu gorerek bir teneke yag calar.
Yagin memleketten geldigini sodyleyerek diger mahk(mlara para, esya veya erzak
karsiliginda satar. Uzun siiredir yag ile yemek yapamayan mahkamlar, Hilmi’den kapis
kapis yag almaya baslarlar. Idare tarafindan anlasilincaya kadar iki taraf da halinden

memnun bir sekilde yemeklerini yapip yerler:

Gaz ocaklart haril haril yaniyordu. Mahkimlarin bazisi bol yagli bulgur pilavi
pisiriyor, bir kism1 da sahanda yumurta yapiyordu. Hilmi de bir tabak dolusu yagi 3
yumurta ile degisti. Yumurtalari, Sevki Beyden aldigi1 sahana kirdi. O kadar ¢ok
yag koymustu ki, yumurtalar cunbur cunbur yagin i¢inde yliziiyordu. Aksam
yemegi bilyiik istiha ile sapur supur yendi (Kanik, 1953f, s. 4).

Hapishanede tedariki zor olan seylerden bir digeri ise gaz ocagidir. Mahkimlar
yemeklerini yapmak i¢in, belirli bir {icret karsilifinda, diger mahkimlardan gaz ocagi

kiralarlar. Gaz ocagi, mahkGmlarin yemek pisirebilmeleri i¢in gerekli olmasinin
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yaninda, gec¢im kaynagi olarak da goriliir. Sessiz Kafa Optimus isimli dykiide bu

durum ele alinir:

Fakir mahkim i¢in, gazocag1 bir liks sayilir. Yemeyip i¢meyip, eline bir ocak
geciren mahkiimun, ondan sonra isi istir. Kah, ufak bir teneckede nohut haslar. Kéh
bir tutam cayla ii¢ topak seker ele gegirip kitlama icer. Kah, gazocagini saati 15
kurustan kiraya verip gecinme yolunu bulur (Kanik, 1952a, s. 96).
Beslenme, bir insanin hayatini devam ettirebilmesi i¢in zorunlu olan bir eylemdir.
Ancak yeteri kadar beslenemeyen Kisilerde, ¢esitli hastaliklar bas gosterir. Adnan
Veli’nin Rahmetli dykiisiinde “Olen Ismail aga, yetmislik bir ihtiyards. (...) 24 saatte bir
verilen bir kdse yemek onu yasatmaya yetmemisti.” (Kanik, 1952a, s. 47) climleleri,

hapishanedeki beslenme yetersizliginin ne derece vahim sonuglar dogurabilecegini

gosterir niteliktedir.

Hapishanede uzun siire kalan mahktimlar, ilk baslarda zorlansalar da bir siire sonra bu
duruma aligirlar. Hatta yeni gelenlere idarenin verdigi yemeklerin nasil yenilmesi
gerektigini anlatirlar. A¢lik Psikolojisi'nde Dagistanli Nuri Baba isimli mahkim
lizerinden bu olay1 anlatilir: “Ilkin bakir sahana bulguru koydun mu koydun... Kasig
eline aldin, Tabagin i¢inde sOyle bir kolagan edersin. Kasiga ‘Cat!’ diye bir sey ¢arparsa
duuuur!..” (Kanik, 1952a, s. 140). Adnan Veli’nin buradaki asil amacinin, yemegin
nasil yenilmesi gerektigini gostermek degil, verilen yemeklere dair elestirisini dile
getirmek oldugunu sdyleyebiliriz. Hapishane yemekleri, beslenmede yetersiz
kalmasimin yaninda bir de yeni hastaliklara davetiye ¢ikarmaktadir. Siirekli ayn1 besinle

beslenmek durumunda kalan mahkGmlar, bir siire sonra bazi rahatsizlar yasarlar.

Andrew Coyle, “hiikiimet insanlarin 6zgiirliigiinii ellerinden aldiginda onlara gerektigi
gibi bakma gorevini de lstlenir. Bu yerine getirilmemesi miimkiin olmayan mutlak bir
yiikiimliiliiktiir.” (2022, s. 46) der. Hapishaneye girmis olmak mahk{ima verilen cezadir,
bu sebeple mahkiimun baska bir ceza ve zorluk ¢ekmemesi gerekir. Ciinkii hapishaneler
mahkiimun 1slah edilecegi yerlerdir. Ancak Adnan Veli’nin hapishanelerinde bu
gereksinimlerin  biliylik c¢ogunlugunun karsilanmadigi ya da yetersiz bir sekilde
karsilandig1 goriilmektedir. Bu durum sonucunda hapishanede hirsizlik bas gostermekte,

mahk{mlar yeni bir suga itilmektedir.
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Hapishanedeki mahkGimlarin bir kismi okuma yazma bilmekle beraber, biiyiik
cogunlugu egitimsizdir. Mektuplarini, dilekgelerini baskalar1 araciligiyla yazan
mahkamlar i¢in okur-yazar olmak gerekli olsa da egitim genellikle ikinci hatta daha geri
planda kalmaktadir. Cilinkii oncelikleri karinlarimi doyurmaktir. Felsefi Cdfer Baba
isimli hikayede, egitimle ilgili durumlardan bahseden Cafer’e baska mahkimun

serzenisti bu durumu kanitlar niteliktedir:

“— Bendeniz ilmi, siyasi, i¢timai, ahlaki, felsefi...

— Bos ver bu laflara anam babam.. Bunlar senin karnini doyurmaz.
Yakinda duvar diplerinden sen de izmarit toplamiya baglarsin.” (Kanik,

19524, s. 21).

Hapishanedeki su sikintisi, Adnan Veli’nin hikayelerindeki baska bir hapishane sorunu
olarak karsimiza cikar. Su kithg o kadar fazladir ki, mahkGmlar igecek suyu bile
bulamazlar. Yazar, 6zellikle Susuzluk adini verdigi hikayesinde bu sorunu detaylica

anlatir;

O yilin yazinda gene, mapusaneye su getiren borular kuruyuvermis, icerisi
kerbelaya donmiistii.

Yalniz aksam {istii, ezan vakitlerinde altinci kogusun en bastaki muslugundan hafif
yollu bir sizint1 baglar, o zaman mahkiimlar muslugun ¢evresine yigiliverirlerdi.
Ama ip gibi akan bu suyun, 80-100 kisinin ihtiyacinm1 karsilamasi miimkiin
olmadigr i¢in musluk basinda bir curcunadir kopardi. Testiler, siseler, agz1 yarim
acilmis konserva kutulari, bakir taslar, tencereler, hep siraya girerdi. Ekipbasi
mahklmlarin 6niine geger, kabini dolduracaklarin adlarmi teker teker kagida
yazardi. (...)

Su kitligi, son gilinlerde dayanilmaz olmustu. Camasirlar1 sahanlar1 yikamak soyle
dursun igme suyu bile bulunamiyordu (Kanik, 1952g, s. 4).

Bir seyin yoklugu, onun elde edilmesini zorlastirdigi gibi kotii yollara bagvurarak sahip
olmay1 kolaylastirir. Bu sebeple hapishanedeki su yoklugu, ayn1 zamanda su hirsizligini
dogurur. Suyunun diger mahkGmlar tarafindan calinmasindan korkan Gavur Ali

kendince buna bir ¢dziim yolu gelistirir:

“Testiyi yukaridan kaldirarak agzina yaklastirdu:

— Hak tuuuu, Hak tuuuu, Hak Tutuuu! diyerek ii¢ defa i¢ine tiikiirdi.
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Sonra da higbir sey sdylemeden yatagina yatt1.” (Kanik, 1952g, s. 4).

Aglik ve susuzlukla esdeger olarak, hapishanedeki onemli sorunlardan biri de “bit”
sorunudur. Genellikle temizligin olmadigi, pis yerlerde yasayan bitler i¢in, hapishane
uygun sartlar1 saglar. Susuzlugun bir getirisi olarak hapishanelerin temizligi diizgiin
olarak saglanamaz. Ozellikle tuvalet, banyo gibi alanlarin pis olmasi bitlerin ¢ogalmasi
icin uygun zemini hazirlar. Ayni zamanda, susuzluk yiiziinden kendi temizligini
karsilayamayan mahkimun viicudu, bitlerin yasamasi ic¢in elverisli alanlardan biridir.
Mahkimlarin yasaminin i¢inde ayr1 bir yeri olan bitler, onlarin tiirkiilerine de yansir.

Felsefi Cafer Baba hikayesinde tiirkii soyleyen geng bir mahkiimda bunu goriiriiz:
“Mapusane kapisi erken kitlenir
Kimi kumar oynar, kimi bitlenir’ (Kanik, 1952a, s. 22).

Adnan Veli, hapishanelerdeki “bit” sorunun da en biiyiik sebeplerinden birinin aglik
oldugunu diisiliniir. Ona gore, bitin ortaya ¢ikmasinda idarenin sugu kadar hiikiimliiniin

de sugu vardir. Bit¢ilik San’ati isimli 6ykiide bu durumu anlatir:

Mesela fakirlere bulgur pilavi verildigi zaman, bunu caketinin cebine koyanlar

oluyor. Zaten o cepte ne yok ki.. Titiin kirmntilari, kurumus zeytinler, asker

pantolonundan kopma aluminyum diigmeler, sucluya verilen iddianamenin liyme

liyme olmus son sayfasi.. Plavi bunlarin {istiine koyuyor, bah¢cede hem dolasiyor,

hem de avug avug yemek yiyor. Miidiiriyet bdylesine ne yapsin?.. (Kanik, 1952a, s.

89).
Idare, bit sorunuyla basa cikabilmek igin, cezaevine yeni girecek olan mahkimlari
“tecrit odas1” adi verilen yerde karantina altina alir, daha sonra koguslara gecislerini
saglar. Bunun sebebi, disaridan gelecek olan mahkiimlardaki olasi bir hastaligin diger
mahktimlara bulasmasini onlemektir. Adnan Veli, 6zellikle Dile Gelen Duvarlar adli
hikayesinde tecrit odasin1 uzun uzadiya ele alir. Yazar, tecrit odasint “Gyle pis, dyle
berbat bir yer ki disaridan temiz gelen bir¢ok kimselerin orada bitlenip bu biti koguslara
tagidiklar1 oluyor. Tecrit odasinda bazan otuz kisinin {ist liste yattig1 vardir.” (Kanik,
19523, s. 54-55) diye anlatir. Temizlikten yoksun olan oda, bitlerin yaninda fare gibi

diger zararli canlilar1 da barindirir. Dolayisiyla tecrit odasi hastaligi engellemekten

ziyade, hastaliklara daha agik bir alan olarak karsimiza ¢ikar.
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Hapishanedeki en biiylik sorunlardan biri olan bitlenme sorunu, tifiis gibi bulasici
hastaliklar1 da beraberinde getirir. Tiflis, kotii hijyen kosullarinin oldugu kalabalik
ortamlarda, insandan insana bitle bulasan bir hastaliktir. Hapishane kosullar1 goz
oniinde bulunduruldugunda beslenme, 1si1nma, barinma gibi en temel ihtiyaclarini bile
karsilayamayan mahkamlar i¢in bu hastalikla miicadele pek de kolay olmaz. Yazar, Ah,
Bu Harp! isimli dykiide bu konu iizerinde durur: “O giinlerde mapusanenin {stiinii
birdenbire kara bulutlar kapladi. Adi hiikiimliilerin 1 numarali teneke kogusunda tifiis
baslamisti. Bunu, siyasiler kogusu kocaman bir tulumba ile o sabah bastanbasa
ilaclandig1 vakit anladilar.” (Kanik, 1953d, s. 4). Bitlenme ve tifiis gibi sorunlarin
olmasi, mahkiimlarin elinde olan bir durum degildir. Ancak goriildiigii iizere idare bit
sorununu mahkfima yiikler. Aslinda, bulasici bir hastalik i¢in 6nlem alinmas1 hem idare

hem de mahkimlar agisindan énem tasimaktadir.

Koguslardaki hastalik yayici ortamlardan biri de tuvaletlerdir. Yiizlerce mahkimun
kullandig1 tuvaletler, hem susuzluk hem de idarenin umursamazligi yiiziinden
kullanilamaz hale gelir. Gardiyan Musa, koguslari teftise gelecekleri igin mahkimlardan
kogusun temizlenmesini ister. Normalde idarenin umursamadigi tuvalet bakimi, teftise

gelinecegi i¢in 6nem kazanir:

Ulan igeri girmedin mi hi¢?.. Deliklerin agzi, dona dona kii¢iilmiis de, ceviz kadar
kalmis. Siz adam olsaniz barsaginizda azcik sicaklik bulunur. Birinin sidigi donsa,
oteki onu eritir. Ama sizinki yedi kat kadayif gibi birbirinin iistiinde donuyor. Savci
bunu gorse de, miidiire bir sual agsa, vallaha bu is Meclise kadar gider. Miidiir
cabuk bu lambay1 yolladi. Yiiz numaranin duvarlariyle deliginde donmus higbir sey
istemem, dedi (Kanik, 1958n, s. 2).

Hapishanede hasta olmak bir mahk(im i¢in en zor durumlardan biridir. Ciinkii dogru
diizgiin  beslenememesinin yaninda, doktor tarafindan diizgiin muayene de
edilmemektedirler. Bu yiizden mahkimun iyilesmesi uzun siirmekte ya da

iyilesememektedir. Sicak Yemek I¢in hikdyesinde bu durumlardan birine sahit oluruz:

Yalniz kars1 taraftaki ranzada yatan Kosebent Remzi on giindiir hasta oldugu igin,
derin derin inliyordu. (...) ‘kacar’ diye hastaneye kaldirmiyorlardi. Doktora haber
gitmisti. O da sihhiye ile 6 tane Piramidon yollamisti. Bunun iizerine arkadaslari,
Kosebent Remzinin agzindan bir dilekge yazmuslar, savciliga gondermislerdi. Hatta
dilekgenin en altina da, ‘Insaniyet bu kadar o6ldi mii?’> diye bir ciimle
sikistirmiglardi. Tam bir haftadir dilek¢eye karsilik verilmemisti (Kanik, 1953c, s
4).
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Cinsellik tipki yemek yemek, nefes almak, uyumak gibi fiziksel ihtiyacglardan biridir.
Ancak en temel ihtiyaglarini bile tam anlamiyla karsilayamayan mahkimlar i¢in
cinsellik, bahsedilmeyen hatta Gtekilestirilen bir durum olarak karsimiza ¢ikar. Adnan
Veli, ozellikle Cinsi Hayat isimli hikdyesinde, hapishanedeki cinselligin boyutlarini
irdeler. Ona gore, hapishanedeki cinsellik “Tamamiyle igtimai bir yara... ileri
memleketlerde ¢aresi bulunmus, faydalar1 goriilmiis. Ama mahkiimun igecegi suyu bile
tam manasiyle tedarik etmemisken, onun baska dertleriyle ugragsmak zor oluyor.
Mahk(m c¢arnacar mukadder akibetine terk ediliyor.” (Kanik, 1952a, s. 184). Bu agidan

da yalniz birakilan mahkimlar, kendi kaderlerini kendileri tayin etmeye baslarlar.

Karsi cinsle birlikteligi uzun yillar sekteye ugrayan mahkm, careyi kendi hemcinsiyle
beraber olmakta bulur. Bu durum, kadin ve erkek fark etmeksizin iki grupta da
benzerdir. Yastik Oyunu hikayesinde Nigdeli Seher’le Kusadali Saadet’in birlikteligi,
romanda Mahmud’la Alber’in birlikteligi homosekstiel iligki olarak karsimiza ¢ikar.
Sicak Yemek I¢in isimli hikdyede ise Turan ile Resat’in birlikteligini farkli bir acidan
goriiriiz. Burada cinsellik, zevk vermesinden ziyade Turan’in para kazanmak amaciyla

kabul ettigi bir durumdur.

Kadin, erkek ve cocuk hapishanelerinin bir arada bulunmasi birtakim sikintilar1 da
beraberinde getirir. Bunlardan en 6nemlisi kuskusuz cinsel somiiriidiir. Mahktamlar,
diger mahk(mlar tarafindan ya da idare tarafindan sOmiiriilmeye agiktir. Yaslar
itibariyle somiiriilmeye en agik kesim c¢ocuklardir. Cinsi Hayat hikayesinde,
hapishanedeki cinsellik {izerinde uzun uzadiya duran Adnan Veli, ¢ocuklarin
cinsellikteki roliinii anlatir. Cocuklar kogusuna ekip basi olarak yetiskinler kogusundan
birisi gorevlendirilir. Gorevlendirilen bu kisi, cocuklar1 diger erkek mahkiimlarla para
karsiliginda cinsel birliktelige zorlar. Heniiz cinselligi tam olarak kavramamis olan
cocuklar, kiiclik paralar karsilifinda ikna olur: “Gitmeyip de ne yapsin? Para
kazanacak.. Domates, sakiz leblebisi, tahan pekmez alacak.. Hem numarali, hem niyetli
karamelalardan c¢ekip kumar oyniyabilecek. Zaten saadetin bundan biiyiigii, hapishaneye
pek sigmiyor. Duvarlar dar... Cocuk da bu kadarina diinden razi...” (Kanik, 1952a, s.
186). Keza cocuk para karsiligi birlikteligi kabul etmezse, zaten zor kullanarak
amaglaria ulasacaklarim bilir. Bu yiizden, ¢cocuk mahkiim i¢in pek ¢ikis yolu kaldig

sOylenemez. Mahkimlar bazen de idare tarafindan cinsel somiiriiye maruz kalabilir.
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Zalim Muharebe isimli hikayede, Sabahat adindaki mahkiimun miidiir tarafindan cinsel

saldirtya ugramasi ve kimsenin engel olamamasi bu duruma 6rnek verilebilir.

Adnan Veli hapishaneyi; erkekler kogusu, kadinlar kogusu, ¢cocuklar kogusu ve siyasiler
kogusu olarak dort bolimde ele alir. Kadin mahkimlarin hikayeleri Kadnlar
Kogusunda, Yastik Oyunu, Tuzak, 51'inci Madde isimli hikayelerde anlatilir. Siyasi
mahkimlarin hikayeleri Ah, Bu Harp!, Siyasiler Kogusu, Uykusuzluk, Parti Lideri,
Rasel isimli hikayelerde islenir. Cinsel Hayat isimli hikdyede ise, hapishanedeki
cinsellik iizerinden ¢ocuk mahkiimlarin durumuna deginilir. Adnan Veli, daha cok
erkekler kogusu tizerinde durur ve hapishane gerceklerini erkek mahkiimlar iizerinden
detaylandirir. Adnan Veli’nin hikayelerinin ve romaninin 1940’11 yillar1 anlattigini
bilmekteyiz. Donemin sartlari sebebiyle hapishane mekanlari oldukga sinirlidir. Ayr bir
hapishane olmamasi nedeniyle, erkek koguslarinin bir boliimii degistirilerek kadin ve
cocuk mahkimlar i¢in kullanilir. Kadinlar Kogusunda isimli hikdyede bu durum
anlatilir:  “Kadinlar hapishanesi i¢in miidiiriyet binasina bitigik bir kismi ayirmislar,
icerisini ranzalarla doldurup kogus haline getirmisler, bahgeyi de nisbeten yiiksek
duvarlarla ¢evirmiglerdi. (...) ‘Siyasi kadin mahk(im’lar i¢in, ayri1, ufak bir oda vardi.”
(Kanik, 1952a, s. 180). Kadinlar kogusunun erkekler kogusuyla bir arada bulunmasinin
bazi sakincalar1 vardir. Bunlardan en Onemlisi, kadinlarin erkekler tarafindan cinsel
istismara ugrama ihtimalidir. Ancak, hikayelerden hareketle o donemdeki kosullarin,

erkek ve kadin hapishanelerinin bir arada olmasini gerektirdigi kanisina varabiliriz.

Idare, diger mahkiimlara oranla siyasi mahk(imlar i¢in daha fazla giivenlik tedbiri
uygular. Hapishane yasamlarini kiigiik bir alanda gecirmek durumunda kalan siyasi
mahk(mlarin, kantine gitmesi bile idare tarafindan yasaklanir. Adnan Veli, Siyasiler

Kogusu isimli oykiisiinde siyasi mahkimlarin durumuna detaylica deginir:

Mapusanenin bir de siyasi mahkimlar diinyasi var. Siyasileri, 6teki mahkimlardan
ayr1 tutuyorlar. Mapusanenin bahgesinde, tam orta yere, tahtadan bir baraka
kurulmus. Siyasi mahkimlarin 6mrii bu barakanin iginde ve ¢evresinde gegiyor.
Siyasil mahkimlarin otekilerle temas etmeleri, kesin olarak yasak edilmis. Adi
suclular, siyasilere sOyle uzaktan bir selam verecek olsalar bile kizilca kiyamet
kopuyor, tahkikat agiliyor. Savcilar gidip geliyorlar. Sorgular, ifadeler, zabitlar...
(Kanik, 1953¢, s. 4).
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Bir de diger mahkimlardan ayri tutulan Ticani Tarikati iyeleri vardir. “Efendi”
dedikleri Pilavoglu ve onun miiritleri diizenli araliklarla hapse girenler arasindadir.
Pildavoglu ve Siirekds: ismini verdigi 0ykiisiinde bu konuya deginen yazar, onlarin neden

ayr1 koguslara kondugunu da anlatir:

Eskidenberi Ticanileri, 6teki mahkumlar igin zararli olmasinlar diye, hapishanenin

ayr1 bir odasina koyarlardi. Namazlarin1 orada kilarlar, yemeklerini orada yerler,

orada yatarlar, hasili gilelerini o tek oda iginde doldururlardi. Ama bu odaya her

biri i¢in bir yatak sermek imkan1 olmayinca 6tekiler ikiser iicer yatip efendilerinin

istirahatin1 mutlaka saglarlarlardi (Kanik, 1952a, s. 117).
Yazar, Mapusane Nedir? isimli 6ykiisiinde hem hapishane yasamini hem de o yasam
icinde var olmaya calisan mahk(Gmlar1 detaylica ele alir. Hapishane yasaminin
zorlugundan ve orada yasanilan olaylarndan hi¢ kimsenin haberinin olmadigindan
bahseder: “Cogumuz; hapishaneyi, korkung ve sefil taraflariyle oradaki hayati, yosun
kokulu duvarlar arasinda Omiir g¢iiriiten insanlari, onlarin heyecanlarini, acilarini,
timitlerini, ihtiraslarini tanimiyoruz. Bu tiirlii insanlarin sug islemelerindeki sebeplere,
hapse diistiikten sonra cektikleri ¢ilelere, giindelik yasayislarina yabanciyiz.” (Kanik,
19523, s. 3). Yazar, hapishaneye karsi insanlarin bu denli uzak durusuna adeta sitem

eder.

Adnan Veli, Yandan Akiyor Yandan isimli romaninda, hapishanenin degismeyen
yiiziinii su sozlerle dile getirir: “Koguslarin insanlar1 degisti. Gidenlerin yerine yeniler
geldiler. Eskiler daha ¢ok ciirtidiiler. Agaclar, yesillendi, kurudu, tekrar ¢igek acti, tekrar
onlara golge verdi. Sobanin dumanlar1 yine onlar1 aylarca bogdu. Yine siladan
mektuplar geldi. Oradaki hayat, hep ayni birteviyelik iginde siiriip gitti.” (Kanik, 19581,

s. 2). Hapishanedeki insanlar degisse de hapishane varligini devam ettirir.

Hapishaneye gelenler ve gidenler siirekli bir degisim igerisindedir. Bazi mahkGmlar ilk
kez hapse girerken bazilar1 defalarca kez girmis olabilir. Ancak hepsinin ortak bir
noktas1 vardir: Hapse ilk girdigi an. Mahkimun hapishaneyle ilk karsilagmasi sancili
olabilmektedir. Birdenbire hayat1 degisen mahk(im, yeni ortama uyum saglamak icin
caba gostermek durumunda kalir. Adnan Veli, Dis¢i Saldhattin isimli hikayede, hapse

giren insanlarin tiirlerini ele alir:
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Mapusaneye diisen insanlar iki tiirlii olur. Birincisi acemiler, ikincisi gedikliler..
Acemiler, ilk kez boyle bir yere girdikleri i¢in, ilk giinlerde zorluk c¢ekerler.
Oradaki yabanci hayat karsisinda iizlintii, tirkeklik duyarlar. Muhite kolay kolay
alisamazIlar.
Gedikliler, boyle seylere pabu¢ birakmiyan takimindandir. Iceri diistiikten on
dakika sonra tiirkiiye baglarlar, aksama kumara otururlar, ertesi giin kavgaya
katilirlar, bir hafta sonra da kabadayi kesilirler (Kanik, 1952a, s. 63).
Her mahkiim, belirli bir su¢ karsiliginda hapishaneye diiser elbet. Ancak bazi
mahk(mlar bile isteye hapishaneye girmenin yolunu ararlar. Kendilerince hakl
gerekceleri olan bu mahkGmlarin hapse girme nedenleri romanda detaylica sdyle ele

alinir:

Sirf mapusane ticaretini kendine ge¢im yolu yapmis olanlar da vardi. Bunlara
‘Nefesci’ denirdi. Kis1 rahat gegirmek az cok bir ¢ati altinda barinmak icin sug
isleyip mapusa donenlere ‘Kisgr’, icerideki mahkiimun digarida goriilecek 6nemli
bir igini {izerine alip, her seyi yoluna koyduktan sonra tekrar mapusa donenlere
‘mektupcu’, serbestken hirsizlik ettigi vakitler, iceride yatan bir mahkiimun ¢oluk
cocuguna bakan, iceri diislince kendini o mahkiima besletenlere ‘familyact’,
mapusta iken hirsiz getesi kurup, disarida isbirligi edenlere ‘Kurmay’ yankesicilik
dizdizcilik, manitacilik, zarfcilik usturpacilik, yelekgeilik, tufacilik merdivencilik ve
buna benzer bir¢ok meslek hakkinda bildigini mapustaki arkadaslarin1 6gretenlere
‘Ordinaryus’ derlerdi (Kanik, 1958n, s. 2).
Hapishaneler, bir toplumun sosyolojik agidan degerlendirilmesinde ele alinabilecek en
kapsamli yerlerdir. Ciinkii ekonomik, kiiltiirel, psikolojik a¢idan farkliliklar1 bulunan
yiizlerce insan, cesitli sebeplerle orada bir arada bulunmaktadir. Adnan Vel,
Insanlarimiz isimli hikayesinde bu durumu dile getirir: “Mapusaneyi tanimak igin, ilkin
oradaki insanlar1 tanimak gerek. O harikulade zeki, harikulade becerikli, harikulade
cesur, harikulade serseri, harikulade munis, temiz vicdanli, efendi ve kopuk insanlar...
Her c¢esidi var. Hepsinin de kendine gore bir adi var. Her seyden oOnce bunlar
ogrenmeli.” (Kanik, 1952¢, s. 4). Duygu Yarsuvat, hapishaneyi sosyoloji agisindan
incelerken, Adnan Veli’nin Mapusane Cesmesi adl1 6ykiisiinden yararlanir. Yarsuvat,
hapishane konusunda “yazilmis bulunan edebi eserlerin bir belge niteliginden Gte
anlattig1 grubu tam olarak yansittigi i¢in sosyolojinin tam kendisi” (1984, s. 454) olarak
niteler. Adnan Veli’nin hapishane yazilart direkt gozleme dayali oldugu igin
hapishaneyi, mahkiimu ve dort duvar arasinda gegen yasamlar1 yakindan
gbzlemlenebilir. Buradan yola cikarak yazilarinin, sosyolojik bir tahlil niteliginde

oldugunu soylenebilir.
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Adnan Veli, hapishaneyi ve hapishanedeki mahktmlarin iginde bulunduklar1 durumu
detayli olarak ele alir ve bir nevi sosyolojik bir tahlil sunar. Mahk{imlarin hapishaneye
girmeden Once ait olduklar1 bir yasam standardi vardir. Hapishane bu kosullarin biiytik
cogunlugunu karsilayamadigi gibi mahktimlar, en temel asgari ihtiyaglarindan bile
yoksunluk ¢ekebilirler: “Mahkum, insan mi, degil mi?.. Ilkin bunu anliyalim.
Mapusaneyi gordiikten sonra bu soruya bir c¢irpida cevap verecek babayigit pek
bulunmaz. ‘Insandir’ diyen herhalde mapusaneyi gérmemis olmali.. ‘Insan degildir’
diyecek adam pek ¢ikmaz sanirim. Hele i¢inde yasadigimiz su ¢agda...” (Kanik, 1952a,
S. 7). Mahkiim, Insan m1, Degil mi? isimli hikdyede ele alman bu durumla Adnan Veli,

mahktimlarin insan haklarinin korunmamasina dair bir elestiri getirir.

Insanlarin var oldugu her yerde bir sosyal yapilanmanin varligindan sz etmek
miimkiindiir. Ozellikle hapishane gibi her gesit insanm zorunlu olarak bulundugu
mekanlar i¢in bu durum adeta gerekli bir hal alir. Hapishanelerde giindelik hayatin
devam edebilmesi i¢in, idarenin koydugu kurallar haricinde her kogusun kendine 6zgii
kurallar1 bulunur. Bu kurallar genellikle kogusun agasi tarafindan konur. Agalik,
mahklmlar i¢in hapishane hiyerarsisindeki en 6nemli statiidiir. Agalar, kogustaki biitiin
giicli elinde bulunduran genellikle varlikli kisilerdir. Hapishane romanlarinda gegen aga
tasvirleri genellikle gaddar, harag kesen, diger mahkimlar1 ezen kisi olarak ele alinir.
Ancak Adnan Veli’nin eserlerinde aga olarak karsimiza ¢ikan Balci Baba, tam aksi
karakterdedir. Balc1i Baba, yoksul mahkimun yaninda duran ve onu doyuran,
tiziildiigiinde hickirarak aglayan, yeni gelenlerin hapishaneye alismasina yardimer olan
biri olarak karsimiza ¢ikar. “Aga” denilen kisiler farkli 6zelliklere sahip olmakla
beraber, en temel gorevi kogusun diizenini saglamaktir. Agalar, mahkimu hem diger
mahk(mlara hem de idareye kars1 korur, mahk(imlar da ayni sekilde aga dedikleri kisiyi
korumakla miikelleftirler. Bu, yazili olmayan bir kuraldir. Mahk(mlarin aga olarak
gordiigli Balc1 Baba, kavgali oldugu Kiirt Yakup tarafindan zarar gérmekten korktugu
icin g¢evresindeki diger mahkiimlar onu korumaya alirlar. Romanda bu durum soyle

anlatilir;

Adem’le Hasan Hiiseyin, Balci’min yataginin altindaki ranzada diz dize vermisler,
gece ndbetine girmiglerdi.

Balci uyurken, her aksam bir kisi nobet tutardi. Ama bu aksam, 6teki aksamlara
benzemedigi igin, nobette iki kisi vardi. Ustelik Balci’nin &teki adamlari da
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uyumuyorlardi. O geceyi, birgoklarmin uykusuz gegirecekleri belliydi (Kanik,
1958, s. 2).
Koguslarda, agalarin disinda sadece kumar oynatmaktan sorumlu “kumar agalar1”
bulunur. Bu kisilerin icazetiyle, koguslarda kumar oynanmaya baslanir. Gegimlerini
kumar sayesinde siirdiiren kumar agalarindan izin alinmadan, kogusta kumar oynanmast

mimkiin olmaz.

Cezaevlerinin resmi kanunlarinin yaninda, mahk(mlarin kendi iglerinde karara
bagladigi gayri resmi kanunlar da vardir. Iste bu kanunlardan biri de “ayakbasti
parast”dir. Kogusa yeni gelen her mahkiimdan zorla bir miktar para alinir, ancak yasal
bir dayanagi yoktur. Kogusun serseri takiminda, bu parayr almak i¢in gorevli bir kisi
mutlaka bulunur. Bunun yaninda hapishanede ortaligi temizleyen, idareden ve diger
kogustakilerden haber almakla gorevli “meydanct” adi verilen kisiler vardir. Her
kogusta, kogustaki mahkimlar1 temsil etmek i¢cin mutlaka bir “ekip bas1” bulunur. Ekip
basi, mahkGimlardan sorumlu ve mahktmlarla idare arasindaki baglantiyr saglayan
kisidir. Ayrica okuma yazma bilmeyen mahkimlar i¢in para karsiliginda “mektup” ve
“istida” yazmakla gorevli kisiler vardir. Bunlardan en ilginci “marko pasa”lardir. Adnan
Veli, Vabis Mehmet isimli hikdyesinde kimlere marko pasa dendigini soyle agiklar:
“Mapusanede dert dinliyerek gecinenler var. Bu isi kendilerine meslek edinmisler..
Umumfi piyasa, bir sefer icin 20 ile 30 kurus arasinda oynuyor. Boylelerine koguslarda
Markopasa diyorlar.” (Kanik, 1953e, s. 4). MahkGmlarin dertlesme ihtiyacindan

faydalanan bu kisiler, ge¢imlerini bu yolla saglarlar.

Hapishanede uzun zaman kalmak zorunda olan mahk(mlar, kendi aralarinda bir
anlagsma dili kurarlar. Yazar, mahkmlarin gelistirdigi bu iletisim dilini 6rneklendirir.
Mahktimlarin “Sigaran var mu1?” diye birbirlerine sormaya baslamalari, miidiiriin

geldiginin isaretidir:
“Talat, Arap Hiisniiye seslendi:
— Hiisnii! Fazla cigaran var mi?

Adem Cirkin Kazima seslendi:
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— Kazim!.. Fazla cigaran var m1?” (Kanik, 1958d, s. 2).

Yukaridaki ornekten hareketle hapishanedeki mahkimlarin kendi aralarinda bir

“hapishane jargonu” gelistirdiklerini soylemek miimkiindiir.

Hapishaneye giren insan bulundugu ortama alismak zorundadir. Ortama yabanci kalan
mahkimun hem psikolojik yonden yipranmasi hem de diger mahkimlar tarafindan
dislanmasi olasidir. Dolayisiyla mahkimlarin biiyiik cogunlugu, ilk basta hor gordiikleri
bu ortama zamanla ayak uydururlar. Romanda bu durum soyle ele alinir: “Tas iistiinde
cile doldurmak. Her giin biraz daha sifira yaklasan bir sahsiyetsizlik icinde
yuvarlanmak. Riiyalarinda et kokulari duyarak uyanmak. Demir parmakligin ardindan
c¢ocugunu goriip de Opememek. Bahge duvarinin dibinde, gilinese hasret titremek.
Camurlar i¢inde mangal yakmak. Duvarlarda takvim tutmak.” (Kanik, 1958g, s. 2).

Yazar, hapishaneye diisen mahk(imun zamanla gegirecegi evreleri bu sekilde ozetler.

Hapse giren kisiler, cogunlukla psikolojik ag¢idan ¢okiintiiye ugramis kimselerdir. Tek
istedikleri bir an evvel hapishaneden ¢ikabilmektir. Bu yiizden zaman zaman fal, biiyii
gibi birtakim yollara bagvururlar. Hapishaneki “Bu mistik atmosfer, bu zavalli psikoloji
cogu zaman birtakim acikgozlerin isine yarar. Falcilik, biyiiciilikk, muskacilik
hapishanede her zaman gecer akgedir. Bu yiizden para kazanmanin yolunu bulanlar,
seneler senesi, sunun bunun sirtindan ge¢inme imkanini da saglarlar.” (Kanik, 1952a, s.
58-59). Sirinlik Muskas: isimli hikayesinde bu duruma deginen yazar, baskalarmin

mutsuzlugundan ¢ikar saglayarak gecimini idame ettiren mahkmlari ele alir.

Uzun ya da kisa fark etmeksizin bir yerde kapali kalmak, kiside bazi ruhsal problemlere
yol agabilir. Cezaevleri, kisinin dis diinyayla baglantisinin ¢ok az oldugu,
haberlesmenin sartlara bagli gerceklestigi mekanlar oldugu i¢in bu tarz sorunlarin
olmasi1 kaginilmazdir. Hapishane ortam: kisiyi melankolik, depresif, gergin, sinirli,
tutarsiz yapabilir. Yazar, Mahkimun Bilmedigimiz Diinyasi? isimli hikayesinde Uyuz

Sitkt adindaki mahkm tzerinden bu durumu anlatir:

— Hey!.. Millet!.. Ben su bigakla su kolumu kesebilir miyim, kesemez miyim?
I¢inizde bir erkek adam varsa, ‘Kesemezsin’ desin. (...)
— Kesemezsin ulan!.. Erkeksen kes de gorelim..
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O zaman Uyuz Sitki, sag elinde tuttugu bigagi sol kolunun iistiine dayar. Tipki
pirasa dograr gibi:
— Hart, hart, hart!. diye kolunu kesmege baslar. Figkiran kan; yerleri, yataklari
kirmiziya boyar. Kosup zorla elinden bigagi alirlar (Kanik, 1952a, s. 4).
Mahkimlarin psikolojisinin bozulmasindaki bir etmen de cezaevindeki igsizlik ve buna
bagli gelisen gecim sikintisidir. Bu durum, Adnan Veli’nin hapishane kurgularinda sik
rastlanilan bir durumdur. Ozgiirliigii kisitlanan mahkiimun calisabilecegi ortam yok
denecek kadar sinirlidir. Hapishanedeki is varligina dair yalnizca iki 6rnek romanda
karsimiza ¢ikar: Ilki, Kér Osman adindaki mahkimun boncuk isi yaparak para

kazanmasidir. Stavro isimli mahkiimun hapishanedeki bir tamir atolyesine gonderilmesi

ile de hapishanede bdyle bir atdlyenin varligindan haberdar oluruz.

Mahktimlar, yasamlarini siirdiirmek zorunda olduklar1 icin gecimlerini saglamak
amaciyla bazi yollara bagvururlar. Ozellikle bit yaristirarak gecimini saglayan pek cok
mahkim bulunur. Adnan Veli, Bitcilik Sanat: isimli hikdyesinde bit yariginin
hapishanedeki onemine deginir. Kumar c¢esitlerinden biri olan bit¢ilik, mahkiimlarin

para kazanmak amaciyla en ¢ok bagvurdugu yollardan biridir.

Hapishanedeki insan iliskileri salt sevgi, saygi, merhamet gibi temiz duygulara dayanan
iliskiler degildir. Isledikleri suclar sebebiyle ayni ortamda bulunan bu insanlar1 bir arada
tutan tek unsur, zorunluluktur. Bu ylizden mahkimlar arasinda ya da mahktimlarla idare
arasinda genellikle cikara dayali iliskiler vardir. Her seyin c¢ikara dayali oldugu
hapishanede, kolay yoldan ge¢inmenin yolunu bulmak bazilar1 i¢in zor degildir. Bazilari
dert dinlemeyi, dilek¢e yazmay1 para karsilig1 yaparken bazilar1 da danisma isini bile

dakikalik iicretle yiiriitiir. Hukuki Istisare isimli hikiyede bu durum soyle anlatilir:

13

— Ha, hukuki istisare demek istiyorsunuz. Dakikasi... ii¢ kurustur

efendim.
— Neyin dakikas1 beyefendi?..

— Miilakatin, istisarenin... Burasi hapishanedir. Kimseden kimseye fayda

yok..” (Kanik, 1952a,s. 126).
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Bazi mahkimlarsa ge¢imlerini ailelerinin génderdigi parayla saglarlar. Bunlarin diginda
kimileri hapishanede hirsizlik yaparak, kimileri devamli birilerine borglanarak, kimileri
de bir seyler satarak gecimini saglamaktadir. Hapishanedeki giindelik hayat igerisinde
insanlarin en ¢ok ihtiya¢ duydugu seylerden birinin konusma ihtiyact oldugunu goriiriiz.
Biitin mahk@mlarin kendine gore bir derdi, bir hikayesi oldugu i¢in kimse birbirini
dinlemek istemez. Ancak bir paket sigara, bazen bir bardak cay karsiliginda dertlerini
dinleyecek birini bulurlar. Hatta sirf bu isten para kazanarak gecimini saglayan kisiler

bile vardir.

Ozgiirliigiinii kaybeden mahktmlar i¢in dért duvar arasinda yasamak ilk baslarda zor
gelse de zamanla bu duruma alistiklarini goriiriiz. Bir yandan ¢ikacaklar1 zamani
diisiinen mahk(mlar bir yandan da hapishanenin akisina kendilerini birakirlar. Yazar,
Insanlarimiz isimli dykiisiinde mahk(imlarin hapishanede neler yaptiklarini su sdzlerle
anlatir: “Sevda destanlar1 bu koguslarin duvarlarina yazilir. Geri kalan giinlerin ¢etelesi
bu duvarlara g¢izilir. / Kogus bahgelerinde ‘Ciz’ oynanir. Kayisinin altina hasir serilip
esrar i¢ilir. Bir ¢ok kimselere kiifiirler edilir. Moruklar, pintiler, godoslar matraga alinir.
Soziin kisast orada her sey olur.” (Kanik, 1952e, s. 4). Hapishanede bu gibi benzer
giinler birbirini izler ve mahkGmlar yasamlarimi tekdiize siirdiirtirler. Adnan Veli,
Rahmetli Oykiisiinde de hapishanedeki insanlarin giinliikk yasantisina deginir:
“Aksamlar1 mahkimlar sayildiktan sonra kapilar kapandi mi, herkes bir havadir
tuttururdu. Odalarda geceleri kah ¢ay pisirilip sohbet edilir, kdh kumar oynanir, kah
esrar igilirdi.” (Kanik, 1952a, s. 46). Gece vakti oldugunda ise mahkmlar erkenden
yatar, hapishanenin kasvetli havasini {istlerine ¢ekerler. Her giinkii bu siradan rutinler,

onlar1 6zgiirliige bir adim daha yaklastirir.

Tiim gilinlerin tekdiize gegtigi hapishanede, mahkiimlarin smirli eglenceleri vardir.
Birdirbir, ¢atal matal ka¢ catal gibi oyunlar, mahkiimlarin eglenmek i¢in oynadiklari
oyunlardandir. Bunlarin yaninda kumar, hapishanede en ¢ok oynanan oyundur. Yazar,
Tedaviildeki Pangonotlar isimli hikdyede bu duruma deginir: “Ama hapishanedeki
kadar higbir yerde kumar oynanmadig1 da gercektir. Kumar oynarken yakalananlarin
iflah1 kesilir. Bununla beraber hig¢bir tedbir mahkimu bu illetten vazgecirmege yetmez.”
(Kanik, 1952a, s. 129). Hapishanede alinan tedbirler bile mahktmlarin kumar

oynanmasinin Oniine gecemez. Barbut ve rulet hapishanede oynanan kumar
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cesitlerinden bazilaridir. Sadece hapishaneye 6zgii kumar ¢esitleri bile bulunur. En ¢ok
oynanan kumarlardan biri olan “bit yaris1”’nin bdyle oldugunu sdyleyebiliriz.
Hapishanedeki bitlenme sorununu, bazi mahkimlar paraya g¢evirerek iyi gordikleri
bitleri yaristirmaya baslamislar. Oyle ki bu durum sayesinde, bazi mahkimlar ge¢imini
sadece bitten karsilar olmus. Adnan Veli, bit¢iligin hapishanede basli basina bir zanaat
oldugunu diisiiniir. Bit¢ilik San’ati adin1 verdigi hikayesi 6zellikle bu konuyu ele alir.
Hangi 1rktan bitlerin daha yaris¢1 oldugunu, bitlerin nasil beslendiklerini, bit yarisinin

nasil yapildigini detaylica anlatir.

Koguslarda hi¢ kimse sadece kendi istegiyle kumar oynayamaz. Kumar oynamak belirli
kurallara tabidir. Mesela her kogusta bir kumar basit bulunur. Onlar izin verdikleri
miiddetce kumar oynanir. Adnan Veli, Bir Kavga Hikdyesi‘nde bu durumu sdyle

aktarir:

Hemen her kogusta bdyle bir kabadayi tiirer, gece olup da mahkGmlarin dig diinya
ile ilgileri kesilince, kumar oynanmasi i¢in irade buyururdu. Atilan her zarin
kazancinda onun da bir hissesi olur, bdylelikle bir gecede 20, 30 lira, hattd 50 lira
harag alird1 (Kanik, 1952a, s. 134).

Dolayisiyla kumar basi olmak, mahkimlar arasinda gozde bir konum olarak goriiniir.

Hatta bu sebeple koguslarda kavgalar olur. Bu kavgalardan birine sahit olan Balci Baba,

kendisinin neden kumar oynattigin1 romanda soyle agiklar:

— Ben bu mapusanede kumar oynatiyorsam, (...) buranin agini beslemiye Allah
adaleti istline gidiyorum. Buranin mahkiimu, milli korumaci Yahudinin tayinini
tagirken, ayaginin ¢iplagiyle kar camuruna bastt mi, o yoksulun c¢orbasini
diisinmiye mecburi Balc1 kosar. Ayda bir kez tahan Helvasi, tim tmmeti
Muhammedin hakkidir burada. Ote yandaki, asinin sicagina taymn banarken
Kambur Mevliidiin beri tarafta yutkunmaya higbir salahiyeti olamaz (Kanik, 1958f,
s. 2).
Balc1 bu yoniiyle diger kumar agalarindan ayrilir. Onun kumar oynatmasinin asil sebebi,
kendisinin para kazanmasindan ziyade, hapishanedeki yoksul mahkiimlarin ge¢imini

saglamaktir.

Adnan Veli, romaninda ve dykiilerinde hapishane gercekligini tiim ¢iplakligiyla sunar.
G0z ard1 edilen hapishane yasamini, mahkimlar1 ve dile getirilmeyen biitiin gergekleri

gostermeye caligir:
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— Bu mapusaneye adalet girmis olaydi, bunlarin hi¢biri olmazdi, dedi. Kanunun
adam edemedigi adami, adam etmek benim ne lizerime vazife? Bir insan1 sug isledi
diyerek yakalayip, demir parmakligin ardina salmak marifet degil doktor bey. O
adamin rizkini, namusunu, evladini, ocagini diisiinen bir adami gdstersene bana.
Higbiriniz gelip de, ‘Bu yoksullarin kursagi nasil 1sinir acap?’ diye tasa ettiniz mi?
Burada kan dokiiliiyorsa bu sebebe dokiilityor. Ekmek icin oluyor bu.. Hi¢ otesi
yok gayri.. Her adamin bagina bir candarma diksen de, bu mapushanede yine
kumar olacak, yine bicak olacak. Bunu bdyle bilesin Doktor Bey (Kanik, 1958h, s.
2).
Yazar elestirisini, soziinii teslim ettigi kisi araciligiyla dile getirir. Gergekten, burada
Balci Baba adindaki mahkiim bu gorevi lstlenmis gibidir. Adi gecen eserlerde,
hapishanelerin eksik yonleri, idarenin yetersizligi, mahkiimlarin i¢inde bulunduklar
aciklt durum detayl bir sekilde anlatilir. Adnan Veli, bu hapishane tablosuna yakindan
sahit olmus biri olarak gozlemci bakis agisiyla okuyucuya sunar. Ancak bu durumlar

i¢in ¢6ziim Onerileri sunmaz.

2.1.2. Tarih Temasm Isleyen Eseri

Tarihin, pozitif bilimlere yaklagmasi ve edebi tiirler icinde islenmesi ayni doneme, yani
19. yiizyila rastlar ancak tarih, edebiyata ilk kez bu donemde malzeme olmaz. 19.
yiizyildan once bu gorevi iistlenen destanlar, menkibeler, halk hikayeleri gibi sozlii
edebiyat triinleri vardir. Lakin modern cagin gercekleri icerisinde, bu tiirlerin yeri
gitgide zayiflar. Dolayisiyla tarih aktarimi i¢in yeni bir alana ihtiyag¢ duyulur. Milletlerin
kendi tarihlerini yeniden yazmak istemelerinde “pozitivizm etkisiyle bir bilim haline
gelen tarihin, geleneksel tarih yaziciligl anlayisindan kurtarilarak yeni bir anlayisla ele
alinmasi ihtiyac1 da vardir.” (Argunsah, 2016, s. 216). Ciinkii Fransiz ihtilali sonucu,

Orta ¢agin degisen milliyet¢ilik anlayisiyla tarih de farkli bir yone evrilir.

Edebiyat, tarihi malzeme olarak kullanarak tarihin daha genis kitlelerce bilinmesine
olanak tanir. Siir, tiyatro, hikaye, roman gibi edebi tiirlerde tarihten alinan bu malzeme

6 ¢

islenir. Tiirlin en yaygini olan * ‘tarihi roman’da yazar, yasadig1 devrin uzagindaki bir
zamanda gerceklesmis olaylar1 konu alarak onlar1 yeni bastan hatta kendi yasadigi
devrin meseleleriyle de ilgiler kurarak isler.” (Argunsah, 2016, s. 10). Hiilya Argunsah
tarthi romani “baslangic ve sonucu ge¢mis zaman igerisinde gergeklesmis olan
hadiselerin, devirlerin ve bu devirlerde yasamis olan insanlarin hikayelerinin edebi

Olciiler icerisinde yeniden insa edilmesidir.” seklinde tanimlar (2016, s. 22). Tarihi konu
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edinen bu romanlarin adlandirilmasinda “tarihi roman” tanimi siklikla kullanilsa da
“tarihten sO6z agan roman, tarihe dayanmis roman, tarih romani, tarihsel roman”
(Argunsah, 2016, s. 17) gibi tanimlamalar da kullanilabilmektedir. Hem tarih¢inin hem
de tarihi roman yazarinin ortak malzemesi “tarih” oldugu halde, bunu isleyis sekilleri
acisindan bazi farkliliklar vardir. Roman, kurmaca esasina dayali, yazarin yeniden
ingastyla sekillenen edebi bir tiir iken tarih, 6znellige kapali, tarafsiz ve nesneldir.
Dolayistyla tarihgi, yazdiklarini kanitlarla ispat etme yiikiimliiliigii tagirken tarihi roman
yazari, herhangi bir ispat zorunlulugu olmadan gercekleri kendi climleleriyle
kurgulayarak yeniden yazabilir (Argunsah, 2016, s. 2). Milan Kundera bu durumu “Bir
tarih¢i size olmus olan olaylart anlatir. ... Roman gercgekligi degil varolusu inceler.

Varolus olup bitenler degildir.” (Akt. Argunsah, 2016, s. 14) seklinde aciklar.

Tarihi roman, ilk 6rnegini Avrupa’da, 1814 yilinda Sir Walter Scott isimli yazarin
Wawerley eseriyle verir (Yalgin Akt. Yalgin-Celik, 2005, s. 60). Tarihi romanin milli
suurun uyandirilmasinda bir vasita gorevi gordiigii asikardir. Bu ylizyil, Osmanli’nin da
tarthe yoneldigi bir donemdir. Yonelisin bir nedeni, Osmanli’nin eski parlak
donemlerini hatirlayarak topluma yeniden milli biling kazandirmaktir. Tiirk
edebiyatinda tarihi roman “Bat1 tarzinda yazilmig roman 6rneklerinin goriildiigii, XIX.
yizyilin ikinci yarisinda, once ceviriler yoluyla yazilmaya ve okunmaya baslamus,
ardindan Ahmet Mithat Efendi ve Namik Kemal ilk olarak telif tarihi romanlari
yazmislar ve kendilerinden sonra gelenlere tarihi roman yazmalari konusunda Onciiliik
yapmuglardir.” (Yal¢in-Celik, 2005, s. 57). Boylelikle Namik Kemal’in Cezmi isimli

eseri, edebiyatimizdaki ilk tarihi roman olarak yerini almistir.

Tiirk edebiyatinda, tarihin edebi eserlere malzeme olmasi donemlere gore farklilik
gosterir. Bu farkliligr biiylik o6l¢iide belirleyen unsur, devrin siyasi ve sosyal
atmosferidir. Oyle ki, devrin ihtiyaglarina gére ele alinan tarihi dénem ve konusu da
degisiklik gosterir. Dilek Yal¢in Celik’in aktardigina gore, Tanzimat edebiyatinda tarihi
romana olan ilginin yiliksek oldugu goriilirken Servet-i Fiinlin edebiyatinda, II.
Abdiilhamit’in baskici rejiminin de etkisiyle, ilginin azaldigi goriiliir. Milli edebiyatta
ise yazarlar, biiyiik bir titizlikle ve bilingli bir sekilde tarihi, edebi eserlere tagiyarak
Tiirkeiiliik diistincesini yaymayi hedeflerler. Cumhuriyet donemine bakildiginda -1923-

1960 arasi- yazarlarin milli miicadele, Osmanli Devleti’nin yikilisi, I. Diinya Savasi,
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Kurtulus Savagi, Atatiirk ve silah arkadaslar1 gibi kavramlar iizerine yogunlastiklar
goriiliir. Bu donemlerdeki tarihi romanlar incelendiginde, 19. ylizyildan 1980’11 yillara
kadar yazilan tarihi romanlarin, ele alinacak konudan uzaklagmadan tarihi gergeklik

iginde kurgulandiklari séylenebilir (2005, s. 64-66; 73).

Bu boliimde, Adnan Veli'nin Askin Kamgiladigi Isyan isimli tarihi romani ele
almacaktir. Eser “Adnan Veli’nin 6limiinden 6nce yazdigi son roman” basligiyla,
yazarin oliimiinden sonra Giinaydin gazetesinde yayimlanir. 26 Ocak ile 22 Mart 1971
tarihleri arasinda yayimlanan eserin; 26-28 Ocak tarihlerinde tanitimi yapilir, yine 28
Ocak’ta romanim asil kisileri tanitilir ve 29 Ocak tarihinden itibaren her giin
yayimlanmaya baglar. 53 boliim siiren esere, Ressam Cemal Diindar’in ¢izimleri eslik
eder. Eser, tarihi roman olmanin yan1 sira, bu 6zelligiyle resimli roman kategorisinde de

degerlendirilebilir.

Gergeklestirdigim bir telefon goriismesinde Ergin Konuksever, Patrona Halil Isyani’m
konu alan bu eserin, Resat Ekrem Kogu ile Adnan Veli arasinda bir tartisma
yarattigindan bahsetti. Konuksever’in anlattigina gére Adnan Veli, Patrona Halil olayim
anlatan bir roman yazmak ister. Bunu &grenen Kocu ise, Patrona Halil Isyani
yazilacaksa onu en iyi ben anlatirim, der ve aralarinda bir tartigma cikar. (kisisel
iletisim, 18 Haziran 2021) Kogu, 1967 yilinda, Patrona Halil-Devlet Giiciinii Zedelemig
Bir Serserinin Romanlasdiriimis Hayati ismiyle eseri yayimlar. Adnan Veli’nin eseri,
1973 yilinda Askin Kamgiladigi Isyan adiyla Giinaydin gazetesinde tefrika edilir ancak

basimi yapilmaz. Yazarin, eseri ne zaman kaleme aldig1 hakkinda ise bir bilgi yoktur.

Askin Kamgiladigi Isyan; 18. yiizyilda, Osmanli’da Lale Devri olarak adlandirilan
donemde, hamam tellag1 olan Patrona Halil ve onun arkadaglarinin basini cektigi,
Osmanli’y1 55 gilin boyunca ¢aresiz birakan, padisahin tahttan indirilmesi ve onemli
bazi devlet adamlarmin &ldiiriilmesiyle son bulan “Patrona Halil Isyani”n1 konu alir.
Yazar, Halil’in Fatma adindaki {ist tabaka bir fahiseye asik olmast ve ona daha iyi bir
hayat vaat edebilmesi i¢in isyan baglattig1 diisiincesinden yola ¢ikarak eseri kurgular.

Dolayistyla eserin adini bu konudan yola ¢ikarak tiirettigi sdylenebilir.

Roman, Benli Meryem de denilen Yadigar Bey’in kizi Athases Fatma Hanim’in

hikdyesiyle baslar. Ilkin Fatma Hanim odakli baslayan kurgu, daha sonra isyani
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baslatacak olan Patrona Halil’e ve isyan siirecine odaklanir. Adnan Veli isyanin ¢iktig
bu donemi “Osmanli Tarihi’nin, halkin stirim siirim siiriindiigii bir doneminde,
Saltanatin zevk ve sefa ugruna ¢esmeler gibi para harcadigi 18’inci yiizyil baslarinda,
fuhusun alabildigine yayildig1” (Kanik, 1973c, s. 8) yillar olarak tarif ederek Lale Devri

elestirisini yapar.

Romanda, Patrona Halil’i isyana tesvik eden iki dnemli unsur karsimiza ¢ikar. Birinci
ve en Onemli unsur, Athases Fatma Hanim’in kendisine evlenme teklifinde
bulunmasidir. Hamam tellag1 olan Halil, tist diizey varlikli bir kadin olan Fatma Hanim

karsisinda kendini yetersiz bulur:

— Nasil olur.. Ben, bes parasiz, mali miilkii olmayan bir tellak...
— Hig 6nemi yok.. Yirekten sevmek, bdyle bir birlesme i¢in yeterli olmaz mi1?

()

Fatma:

— Eger bu yali satilirsa.. diye soze baglayacak oldu.

— Satilmayacak!... diye kiikredi Patrona tayfasi. Bu yali satilmayacak. (...)

Patrona Halil’in bilinci altinda bir hirs yatiyordu. Kadindan yana simdi mutlu

olmasina ragmen, bu yasantt bi¢imi yetmiyordu, eksik geliyordu (Kanik, 1973g, s.

8).
Halil’i isyana iten diger unsur ise, Ayasofya Vaizi Ispirizdde Seyh Ahmet Efendi’dir.
Sadrazam Nevsehirli ibrahim Pasa’nin yaptiklarindan hoslanmayan Seyh Ahmet Efendi,
dini 6ne siirerek Halil’i ve onun ¢irag olan Iskender’i, Ibrahim Pasa’ya kars1 kiskirtir:
“Onlar kuzulu, kebapli, ¢engili, asiifteli, eglencelerini siirdiiriirlerken, 6te yanda gergek
Miislimanlarin ne gileler gektiklerini gérmezlikten geliyorlar.” (Kanik, 1973h, s. 8).
Tarihe bakildiginda isyanin arkasindaki asil kisinin, Sadrazam Nevsehirli Ibrahim
Pasa’nin damadi olan Kaptan-1 Derya Kaymakam Mustafa Pasa oldugu goriiliir.
Sadrazamliga ylikselmek isteyen Mustafa Pasa, yenigeri olan Halil’i isyanin elebasi

yapar. Ispirizide Seyh Ahmet Efendi’yi ise halkin destegini almak igin kullanilir

(Ozcan, 2007). Béylelikle sarayin kendisinden siiphelenmesinin niine geger.

28 Eyliil persembe giinii Halil’in nutkuyla isyan baslar. Halil, Ispirizide’nin kendisine

(13

ezberlettigi nutku okuyarak insanlar1 din yoluyla isyana tesvik eder: “— Ey Ummeti
Muhammed!.. Herkes bizi dinlesin. Dinimiz ve seriatimiz i¢in kafirlere savas aciyoruz.
Miisliman olan herkes bizimle beraber yiiriir, Ey ahali!.. Diikkanlariniz1 kapatiniz ve

bize katiliniz.” (Kanik, 19731, s. 8). Lale Devri’'nde yapilan harcamalarin toplum
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nezdinde kabul gormemesi ve halkin din aracilifiyla isyana davet edilmesi, halk

tizerinde biiyiik bir etki yaparak isyan atesini kortikler.

Yenigeri Agast Hasan Aga, isyan1 6grenip 300 yeniceri askeriyle isyani bastirmaya
gider. Ancak isyancilarin agzindan diismeyen din, seriat laflarina kanan yenigeriler,
durumun vahametini kavrayamaz. Yenigerilerin “— Yok agam!.. (...) Bu adamlar
Allah i¢in yola ¢ikmislar. Bunlara kars1 durmak kafirlik olur. Sen vazge¢ de kiglamiza
girelim.” (Kanik, 19731, s. 8) demeleri lizerine Hasan Aga, durumun ciddiyetini
anlayarak derhal Uskiidar’a padisahin yanina gider. Ote yandan Sadrazam Vekili ve
Kaptan1 Derya Mustafa Pasa, Cemberlitag’ta diger isyancilarla karsilagir. Kendisi  de
isyanin arka planinda olan Mustafa Pasa, padisaha durumu yanlis iletir: “— Yok
efendim, yok.. Hi¢ de 6nemli bir mesele degil, dedi. Hamam kiilhanlarinda yatan {i¢ beg
serseri kuru giiriiltiiyle c¢arsiya girip, birbirleriyle esek sakasi yaparak, bazen de
doviiserek esnafi sindirmis.” (Kanik, 19731, s. 8). Asiler once Uskiidar’1, daha sonra da
Vezneci’deki yenigeri kislasini ele gegirirler. Yenigeri askerleri iran’a savasa
gonderildigi icin yalnizca Sehzadebasi’nda ve Et Meydani’ndaki yenigeri kislalarinda
asker vardir. Yani Istanbul, devletin beklenmedik bir isyan karsisindaki tutumu ve

devlet erkaninin 6ngoriisiizliigi sonucu saldirida savunmasiz kalir.

Adnan Veli, her seyin kolaylikla yapilmasinin sebebinin devletin i¢indeki iist diizey
yetkililer oldugunu soyler: “Ne kadar gariptir ki, bayraklar dikildigi zaman, yenigeri
askerlerinin belli basli kumandanlari, ¢oktan birliklerini terk etmislerdi. Bu olay da,
kumandanlarin, asileri 6ldiirme zorunda kalmamalar1 i¢in, gorevlerini biraktiklarini
acikca gosteriyordu. / Bu olayla sadece bir ger¢gek meydana ¢ikiyordu: Devlet uykuda
1di.” (Kanik, 1973;, s. 8). Yazar, devlet adamlarinin sorumsuzluklarini, devletin i¢indeki
hainlerin isyancilara giic vermesini ve hiikiimdarligin bundan haberinin olmamasini

elestirir.

Isyancilar, Istanbul’u ele gecirerek Ibrahim Efendi adindaki deli bir hocay1 kad1 olarak
atarlar. Boylelikle her istediklerini fetva yoluyla gergeklestirmeye baslarlar. Zindanlarin
bosaltilmas1 yoniindeki fetva, Istanbul halkin1 ve saray1 ¢ok biiyiik sikintiya sokar:
“Artik Istanbul’un insam1 igin korkung bir hayat tasasi basliyordu. Zindanlardan bosalan

bu insanlar, zaten topluma karsi tepeden tirnaga kadar kinle doluydu. Onlarin asilere
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katilmasiyla durum, devlet adina daha da tehlikeli bir hal aldi.” (Kanik, 1973k, s. 8).
Zindandan ¢ikan mahk{imlarin asilere katilmasiyla istanbul hirsizlara, katillere acik hale
gelir. Asiler dini ortaya siirdiikleri i¢in karsi fetva vermekten g¢ekinen devlet erkani

yiiziinden isyan biiyliimeye devam eder.

Isyan hakkinda damismak i¢in, Sadrazam Ibrahim Pasa tarafindan siirgiin edilen Ziilali
Hasan Efendi adinda bir hocayla karsilasilan Haseki Agasi, hocayi saraya getirir. Ne var
ki Zulali Hasan Efendi de isyancilara destek veren bir din adamidir, ancak kendisini
kurtarmak i¢in isyancilarin 6ldiiriilmesi gerektigini sOyler. Padisahin da destekledigi bu
diisiinceye, Kazasker Seyh Mehmet Efendi siddetle karsi ¢ikar: “— Ey Efendi!.. (...) Ya
hareketleri ve istekleri hakli sebeplere dayaniyorsa, nasil 6ldiiriirsiin onlar1?..” (Kanik,
1973, s. 8) der ve isyancilarin yaninda bir tavir sergiler. Adnan Veli bu durumu sdyle
degerlendirir: “Bu sozler sarayin, isyancilar1 ezme fikrini zedeleyecek nitelikte idi. Bu
olay da, Patrona isyanina kars1 Devletin gosterdigi saskinligin biraz da Saraya cagirilan
bilim adamlarinin abuk subuk fikir yiiriitmelerinden dogmus oldugunu gostermeye
yetiyordu.” (Kanik, 19731, s. 8). Isyana devletin icinden destek verilmesi, hiikiimdarin
etkisinin zayiflamasi1 ve ileri goriislii olmayist isyanin durdurulamamasinin en biiyiik

sebeplerindendir.

Isyancilarla anlasmak icin yola ¢ikan Haseki Aga, asilerin, saraydaki iist diizey otuz
yedi yetkilinin kendilerine verilmesini istedikleri haberini padisaha iletir. Sadrazam
Ibrahim Pasa kendi isminin padisahtan saklanmasin ister, ancak Ziilali Hasan Efendi bu
sirt aciklar. Bu listede, Kaptan-1 Derya Mustafa Pasa’nin isminin yer almamasi
dikkatleri ¢eker. Asilerin isyanini hafife alan Mustafa Pasa’nin, teslim edilecek kisiler
arasinda yer almamasi, onun da asilerin yaninda oldugu savini dogrular. Yerine,
Kaptan-1 Derya olarak padigahin damadi Abdi Pasa getirilir. Lakin Patrona Halil’in
verdigi telkinler neticesinde o da isyancilara katilir. Padisah sokaklara tellallar ¢ikararak
halkin kendilerine katilmasmi ister. Ancak halkin biiylik cogunlugunun padisahin
emrine kulak asmamasi sonucu, Bostancilarin silahlandirilarak asilere karsi savasmasi
istenir. Bostancilarin Miisliimanlara kars1 savasmak istememeleri tizerine bu diisiince
yerine getirilemez. Tersane askerlerinin de Halil’in yanma ge¢mesiyle, isyancilarla

yeniden anlagsma yollar1 aranir.
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Padisah, ispirizide Seyh Ahmet Efendi’nin isyancilardan yana oldugunu bilmedigi igin,
isyancilarla anlasmasi igin onu yollar. Ispirizide nin istegiyle yalnizca Seyhiilislam’mn
adi listeden silinir, onun yerine eski Kaptan-1 Derya Mustafa Pasa’nin adi1 yazilir. Adnan
Veli’nin “baldir1 ¢iplak™ olarak nitelendirdigi asiler, Sadrazam ibrahim Pasa dahil otuz
yedi kisinin tutuklanmasina sebep olur. Yazar, ‘“Padisah {ciincii Sultan Ahmet
boylelikle ne kadar zavalli, ne kadar aciz bir insan oldugunu tarihe de tescil ettiriyordu”

(Kanik, 1973m, s. 8) diyerek padisaha kars1 6znel yorumunu ortaya koyar.

Asilerin  zindanlardan ¢ikardiklart mahk(mlar yiiziinden halk zor zamanlar yasar.
Hirsizlik, tecaviiz, saldiri, yagmalama gibi sebepler nedeniyle Istanbul adeta bir kaos

icine stirtiklenir:

Perisan Istanbullular, evlerinin komiirliiklerine saklannuslar, kuru ekmekleri
kemirerek ve kendi kapilarinin bu katiller tarafindan ne zaman kirilacagim
bekleyerek saatlerini gegiriyorlardi. Karilarin1 mescitlere kapayip, geng ¢ocuklarini
geceleri mezarlikta saklamak suretiyle canlarin1 korumaya ugrasiyorlardi. Kapilari
igeriden kilitli camilere siginmis olan g¢oluk, ¢ocuk, emzikli kadinlar, hastalikli
erkekler, bu camilerin imam, miiezzin, vaiz ve kayyumlar: tarafindan silahla
korunuyorlardi. Bunlar, bir saldir1 karsisinda, iimmeti Muhammed’i doviiserek
savunacaklarina, Kur’an- Kerim iistiine yemin etmislerdi. Fakat Istanbul’a karsi
girigilen yagmay1 durdurmaya imkan yoktu. Yiizlerce, hatta binlerce hirsiz ve katil,
sehri bir boydan bit boya talan ediyordu. Ciinkii artik ortada Devlet yoktu (Kanik,
1973m, s. 8).
Son olarak asilerin saray1 basmasiyla padisah, Sadrazam Ibrahim Pasa, Kaptan-1 Derya
Mustafa Pasa ve Saray Kéhyast Mehmet Pasa’nin derhal idam edilerek isyancilara
verilmesini emreder. Isyancilar cesetleri alir ancak isyanlarin1 devam ettirmek igin bir
bahane ortaya atarlar. Padisahin Sadrazam Ibrahim Pasa yerine, ona ¢ok benzeyen
Manol adinda bir Rum’u kendilerine verdiklerini sdyleyerek sarayr ele gecirmeye
caligirlar. Ciinkii “Bu bahaneyi iyice biiyiiltmek, hatta bahane oldugunu bile bile
biiyiitmek islerine geliyordu. Padigahin, kendilerini aldattigini 6ne siirmek suretiyle,
ondan da hosnutsuzluklarini agiklayabilirlerdi.” (Kanik, 1973n, s. 8). Isyancilarin amaci,
Padisah III. Ahmet’i tahttan indirip yerine kendi segtikleri bir padisahi tahta ¢ikarmakti.
Boylelikle yeni padisahin kendilerine minnet duyarak her isteklerini yerine getirecegini
diisiiniiyorlardi. Nitekim Ispirizade Seyh Ahmet Efendi’nin ikili oynayarak asilere

padisah1 tahttan indirmeleri yoniinde verdigi telkin ige yarar. Sonucunda, Sultan III.
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Ahmet tahtin1 yegeni Sehzade Mahmut’a birakma hazirligina girer ve su sozlerle tahtin

birakir:

— Sadrazam yapacagin kimseye, her seyini agma, sdyleme... Hi¢ kimseye itimat

etme. Sadrazamimmi daima gozle.. Kendi yanindan asla ayirma.. Hiinkaarligin

sirasinda daima merhametli ve comert ol. Fakat israfa kagma.. Isleri ya bizzat

kendin yap, ya da giin gbrmiis, tecriibe sahibi olmus, tedbirli bilginlere yaptir.

Bagkalaria giivenmek hususunda, babanin ve benim halimiz sana 6rnek olsun.

Sirrint hig¢ kimseye agma.. Bundan sonra Padigah sensin ve biz, evlatlarimla birlikte

senin himayene emanetiz (Kanik, 19730, s. 8).
Patrona Halil’in Onciisii oldugu isyan sebebiyle sarayin sadrazami dahil en yetkili otuz
yedi kisi oOldiirtiliir, padisah tahttan iner ve yerine yeni padisah gecer. Buna ragmen
asiler, silahlarin1 birakmayarak direnmeye devam ederler. Cilinkii silahlarini indirdikleri
zaman Oldirtleceklerinin farkindadirlar. Bu yiizden devletin biitiin kademelerine kendi
silahli adamlarin1 yerlestirmeye baslarlar. Patrona Halil ve diger elebaslari ise higbir
gorevde bulunmak istemezler. Onlar, baglarima buyruk sekilde sehirde dolanarak
kendilerine kars1 gelenleri cezalandirmaya, sehri ve devlet hazinesini yagmalamaya
baslarlar. “Patrona, devlet i¢inde devlet olmus, kimseye kulak asmadan, her istedigini

yapar hale gelmisti.” (Kanik, 19738, s. 8). Oyle ki, devletin iist diizey yetkilileri bile
onu gordiiklerinde saygiyla ayaga kalkmaya baslarlar.

Asiler bitmek bilmeyen sorunlarindan bikan yeni padisah Sultan Mahmut, ¢6ziim yollar
aramaya baslar. Ciinkii “Bir tarafta padisah ve sadrazam, devlet islerini yliriitmeye
calisirlarken, 6te yandan asilerin karargahi haline gelen Et Meydani’nda Istanbul Kadis:
Ibrahim Efendi bir takim hiikiimler veriyor, fetvalar ¢ikartyordu.” (Kanik, 1973p, s. 8).

Dolayisiyla devlet yonetiminin tek elden yiiriitiilmesi zorlagiyordu.

Zorla ev basarak hirsizlik yapan isyancilar, girdikleri bir evden 13 yasindaki bir kiz1 da
beraberlerinde gotiiriirler. Patrona Halil, ugrunda isyan baslattig1 aski Fatma’y1 unutarak
kiigiik kiza asik olur, ancak ona verdigi s6zlerden de donmek istemez. Bu sebeple, bes
kese altin verdirmek ve kendisinin gelmeyecegini sdyletmek i¢in, isyancilardan Alacali
Mustafa’y1r Fatma’nin konagma gonderir. “Hayati boyunca ‘Kim olursa olsun, hangi
tabakadan olursa olsun, yalniz geng ve giizel erkek olsun’ ” (Kanik, 1973s, s. 8)
diisiincesinde olan Fatma, Alacali Mustafa’y1 konaginda alikoyar. Bir siire sonra Alacali

Mustafa “Yadigarbey yalisinin agk usagi ve Benli Meryem’in sehvet kaynagi olmustu.
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Simdi artik bu gen¢ kayike¢r i¢in isyan, ikinci plana diisen bir sokak macerasi haline
gelivermisti.” (Kanik, 1973s, s. 8). Bir yanda isyancilar azalirken diger yanda geride
kalan isyancilar devletin hazinelerine saldirmaya devam ederler. Isyancilar yalnmizca
maddi zarar vermezler; taciz, tecaviiz, ¢ocuk istismar1 gibi cinsel istismarlara da
sebebiyet verirler. Patrona Halil de bu olanlardan memnun degildir, ancak diger
isyancilart durduramaz. Seyhiilislam, eger bu yolsuzluklar durmazsa padisahin onlari
cezalandiracagimi Patrona Halil’e bildirir. Isyancilar bir siire durulur, fakat Patrona Halil
ve Muslu Bese, devlet islerine karisarak kendi istedikleri kisileri devlet kademelerine
tayin ettirmeye baslarlar. Patrona Halil Kaptan-1 Deryaliga, Muslu Bese ise Yenigeri
Agaligina talip olur. Kirim Hani Kaplan Giray Han aracilifiyla Muslu Bese Yenigeri

Agast olur.

Padisah, asilerin yaptiklarindan gitgide rahatsizlik duymaya baslar. Asilerle basa
cikabilmesi i¢in dncelikle giivenilir devlet adamlarini bir araya getirmeye karar verir.
Aslinda Kapan Giray Han, Sultan Mahmut’un giivenilir adamlarindan biridir. Asilerin
amaglarimi 6grenmek i¢in onlardan yana gibi durarak ikili oynar. Ardindan padisah,
“Canim Hoca” diye anilan Mehmet Pasa’y1 Kaptan-1 Deryaliga tayin eder. Daha sonra
Patrona Halil ve arkadaglarimi 6ldiirmek i¢in iki gizli grup kurdurur. Gruplardan biri
saraymn i¢inde digeri ise sarayin disinda faaliyet gosterir. Patrona Halil, artik
Istanbul'dan uzaklagmak gerektiginin farkina varmaya baslar. Bu nedenle, sanki devlet
i¢in savasa gider gibi giderek Istanbul digmna kagmayi planlar. Saray erkam, Patrona
Halil’in ve Muslu Bese nin diisiincelerine sadik gibi goriiniip onlari, Iran’a ve Rusya’ya
savasa gondermeye karar verdiklerini, bunun i¢in de ertesi giin toplant1 diizenlenecegini

bildirirler.

Toplantiya titizlikle hazirlanilir, toplantidan bir Onceki aksam, muhafiz askerlerin
toplant1 salonundaki gizli bolmelere saklanmalar1 saglanir. Toplant1 giinii saraydaki
casuslardan Kudsizade adindaki usak, isyancilara suikast gerceklestirilecegini 6grenir.
Halil’e, kendisine suikast yapilacagi haberini i¢eren bir mektup gonderir, ancak Halil
kagidin 6nemsiz oldugunu disiinlip okumaz. Sarayda kendilerini bekleyen bir
tehlikenin olmadigindan emin olan Patrona Halil, askerlerini de toplant1 salonunun
disinda birakir. Toplantida Patrona Halil’e Rumeli Beylerbeyligi, Muslu Bese’ye
Anadolu Beylerbeyligi, Yeniceri Agas1 Kel Mehmet Efendi’ye ii¢ tuglu vezirlik, Ziilali
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Hasan Efendi ile Istanbul Efendisi Abdullah Efendi’ye birer tuglu vezirlik riitbesi
verilmis gibi gosterilir. Isyancilar hallerinden gayet memnun, padisah1 beklemeye

koyulurlar.

Isyancilarin padisahi beklerken bir anda Pehlivan Halil Aga “— Haaaayyyyttt!.. (...)
Kimmis o bakayim Patrona Halil adindaki hamam ¢iplagi?.. Kimmis o dinsiz, imansiz,
Allahsiz, kitapsiz kafir Halil?..” (Kanik, 1973s, s. 8) diye naralar atarak kiliciyla ortaya
cikar. O vakit, gizlenen diger askerler de saklandiklar1 yerlerden c¢ikarak isyanci
elebaglarinin karsilarina dikilirler. Bagta Patrona Halil olmak iizere isyancilarin bir
kismi1 kili¢ darbeleriyle oldiriliirken digerleri direnmeden teslim olurlar. Tipki
isyancilarin Sadrazam Ibrahim Pasa’ya yaptiklari gibi, onlarin cesetleri de bir &kiiz

arabasinin i¢inde saraydan ¢ikarilir:

Bir yosma ugruna giristigi kanli ayaklanmanin gecici basarisi ile Devlet’in
Sadrazamini bogdurtmayi saglayan ve onun bir okiiz arabasina yiiklenmis cesetini
Sultanahmet Meydani’nda sevingle karsilayan Patrona, simdi kisacik bir siire
sonra, Ibrahim Pasaninkinden zerre kadar farkli olmayan akibetini, su goruntisii ile
biitlin Istanbul’a arz ediyordu (Kanik, 1973t, s. 8).
Gece boyunca meydanda bekletilen cesetler ertesi sabah, ayaklarma tas baglanarak
Sarayburnu’ndan denize birakilir. Sehirde dolagan diger isyancilar da goriildiikleri yerde
idam edilir. Biiylik agki Halil’in cesedini goren Benli Meryem ise Alacali Mustafa’nin
da kendisinden alinacagim bildigi i¢in derin bir iizlintiiye kapilir. Fatma, Mustafa’y1

idam etmek lizere gelen askerlere yalvarmaya baslar:

Yasinin, bu gesit heyecanlara dayanamayacak kadar ilerlemis olmasi yiiziinden,
celladin ayaklarin1 6perken, bogazindan gelen birtakim hiriltilar duyuldu. Suursuz
bir iki ¢irpinistan sonra bacaklari titremeye basladi. (...) Istanbul’un fuhus
hayatinda unutulmaz bir yeri bulunan bu ask kadini, boylelikle, giinahlarla dolu
ge¢migini tamamlamis oluyordu (Kanik, 1973wy, s. 8).

Boylelikle, Halil’in Fatma’ya olan agkindan ve onu daha iyi yasatmak adina kalkistig

isyan, ikisinin 6liimiiyle son bulur.

Adnan Veli bu isyan1 “bir sonun baglangic1” olarak nitelendirir. Nitekim Oyledir de.
Isyan1 her ne kadar Patrona Halil baslatmis gibi dursa da o, isyanmn sadece goriinen
yiiziidiir. Isyanin baslamasindaki asil sebep, devrin iist diizey yetkililerinin aralarinda

yasanan cikar catismasidir. Devletin gereksiz harcamalari nedeniyle bunalan halkin,
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isyancilara destek vermesi de isyanin biiyiimesindeki sebeplerden biridir. Sonug olarak
Patrona Halil Isyan1, sadrazamin padisah eliyle dldiirtiilmesine ve padisah degisikligine
sebebiyet veren, Lale Devri diye anilan donemin kapanmasina yol acan bir ayaklanma

olarak tarihe geger.
2.1.3. Sosyal, Siyasal ve Ekonomik Temalar1 isleyen Eserleri

Adnan Veli hikayelerini yogun olarak 1951 ve 1969 yillar1 arasinda yayimlar. Yazar
giindelik hayati, yasadigi donemde meydana gelen olaylari, donemin ekonomik ve
siyasi sorunlarii hikayelerinde ana malzeme olarak kullanir. Dolayisiyla Adnan
Veli’nin hikayelerini anlamlandirabilmek i¢in, onun hikayelerini ele aldigi donemi
bilmek gerekir. Bu sebeple Adnan Veli’nin hikayelerini incelemeye ge¢meden once,

donemle ilgili kisaca bilgi verilecektir.

Gigliiklerle kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti, 1929 yilinda tiim diinyada yasanan
ekonomik bunalimini ve ardindan 1939 yilinda baglayan, her ne kadar katilmasak
da etkilerinden kurtulamadigimiz, 2. Diinya Savasi’ni atlatarak 1940’11 yillarin yarisini
bitirir. Ozer, bu yillarda baskin bir giic olmaya baslayan Amerika’nin, diger diinya
devletlerinin Sovyetler etkisinde kalarak komiinizme kaymasimi 6nlemek igin bazi
devletlerle yakin iliski kurmaya basladigini sdyler. Tiirkiye de bu devletlerden biridir ve
1947 yilinda Amerika ile ikili anlasmalar imzalanir. Dolayisiyla Tiirkiye dis politikasi
yon degistirmeye baslar (Ozer, 2015, s. 16). Tiirkiye i¢c politikasinda da baz
dalgalanmalar s6z konusudur. Denemeler yapilmasina karsin, Tiirkiye heniiz ¢ok partili
hayata gegebilmis degildir ve Cumhuriyet Halk Partisi tek basina iktidar olarak devam

etmektedir.

1950 yilinda, Adnan Menderes yonetimindeki Demokrat Parti’nin iktidar olmasiyla tek
parti dénemi son bulur. Ozer, Demokrat Parti Dénemi Siyasi ve Sosyal Hayat isimli
calismasinda, Menderes’in iktidar olmasinda ikinci Diinya Savasi sonrasi gelisen
ekonomik, siyasi ve toplumsal sorunlarin da etkisinin oldugunu sdyler. Yeni bir arayis
icinde olan halk, oyunu Demokrat Parti’den yana kullanir. Bir diger sebep ise,
Menderes’in 1950 yilinda se¢imi kazaninca ¢ikaracagin soz verdigi genel af kanunudur
(Ozer, 2015, s. 69). Demokrat Parti’nin ilk déneminde alim giiciiniin artmasiyla halk

ekonomik refaha kavusur. Bunda 1950’de baslayan Kore Savasi, dolayisiyla ihracatin
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artmasmin etkisi oldukca biiytiktiir. Tiirkiye’'nin Amerika ile olan iligkisi Demokrat
Parti yonetiminde yogunluk gosterir. Amerika’nin II. Diinya Savasi sonrasi verdigi
Marshall yardimindan Tiirkiye de yararlanir. “Marshall Plani, ABD nin Ikinci Diinya
Savasi sonrasit Sovyetler Birligi’nin giliclenmesi karsisinda komiinizmin yayilmasini
engellemek i¢in Avrupa devletlerinin direncini arttirmaya yonelik yeniden
yapilandirilmasint igeren bir kalkinma planidir.” (Kaynar, 2015, s. 544). Bu hizli
kalkinma plan1 dahilinde Tiirkiye tarimda makine kullanimina baglar. Bu durum,
tiretimi hizlandirip artirir. Cesitli ulasim faaliyetleri, tarim aletleri, makineler yine bu

donemde alinir.

Ikinci Diinya Savasi sonras1 degisen diinya diizeni, tiim iilkeleri oldugu gibi iilkemizi de
etkiler. Amerika’nin Tiirkiye’ye yaptigi Marshall yardimi, Amerikan kiiltiiriinii de
beraberinde getirir. Modernizmin de etkisiyle 6zellikle 1950°1i yillarda siyasi ekonomik
ve kiltiirel alanlarda bazi degisimler olur. Modernizmin etkisini anlayabilmek igin
giinliik hayattaki izlerine bakmak gerekir. Ozellikle gelir seviyesi orta ve iist seviyelerde
olan insanlarin davranislari, giyim tarzlari, eglence anlayislar1 etkinin en agik goriildigi
alanlardir. Dolayisiyla “bu degisimde belirleyici unsur kuskusuz ekonomik gelir
seviyesi ve egitimdir.” (Ozer, 2015, s. 132). Istanbul, bu degisimin goriildiigii baslica
mekandir. Ozellikle artan refah ortami ve sanayilesmenin etkisiyle olusan istihdam

talebinin de artmasiyla, Istanbul fazla sayida gé¢ almaya baslar.

1950’1i yillarda baz1 dig sorunlar da bas gosterir. Kibris, bir sorun olarak bu yillarda
ortaya cikar ancak Tirkiye’'nin NATO’ya girmek istemesi, bu konuda kayitsiz
kalmasi1 gerektirir. Ozer, bu nedenle Kibris sorununun o doénemde c¢oziime
ulagsmadigini sdyler. 1954 yilinda Yunanistan’in Birlesmis Milletlere, Kibris’in kendi
gelecegini temin etmesi iizerine bir istekte bulunmasi, Kibris sorununu tekrar giindeme
getirir. Bunun iizerine Kibris Tiirk tiir Cemiyeti kurulur. Bu mesela, DP iktidarinin
tizerinde durdugu 6nemli konulardan biri olur, fakat yine ¢6zlime kavusamaz. Kibris
sorunu devam ederken 6 Eyliil 1955 tarihinde, basinda Atatiirk’iin Selanik’teki evine
bomba atildig1 yoniinde kigkirtici bir haber yayilir. Bu haber {izerine galeyana gelen
Tiirk halki, Istanbul ve Izmir’de bulunan gayrimiislimlere karsi saldirida bulunur
(Kaynar, 2015, s. 115-125). 6-7 Eyliil olaylar1 ya da pogromu denilen bu olayla halk

iginde boliinmeler gitgide artar.
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1950 yilinin ikinci yarisinda Menderes hiikiimeti eskisi kadar popiiler degildir. Kore
Savasi’nin bitmesiyle gerileyen ihracat, iklim degisikligiyle gelisen sorunlar sonucunda
iilkede yine ekonomik sorunlar bas gistermeye baslar. Bazi gidalarin bulunmasinda
yasanan zorluklar, liriinlerin karaborsaya diismesi yiyeceklerin karneye baglanmasi gibi
etmenler ve birtakim siyasi tartismalar Demokrat Parti hiikiimetinin sonunu hazirlar.
Canakkale’nin Geyikli beldesinde Demokrat Parti ve Cumhuriyet Halk Partisi arasinda
yasanan tartismalar 1960 darbesine zemin hazirlamis olur. 27 Mayis 1960 yilinda
gerceklestirilen siyasi darbe, Cumhuriyet tarihinin ilk askeri darbesi olma niteligi
tagimaktadir. Darbeyle beraber donemin Bagbakani Adnan Menderes, donemin
milletvekilleri ve bakanlar, Marmara’da bulunan Yassiada’ya gotiiriiliip yargilanirlar.
Yargi siireci Bagbakan Adnan Menderes’in, Disisleri Bakan1 Fatin Riistii Zorlu’nun ve

Maliye Bakan1 Hasan Polatkan’in idam edilmesiyle son bulur.

Tiirkiye’yi 1950°den 1960’a kadar yoneten Demokrat Parti iktidarinin son bulmasiyla
yeni iktidar catigsmalar1 baslar. Tiirkiye’de merkez sagin yerini artik Adalet Partisi ve
onunla 6zdeslesen lideri Siileyman Demirel alir. Darbe sonrast 1961 yilinda yeni bir
anayasa hazirlanir. Bu anayasa, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin en 6zglirliik¢ii anayasasi olur.
Bu durum, daha sonralar1 halkta bazi ¢atismalara yol agar. Sosyalist diislincenin belirgin
sekilde ortaya ciktigi 60’1 yillar, halk arasinda boliinmelerin yasandigi, “sag-sol”
konularinin giindemde oldugu donemlerdir. Isci direnisleri, koylii eylemleri, 68 kusag
denilen genclerin baslattigi 6grenci olaylar1 gibi mevzular, 27 Mayis darbesiyle
baslayan 60’11 yillarin 12 Mart 1971 yilinda gerceklesen muhtirayla son bulmasina

neden olur.

Buraya kadar ele alinan boliimde, Tiirkiye’nin ¢ok partili hayata gecis doneminden
baslayarak 1970 yilina kadar yasadig: siire¢ degerlendirilmistir. Adnan Veli’nin agirliklx
olarak eserlerini 1950-1969 yillar1 arasinda yazdigi distniildigiinde, yukarida yer
verilen bilgilerin  yazarin  Oykiilerini  degerlendirmede oOnem arz edecegi

distiniilmektedir.

Tezin bu boliimiinde, Adnan Veli’nin incelenecek eserlerinden basili olanlar1 Sosyete
(1956), Ucan Daireler (1957), Kaynana (1957) ve Secim Konusmalar: (1957), Istanbul
Batakhaneleri (2018) isimli kitaplaridir. Bunun disinda Adnan Veli’nin Tef, Akbaba,
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Dolmus, Papagan, Tas, Vatan, Yeni Tanin gibi siireli yaymlarda yayimlamis oldugu
binden fazla 6ykii bulunmaktadir, ancak bu eserlerin biiyiik ¢cogunlugu basili degildir.
Tezin kapsami geregi biitiin Oykiiler incelemeye tabi tutulamayacagi i¢in bir siur
belirlendi. Ad1 gegen her yayindan, her seneye ait bir ya da birkag¢ hikaye incelemeye
alinarak eserler {lizerinde tematik bir inceleme yapilacaktir. Boylece Adnan Veli’nin
yillara gore degisen diisiince yapisi, Tiirkiye’nin gegirdigi siyasi, sosyal, ekonomik
kosullar irdelenmis olacaktir. Bu unsurlar giindelik hayat, kadin-erkek iliskileri, kiilttirel
ve toplumsal yozlasma, ekonomi, usulsiizliikler, siyaset, giincel olaylar ve yaklagimlar

basliklar altinda incelenecektir.
2.1.3.1. Giindelik Hayat

Adnan Veli, iyi gozlem yetenegine sahip bir yazardir. Dolayisiyla giinliik hayatta
cevresinde yasanan olaylar, hikdyelerinin beslendigi kaynaklardan birini olusturur.
Adnan Veli'nin hikdyelerinin gectigi mekan, aksi belirtilmedigi siirece Istanbul’dur.
Istanbul’da yasayan her kesimden halk, Adnan Veli’nin hikaye kisilerini olusturur.
Bazen mahalle yasamini siirdiiren geleneksel aile yapisina sahip, sosyoekonomik agidan
alt sinifa ait kii¢iik insanlarin hikayelerini ele alir; bezen ekonomik olarak iist ve orta
tabakaya ait insanlarin hayatlarini ele alir ve sonradan zenginlesen insanlarin yasayis
sekilleri elestirir. Istanbul’da yasayan ancak tasrayr hayatini birakamayan ve sehir
hayati arasinda kisilmig insanlar Adnan Veli’nin hikdyelerinde karsimiza cikar.
Ozellikle Kaynana ve Ugan Daireler isimli kitaplari alt sinif insanlarin yasantilarmi
anlatirken, Sosyete isimli kitab1 Istanbul’un orta ve sonradan zenginlesen iist tabakasini
ele alir. Dolayisiyla Adnan Veli’nin hikayeleri Istanbul’daki toplum yapis1 ve yasantisi,
donem ozellikleri, halkin eglence kiiltiirti gibi konular hakkinda cesitli bilgiler sunarken,

hem dénemle hem de Istanbul’la ilgili sorunlari da gosterir.

Adnan Veli, Istanbul’daki kii¢iik mahallede yasamini siirdiiren bir kadinmn giinliik
seriivenini su sekilde anlatir: “Hacer Mayaci, bakir sefertasinin orta goziinii kalayciya
birakmis, kocas1 Selim Efendinin ayakkabilarini pengeye vermis, pazartesi pazarinda
epice alig veris edip torbasini doldurmus, eve doniiyordu.” (Kanik, 1968c, s.4). Cok

Stikiir Rabbime 1simli bu hikayede geleneksel aile yasantisinin izlerini goriiriiz.
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Istanbul, eglence kiiltiirii agisindan her smifa hitap eden bir ¢esitlilik gdsterir. 1950’lere
kadar olan Cumbhuriyet balolar1 yerini hareketli danslara ve gazino kiiltiirline birakmaya
baglar. Artan gazino kiiltiiriiyle orta sinifin da dahil oldugu bir eglence mekani olusur
(Kaynar, 2015, s. 611). Giilhane Parkindaki Bahar ve Cicek Bayrami hikayesinde alt

ve orta tabaka insanlarin eglenmek icin nereleri tercih ettigine deginilir:

O aksam yine parkta mahseri bir kalabalik vardi. Yolun iki yanindaki kahveler,
gazinolar adam almiyordu. (...) Karsida, iki diikkanin arasindaki boslukta, bir adam
iskemlenin tistiine ¢ikmig dis ilaci satiyordu: (...) Parkin biiyiik yolu iki siral,
diikkanlarla dolmustu. Piyazcilar, borekgiler, findik fistikgilar, lavantacilar,
kumasgilar, bir kiyamet... (Kanik, 1954a, s. 1).
Ozellikle alt kesimin eglence mekanlarindan biri de Florya’ya sahile gitmektir. Genglik
Pazar Giinlerini Florya’da Gegiriyor hikayesinde mahalleli komsulardan olusan bir
grubun denize gitme hikayesini anlatir. Trenle Florya seyahat ederken bir satici,
iriiniinii anlatmaya baglar: “— Bir dakikaniz1 isgal edecegim ic¢in ¢ok miiteessirim sayin
baylar!. Bir jiletle oliinceye kadar tras olmak Alaman alimlerini yedi sene calistirip
ugrastirdiktan sonra (...) 10 tanesi on bes kurus. Milli Piyango bileti alanlara hitap
ediyorum. Beklediginiz servet uzakta degildir. Florya trenindedir” (Kanik, 1954b, s. 1).
Yazar ele aldigi hikdyelerde saticisiyla, eglence kiiltliriiyle, bayramlariyla adeta
Istanbul’un o dénemki panoramasim ¢izer. Mahalleli olarak kadimnlar &n plandadir. O
doneme bakildigi zaman kadin heniiz tam anlamiyla kamusal alanda rahatlikla

bulunamaz. Yazar genellikle mahalle yasantisin1 kadinlar ve eski geleneksel aile yapisi

uzerinden verir.

1950’lerde Istanbul’da eglence mekanlari denilince akla gazinolar gelse de legal
olmayan eglence mekanlart da vardir. Adnan Veli, Vatan gazetesinde Batakhane
Insanlar: isimli yazi1 dizisinde bu konuyu ele alir. Yazar, “batakhane” diye adlandirdi
Istanbul’un yeralt1 diinyasimi, kumarhaneleri, uyusturucu madde kullananlari,
genelevleri, fuhus yapan kadinlari, muhabbet tellallarini detayli olarak betimler.
Gazeteci kimligi bulunan yazar, Istanbul’un yeralti diinyasina dair tarafsiz bir gdzlem
yapabilmek i¢in, kimligini gizleyerek kumarhanelere ve genelevlere girer. Adnan
Veli’nin bu yazis1 dizisi sayesinde, kumarhanelerin ve genelevlerin isleyisine dair pek

cok ayrintiya ulagmaktayiz.
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Adnan Veli kumar1 “cemiyetin biinyesini kemiren biiyiik bir dert” (Kanik, 2018, s. 73)
olarak goriir. Bir gece, gazeteci kimligi ile polislerle beraber kumar baskinina katilir.
Daha sonra baskinda yakalanan Sinan Defneli adindaki bir sahisla irtibata gegerek bazi
kumarhanelere girme firsati bulur. Kumar oynayan insanlar1 yakindan izleme firsati

bulan Adnan Veli, kumarin insanlar iizerindeki etkisini soyle dile getirir:

Buraya geldigime bir bakima sevinirken, bir bakima da iiziildiim. Insanoglundaki

bu agagilik ihtirasin, kendi sahsiyetini nasil ¢iiriittiigiinii, ruhundaki cerahati nasil

ortaya doktiigiinii, insan kumar masas1 basindaki kadar higbir yerde géremiyor. Iste

o aksam bunlari, kendi gozlerimin Oniinde sekillenen bir sefalet tablosu halinde

seyrederken, o asagilik ihtirasin dokusuna daha yakindan el siirdiim (Kanik, 2018,

s. 32).
Adnan Veli, Istanbul’daki kumarhaneleri asag, orta ve iist tabaka olarak ayirir. Sehrin
her yanina yayilan kumarhanelerin ana merkezinin Beyoglu oldugunu séyler. Alt tabaka
kumarcilar daha ¢ok kahvehane, ev, diikkan, ardiye gibi kapali mekanlari tercih ederler.
Yazar kumar oynayanlar1 amatér ve profesyonel olarak siniflandirir. Alt tabakanin
amatér kumarcilari kumar hirsin1 tatmin etmek i¢in oynarken, profesyonel olanlari
gecim yolunu kumara baglayarak para kazanma amaci giiderler. Kumar partileri
hazirlayarak daha c¢ok {iist kesime hitap etmeye c¢aligirlar. Ayrica bu ortamda

dolandiricilik, fuhus, uyusturucu kullanma gibi sorunlar da mevcuttur. Adnan Veli,

polisin oncelikle bu tip kumarcilarin pesinde oldugunu sdyler.

Orta tabakanin amator kumarcilar1 ise daha ¢ok evleri ve apartmanlar1 mesken olarak
kullanir. Profesyonel olanlari ise evlerini kumarhaneye ¢evirip kumar partileri diizenler.
Baskina kars1 ellerinde farkli evler de bulunur ve yalnizca kumar oynamaya yetecek
kadar esya bulundururlar. Kullanilan apartmanlara baskin yapildig1 zaman kumarcilar
sOyle bir yol izler: “Birinci katta kumar oynatilirken baskin yapilirsa, ertesi giin ikinci
kata geciyorlar. On, on bes giin sonra ikinci, kat basilirsa, {igiincii kata tasiniyorlar.
Boylece dordiincii, besinci katlara kadar ¢ikiyorlar. Besinci kat basildig: vakit, birinci
katin mithiirlenme miiddeti doluyor. Oraya taginiyorlar.” (Kanik, 2018, s. 74-75). Kanik,

bu durumdan &tiirii soruna ¢6ziim bulunamadigini sdyler.

Yazar iist tabaka kumarcilar1 da amator ve profesyonel olarak siiflandirarak nerelerde
kumar oynadiklarin1 izah eder. Amatér kumarcilar genellikle kuliiplerde toplanirken

profesyonel kumarcilar, liiks apartmanlarda kadinli ve igkili kumar partileri diizenlerler.
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Kuliip umuma agik yerler oldugu i¢in, polis buralara baskin yapamaz. Adnan Veli,
kumara neden ¢are bulunamadigint soyle izah eder: “Mevzuat yetersizligi, bu sosyal
yaranin tedavisinde, ilk duvar halinde karsimiza ¢ikiyor. Cikinca da, zabitanin eli
bogriinde kaliyor. Ustelik kumar1 dnlemek, sirf mevzuat isi de degil.” (Kanik, 2018, s.

75). Yazar, bu sebeple kumar sorununa karsi bir ¢6ziim bulunamayacagini soyler.

Adnan Veli’nin iizerinde durdugu bir diger konuda fuhustur. Isin ilging olan tarafi ise,
Adnan Veli’nin fuhusla ilgili bilgilere birebir onlar1 gézlemleyerek ve deneyimleyerek
sahip olmasidir. Adnan Veli hem gazeteci hem de yazar olmas1 sebebiyle, Istanbul’un
arka sokaklarinda yasananlara kayitsiz kalmak istemez. Burada yasanan olaylari tarafsiz
ve gergek bir sekilde anlatmak icin kimligini gizleyerek ¢esitli mekanlara girer ve hayat
kadinlariyla beraber olur. Adnan Veli yaptigi “isin, ayiplarin en liiziimlusu, en

faydalis1” (Kanik, 2018, s. 92) olduguna inanir.

Bu cemiyetin bir yarasi iistiine egilirken icimde kabaran biitiin yiirek bulantilarini
yenmenin bir vazife olduguna kendimi inandirmak, bdylece, duyuslarimin arasina
birtakim beseri faktorleri katmak hevesindeydim. Kendimi, er geg, bir insan
tarafindan yapilmas:t gerekli bir vazife icinde hissetmek, her seye katlanma
glicimii, muhakkak ¢ogaltiyordu (Kanik, 2018, s. 92).

Yazar, yaptigin1 bir “vazife” olarak gorlir ve bunun i¢in yasayacag tim sikintilara

katlanacagim sdyler. Adnan Veli edindigi bilgilerle, Istanbul’'un alt tabaka hayat

kadinlarini soyle siiflandirir:

1. Yetkili makamlarin kontrolii altinda ruhsatli olarak ¢aliganlar (bunlar umumhane
kadinlaridir. Saglik muayenesine tabidirler.)

2. Gizli fuhus yapanlar:

a) Bir eve kapanip, komisyoncu olarak ¢aliganlar.

b) Komisyoncuya ihtiya¢ gérmeden dogrudan dogruya piyasaya cikip miisteri
bulanlar.

¢) Barlarda, kokteyl salonlarinda konsomatris olarak calisan ve bu isin neticesi
olarak, ¢alisma saatleri disinda fuhus yapanlar... (Kanik, 2018, s. 79-80).

Orta tabaka “fahiseler” ise genellikle randevu evlerinde gizli olarak c¢aligirlar. Zengin
tabaka fahiseler icerisinde, sosyetenin taninmis kisilerine de rastlanir. Genellikle liiks

apartmanlarda veya otellerde c¢alisirlar. Yiiksek {icrete calisan bu kadinlarin

komisyoncular1 da daha ¢ok orta yasl kadinlardir.
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Adnan Veli Istanbul’daki genelev isleyisine dair detayli bilgiler sunar. Genelev
personellerinin en yetkilisi Mama ya da Caga adiyla anilan kadinlardir. Bunlar meslekte
yetisen ve meslegin inceliklerini bilen yash kadinlardir. Calistirdiklar1 kadinlar {izerinde
otorite sahibidirler. Personellerden bir digeri Caca tarafindan kiralanan hayat
kadinlaridir. Kabadayilar ise, genelevde tagkinlik ¢ikaran miisterileri uzaklastirmakla

gorevlidir. Bir de evin genel temizligiyle ilgilenmek {izere hizmetgiler bulunur.

Adnan Veli, bu bilgilerin ¢oguna beraber oldugu dort hayat kadini {izerinden ulasir.
Dért kadmina da farkli kimliklerle yaklasarak Istanbul’da bu isin nasil gergeklestigine
dair detayl1 bir bilgi elde eder Adnan Veli tipki kumarcilarda oldugu gibi fuhus yapan
kadinlar1 ve yapildig1 yerleri siniflandirir. Beraber oldugu ilk kadin olan Despina, alt
tabakaya hitap eden bir kadindir. Yazar, Anadolu’dan gelen bir tasrali gibi davranarak
gazinoya girer. Burada bir komisyoncu ile anlasarak Despina’y1 bulur. Yazar ele aldigi
hikayeyle, Istanbul digindan gelen cahil bir insanin komisyoncu ve hayat kadim

tarafindan nasil dolandirilabilecegini gosterir.

Tanigtig1 bir diger hayat kadin1 olan Niiket, orta tabakaya hitap etmektedir. Adnan Veli,
Niiket’le Beyoglu’nun liikks gazinolarindan birinde tamisir. Yazar, gece boyunca
Fransizca konusarak Tiirk oldugunu belli etmez. Boylece hem garsonlar hem de Niiket
onu dolandirmaya c¢alisir. Yazar bu hikayeyle, Tiirk¢e bilmeyen yabanci birinin

Istanbul’da nasil dolandirilabilecegini gdstermek ister

Adnan Veli Lale ismindeki hayat kadiniyla ise bir genelevde tanisir. Lale, digerlerinin
aksine egitimli ve kiiltiirlii bir kadindir. Yazar, Lale ile de farkli bir kimlikle tanisir,
ancak Lale onun yazar Adnan Veli oldugunu anlar. Haliyle Adnan Veli kimligini
saklamaz ama bir yazi dizisi yayimlamak i¢in genelevlere girip ¢iktigini da belli etmez.
Adnan Veli ve Lale ile arasinda daha sonra 6zel bir bag olusur. Genelev disinda da
goriismeye baslarlar. Lale, Adnan Veli geldikten sonra bir daha kimseyle birlikte olmaz.
Bu yiizden genelev patronu Nikita tarafindan tehdit edilir. Adnan Veli, Lale ile beraber
olamayacagimi bilir ancak onu genelevden kurtarmak ister. Bu sebeple gazeteci
kimligiyle polise sikayette bulunur ve geneleve baskin yaptirarak kapanmasini saglar.

Lale, onun sayesinde normal bir hayata kavusur.
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Adnan Veli, bir arkadasi vasitasiyla 6zel bir parti evine gider ve burada Tania ile tanisir.
Gittigi bu mekan oldukgea {iist tabakaya hitap eden, 6zel dans gosterilerinin yapildig1 ve
herkesin kolaylikla alinmadigi bir yerdir. Adnan Veli, burada yasanilan fuhsu tim
ciplakligryla anlatir ve cinselligi de bir noktaya kadar hikayeye ekler. Ancak daha sonra
bu durumun devamini anlatmaya liizum gormez, zira asil anlatmak istedigi onun o
odada yasadiklari degil, i¢inde bulundugu ortamin varligidir. Ciinkii ona gore asil

odaklanilmasi gereken mevzu boyle bir ortamin nasil var oldugudur.

Adnan Veli Istanbul’'un goriinmeyen yiiziine dair olduk¢a detayli bir bilgi sunar
okuyucuya. Yaptig1 isi vazife olarak goriir ancak sunu da eklemekten geri durmaz:
“Ben, su hayat gerceklerinin ylizeyi {istiinde dolasirken gordiigim manzarayi
cizivermek ddevini listime aldim.” (Kanik, 2018, s. 93). Dolayisiyla yazar, bu olaylarin
nedenlerini sorgulamay veya ¢dziim bulmay: hedeflemez. Kendini yalnizca, Istanbul'un
arka sokaklarinda meydana gelen fuhsun nasil gerceklestigini anlatmakla yiikiimlii

goriir ve ¢oziim bulma igini baskalarinin tistlenmesi gerektigini soyler.
2.1.3.2. Kadn-Erkek Iliskileri

Adnan Veli’nin hikayelerinde kadinlar 6nemli bir yer kaplar. Kimilerini alafranga veya
sosyete diye ele alip elestirirken, kimilerini de geleneksel mahalle yasantisi igerisinde
ele alir. Evlilik hayati da yazarin ele aldig1 konulardan biridir. Kari-koca arasindaki
uyumsuzluk ve sadakatsizlikler, gelin-kaynana ve damat-kaynana arasindaki tartigmalar,
istenmeyen ve maddi ¢ikara dayali evlilikler hikayelerinin ana temalarindan biridir.
Ozellikle Sosyete ve Kaynana isimli hikdye kitaplarinda islenen temalarin yogunlugu

cogunlukla bu minvaldedir.

Sosyete kitabindan alinan Miiziksiz Yagamir Mi? isimli hikayede Goniil ve Bilal
Herdaldagezen ¢iftinin aralarindaki uyumsuzluktan kaynaklanan bir ¢atigma goriiriiz.
Goniil sanata Ozellikle de miizige diiskiin olmasina ragmen Bilal, onun tam tersi

Ozellikleri tasiyan biridir. Bu yiizden aralarinda sikca kavga yasanir:

— Miiziikten yana benim ne gusurum varmis?
— Ayol sen daha Bach’1, Beethoven’1, Tchaikowsky’1 tanimiyorsun ki..
— Sen nirden tantyon? Onlar senin teyzenin oglu mu oluyir? (...)
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— Ah yarabbi, bu herif insam deli eder. Ayol sen Shopin’i dinlerken icinde ne

duyuyorsun, sdyle bakalim?

— Musiki duyuyorum.

— Baska ne duyuyorsun?

— Bir de karnimin homurtularin1 duyuyorum emme, orasi sana ait degel... (Kanik,

19564, s. 80).
1950’11 yillara bakildiginda tiim diinyada evlilik orani artip bosanma orani azalirken
Tirkiye’de tam tersi bir durum oldugu goriiliir. Sosyokiiltiirel agidan degismekte ve
gelismekte olan Tiirk toplumunda, birtakim deger yargilarinin degistigi asikardir (Ozer,
2015, s. 205). Geleneksel aile yapisi bu degisimden nasibini alan bir yapidir.
Cumbhuriyetin ilantyla beraber kadin imajinda birtakim degismeler gergeklesir. Kadin
her alanda oldugu gibi aile kurumunda da 6n plana ¢ikmaya ve s6z sahibi olmaya

baslar. Miiziksiz Yaganmr Mi? hikayesindeki Goniil, kendini bilen ve esiyle

uyumsuzlugunu dile getirmekten kaginmayan bir kadin figiirli olarak karsimiza ¢ikar.

Yazarim Kaynana isimli kitabindan alinan Yiiz Goriimliigii hikayesinde, kaynanalarin
kavgas1 karsimiza ¢ikar. Hamdiye Hanim’in kizi Sacide ile Sekire Hanim’in oglu
Secaettin’in Besiktas’taki nikdh merasimi i¢in taraflar toplanirlar. Nikdh Oncesi
Hamdiye Hanim ile Seklire Hanim’1n arasinda gerginlik olur. Hamdiye Hanim, kizina
yiiz gorimliigii olarak takilan kiipeyi az bularak bagka takilarin da verilmesini ister.

Sekiire Hanim daha fazla dayanamayarak tartismay1 baslatir:

— Hanim hanim!.. Mebus adayi gibi bos laf konusma benimle... Simdiki zamanda
koca dedigin karaborsada.. (...) Yiizgorimliigi iki yiiz olmamis da, yliz oluvermis,
ne ¢ikar bundan?..

— Himmm hasbam!.. Sen kizdan ne anlarsin?.. Kiz var, kizcik var. Sokaklarda her
cesidi var ama, bdylesi turfanda... Yiizgorimliginde 140 lira kaskariko yapan
damada boyle kiz vermek vallahi hataa.. Ben adama bedava kiz vermem. (...)
Helbet bu yaz Adananin zenginleri, Istanbula para yemeye gelirler. (...)

— Ben vazgectim hemsire. Ben kizzmi kendi elimle ziyan zebil edemem. Yaza
kadar disimi sikip beklerim. Yarin obiirgiin plaajlar acilacak. Helbet miinasip bir
kismet ¢ikar (Kanik, 1957a, s. 63-64).

Adnan Veli’nin kadin erkek iligkilerini ele aldig1 hikayelerde genellikle tiglincii bir kisi
daha vardir. Bu kisiler, genellikle kadinin ya da erkegin annesi olmakla birlikte, ¢iftlerin
birlikteliginde onlardan daha ¢ok s6z sahibidir. Bu hikdyede goriildiigii iizere Hamdiye
Hanim, kizinin degerini parayla Olcerek, kizini adeta bir meta gibi kullanir. Kizi

Sacide’nin sevdigi adamla evlenmesine izin vermedigi gibi, ona bir s6z hakki da

tanimaz.
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Adnan Veli’nin hikayelerinden yola ¢ikarak donemin gazetelerinde evlenmek isteyen
kisilerin gazeteye ilan verdigini goriiriiz. Kisiler, gazeteye kendilerini tanitan bir yazi
yazarak taliplerinin kendilerine ulagmalarinmi isterler. Saadet Késesi isimli hikayede,
gazete araciligiyla evlenecegi erkegi bulmaya g¢alisan Meziyet Darendeli’yi goriiriiz.
Geng kiz evlenmek icin gesitli yollar dener ancak pencerenin dniinde bekleyip talibini
aramaktan sikilmistir. Bunun i¢in gazeteye verilen evlilik ilanlarindan bazilarini
degerlendirmek ister. Verilen ilandaki erkelerin bir tanesinin vasfi ve istegi su

sekildedir:

Meslegim telgraf memurlugu olup, serbest meslekte de calisabilirim. Siyaset
igleriyle katiyen alakam yoktur. Arkadaslar, kabiliyetlerimden dolay1 beni Millet
Partisine kaydetmek i¢in ¢cok ugragmissalar da asla muvaffak olamamuslardir. (...)
Gazetecilerden hi¢ bir arkadasim bulunmadigi icin, karakolda dayak yemek
ihtimalim de ¢ok azalmistir. (...) Ailemde aradigim vasiflar bervechiatidir: (...)
erkegine sonsuz itaat ve ¢ocuk biiyiitmek hususunda derin bir ana sefkati sarttir
(Kanik, 1957a, s. 73).
Adnan Veli’nin hikayelerinde siyasete atilmak zengin olmakla iliskilendirilir. Bu
sebeple bazi kisiler damatlarinin, ogullarinin mebus olmasini ister. Bu 6rnekte oldugu
gibi, bazilar1 da siyasetin sorun yarattig1 gerekcesiyle siyasetten uzak durur. Meziyet’in
annesi, kizinin diizglin ve sorun yaratmayacak biriyle evlenmesini istedigi i¢in bu aday1

uygun gorerek kizina cevap yazdirir:

— Yaz... ‘Sayin bay... Evveld mahsus selam ederim. Gazetedeki (i)laninizi

okuyup dogrusu pek memnun oldum. (...) Ev islerini bilirim. Yemekten ¢amasirdan

anlarim. Nazik bir kizim. Annemin terbiyesini yedi mahalle bilir. Terbiyemden ¢ok

memnun kalacaksimz. Ilanda anne sefkati diye yazmissiniz. Sihhatim yerinde

oldugu i¢in size her yil bir ¢ocuk dogurabilirim.

— A, ben dyle cocuk mocuk dogurmam. Katiyen olmaz.

— Essek gibi dogurursun. Niye dogurmiyacak migsin?.. (Kanik, 1957a, s. 74).
Meziyet’in annesi mektupta, kizinin ev islerindeki maharetini ve ¢ocuk dogurmak gibi
kadina 6zgii unsurlarin1 yazdirir. Ciinkii donemin bir sorunu olarak, kadinlar daha ¢ok

ev islerinde ve disilikleriyle 6n plandadir.
2.1.3.3. Kiiltiirel ve Toplumsal Yozlagma

Toplumcu gercekei bir yonii olan Adnan Veli, sosyal hayatta gordiigii diizensizlikleri,
yozlagsmalar1 ele almaktan ¢ekinmez. Toplumun her kesiminde yasanan bu sorunlari,

kimi zaman hiciv kimi zaman mizah yoluyla ele alarak elestirisini ortaya koyar.
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I1. Diinya Savas1 sonrasi Istanbul’da istihdam ortaminin artmasi sonucu baslayan gocler,
toprak zengini olan koylii agalarin dikkatini g¢eker. Kokteyl Partisi hikayesindeki
Nigdeli elma tliccar1 Musa Akcam da bu agalardan biridir. Musa Akc¢am iyice
zenginlesince esiyle beraber kdyden Istanbul’a gdc¢ ederek koydeki geleneksel aile
yasantisnin aksine, Istanbul’da modern bir hayat siirer. Nigdeli elma tiiccari,
modernligin bir gostergesi olarak gordiigii liikks evinde, ickili eglenceler diizenleyerek
diger sosyeteleri de agirlamaktan geri kalmaz. Lakin esi Giillii ile arasinda modernlik

konusunda anlasmazlik vardir:

Ucg aydir zosyete garisi oldun besbelli... di bakiyim bana, senin ismi aliniz nedir?
— Gilli! dedi.
— Ulan Giilliv’sii mii var be? Giillii kdyde galdi. Sincik Ayten diyoz sana...

()

Beri bak, yarin zabah urum terzisi gelcek. Goktey gumagini da getirecek. Terzi seni

Olcecek, gostiim dikicek. Gostiim c¢iplak olsun deyi tenbihle.. Gogsiiniin orta

yerindeki catlag gériinmeli.. Bunun ayib1 yok; hi¢ zurati givirma.. Oteki garilari

gormiyon mu? (...) Alafiranganin sartin1 surtunu yap (Kanik, 1956a, s. 16-17).
Adnan Veli’nin sosyeteyi anlattigi hikayelerinde bu tarz “haciaga” tiplemelerine sik
rastlanir. “Haciaga, zengin olmasina karsin biiyiikk sehir adabina asina olmamuis,
egitimsiz, gorgl kurallarindan habersiz, eglence hayat1 ve kadinlarina istah duyan, bu
ugurda servet harcamaktan ¢ekinmeyen, gosteris¢i erkek stereotipidir.” (Kaynar, 2015,
S. 434). Nigdeli elma tiiccart Musa Ak¢cam da zengin ancak kiiltiirsiiz, egitimsiz ve
modernligi sadece sekil olarak algilayan bir karakterdir. Adnan Veli, birden zenginlesen

tiiccar tiplemelerini erkekler iizerinden verirken, moda ve liiks kiyafetler, satafatli

esyalar gibi sekilsel modernizm unsurlarin1 daha ¢ok kadinlar tizerinden verir.

Sosyeteden Sadiman Hanim 27. yas gilinlinii kutlamak i¢in organizasyon diizenler.
Organizasyona yine sosyetenin onde gelen kadinlari1 ¢agrilir. Bu kadinlar Leyla ismine
Lila diye hitap eden, yabanci kelimeleri ciimle igerisinde gecirmekten keyif alan, liiks

marka kiyafetler ile gosteris yapmayi seven tiplerdir:

— A vallahi Vichy’e gitmeye degmez... Ciinkii oranin sularindaki Bikromat do
potas ¢ok az... On binde bir buguk zannediyorum. Hi¢ faydasi yok... Hem senin
tayyoriin ne sik boyle?... Kimin kupu bu canimin igi?.

— Fath’in kupu nonosum.

— Vallahi su Fath hakikaten miithis, omuzdan bele dogru su inis var ya; ne
Londrada, ne Roma’da bulamazsin (Kanik, 1957a, s. 25).
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Cumbhuriyetle beraber kilik kiyafette ger¢eklesen modernlesme 1929 Diinya ekonomik
bunalimi sebebiyle 30°lu yillarda durgunlasir, 40’11 yillarda Paris modasi zirve
donemlerini yasar. (Ozer, 2015, s. 187) Lucky Iciyorum hikdyesinde Paris mallarma
yogun ilginin oldugu asikardir. Adnan Veli hikdyede, modernlesmenin yanlis
algilanmas1 sonucu ortaya c¢ikan Bati taklit¢iliginin ve alafranga tiplerin elestirisini
yapar. Kadinlarin climle igerisinde kullandig1r Fransizca kelimeleri, bu durumun bir
gostergesi olarak sunar. Hikdyenin, A. Veli’nin sosyete diye tabir ettigi, modernizmi

yalnizca sekilsel olarak benimseyen kisilere elestiri niteliginde oldugu sdylenebilir.

Kiiciik bir mahallede sakin bir hayat yasayan Meral o sene diizenlenecek olan giizellik
yarismasina katilmaya karar verir. Yarigmaya girip kralice tacini alarak biitlin hayatinin
degisecegini diisiinmektedir. Bunun icin Oncelikle saglarina perma yaptirir. Ancak
kralice secilmesi i¢in karsilamasi gereken bazi giizellik oOlgiitleri vardir. Meral ve
arkadaslari, en 6nemli Olgiitiin kalgca genisligi oldugunu diisiiniirler, fakat Meral’in
kalgalar1 biiyiik oldugu i¢in bunu kiigiiltme ¢abalar1 ararlar. Sofia Loren’in kalgalarini
kiigiiltmek i¢in bir cembere girip ¢ikarak buna ¢6ziim buldugunu iddia eden arkadaslari
vesilesiyle, Meral bunu denemeye karar verir ve mutfaktaki su kiipiinii bosaltarak i¢ine

girip ¢ikmaya baglar:

Meral, iizerindeki elbiseleri ¢abucak gikarip tel dolabin iistiine atti. Sonra usul usul

kiipiin i¢ine girdi. Giiner’le Sevim, onun kollarindan tutmuslardi. Meral, kiipiin

agzi, boynuna gelinceye kadar ¢dmeldi. Sonra ayaga kalkti. Bir daha girdi, bir daha

¢ikt1. Kalgalar1 hafifce siyrilmaya, pembelesmiye bagladi. (Kanik, 19564, s. 95)
Meral’in kalcalar1 incelmenin tam aksine sismeye baslar, kiipiin i¢ine sikisir ve
zeytinyagiyla Meral’i kiipten ¢ikarmaya c¢alisirlar. O donemlerdeki cesitli mecmualarda
giizellige, estetige, cilt bakimina dair bazi yazilar ¢ikar. “Dogu diinyasmin giizellik
anlayisi olan uzun saglar, dolgun hatlar, slirmeler, beyazlik ve agir baghlik yerini Bati
normlarinda zayif, korseli, kisa sagli, hareketli ve kivrak ecnebi giizelligine biraktig
goriilmektedir.” (Niliifer Gole Akt. Ozer, 2015, s. 215). Ozellikle 1950’li yillarda
degisen giizellik algist kadinlar etkisi altina alir. Amerikan etkisi modada da kendini
gostermeye baslar. Geng kizlarin, Sofia Loren gibi Amerikali oyuncularin giizellik
standartlarin1  6nemsemesi bunun bir gostergesidir. Yazar, bu etkiyi Giizellik

Miisabakasi 1simli hikayede, Meral adindaki geng bir kiz {izerinden vererek anlatir.
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Cesitli alanlarda goriilen yozlagma, din hocalarinda da kendini gosterir. Sar1 Hoca
lakapli Seyfettin Hoca hatim sonrasi dua okuyacaktir. Bunun i¢in mahalleliler camiye
toplanir. Dua okutmak isteyenler, bir mektuba hem o6lenlerinin ismini yazarlar hem de
bir miktar para koyarlar. Sar1 Hoca da mektubu a¢tifi zaman paralarn direkt cebine
koyar ancak herkese verdigi para tutarinda dua eder. Mahallelilerden biri bu duruma

tepki gosterir:

— lyi ama hocam!.. Demindenberi bakiyorum da, herkesin Slmiislerini isim isim
okuyorsun. Ama bize gelince, bilciimle mevtasinin diyip, isi kisa kesiverdin.
Benim verdigim kaagitta, tam yirmi {i¢ tane dlmiisiimiin ad1 yazili..
Sar1 Hoca, sakalini sivazlayarak yutkundu:
— lyi sdyledin, dedi. Velakin kaagidin arasina da 25 kurus koymussun. Ben
Fatih'teki Postahaneden Besiktas’a telgraf ¢ekmiye kalksam, kelime basma 25
kurus veriyorum. Halbuki seni(n) telgrafin Ahret’e ¢ekilecek be!. Yirmi bes kurusa
cekilir mi yani? (Kanik, 1968a, s. 3).
Hatim Duas: isimli bu hikayede Seyfettin Hoca, mahallelinin i¢inden geldigi igin
verdigi paray1 ticarete doker. Halbuki o, bu isi goniilli olarak yapmakla miikelleftir.

Yazar, Seyfettin Hoca gibi kisiler iizerinden dinin yozlasmasini anlatir.

Yozlagmanin her alanda yasandig1 Istanbul’da, dolandiricilik oldukga sik gériilmektedir.
Bir giin taksici Behget’in arabasina, biri kadin biri erkek olmak iizere iki turist biner.
Behget ve muavini, turistlerin bilmedigini diisiinerek yolu gittikge uzatirlar. Dolayisiyla
yirmi lira tutmas1 gereken yol icin turistlerden yiiz lira ister. Turistler bu paray1 vermek
istemezler. Bunun {izerine turistlerle taksici Behget arasinda bir tartisma cikar ve olaya

trafik polisi miidahale eder:

Sof6r onu goriince, biisbiitiin horozlanmaya basladi:

— Gel be abi.. Allahini, peygamberini seversen gel. (...) Istanbulun ne Sariyeri
kaldi, ne Yenikdyii kaldi, simdi de c¢ikarip yirmi kaagit veriyorlar. Diirzii(l)er..
Sunlara bir sey soylesene (A)llahin agkina..

Kadmin yanindaki yaslica er(k)ek, polise dogru sokulup, gayet temiz bir tiirkge ile:

— Alin su adamin ehliyetini, dedi. Ben trafik Kontrol miifettisi Recai. (...)

Hem sof6r, hem de muavini o anda bembeyaz kesildiler (Kanik, 1959c, s. 9).

Amerika ile iligkilerin iyi oldugu 1950’1 yillarda, iilkeye fazla sayida turist gelmeye
baslar. Turistlerin dolandirilmasinin 6niine ge¢cmek i¢in birtakim Onlemler alinir. A.
Veli’nin Turizm Davas: ismini verdigi bu hikayede miifettigler, turist kiligina girerek

taksicilerin yapmaya calistig1r dolandiriciligi tespit etmeye c¢alisirlar. Yazar, taksicileri
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ornek gostererek Istanbul’da turistleri dolandirmaya c¢alisan esnaflar1 elestirir ve

donemin zihniyetini ortaya koyar.

Adnan Veli, Imar Miidiirii hikdyesinde, son zamanlarda belediyede en c¢ok calisan
kisinin Imar Miidiirliigiindeki “Atlatma Sekreteri” oldugunu sdyler. Miihendislikle ilgisi
olmayan yeni imar Miidiirii, yalmzca giivenilir olmas1 sebebiyle goreve getirilir. Yeterli
bilgisi olmayan miidiir, gériismeye gelenleri gecistirmek i¢in “Atlatma Sekreteri” tutar.
Bu sekreter, goriismeye gelenlere miidiiriin miisait olmadigini soyleyerek gecistirmekle
gorevlidir. Sekreter, dilekce gibi evrak bekleyenleri de ¢esitli odalara gondererek islerin

uzamasina sebep olur:

— Bizim evin bahgedeki yiiz numarasinin damina ¢inko kaplatmak igin iki ay 6nce

bir dilekge vermistim.

— Dilekg¢eniz ‘Durum Odasi’na havale edilmistir. Oradan sorun..

— Durum Odas1 nerededir?..

— Odacidan sorun. )

Adam, odaciya yaklasip sordu (.) Oteki de tarif etti:

— ‘Durum Odas1’ asagiki kattadir. Oraya sor. Orada bulamazsan bir kat daha in.

Orada ‘Kurum Odast’ vardir. Oraya sor. Orada da bulamazsan bir kat daha in.

“Yorum Odas1’ vardir. Oraya sor. Bulamazsan bir kat daha in, orada ‘Sorum Odasr’

vardir. Oraya sor. Orada da bulamazsan ‘Kayip Aranmiyor’ diye Hiirriyet’e bir

kiigiik ilan ver hemserim! (Kanik, 1964, s. 9)
Adnan Veli, hikdyede 1963 yilinda Istanbul’da Belediye Baskanligi yapan Necdet
Ugur’u ele alir. Yazar, Necdet Ugur’un “imardaki yolsuzluk sikayetlerini ve dolayisiyla
halkin tirtiklanmasini  onlemek icin, hukuk isleri miidiir yardimcisini, Imér
Midiirligiine” (Kanik, 1964, s. 8) getirdigini sOyler. Lakin hikdyeye bakildiginda bu
durumun ters etki yaptigir goriiliir. Yeterli bilgisi olmayan kisilerin yiliksek mevkilere
gelmesi, halkin daha ¢ok zorlanmasina neden olur. Halka goérev yapmakla miikellef olan

memurlar, islerini ve halki umursamayarak gorevlerini adeta kotiiye kullanirlar.

Birinci Miidiir, eskiden yakin olduklar1 ancak simdi kendisini sevmeyen ii¢ memuru
odasina ¢agirir. Miidiir, memurlarin kendisini neden sevmediklerinin hesabini sorar.
Memurlarin  miidiirlerini sevmeme nedeni, kendi ¢ikarlariyla uyusmamasidir.

Memurlardan biri durumu sdyle izah eder:

— Cinkii siz buraya birinci miidiir olmadan Once bize Oyle tath vaadlerde
bulundunuz, dyle cazip sozler séylediniz ki, sizin birinci miidiir olmaniz i¢in biz
adetd gece giindiiz dua etmiye basladik. Sonunda duamiz kabul edildi. Biz de
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sevingten deliye dondiik. Ama siz birinci miidiir olduktan sonra, eskiden
sOylediklerinizin hepsini unuttunuz. Kendinizi peygamber sandiniz. Astig1 astik,
kestigi kestik bir hale geldiniz. Yapmadiginiz haksizlik kalmadi. Onun i¢in ben de
sizi sevmez oldum (Kanik, 1959¢, s. 6).
Aslinda memurlarin miidiirii sevip sevmemesi, miidiiriin onlarin isine ne kadar yaradigi
ile ilgilidir. Miidiir de st diizey goreve gecebilmek i¢cin memurlar1 bir arag¢ olarak
kullanmigtir. Gorevini kotiiye kullanan memurlari, insanlar1 kaziklayan esnaflari ele

alarak elestiren Adnan Veli, Beni Seveceksiniz isimli bu hikdyede memurlar arasindaki

c¢ikar ¢atigmasini ortaya koyar.
2.1.3.4. Ekonomi

Diinya ekonomik krizinin etkileri, Ikinci Diinya Savasi’nin iilkemize yansimalari ve
Ozellikle Demokrat Parti’nin iktidar olusu sonrasi iilkemizde yasanan ekonomik

¢oziilmeler ve sorunlar, Adnan Veli’nin hikayelerinde ele aldig1 bir diger temadir.

1950’nin ikinci yarisinda baslayan ekonomik kriz, bazi {irlinlerin azligima neden olur.
Kahve, seker, ekmek gibi temel gida maddeleri karneye baglanarak muhtar araciligryla
halka dagitilir. Sinirli sayida verilen bu flriinler karaborsaya diigmekten kurtulamaz.
Mallar1 eline gegiren kisiler, bu tiriinleri yiikksek meblaglardan halka satarlar. Vali
Domatesi ile Kabzamal Domatesi Arasindaki Fark hikayesinde, karaborsaya diisen
seker ele alinir. Sabahat Misirci, evin eksiklerini almak i¢in diikkanlar1 gezer. Ancak
bulunmasi zor oldugu i¢in kahveyi, domatesi yiiksek fiyattan almak zorunda kalir. Daha
sonra seker almak icin bagka bir diikkana geger. Seker noksanligindan dolayi, az
miktardaki sekeri de yiiksek fiyata alir. Adnan Veli, seker noksanliginin sebebini

diikkan sahibinin agzindan soyle dile getirir:

— Ama evladim, bir vapor dolusu seker geldi diye gazete yazmusti.

— Geldi ama, vapurdan ahaliye seker verilmez ki. Vapuru Ciragan sarayina
yanastiracaklar. Seker sirketinin deposuna bosaltacaklar Sirket her bir tiiccara 50
cuval dagitacak. Tiiccarin bazisi istif¢idir. O da 50 ¢uvalin 45 ini gizli deposunda
istife koyacak. Bes guvalini da 5 bakkala verecek. Bir ¢uval sekeri alan bakkal,
bunun yarisin1 kendi evine aktaracak. Yarim guval sekeri de niifus basina yarimsar
kilo dagitmak {izere muhtara haber yolliyacak. Seker vapuru rihtima diin yanasti.
Onun i¢in sen simdi her isi birak. Dogru muhtarin Oniline gidip siraya gir.
Carsambaya olmazsa persembeye kadar muhakkak bakkala seker gelir. Sen de
simdiden, muhtarin kapisindaki yerini al.. (Kanik, 1955, s. 1).
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Kanik, noksanligin asil sebebinin sekerin azligindan ziyade, halka ulasmasinin 6niindeki
engeller oldugunu gosterir. En biiyiik engel ise, sekere ilk ulasan kisilerin karaborsa
yapmak amaciyla sekerin biiyiik bir kismini saklamasidir. Dolayisiyla, seker halka
ulasincaya kadar miktar olarak azalmakta ve fayda saglayamamaktadir. Bu sebeple halk,
seker noksanlig1 cekmekte ve iiriine sahip olmak i¢in yiiksek iicretler 6demek zorunda

kalmaktadir.

Karaborsa yalnizca yiyecek, icecek ya da kiyafet gibi iirlinlerde olmaz. Adnan Veli’nin
hikayelerinde tuvaletlerin, agaglarin, golgelik alanlarin da karaborsaya ¢iktigi goriliir.
Yazar, Aptesane Karaborsasi isimli hikdyesinde bu durumu anlatir. htiyar bir kadin
vapur iskelesinde tuvalet sirasi bekler, ancak o sira bir tirlii gelmez. Ciinkii
karaborsacilar erken vakitte iskeleye gelerek kendi adamlarini yerlestirirler. Thtiyacini
gidermek i¢in gelen kisiye de “Iceride benim bir arkadasim var. Ona seslenirim. Yarim
birakip ¢ikacak. Senden sonra tekrar girer, tamamlar.. Sirf bir kolaylik olsun diye
insaniyet namina sana bu isi yapiyorum.” (Kanik, 1956a, s.60) diyerek 25 kurusa

tuvaletleri kiralarlar. Adnan Veli, karaborsacilarin bir giiniinii s6yle anlatir:

Iskeledeki kalabalik azalmamusti. Giiniin kalabalik saatlerinde is goren
karaborsacilar aksam Tophanedeki Abdi’nin kahvesinde, gilinliik hasilati taksim
etmege basladilar. O giin yirmi dort buguk lira toplanmisti. Abdurrahman Tevfik’e
diyordu ki:

— Hey kaskaval!.. Yarin Fener mag1 var... Kapali tribiiniin heldlarin1 tutacagiz.
Akam gene Kadikdy Iskelesi’nde is var. Yalniz magtan sonra Besiktas Iskelesinde
muhakkak iki adam koymaliyiz (Kanik, 1956a, s. 60).

Karaborsacilik yaparak giinii kurtaran bu kisiler, her giin kendilerine farkli bir mesken

belirleyerek halki zor durumda birakirlar.

Sabahat Misirci, Mazlum Talat’in diikkanina gelerek domates almak ister ancak iki ¢esit
domates ile karsilasir. Vali domatesi yesil renkli ve fiyati ucuzken, kabzimal
domatesinin rengi kirmizi ve daha yiiksek fiyatlidir. Sabahat Hanim domates fiyatlarinin
yiiksek olmasindan yakinirken bunun sebebini sorar. Mazlum Talat, Vali ile kabzimallar

arasindaki anlagsmazlig1 savasa benzeterek anlatir:

— Hig bir sey duymadin mi1? Muharebeden haberin yok mu?..

— Ne muharebesi ayol?. Korede muharebe durdu diyorlardi. Yoksa simdi yeniden
mi bagladi?

— Bu muharebe Kore’de degil, Istanbul’da oluyor.
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— Kor olayim duymadim. Kimle kim muharebe ediyor acep?...

— Bir tarafta gazetelerle Vali var. Ote tarafta da kabzimallar var (Kanik, 1955, s.

1).
Karaborsaya ek olarak {irlinlerin yiiksek fiyatli olmasmnin bir diger sebebi de
kabzimallardir. Kabzimal, asil ¢ift¢i ile satici arasinda iirliniin satilmasina aracilik eden
kisidir. Kabzimallarin {iriinleri aliciya yiiksek fiyathi vermesi, alan kisilerin de halka
yiiksek fiyattan satmasina sebep olmaktadir. Halk, ucuza meyve sebze yemek istiyorsa,
trtinleri olgunlagsmamis alarak olgunlagsmasini beklemek zorundadir. Kanik, Vali
Domatesi ile Kabzamal Domatesi Arasindaki Fark hikdyesinde kabzimallarin meyve
sebzeyi halka pahaliya vermesi sonucu, Vali ile halk arasinda olusan anlasmazlig dile

getirir.

Istanbul’un en kalabalik yerlerinden olan Misir Carsisi’nda, ihtiyar bir kadin darp
edilmis ve yar1 baygin halde bulunur. Polisler kadina ne oldugunu anlamak igin g¢esitli
sorular sorarlar. Ancak kadin higbir sekilde darp edilmedigini sdyler. Polislerin
wsrarlarina ragmen uzun bir siire kendisine ne oldugunu sdylemez. Hatta halinden

olduk¢a memnundur:

— (...) Her halde seni bir dogen oldu. Korkma, dogruyu soyle...

— Dégen filan olmadi evladim...

— Opyleyse nedir bu halin?.. Her tarafin yirtilmus. Yiiziin ciiriik i¢inde, ayaginda
pabucun yok, ellerin kaniyor, hala da “sikayetim yok” diyorsun.

— Ne diye sikdyet edeyim evladim?... Allaha ¢ok siikiir, muradima erdim. Artik
Cenabi Rabbimden belami mu istiyeyim?... (Kanik,1957¢, s. 5).

(3

Aradan bir siire gectikten sonra kadin gercegi soyler: “— SoOyliyeyim de 6gren bari. ..
Tanzim satisinda peynir satiliyormus diye gazetede okudum. Gelip kuyruga girdim.
Yarim kilo beyaz peynir aldim. Simdi yiiregin rahat etti mi?..” (Kanik, 1957¢, s. 5)
Ekonomik sorunlarin yasandigi 1950°nin ikinci yarisinda uygun fiyata {iriin bulmak
gittik¢e zorlagir. Bu nedenle insanlar, iiriinlerin daha uygun fiyatl satildig1 tanzim satis
yerlerindeki indirimleri takip ederler. Yash kadin, darp edilmesine karsin ucuza yarim
kilo peynir alabildigi i¢in halinden olduk¢a memnundur. Yazar, Zabitay: Isgal isimli bu

hikayesinde ihtiyar kadin lizerinden, halkin yasadig1 sorunlari ele alarak ekonomiye dair

elestirisi sunar.

Bakkallardan Sikdyete Kimsenin Hakki Yoktur hikdyesinde, Bakkal Siikrii Efendi
rahatsizlandig1 i¢in islerini kisa siireligine esine devreder. Siikrii’niin esine verdigi
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nasihatlerde onun, kurnaz bir karaborsaci oldugu anlasilir. Pastirmayr dort liradan
almasma ragmen faturasini alti liradan kestirterek daha yiiksek fiyatla halka satar.
Bununla beraber, o donemde yeni faaliyete gegecek olan Migros marketler, en ¢ok
bakkallar tarafindan konusulur hale gelir. Siikrii Efendi, kendi satiglariin diisecegi
korkusuyla, Migros marketlere karsi bakkallardan olusan bir cemiyet kurmaya karar
VErIr:

— Ha, onun adina Mikros diyorlar. Mikros demek, Kibris papazi Makarios’un
bakkal teskilati demektir. Yani Miisliimanlikla aldkasi yok. Sozde otomobilli
bakkal dikkani getirecekmis de, Misliiman bakkallart ezeceklermis. (...)
Kendimize gore bir cemiyet kuracagiz. Meseld bir kasap, yahut manifaturact bu
cemiyete girmek istiyor, degil mi? Ilkin yemin edecek. Yani diyecek ki: ‘Mikros
denen Miislimanliga aykir1 teskilati mahvedinceye kadar paraca ve viicutca ve
akilca miicadele edecegime Allahim, kitabim ve namusum tizerine yemin ederim.’
Mikros gidip yerinden bir mal1 s6z temsili 20 ye alacak. Biz yirmi bese alacagiz.
Mikros o mali otuza satacak, biz 20 ye verecegiz. Tabii ilk zamanlarda zarar
edecegiz. Ama 6 ayda o Mikros’un ¢anina ot tikariz var vallahi... (Kanik, 1954c,

1-5).
Cemiyetin ilk gorevi Migros marketlere bakkallarin katilmasin1 dnlemek, ikinci gorevi
ise halka Migros marketleri kotilemektir. Siikrii Efendi, Migros marketlerin
Miisliimanliga uygun olmadigt gerekgesiyle, dini One siirerek kotiileme
diisiincesindedir. Ancak kendisi karaborsadan iiriin satan, iirlinlin fiyatin1 oldugundan
yiiksek gosteren, yalan sdyleyen biridir. Bakkal Siikrii Efendi gibi kisiler, dinin halk
tizerindeki etkisini bildikleri i¢in kendi c¢ikarlarina uymayan durumlarda dini One
sirmekten ¢ekinmezler. Dolayisiyla Adnan Veli bu hikayeyle, dini 6ne siirerek halki

galeyana getirmenin kolay olusunu ele alarak elestirir.

Toprag1 olmayan kdyliiniin toprak sahibi olmasi ve toprag: islemesi ile ilgili ¢esitli
caligmalar yapilsa da Kayiran ve Metintas, bu c¢alismalarin 1945 yilina kadar bir
resmiyet kazanmadigini, 1945 yilinda Ciftciyi Topraklandirma Kanunu ile resmiyet
kazandigini soylerler (Kayiran ve Metintas, 2018, s. 649). Boylelikle az toprak sahibi ya
da topraksiz koyliilerie, hazine arazisinden ya da ¢ok fazla topraga sahip kisilerin
topraklarindan verilerek toprak sahibi olmasi saglanir. Boylelikle, hem tarim
arazilerinin islerlik kazanmasi hem de kiigiik ¢iftginin kalkinmasi istenir. Yazar Asir
Cereyanlar! hikayesinde bu konuya deginir. Karakurt kdyiinde, halki bilgilendirmek
amaciyla se¢cim Oncesi partililerin de ic¢inde bulundugu bir toplant1 diizenlenir.
Kéyliilerden biri, Ilge Baskan1 adayr Okkes Cantiirk’e gergeklestirilen Toprak Reformu

ile ilgili bir soru sorar:
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— Sincik Doprak Reforu dinen bi laaf icat oldu. Halk Partisinin dimesine gére bu
Doprak Reforu, koyliiniin eyiligi ig¢inmis. Tiim Ummeti Muhammed’in
istifadasinaymis. Sen ne diyon bu ise?..

— Yalan oglum, inanmaym.. Bunlar kezip laflar.. Bana inanmazsaniz Zekeriya
beye sorun..

— Hangi Zekeriya bey bu?..

— Sultanli Ciftliginin sabisi.. Bal bu herif, melmeketini, dopragini seven adamdir,
eyle degel mi?

— Yooo0, eyi adamdir Allah i¢in..

— Hah, o bilem bu Doprak Reforu lafi oluncek honglir hongiir aglayor.
‘Melmekete ¢ok yazik’ deyor. Herifin gosgoca ¢iftligini arsa arsa golcekler. Ne
gendine yartyacak, ne millete yariyacak.. (...)

— Yaniya bu Doprak Reforu eyi is degel diyorsun, eyle mi?..

— Eyle ya.. Sinciyedek Doprak Reforu var miydi?.. Hamdolsun he¢ kimsenin
bereketi eksik olmadi. Doprak Reforu oluncek, rahmet bil yagmiyacak. (...) Bu
melmekette gac dene ¢iflik sdbisi varisa, hepisi gan aglayor. Ehalinin eyiligi icin
olsa, ne deyi aglasinlar?.. (Kanik, 1963a, s. 4).

Cumhuriyet sonrasi silirecte uygulanmasi diisiiniilen iktisadi politikalarin  en
onemlilerinden biri hi¢ kuskusuz Toprak Reformu’dur. Ancak halk bu konuda oldukca
bilingsizdir. Ciftlige sahip Zekeriya Bey’in topragi sevmesinin asil sebebi biiyiik
topraklara, dolayisiyla insanlara sahip olma diisiincesidir. Lakin kdydeki insanlar, hatta
flge Baskan aday1 Okkes bile reformu kotiilemektedir. Dolayisiyla koylii yeterli bilgi

sahibi olamaz ve biiylik toprak sahiplerine ¢calismaya devam eder.

1950 yilinin ikinci yarisindaki ekonomik sikintilar, hammadde noksanliginda da kendini
gosterir. Resit Bey, kirillan duvar saatinin camini degistirecek bir saat cami bulmaz. Bu
nedenle pencere camindan saat cami tedarik etmek icin Tevzi Biirosu’na gelir. Ancak
kiigiik bir pencere cami i¢in dahi uzun siire beklemesi gerektigini 6grenir. Bu duruma
tiziilen biiro miidiirii, Resit Bey’e biironun kirillan bir cami oldugunu ve oradan kiiciik
bir parca alabilecegini sdyler. O giin gazetelerde hammadde ve ekonomi {izerine sdyle

bir yazi ¢ikar:

‘Istanbulda cam ve ¢ivi darh@ belirdigine dair, son giinlerde gazetelerde cikan
haberlerin, bastan basa yalan ve uydurma oldugu, ayrica maksad-1 mahsusla
yazildigi, yapilan incelemelerle anlagilmistir. Cam ve ¢ivi temini hususunda
Belediyeye yapilan miiracaatlara karsilik, ihtiyag sahiplerine diledikleri kadar
ihtiyac maddesi tevzi olunmaktadir. Istanbul Belediyesi, her zaman oldugu gibi son
giinlerde de her mevzuda sehirlinin hizmetine kogmakla gurur duydugunu agiklar.’
(Kanik, 1958s, s. 7).

Yazi, cam noksanligi olmadigina ve bu sdylentilerin uydurma olduguna dairdir. Lakin

Resit Bey uzun ugraslar sonucunda ancak bir par¢ca cam bulabilmistir. Yazar, Tevzi
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Biirosu isimli hikdyede ekonomik sorunlari cam noksanligi iizerinden verir. Ama

burada, ekonomik sorunlarin yaninda basinin isini dogru yapmamasi da elestirilir.

1950’11 yillar, insanlarin ekonomik, siyasi, sosyal konular1 gazetelerden ya da radyo gibi
kitle iletisim araglarindan &grendigi dénemlerdir. Ozellikle o yillara bakildiginda kitle
iletisim araglarinin, biiylik topluluklar: etkileme giiclinlin oldugunu sdylemek yerinde
olur. Bu etki, olumlu olabilecegi gibi olumsuz da olabilmektedir. 1958 yilinda Ajans
Dinlemeyenler Dernegi kurularak, radyoda dinledikleri siyasi igerikler yiizlinden
psikolojisi bozulan vatandaslarin tedavi ettirilecegi haberleri basinda yayilir (Kaynar,
2015, s. 615). Adnan Veli, RaDyOnak isimli hikayesinde bu olay1 ele alir. Radyo
Dinlemeyenler Dernegi Baskani Haluk ile hastanin ailesi arasinda gegen diyalog

sOyledir:

‘— Vah vah.. Cok miiteessir oldum efendim..’

— *(...) Acaba Radyo Gazetesi o siralarda neler soylilyormus..’

‘— Valla, tafsilatiyla bilmiyorum ama, galiba bolluktan, refahtan, kalkinmadan

falan bahsediyormus.’

‘— Elbette bahseder hamfendi. Bolluktan bahsetmek, Radyo Gazetesinin en

demokratik hakkidir. (...) Bununla beraber Radyo Gazetesi yliziinden aklini

kacgiranlarin ilki, sizin enisteniz degildir. Zaten dernegimiz de bu ihtiyagtan

dogmustur. (...) Biliyorsunuz ki, radyonun yaratti§i hastaliklar, baslangicta

Paranoya arazi gosterir. Sonra da melankoniye dogru seyreder. Bu tip hastalara,

ilim dilinde Radyonoyak denir.” (Kanik, 1958t, s. 14)
Radyoda, Radyo gazetesini dinleyen adam ekonominin ¢ok iyiye gittigine dair
sOylemler isitir, ancak gercekte her sey cok pahalidir. Artik bu durum karsisinda daha
fazla dayanamayan adamin psikolojisi bozulur. Adnan Veli bu hastaliga hikayeyle ayni
ad1 tastyan RaDyOnak adin1 verir. Adnan Veli hikdyeye hem gergek bir olay1 tasir hem

de bu vasitayla radyo gazetesinin yanli yayin yapmasini elestirir.
2.1.3.5. Usulsiizliikler

Yasanilan toplumda gerceklesen usulsiliz davranislar, halktan biri olarak Adnan Veli’yi
de rahatsiz eder. Yazar olarak bunu anlatabilecek olan Adnan Veli, hikayelerinde
toplumun en alt kademesinden baslayarak biirokrasiye kadar uzanan bir usulsiizliik

sorununu dile getirir.
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Adnan Veli Kazigin Ucu isimli hikdyesinde, alti kiigiik hikdyeyi bu baslik altinda
toplayarak bir arada verir. Her hikdyedeki insanlar, olay, zaman ve mekén degisir ancak
degismeyen tek bir sey vardir: Dolandiricilik. Hikadyede, insanlar arasinda zincirleme
olarak gergeklesen sahtekarlik olaylar1 vardir. Hikaye, meyve halinden iirlin almak i¢in

hale giden Astronot Tevfik ile kabzimal Koér Thsan arasinda gegen diyalogla baslar:

— Kagtan tartiyorsun armudu?

— 325°ten...

— 325’lik mal degil bu... (...)

— Bana bak Hastornor!... 310’dan da almaz misin?

— Faturay1 kagtan istersin?

— Bes liradan yaz...

Sandik tartildy, tutar: hesapland, faturasi yazildi.

Tevfik “eyvallah”1 ekip uzaklasirken Siireyya, Kor Ihsan’1in yaninda geldi:

— Abi, dedi, biz bu sandiklar1 290’dan tartmiyor muyduk?

— Yani herifi 20 kurus kazikladik diye mi konusuyorsun bu lafi?... Oglum, sen

ticareti hala anlayamadin. Bir insan1 kaziklamazsan, sonra seni kaziklarlar.

— Orasini biliyorum da...

— Biliyorsan sorma.

— Siireyya bozum olup bir kdseye cekilirken, Thsan, kendi kendine sdylendi:

— Kazikladim enayiyi... (Kanik, 1969c, s. 8).
Kor Thsan’dan usulsiiz fatura alan Tevfik, karli ¢iktig1 diisiincesiyle meyve halinden
ayrilir. Ancak Ihsan’m kendisini kazikladiginin farkinda degildir. Sézde bes liradan
aldig1 meyveleri, alt1 liradan satisa koyar. Mezeci Yovakim’e armudu alt1 liradan satan
Tevfik, onu kazikladigi diislincesiyle mutlu olur. Yovakim, diikkdnina gelen sofor
Adil’e yiiksek fiyattan balik satarak kendince onu kaziklar. Sofor Adil, bes liralik yol
i¢in Doktor Irfan’dan yedi bucuk lira alarak, doktoru kaziklar. Doktor Irfan, kendisine
muayene olmaya gelen miiteahhit Yahya Bey’den fazladan muayene iicreti alarak
sahtekarlik yapar. Miiteahhit Yahya Bey, milletvekili aday1 olmak i¢in gerceklestirdigi
toplantida, kendisine oy verecek insanlara yalanlar sdyleyerek, insanlar1 kaziklar. Adnan
Veli’nin bu tarz zincirleme olaylar1 anlatarak bir hikdye yazmasindaki asil amag hig

kuskusuz, toplumun i¢inde bulundugu yozlasmay:r farkli meslekler araciligiyla

gostermektir.

Adnan Veli elestirisini kimi zaman cansiz nesneler iizerinden yapar. Bizi Opmeyin!
isimli hikayede ekmek iizerinden elestirisini dile getirir. Ekmegin goziinden firindaki

usulsiiz  davraniglari, satildiktan sonra ise girdigi evdeki insanlarmn usulsiiz
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davraniglarinin ekmek {izerinden bize aktarilmasini goriiriiz: “Simdi sézde, 650 gram
geliyormusuz. Aslinda bu kadar da degilim. Sorup sual eden olmadigi igin 650 gramim
diye kendi kendime avunuyorum.” (Kanik, 1965a, s. 12). Burada, firincinin 650 grama
satmas1 gereken ekmegi daha diisiik gramla satarak halki dolandirdig1 gériilmektedir.
Adnan Veli, dolandiriciligi ortaya koymakla kalmaz, ekmek araciligiyla halki da

elestirir.

Istanbul'da o donemde goriilen ¢6p sorununa ¢dziim bulunmasi i¢in Avrupa’ya bir heyet
gonderilir. Ancak heyetin yaptig1 inceleme yetersiz kalir ve belediye biitgesinde 200 bin
TL agik ortaya ¢ikar. Adnan Veli Cop Heyeti isimli hikayesinde belediye biit¢esindeki

ac1gin nasil kapatilacagini soyle anlatir:

— Peki, anlagildi. Bu turistik gezi, Belediye’ye 200 bin liraya mal oldu. Bu parayi

nereden ¢ikaracagiz biz?

— Camekansiz tablada simit satan simit¢ilerden. Her birine onar lira ceza yazinca,

bu para ¢ikar Bagkanim.

— Nasil ¢ikarmus? Istanbul’da 20 bin simit¢i var nmi?

— Giinde iki sefer ceza yazarlar beyim.

— Mevzuat miisait degil.. 24 saatte bir sefer ceza yazilabilir. (...)

— Haydi, fazla kafami kizdirmayin. Git, Iktisat Miidiiriine sor bakalim, Istanbul’da

kag simit¢i varmis. Biz de ona gore hesabimizi bilelim. (Kanik, 1966¢, s. 9)
Adnan Veli, dénemin Istanbul Belediye Baskan1 Hasim Iscan’: elestiren nitelikteki bu
hikayeyi yazar. Hikayeyle, gereksiz yapilan harcamalara devlet biiyiiklerinin nasil goz
yumdugunu ve biitge acgiginin gereksiz vergilerle kapatilmaya calisilmasini elestirir.

Bunu da “kiigiik insanlar” {izerinden yapar.
2.1.3.6. Siyaset

Toplumda yasanilan siyasi olaylar, mizah yazari olan Adnan Veli’nin beslendigi en
temel konulardan biridir. Adnan Veli, kimi zaman tarafli gibi dursa da hi¢bir zaman
gergek fikrini beyan etmekten gekinmez. Ozellikle 1950 yilmin ikinci yarisina kadar
Halk Partisi’ne dair keskin elestirilerde bulunup Demokrat Parti tarafinda olurken,
1950’nin ikinCi yarisindan sonra Demokrat Parti’yi de elestirmeye baslar. Onun amaci

taraf tutmaktan ziyade, toplumda yasadigi sorunlar1 parti gozetmeksizin dile getirmektir.

Son zamanlarinda biitiin parasin1 kumarda kaybeden Seyit Ahmet, Tapucu Bahtiyar

Bey’le sikintisin1 paylasir. Parasini kaptirdigi arkadaslarindan rahatca parasini almanin
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bir yolunu arar. Bunun iizerine “dokunulmazlik” konusu agilir. Seyit Ahmet’in
dokunulmazlik anlayisi kanunlara uygunsuz bir sekilde isler. Kendisine dokunulmazlik

verilse yapacagi isleri su sekilde siralar:

— Ingaat ihalesine girerim. Ingaatta her 6niime gelene kazik atarim. Kiz kagiririm,
tepe tepe kullanirim. Pulis karsima c¢ikacak olsa, pulisi de sopadan geciririm.
Kimse el siiremedikten sonra niye yapmiyayim yani? (...) Sikiginca masanin iistiine
cikip vatan nutku sOylerim. Cenazeler i¢in cAmide bir de mevlit okuturum. Ciimle
dlem beni basinin taci yapar.. Yani Bahtiyar abi, su dokunulmazligin sapina kadar
tadin ¢ikarinm (Kanik, 1967c, s. 7).
Adnan Veli Dokunulmazlik isimli bu hikdyede, siradan insanlarin bile eline
dokunulmazlik gectigi zaman, normalde yapamayacaklar1 seyleri yaparak kotiiye

kullanma diislincesini Seyit Ahmet isimli kisi izerinden elestirir.

Koy kahvehanesinde toplanan halk, yaklasan se¢imler hakkinda konugmaya baglar.
Koyden Apturaman Dayr adindaki kiginin bagimsiz aday olacagi dedikodusu
kahvehanede yayilir. Apturaman Dayr “Tim immeti Muhammedin faydasina
caligmak... Kéfirligi yasak itmek. Ciblak garilara don geydirmek. Hocalig1 selbes
yapmak. Zekat1 bollastirmak™ (Kanik, 1957b, s. 30) i¢cin mebus olmay1 kabul ettigini
sOyler. Lakin mebuslukla ilgili bir fikri yoktur. S1h Efendi adindaki kisi, kendisi mebus
olamadig i¢in Apturaman Day1’y1 mebus yapmak ve onun vasitasiyla islerini yiirtitmek

istemektedir. Apturaman Day1 bu durumu sdyle izah eder:

Sih efendi bana didi ki. ‘Gel seni meppus yapalim didi. Tomofile para virmen.
Tirene para virmen. Hokomatin ahg1 diikkdninda yin, i¢en. Valiye bilem gafa tutan
didi... Bi yoldan yiiriiyende, candirmasi bilem sipir sipir girilir. Selamin bi teki on
gayme yerine gecer, didi. Ben de ‘he!’ didim. Meppuslugun incesine benim pek
aklim yatmaz. Akl Sih efendiden alcem. Akildan yana seni hi¢ sikint(1)da gomam
didi (Kanik, 19570, s. 31).
Apturaman Dayi, hicbir vasfi ve fikri olmadigi halde milletvekili olmak ister. Sih
Efendi araciligiyla dini telkinlerde bulunarak se¢imi kazanmay1 hedefler. Adnan Veli,
Bagimsiz Adayl(a)rdan Apturaman Dayr isimli bu hikayedeki Apturaman Dayr gibi
tiplere hikayelerinde genis yer verir. Bu tipler araciligiyla, insanlarin siyasete yalnizca

para ve itibar kazanmak amaciyla girmesini elestirir.

Balik¢i Horozbina Abdullah hikayesinde Hagadur, Sakatgr Mihal’den dil sakatati

almaya gelir. Mihal, Hacadur’la “Ne yapacaksin sigir dili?.. Yoksam yeni adaylara
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vereceksin” (Kanik, 1957b, s. 26) diye dalga geger ve siyasetle ilgili konusmalar
karsilikli atismaya doner. Bunun iizerine nalbur Riza Efendi araya girerek konuyla ilgili

sikintisin dile getirir:

— Amma da uzattiniz bu parti 1afin1 be!... Herif senden topu topu bir dil istedi. Sen
de yok bilmem Halk Partisinin adaylarma verecekmisin, nutuk cevirecekmisin...
Zart zurt... Biktim bu laflardan artik birader. Eve gidersin se¢im... Radyoyu
acarsin secim... Diikkana gelirsin se¢cim.. Maliyeye gidersin se¢im. Belediyeye
ugrarsin secim... Gazete okursun se¢im... Sokaklarin duvarlarinda secim. Gayri
icim yandi, i¢im... (Kanik, 1957b, s. 27).
Se¢im gibi iilkenin siyasi yapisini sekillendiren olaylarin, halki yakindan ilgilendirdigi
yadsinamaz bir gercektir. Lakin siyasetin giinlik hayatin igerisine bu denli girmesi

insanlarin psikolojisini olumsuz etkilemektedir.

Orta yash bir kadin, Aksaray’a gitmek igin Istanbul’daki kalabalik taksilerden birine
biner. Gidecegi yere varincaya kadar taksiciyle ve diger yolcularla sohbet ederken,
oglunun nasil vuruldugundan séz agar. So6zde koalisyon duvart 6rmek i¢in Ankara’ya
cagrilan oglunun arkadaslarinin kiskangligi neticesinde bicaklandigini sdyler. Ancak
kadinin iiziildiigli nokta bu degildir. Ogluna kan lazim olunca arkadaslarindan biri kan

verir. Oglanin babasi ise bu durumu katiyen kabul etmez:

— Babasi niye kiziyor bu ise?..
— O da bagka tiirlii deli.. Anadan dogma Halk Partilidir. Oglana kan veren
arkadasi da Edalet partisindenmis. Vay efendim Edalet Partisinin kani, bizim
kanimiza nasil karigirmig?. Mezbahadan kan alip oglanin kanina eklemiye raziymis
da, ille Edalet Partisinin kani olmamaliymig. Olursaymig, soyumuz bozulurmus..
(Kanik, 1962b, s. 7)
Siyaset glinliik hayatin i¢ine o kadar ¢ok tesir eder ki, adam oglunun saglhigindan ziyade
ona kan veren kisinin hangi siyasi partiye mensup olduguyla ilgilenir. Yazar, Koalisyon
Duvart isimli hikdyede, yasanan siyasi fanatikligin vahametini dile getirir. Ayrica, o

donemde kurulmasi planlanan koalisyon hiikiimetine de atifta bulunur.

Adnan Veli, Bir Yurt Gezisi hikayesinde gazeteci olarak gittigi Adana’da, se¢im Oncesi
secmenler ile halk arasinda yasanan iligskiyi hikayelestirir. Halk Partisi liyelerinden biri
Gaziantep koylerinden birinde konugsma yapmak i¢in kiirsiiye ¢ikar. Nutukta, halkla

arasinda gegen diyalog su sekildedir:



101

— Iste arkadaslarim, mazisi serefle dolu olan Cumhuriyet Halk Partisi. ..

— Yasasuin!.. Sak sak sak sak...

— Ve Sayin Genel baskanimiz Ismet Inénii. ..

— Yasasuun!.. Sak sak sak sak... (...)

— Ve Basbakan Adnan Menderes’in...

— Yasasuun!.. Sak sak sak sak... (...)

— Arkadaslar, Menderes’ten bahsediyorum.

— Yasasuin!.. Sak sak sak sak...

— Arkadaslar yanlis anlagsildi galiba...

— Yasgasin!.. Sak sak sak sak... (Kanik, 1957b, s. 40).
Adnan Veli, parti fark etmeksizin eksik gordiigii her alan1 elestirmekten geri durmaz.
Ancak yazarin 1950’li yillarda yazdig1 hikayelere baktigimizda, daha ¢ok Halk partisini
elestiren siyasi hikayeler yazdigim1i gormekteyiz. Yazar, bu hikayedeki gibi, liyesi

oldugu partinin her dedigini sorgulamada onaylayan halki elestirir.

Adnan Veli, Cesme Riiyasi isimli hikayede, daha Onceleri muhalif olan Abdullah’in
gordiigii rityay1 ele alir. Abdullah riiyasinda, Topkap1 Sarayi’nda III. Ahmed’in 1729
yilinda yaptirtmis oldugu ¢esmeyi goriir. Gergekte, cesmenin iizerinde “A¢ besmeleyle
i¢ suyu / Han Ahmed’e eyle dua” (Mesutoglu, 2011) seklinde bir misra yazilidir. Lakin
Abdullah’in gordiigi riiyada bu s6z “Ac¢ besmeleyle i¢ suyu, / Bizimkilere eyle dua...”
seklindedir. Ayni1 zamanda ¢esmeden oluk oluk para akmaktadir. Abdullah, derhal riiya
tabircisi Zekeriya’ya gider. Zekeriya, riiyanin iktidarin yanina ge¢mesi i¢in bir mesaj
oldugunu sdyler. Bunun iizerine Abdullah, muhalefetle olan bagin1 keserek iktidarin

yani Demokrat Partinin yaninda oldugunu belirten bir yaz1 yazar:

Ben, simdiye kadar yaptigim miicadelede, memlekette hakim teminati
bulunmadigini, iiniversite muhtariyetinin mevcut olmadigini, basin hiirriyetinin
ortadan kaldirildigini, se¢im emniyetinin yok edildigini, gecim zorlugunun
dayanilmaz bir hal aldigini, bir teviye iddia edip dururdum. Meger ne sagma
disiincelere saplanmisim?.. (...) ‘Memlekette hakim teminati yok’ diye
haykirirdim. ‘Neden yok?’ deseler, apisip kalirdim. (...) Sizin i¢in her seyi, ama her
seyl yapmaya hazirim. Diine kadar miidafaa ettigim fikirleri, bugiin bastan basa
¢lriitiip, biitiin muhalifleri terletmezsem, bana ne derseniz deyin... (Kanik, 1958s,
s. 12).

Abdullah’in riiyasinda para bollugu gormesi, s6zde inandi1 partiden vazge¢cmesine
engel olamaz. Abdullah simdiye kadar mensubu oldugu muhalefet partisi adina biitiin
yaptiklarini itiraf ederek af diler. Bundan sonra Demokrat Parti icin ¢alisacagimi dile

getirir. Yazar, ¢ikar i¢in saf degistiren insanlar1 Abdullah karakteri iizerinden elestirir.

Demokrat Parti doneminde Istanbul’un modernize edilmesi igin birtakim calismalar
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yapilmaya baglanir. Kimi binalar yikilirken kimileri yeniden yapilandirilir. Yazar,

iktidarin gergeklestirdigi bu ¢calismalara da atif yaparak hikayeyi ele alir.

Adnan Veli, Geyikli olaylarinin yasandig: tarihte bir hikdye yazar, lakin konuyla ilgili
yasak gelince hikaye yayimlanmaz. Hikdye ancak bir sene sonra 1960 yilinda
yaymmlanir. Kanik, geyikli olaylarmin baslangicini hikayedeki Ismail Zilbese iizerinden
anlatir. Zilbese, il baskanindan aldigi talimatla, CHP’li vekillerin ilgeye girmesini
engellemek iizere gorevlendirilir. Bunun i¢in kahveye giderek Demokrat Parti yanlisi
koyliileri toplar. Koyliileri din yoluyla kendine ¢ekerek CHP’li vekillere saldir1 planinda
bulunur:

— Peki, bunlar Miisliiman degel mi ki?.

— Ne miisliimani canim, bunlar laik.. (...)

— Oyleysem bunlar1 Geyikliye sokmiya gelmez. Vallaha gasabamiz temelli
mekruh olur.

— Helbette.. Ben sizi burada ne deyi topladim da nasihat veriyom?.. Bunlar bizim
Geyikliye gelmemeliler argadas.. Bunlar1 koylin yolunda ¢eviricez.. (Kanik, 1960e,
S. 4).

Menderes’in Islam’a dair sdylemleri, hi¢ kuskusuz Miisliiman halkin yaninda olmasina
bir etkendir. Adnan Veli, Halk Partisi ve Demokrat Parti arasinda yasanan gerginlikleri
Geyiklinin Geyikleri hikayesi iizerinden verir. Canakkale’nin Geyikli beldesinde iki

parti yasanan bu olaylar, 27 Mayis 1960 darbesine de zemin hazirlar.

Yassiada’ya Bilet hikayesinde yaslica bir kadin, Dolmabahge Sarayi’nda toplanmis olan
askeri birliklerin yanma giderek Terzi Yiizbasiyla goriisiir. Kendisini Yassiada’ya
gondermesini ister. Yiizbasidan olumsuz yanit alan kadin, durusmalarla ilgili duydugu

dedikodular1 sormaya baglar:

— Biraz sokul da duyulmasin... Sey... Sen Yassiada’y1 bilirsin. Ednan Menderes
kurdesen olmus diyorlar, dogru mu?...

— Vallahi bilmiyorum...

— Refik Koraltan i¢in de, uzun don giyip Yassiada’da ezan okuyormus diyorlar,
dogru mu?...

— Onu da bilmiyorum.

— Emin Kalafat’1 da bir sarmus, 6yle mi?...

— Bilmem... (...)

— Evladim, Ethem Yetkiner’in ameliyatla kadin oldugu dogru mu?.. Ferit
S6zen’in namus davasi a¢tigt dogru mu? ......... dogru mu? ................ Dogru
mu?... (Kanik, 19604, s. 6-7).
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Yassiada’ya gotiiriilen tutuklular 90 giin siireyle kimseyle goriistiiriilmezler ve disaridan
haber almalar1 yasaklanir (Kaynar, 2017, s. 118). Haliyle basinda, hikdyede goriilecegi
tizere cesitli dedikodular ¢ikar. Adnan Veli’nin 27 Mayis 1960 darbesinden sonra
yazdig1 hikayelerin biiylik ¢ogunlugu Yassiada olaylar1 lizerinedir. Kendisi de Vatan
gazetesinin muhabiri olarak Yassiada’ya giderek birebir taniklik ettigi i¢in olaylara

hakimdir. Dolayistyla bu konu iizerine yazmaktan ¢ekinmez.

Yazar, — Kemaaaal!... — Soyleeeee!... isimli hikayesiyle, Yassiada’da tutuklu bulunan
Adnan Menderes ve dénemin Istanbul Belediye Baskan1 Kemal Aygiin arasindaki bir
diyalogu ele alir:

— Kemal Aygiiiitiiin!..

— Soyle..

— Bu ada eskiden de bu kadar yass1 miydi?..

— Bizi buraya getirip koyduktan sonra, bizim suglarimizla biisbiitiin
yassilmis. (...)

— Bu adayi biz vaktiyle neden istimlak etmedik?..
— Ne olacakt1?..
— Istimlak etseydik, simdi burada olmazdik (Kanik, 1960b, s. 4).

Adnan Veli mizahi bir iislupla ele aldig1 bu hikdyede, Menderes’in imar politikalarini
elestirir. Adnan Veli’nin 1950’lerde Halk Partisi {izerine yogunlagan siyasi elestirileri,
1950’nin ikinci yarisindan sonra ve Yassiada durusmalartyla yoniinii Demokrat Parti’ye

gevirir.

1960 darbesi sonras1 tutuklanan Adnan Menderes ile ilgili ¢esitli yazilar yazilir. Adnan
Veli, devrin siyasi mizah gazetesi olan Tef'te, Suzan Sozen’in agziyla Adnan

Menderes’e ¢esitli mektuplar yazarak yayimlar. Mektuplardan bir tanesi soyledir:

Mon Gigantesque Adnan!..

Ayhan laafin1 bir daha isitirsem. Vallahi billahi kendimi Hilton’un
Roof’undan atarak dldiiriiriim. Birak bu gelip gegici hevesleri.. (...)
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Adnanim, sana yeni kabinende basarilar dilerim.
Sacglarinin teline kadar senin olan Suzan
N.B. / Ferit de ellerinden 6piiyor.. (Kanik, 1960¢, s. 9).

Adnan Veli, Aydinli Apollon isimli bu hikayede, Menderes’in evli iken iliski yasadigi
Suzan Sézen’e atifta bulunur. Ikili arasindaki bu iliski, o donemde herkes tarafindan
bilinmektedir. O siralarda Suzan Sézen’in evli oldugu Ferit S6zen, dénemin Istanbul
Emniyet midiiriidiir ve Menderes’le esi arasindaki iliskiyi bilmektedir. Yazar, bu
hikayeyle hem Menderes’e hem de Soézen ciftine laf atarak bir dedikoduyu
hikayelestirir.

27 Mayis Ruhu! hikayesinde, ilce Baskani Gayur, Baskatip Salih’ten bir nutuk
hazirlamasini ister. Bu nutukta bol bol 27 Mayis ruhundan s6z etmesini ister. Lakin hem
eski demokratlardan oldugu i¢in hem de siyasi agidan bir sikinti olmasi agisindan
tedirginlik duyar. Bagkatip Salih ise onu sdyle sakinlestirir: “Ama dikkat buyurdunuzsa
ben higbir zaman 27 Mayistan bahsetmiyorum. 27 Mayis ruhundan bahsediyorum. Yani
27 Mayis sizlere émiir vefat ettigi i¢in biz ancak onun ruhuyla aksata ediyoruz. Arif
olan bunu anlar beyfendi...” (Kanik, 1962a, s. 7). Salih hazirladigi nutukta, i¢inde
bulunduklar siyasi kosullara ayak uydurur cinsten 27 Mayis’1 ele alir. 27 Mayis ruhu
diyerek darbe girisimini destekler gibi goriinse de aslinda, ruh diyerek Adnan

Menderes’in ruhunu anmakta ve onu desteklemektedir.

Yangel Siileyman ile Kelkara Osman bir kahvehanede, 1961 yilinda gergeklestirilecek
olan yeni secimler lizerine konusurlarken ilce baskani adayi olan Saban Day1 gelir.
Saban Day1r’ya siyasetle ilgili bazi sorular sorarlar. Lakin yeni aday bazi konularda

konusmaktan imtina eder:

— Dayy1, dedi.. Eski Demirgirat i¢in ne diyon?..

— Garigtirma demirgiratini sincik.. Yuvarlak masay1 bilmiyon mu sen?.

— Bilmiyom dayz..

— Secimlerde demirgiratin lafin1 ittin miydi, masa gafana inecek..

— Aman itmem dayi.. Lafim1 itmem gatiyen.. Ne masay1 isterim, ne iskemlesini
isterim.. Ben demokrasiyi isterim..

— Hah, tamaaaam!.. Ben vircem sana demokrasiyi.. Aczik sabirli olsana.. (Kanik,
1961b, s. 4).



105

Yeni Bir Eski isimli hikdyede, yeni aday Saban Day1 heniiz yeni tevkif edilen Demokrat
Parti hakkinda konugmaktan uzak durur. Baz1 kesimler ise Demokrat Parti’yi yeniden
yasatma diisiincesi i¢ine girerler. “D "li Parti! hikdyesinde bu durum ele alinir. Mahalle
halkindan Hasene, Miijgan, Sayeste ve Ferhunde Hanim, Gavsi Bey’in bakkalinin
Oniinde oturmus yeni kuracaklari parti hakkinda tartigmaktadirlar. Her sey hazir
olmasina ragmen isim konusunda anlasamazlar. Parti isminin kisaltmasinin DP

¢ikmasini istemektedirler:

— Gel, Ferhunde hanim kardesim.. SOyle otur... Ben partinin adi igin
Demir gibilerin partisi dedim. Gavsiz efendi olmaz diyor. Bir kelime

olmaliymis... Sen ne dersin?.
— D ile mi baslayacak muhakkak?...
— Tabi-ii... Bas harflerini okuyunca D.P. ¢iksin... (Kanik, 1961c, s. 4).

Halk agzinda “demokrat”a “demirgirat” denmektedir. Bu ylizden Demir onerisi verilir.
Partinin adinin DP olmasinin istenmesindeki asil amag, diisen hiikiimetin yani Adnan

Menderes’in bagkani oldugu Demokrat Parti’nin yeniden yasatilmak istenmesidir.

Sevket Dayi, Aga lakapli bir adamin yanina giderek derdini anlatir. Cok borcu
oldugunu, bu borg¢lar1 kapatmak i¢in de se¢ime girerek mebus olmak istedigini soyler.

Aga da elindeki hazir se¢im nutuklarindan ona uygun olani seger:

— Beni diynersen miisliimanlik lizerinden git.. Bak su dosyanin i¢inde ¢ok gézel bi
secim nutku var.. Din gardaglarimizi Gyle bi costuruyor ki, tarif idemem.. Bak sana
yemininen soyliiyom, bu nutuk 50 se¢imlerinde bu vilayetten alt1 mebbus ¢ikardi.
54 sec¢imlerinde bes mebbus ¢ikardi. 57 de alt1 mebbus ¢ikardi, 61 de de vilayetin
hepisini ¢ikardi.

— Hep ayni nutuk mu?..

— Vallaha hep ayni nutuk.. (Kanik, 1963b, s. 6).

Aga, Sevket Dayi’ya Misliimanlig1 One siirerse secimi kesin kazanacagini soyler.
Adnan Veli, Secim Geldiii! hikayesiyle dinin siyasete nasil alet edildigini gosterirken,

partilerin se¢cim nutuklarinda halkin dini duygular1 {izerine oynamasini elestirir.
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Jandarma onbas1 Abdiilbozkurt, Miislim’in kahvesine girerek nahiye miidiiriinden gelen
emirleri koyliilere agiklar. Nahiye miidiirii, Teberriik kdyiiniin biitiin ahalisinin Vatan
Cephesine yani Demokrat Parti’ye kaydinin yapilmasinmi ister. Onbasi, kaydolmak

istemeyenlerle beraber bebek, ¢ocuk, 6lii dahil olmak iizere herkesi yazar:

— Oglum, baban1 da gaydetcem.
— Babam, bildir mefat itti..
— Ne zarar1 var oglum? Mefat edenleri de kaydetcez. Nahiye miidiirii didi ki ‘300
adamdan assa gabul itmem’ didi. (...)
— Benim duymusluguma gore, bu gaydolan adamlara adam bagina beser gayme
viriliyormus.. Biz paralar1 kimden alcez?..
— O is i¢in acelelik itme.. Nahiye miidiirii paradan yana bi sey dimedi de, adam
basina birer paket ¢ay virilecegini duydum. Emme sirf canliya viriliyo (Kanik,
195093, s. 5).
Vatan Ceppesi isimli bu hikayede, Vatan Cephesi’'ne kaydedilen insanlarin sayisi
Teberriik koyiinlin niifusundan daha fazla olur. Adnan Veli, partiye kayith insan

sayisinin oldugundan fazla gosterilerek usulsiizliik yapilmasini elestirir.

Adnan Veli’nin Dolmus dergisinde, Adnan Veli’den Mektuplar bashigiyla yazdigi
hikayelerden biri olan bu hikdye, se¢cim propagandalarinda yapilan usulsiizliikleri ele
alir. Tavath ilgesinin baskan1 Hamdi Dutguoglu, baskan Memduh Bey’e yazdigi

mektupta Demokrat Parti’nin gelisimini sdyle anlatir:

Millet Partisinin pazar ginii Cumhuriyet meydaninda tertipledigi agikhava
toplantis1 yapilmadan 6nce, partimizin teknisyenlerinden Yasar Ataoglu, biiyiik
cmara asilan hoparloriin  amplikatorii icine musir kocant sokmak suretiyle
konusmay1 inkitaa ugrattign gibi, bazi1 kiymetli ve vazifesinas iiyelerimiz de
kiirsiiniin ~ karsisinda durmadan davul c¢almak suretiyle toplantiyr akim
birakmislardir (Kanik, 1956b, s. 5).

Hamdi Dut¢uoglu, Cumhuriyet Halk Partisi aleyhine yaptiklarin1 Demokrat Parti’nin

gelisimi i¢in gerekli goriir. Adnan Veli bu hikayede oldugu gibi, siyaset amagli yapilan

provokasyonlar1 daha ¢cok Demokrat Parti tizerinden verir.

Eline kasketini alan Recep birkag¢ giindiir gittigi Avukat Sabri’ye yeniden ugrar. Recep
57 secimleri i¢in Demokrat Parti namina bazi usulsiizliikler yapmis ancak bunlarin
maddi karsiligmi alamamistir. Recep, yaptigr usulsiizliiklerin parti i¢in oldugunu
sOyleyerek parasinin ddenmesini ister. Ancak Yassiada durugmalarinin yeni basladigi

siralarda meydana gelen bu olayda, Avukat Sabri yapacak bir sey bulamaz. Parasin
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alabilmesi icin adama Adnan Menderes’in mallarina konan hacizden yararlanmasini

sOyler:

— Yahu, benim aklim ermedi bu ise... Benden 1115 liray1 ne sebepten
istiyorsun?...

— Alnimin teriynen gazandim beyim... Surda, aha kahatta yazili... (...)

— Peki, su 160 lira ne?...

— Halk Partisinin baggan1 Kerim’i dogmiistim. Onun parast... (...)

— Peki, onu da anladik... Suradaki 225 lira nedir?

— Iftira parast...

— Ne iftirasiydi o?...

— Hani beyim, Halk Partili Nalbur Cemal, Etnan Menderes’in ikinci ailesi bayan
Suzan’a hekaret itti diyerekten, hokiimatin maddii sahsiyetine sovdii diyerekten
atliyeye ihbar yapmisidik ya...

— Ha anladim... S6vmemis miydi yani?...

— Yoo0o0, sogmemisti. (...)

— Sen simdi bana asilma... Adnan Menderes’in mallarina haciz koyuyorlarmis.
Hemen Middeiumumiye git. Bir dilekge ver. Benim eski Bagvekilden su kadar lira
alacagim var’ diye, sen de bir haciz koydur... (Kanik, 1960f, s. 8-9).

Adnan Veli, Alacaklilar isimli bu hikayesiyle, Menderes adina Demokrat Parti i¢in

gerceklestirilen siyasi usulsiizliikleri ortaya koyar.

Gol Perileri adli hikayede, operet kadin oyuncu secimleriyle ilgili bir olay anlatilir.
Fiisun adli gen¢ kadin da bu se¢melere katilir, ancak fazla bekleyemeyecegini ve su

almasi gerektigini sOyler. Bunun iizerine jiiriyle aralarinda sdyle bir diyalog gecer:

— Diinyada bekliyemem.. (...) Kuzum beyfendi, size bir sey soracagim.. Sehrin su
borularini acaba ¢ikolata kdgidindan m1 yapiyorlar?.. (...)

Affedersiniz, bdyle seyleri yabancilarin yaninda ulu orta konugmak dogru degil
ama, ben sizi yabanci saymiyorum..

— Niye konusmak dogru degil?..

— Oyle ya.. Su borularini gikolata kAgidindan mu1 yapiyorlar demek, ortanin solu
demektir.

— Siz ortanin solunda misiniz?..

— Ben ortanin ne saginda ne solundayim.. Ben her seyin ortasini severim.. (Kanik,
1965b, s. 4-5).

1960 yilinin ikinci yarisinda, Ismet Indnii’niin ortaya attig1 “Ortanin Solu” ifadesi daha
sonra Bilent Ecevit’le 06zdeslesir. Ortanin Solu’nu savunanlarin asil hedefi,
Cumhuriyet’in ilan1 sonrasinda ortaya atilan ve yarim kalan kalkinma planlarin1 hayata

gecirmektir (Kaynar, 2017, s. 454). Donemde biiyiik bir yanki uyandiran bu sdylem,
halkin dilinde dolagmaya baslar.
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Kanik, Solcu Davul hikayesinde, Igisleri Bakam Siikan’in, solculukla ilgili propaganda
yapanlarin yakalanmasi ile ilgili karakollara bir yazi gonderdigini soyler. Hikayede, yazi
lizerine harekete gecen karakollarin solu cagristiran isler yapan kisileri neye gore
sorguladiklar1 anlatilir. Kemal adinda bir davulcu da karakola getirilen Kkisiler

arasindadir. Komiserle arasinda gegen muhabbetten sugunun ne oldugu anlasilir:

— Bu ne bu?

— Davul beyim.

— Niye ¢aliyorsun bunu?

— Ahaliyi eglendirmek i¢in ¢aliyorum komiser bey. (...)

— Sen onu babana yuttur teres! Senin hakkinda ihbar var.

— Ne ihbar1 beyim?

— Siyasi espri yapt1 diye.

— Nasil siyasi espri yapmisim ben?

— Davulla yapmussin. (...)

— Dam dam da dam dam diye ses ¢ikariyor. Ama siz agik gdzliik ediyorsunuz.
Davulun alt derisine ince bir tel geriyorsunuz. Bu sefer davul Dam dam, diye ses
cikarmiyor zam zam da zam zam diye ses ¢ikartyor. Ondan sonrada zamma dair
espri yapmadik diyorsunuz. Utanin be! Bu memleketi sizin gibi solcular batirmak
istiyorlar. Ama firsat verirsek eger (Kanik, 19664, s. 4-5).

1960’lar iilkede sag-sol kavramlarimin belirgin hale geldigi donemlerdir. Halk
Partisi’nin kendisini “ortanin solu” diye konumlandirilmasi; Adalet Partisi’nin,

Demokrat Parti’nin devamu niteliginde olarak sag goriise yakin olmasi, bu kavramlarin

giindeme gelmesine neden olur.

Sehlevend Altibiyik, se¢im i¢in oy kullanmaya niifus dairesine gider. Ancak orada
bulunan gorevli ile soyadi yliziinden aralarinda tatsiz bir muhabbet geger. Gorevli
Sehlevend Hanim’i, soyadinin alti oku dolayisiyla Cumhuriyet Halk Partisi’ni

cagristirmasi sebebiyle elestirir:

— Adin ne?

— Sehlevend

— Soyadm?

— Altibiyik...

— Nene lazim senin altibiyik?... Besbiyik diyemez miydin? (...)

Sandik Kurulundan, zayif, kara kuru biri lafa karisti:

— Bey kardesim, propaganda yapma... Herkesin soyadi, senin ne {izerinde vazife?
— Yok yani, ben onun iyiligi i¢in sdyledim. Yarin &biir giin, Vilayet’e olsun,
Belediye’ye olsun, bir isi diisse, eziyet ¢eker diyerekten, insaniyetligime konustum
(Kanik, 1968d, s. 4).
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O donemde baskin olan partisi Adalet Partisi’dir. Dolayisiyla insanlarin bir kismi,
mubhalefet partisine dair unsurlar1 hos karsilamazlar. Adnan Veli Ak Su Kiitiikler isimli

bu hikayeyle, 1968 yilinda insanlarin Halk Partisine olan genel tavrini ortaya koyar.

Adnan Veli, Yeni Tanin gazetesinde daha ¢ok kése yazilar1 yayimlamasinin yani sira,
Kiigiik Fanteziler baghigl altinda kisa mizahi hikayeler de yaymmlar. Onlardan biri,
asagida yer alan isimsiz hikayedir. Hikayede, Perisan Avni isimli kisi, devlet

bliyiiklerinin se¢im Oncesi ve sonrasi davraniglarinin farkliligini arkadasina anlatir:

Gecende, muhtardan ikamet k&gidi istemiye gitmistim. Muhtar bana ‘gene ne
geldin ulan, it!.” demez mi?.. Tepem att1 birdenbire.. ‘Bana bak, dedim hani biz
asildik, neciptik hakiki efendiydik?..” dedim.

Mubhtar bana ‘Ulan serseri!. Senin efendiligin, dort senede bir aydir’ dedi. Onun
icin arkadasim, bu memlekette se¢imi dort senede bir degil, ancak her ay yapmali
ki, bizde dogru diiriist efendiligimizi bilelim (Kanik, 1966b, s. 4).

Perisan Avni, siyasilerin se¢cim Oncesinde kendilerini el iistiinde tuttuklarini, se¢im
sonrasinda ise yiizlerine bakmadiklarini sdyleyerek sitem eder. Bu ylizden se¢imin dort
yilda bir yapilmasi yerine, her ay yapilmasi gerektigini dile getirir. Adnan Veli bu

hikayeyle, hem siyasilerin se¢im vaatlerini yerine getirmemelerini hem de icinde

bulundugu durumu kavrayamayan se¢menin durumunu elestirir.

Tasnak Nebahat, oglu Hayati’yi bir meslek edinebilmesi i¢in Karagdzciiler Okulu’na
kaydettirir. Okulda karagdz, kukla, hokkabaz gibi sanatlar1 6grenen Hayati, kendilerine
misafir olarak gelen Ezher Hanim’a da 6grendiklerini gosterir. Ezher Hanim, Hayati’nin
cok 1iyi bir Karagdzcli olacagini sodyler. Ancak annesinin planlart farklidir.
Karagozciililkle beraber atismayr da Ogrenen Hayati’yi milletvekili yapmak

istemektedir:

— Yooo, kardesim, ne miinasebet. Karagozciiliigii iyicene becerdikten sonra,
oglani partiye yazdiracagiz.

— Partide ne yapacak?..

— Mebus olmanin yoluna bakacak.. Neden dersen, karagoz isinde pistikten sonra,
mebusluk zor olmaz. Sip diye atlayiverir..

— Ay vallahi, aklina bayildim Nebahat. Yani siz mebuslugu kestirmeden gitmek
istiyorsunuz..

— Helbeeeet.. Benim oglum kukla oynatmasini da iyicene 6grendikten sonra, ne
diye parti lideri olmasin?.. Oniine geleni kukla gibi oynativerir.. (Kanik, 1961¢, s.
5).
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Adnan Veli’nin Karagozciiler Okulu isimli bu hikdyeyle ele aldigi asil unsur
siyasetgilerdir. Yazar, siyasetciligi kukla oyununa benzetirken siyasileri de adeta

kuklaciya benzetir.

Beyoglu'nda bulunan bir lokanta iskemlesi, her giin yiizlerce kisiyi agirlamaktan sitem
eder. Ciinkii Ankara’daki diger iskemle arkadaslari hi¢ asinmaz, gayet bakimli ve

hallerinden memnundurlar:

Lokanta iskemlesi, sinema iskemlesi olmak, hep boyle tiziintiilii sonuglar yaratiyor.
Giinde yliz sefer, iistiine oturup kalkarlar. Her birinin ayr bir derdi, ayr bir illeti
olur. Ama, Ankaradaki talihli arkadaslarim 6yle mi ya? )
Onlar turnayr goéziinden vurmuslar. Iktidar iskemlesi olmuslar. Uzerine oturan bir
sefer oturuyor. Ve en az dort sene kalkmiyor. Sanki tutkal ile yapistirmuslar
iskemleye... Iskemle memnun, oturan memnun...
Ama bizde o sans nerdeee?... (Kanik, 1967a, s. 4) .
Ankara’daki siyasi liderlerin se¢imle basa gelmeleri sebebiyle, ayni iskemlede uzun
yillar tek bir kisi oturur. Adnan Veli Iskemle Milleti hikdyesiyle cansiz bir nesne olan

sandalye lizerinden siyasetgileri elestirir.
2.1.3.7. Giincel Olaylar ve Yaklasimlar

Adnan Veli’nin hikayelerini agirlikli olarak, 1950 ve 1970 yillar arasinda yazdigina
gectigimiz boliimlerde deginmistik. Yazar, bu tarihlerde gerek diinyada gerekse
tilkemizde yasanan sorunlari, gerceklestirilen yeni uygulamalari, donemin inlii

kisilerini ve meselelerini hikayelerinde ele alir.

1960’11 yillar, Tiirkiye’de is¢i haklarina dair sOylemlerin arttigir bir donemdir. Siif
miicadelesi veren ve emegin daha goriiniir hale gelmesini isteyen is¢i sinifi, birtakim
grev, ylriiyiis gibi ¢esitli eylemler yaparak sendikal haklarin1 kazanmak i¢in cabalarlar.
(Kaynar, 2017: 633) Yazar, Yay Miidiirii hikayesinde bu konuya deginir:

— Miidiir bey Gazhanaya getti.
— Ne zaman gelir?
— Ne buliiriim ben ne zaman gelecegini? Gazhanada ustabasi Cilli Resat,

1s¢1 hakki, misci hakkr deyi bi dakim esek laaflar1 itmis. Miidiir bey Resat’a
nasiyet vermiye getti.. (Kanik, 1969a, s. 12).
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Isimsiz biri Havagazi kurumunu arayarak miidiirle konusmak ister. Gérevli araciligiyla,
midiiriin is¢i hakkindan s6z acan ¢alisanlarla konugmaya gittigini goriiriiz. Adnan Veli

bu hikayede oldugu gibi yasadigr donemin sorunlarina hikayelerinde yer verir.

1960’larin Istanbul yasaminda ulasim konusunda bazi sikintilar vardir. Belediye
otobiisleri arttk numarali sisteme geger. Dolayisiyla otobiis camlarinda, gectigi

duraklarin ismi yerine numaralar yazmaktadir.

— Peki mesela, 22 numaray1 goriince halk ne anliyacak?

— Halk, o otobuisiin Sirkeci’den Emirgaan’a gittigini anliyacak.

— lyi ama, Emindnii’nden Bebege giden troleybiislerde de 22 numara var.

— Ama o, ¢izgili 22 beyim. Ikisine de 22 numara koymalarinin sebebi, ayni1 yoldan

gittiklerini halka anlatmaktir.

— Peki bir tanesi 21, bir tanesi 22 diyemezler miydi?

— Diyemezler beyim, Ankara’dan emir geldi (Kanik, 1968g, s. 4).
Yazarin Bilmece Bildirmece ismini verdigi hikayede, numarali sisteme ayak uydurmakta
zorlanan halk ile gorevli arasinda gecen bir diyaloga sahit oluruz. Bu durumla yeni

karsilasan halk i¢in ulagim bir sikintiya doniisiir.

Mihrimah Hanim, oglu Feridun’un halasi ile birlikte, Feridun’un sevgilisi Cemile’ye
goriicii olarak gider. Cemile’ye ask, evlilik, aile saadeti gibi konularda bazi sorular
sorarak onu Olgmek isterler. Cocuk konusuna gelince Cemile cocuk dogurmak

istemedigini sOyler. Bunun {izerine Mihrimah Hanim:

— Peki ne yaparsimiz?..

— Kiirtaj yaptiririm.

— Nasil, anliyamadim? O bahsettiginiz mesele hem tehlikeli, hem de yasak...

— Bence hig¢bir tehlikesi yok hanimteyze... Ne kadar tanidik varsa hepsi yaptirdi.

Ama higbirine bir sey olmadi. Yasakligina da fazla alding etmemek lazim.

Beyoglunda Mekik sokagindan asagiya inerken, Mavrocotis adinda bir doktor var.

150 liraya insan1 tertemiz edip ¢ikariyor (Kanik, 1957c, s. 144).
Bunun iizerine Mihrimah Hanim kalkarak gider. Adnan Veli’nin hikayelerinde, yasadig1
doneme ait pek ¢ok izle karsilasiriz. Capon Doktoru isimli bu hikayede, kadinlarin
1950’11 yillarda kiirtaj yaptirmasinin yasak oldugunu ve kadinlarin kiirtaj olmak i¢in ne

tiir yontemlere bagvurdugunu gérmekteyiz.

Tecriibe Seferi isimli hikdyede, Istanbul’da, sehir igi otobiiste bilet satmak igin

gorevlendirilmek iizere deneme yapan geng¢ bir kadinin basindan gecenler anlatilir.
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IETT, tramvay ve otobiislerde erkeklerin yani sira kadin bilet¢i de calistirmaya karar
verir. Fethiye adindaki gen¢ bir kadin Sisli-Sehzadebasi tramvayinda deneme amacl
bilet¢i olarak gorevlendirilir. Ancak daha ilk anlardan itibaren cesitli zorluklarla
karsilasir. Ozellikle erkek yolcularin sdzel ve fiziksel siddetine maruz kalan Fethiye,
deneme siirlisii  tamamlanmadan otobiisten inerek isletmenin doktoruna gider.
Doktordan aldig1 raporu, tecriibe seferini incelemek {izere midiire verir. Rapor su

sekildedir:

Isletme personelinden 5227 yaka sayili bilet¢i Fethiye Bastankara’min yapilan

muayenesinde:

Omuz baslarinda ve sirtta, sag ve sol kalga ilizerinde, ilyelerde (kaba etlerde) ve

bilhassa sol bacagin i¢ kismi ile karin nahiyesinin sag tarafinda sikmak ve

ezmekten miitevellit 23 adet adale ¢iiriigii tesbit edilmekle mumaileyhanin 15 giin

miiddetle istirahat etmesi liizumunu bildirir rapordur (Kanik, 1959g, s. 7).
Adnan Veli, erkek egemen bir toplumda kadinlarin kamusal alanda var olma
miicadelesini hikdyede mizahi bir dille anlatir. O donemde, ¢aligma hayatina atilmak
kadinlar i¢in son derece zordur. Adnan Veli’nin hikayelerinde yer alan orta ve alt tabaka
Istanbul erkekleri; genellikle argo konusan, kadinlara sarkintilik eden, fiziksel ve sozel
tacizlerde bulunan ve bunlarla 6viinen nitelikte kisilerdir. Dolayisiyla kadinlarin
yalnizca g¢alisma hayatinda degil, giindelik hayatta da bu agidan sikinti cektikleri

goriiliir. Yazar bu durumu hikayelerine tasiyarak o dénemin Istanbul’'unda kadinlara

bakis acisinin nasil oldugunu gosterir.

Ayn1 mahallede yasayan Meserret Hanim, Mefaret Hanim’a giderek kizi Hayriye’yle
ilgili sikintilarin1 anlatir. Yakin zamanda evlendirdigi kiz1 Hayriye, fiziksel 6zellikleri
ve davranislari agisindan bakildiginda kadin olmaktan ¢ok erkeklige daha yakin bir imaj
cizer. Erkekler gibi sokaktan gecen kizlara laf atar, killarin1 uzatir ve kasli bir goriiniime
sahip olmaya ¢alisir. Kizlara laf atmaktan nezarete giren Hayriye “Ben kadin degilim.
Arslan gibi delikanliyim.” (Kanik, 1968d, s. 8) der. Bunlardan yakinan Meserret

Hanim’a komsusu Mefaret Hanim farkli bir bakis agis1 sunar:

— Vallahi bana kalsa, bunda hig {iziintii edecek bir sey yok. Bence de erkek olsun.
Biz kizlik ettik de, ne faydasini gordiik sanki? Erkek olursa, hi¢ olmamis, suna
buna yiik olmaz. Erkek kisminin biyik biikmesinde bile, baska bir bereket vardir.
Sen beni dinle de, senin kiz erkek olsun. Bakarsin, yarin 6biir giin, Imar’da olsun,
Planlama’da olsun, bir ise giriverir de, senin de yedi siilalenin sirt1 yere gelmez
hemsire... (Kanik, 1968e¢, s. 8).
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Yazar, Erkek Hayriye isimli bu hikdyede, yine kadin olmanin birtakim zorluklarin
gosterir. Komgu Mefaret Hanim’a gore kadinlar ev isi yapmaktan hicbir fayda goremez
ve baskasma yiik olurken, erkeklerin tavirlarindan bile bereket akar. Dolayisiyla
Hayriye ancak erkek gibi olursa ¢alisma hayatinda varligini siirdiirebilir ve yiikselebilir.

Adnan Veli, Mefaret Hanim {izerinden adeta o donemin kadin algisin1 gosterir.

Donemin giinliik olaylari, Adnan Veli’nin hikdyelerinin bir malzemesidir. 1966 yilinda
tinlii boksor Mehmet Ali Clay, Tirkiye’ye gelmek istedigine dair bir roportaj verir.
Clay’t ¢ok seven, donemin Unlii sanat¢ilarindan Zeki Miiren, onu kendi evinde
agirlamak tizere goriismeler yapar. Ancak donemin bakanlarindan olan Kamil Ocak,
Clay’a resmi devlet daveti gonderir (Yalazan, 2022). Clay bu daveti kabul ederek
Tiirkiye’ye devlet misafiri olarak gelmeyi kabul eder. Bu sebeple Zeki Miiren ile Kamil
Ocak arasinda ufak tartigmalar yasanir. Adnan Veli, bu olayt Clayt Vermeyiz

hikayesinde ele alir:

— Clay’m daveti kabul etmesi iizerine, gazetecilere bir deme¢ vermigsiniz. ‘Diinya
Sampiyonu Clay’1, devlet olarak biz misafir edecegiz. Bu husus Zeki Miiren’i
ilgilendirmez’ demissiniz

— Evet, dedim.

— Ama, istitham ederim beyfendicigim biz bosuna m1 hazirladik koskoca yatag1?
Ben hazirlamadan 6nce niye davet etmediniz? (...)

— Vermeyiz kardesim. Nasil veririz? Clay’in burada kilacagi bir namaz, bir
milyon oydur. Namaz kildirmak i¢in ¢agirdigimiz adami, sen tut Zeki Miiren’in
yatagina sok! Olacak is mi bu? Biz izin versek bile, memleketin yiiksek menfaatleri
buna izin vermez. Kusura bakmayin! (Kanik, 1966d, s. 4-5).

Tiim yasanan tartismalara ragmen Clay o sene Tiirkiye’ye gelemez ancak 1976 yilinda
geldiginde, donemin bakanlariyla Sultanahmet Camisi’nde namaz kilar (YYalazan, 2022).

Adnan Veli, Zeki Miiren ve Kamil Ocak arasinda ger¢eklesen konusmalar1 mizahi bir

sekilde yazarak, siyasi menfaatler i¢in Clay’in ve dinin kullanilmasin1 elestirir.

Ev islerini halleden Hacer Mayaci komsusu Aliye Hanim’a ugrar. Gittigi vaazi anlatan
Hacer Mayaci, Yasar Hoca’nin Adalet Partisi se¢imi kazanirsa ekonominin diizelecegini
belirttigini soyler. Ayn1 zamanda Arap alfabesine doniilecegini, eski zaman hocalarinin

ortaya ¢ikacagini ve Hazreti Stile’nin en iyi hocalardan biri oldugunu sdyler:

— Hazreti Sile de kim?
— Ayol, bilmiyor musun?... Mehdii Resuul... (...) A canimin i¢i, Anadolu’da
ayaginin bastig1 yerden bereket figkiriyor.. Basortiilii Mehdi..
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— Haa bak, bagortiilii dedin de anladim.. Beyoglu’ndaki Vakko magazasindan

giyiniyormus.

— Giyinsin... Cani sag olsun.. Ortalig1 diizeltsin de, nereden giyinirse giyinsin.

— Hani erkekler i¢in ‘Karilariizi sopadan gegirebilirsiniz’ demisti. O hanim degil

mi bu?

—Ovya... (...)

— Eh yiyelim bari... Et fiyatlar, zeytinyag: fiyatlari, zerzevat fiyatlari i¢in bir sey

var miymis?

— Iste Stle Hanim hepsini diizeltecekmis (Kanik, 1968c, s. 5).
Adnan Veli’nin Sule Hanim diyerek ele aldigi kisi donemin Adalet Partisi genclik
kollarina da iiye olan, Islami yasayis hakkinda yazilar1 bulunan yazar Sule Yiiksel
Senler oldugu dusiiniilmektedir. Yazar, Cok Siikiir Rabbime hikayesiyle, Arap

alfabesine doniiliirse ve dini kurumlar agilirsa ekonominin diizelecegini sdyleyerek

siddete ugramalarini bile ekonomiye ve dine baglayan insanlari elestirir.

Istanbul’un kii¢iik mahallerinden birinde yasayan kadinlar kendi aralarinda cok
heyecanli bir haberden konusmaya baslarlar. Bu haber, aya insan gonderilmesiyle
ilgilidir. Kadinlar aya giden insanlarin zengin olarak dondiiklerini, bu sebeple aya

gitmek isteyenlerin muhtara isim yazdirmalari gerektigini konusurlar:

— Bana kalirsa kardes¢igim, ahir zaman geldi artik Hallac-1 Mansur’un meydana

¢ikmasi yakin gibi goriiniiyor.

— Vallahi benden de al o kadar. Roket denen bir sey varmis. Adami onun igine

koyup Ay’a gonderiyorlarmis. Oraya giden adam da, Karun gibi zengin olup

doniiyormus. Simdi bizim yukari mahallede bir tevatiir ¢ikti. Her mahallede
muhtarlar ailelere soracaklarmis. Kocasimi fezaya gondermek isteyen kadin,
mubhtara gidip kaydolacakmis.

— Kaydolup da ne olacakmis kardesim?

— Oraya bir giden, diinyanin milyoneri oluyormus hemsire... (Kanik, 1969b, s. 6).
Adnan Veli’nin 1969 yilinin ocak ayinda ele aldigi Muhtar Kayitlara Baslad: isimli bu
hikayenin yayimlandig1 sirada, heniiz aya inis gerceklesmemistir. Dolayisiyla insanlar
bir bilinmezlik igerisindedir ve aya insan yollanmasimni diinyanin sonu olarak
gormektedirler. Yazar, her seyin dine baglanmasimi ve kolay yoldan zengin olma

diisiincesini elestirir.
2.2.  Yapisalcl Degerlendirme

Yapisalcilik, bilimin ¢esitli alanlarinda kullanilan bir yontemdir. Yapisalciligin edebiyat

alaninda kullanilmasit 1960’11 yillara rastlar. Moran, yapisalcigin Fransa’da ‘“Roland
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Barthes, Claude Bremond, Gérard Genette, A.J. Greimas ve Bulgar asilli Tzvetan
Todorov gibi elestirmenler ve yazinbilimciler” (2018, s. 185) tarafindan baslatildigini
sOylerken, Tiirkiye’de hatta Fransa disinda kurami ilk uygulayan kisinin Tahsin Yiicel
oldugunu soyler. “Yapisalcilik yiizeydeki birtakim fenomenlerin altinda, derinde atan
baz1 kurallarin ya da yasalarin olusturdugu bir sistemi (yapiy1) aramaktir.” (Moran,
2018, s. 186). Sistemdeki birimler, ancak bir biitiin olarak anlam ifade eder.
Yapisalcilik, yonteminin kaynagi olan ve Saussure’iin kurmus oldugu yapisal dilbilim

kuramini model alarak yapiti inceler.

Anlatmaya dayali edebi metinlerde vaka, kaldirilamaz bir o6gedir. Serif Aktas vakayi
“Herhangi bir aldka ile bir arada bulunan veya birbiriyle ilgilenmek mecburiyetinde
kalan fertlerden en az ikisinin karsilikli miinasebetlerinin tezahiiriidiir.” (1991, s. 49)
seklinde tanimlar. Olaylar, anlaticinin elinde ¢esitli bicimlere getirilerek olay orgiisiinii
olusturur. Ingiliz edebiyatinin énemli yazarlarindan olan Forster, dykiiyii, olaylarin

kronolojik olarak siniflandirilmasi olarak tanimlarken olay orgiisiinii s0yle tanimlar:

Olay orgiisii de olaylarin anlatimidir; ancak burada iistiinde durulan nokta, olaylar
arasindaki neden-sonug iligkisidir. ‘Kral 61dii, arkasindan kralice de 6ldii.” dersek,
Oykii olur. ‘Kral 6ldii, sonra iziintiisiinden kralice de 6ldii,” dersek, olay orgiisii
olur. Zaman siras1 bozulmus degildir, ancak neden-sonug iliskisi yaninda iyice
gblgede kalmigtir (Forster, 2001, s. 128).

Olay orgiisii romandaki kiiclik parcalarin biitiin halinde okuyucuya sunulmasidir

denilebilir. Bu sebeple yazar, olay orgiisiinii saglam insa etmelidir.

Kurmaca metinlerdeki 6énemli unsurlardan biri zamandir. Zaman, ge¢misten bu yana
insanlarin iizerinde durdugu ve hakkinda ¢esitli savlar {irettigi bir kavramdir. Ciinkii
insan tiim boyutlariyla zamanin ig¢indedir. Dolayisiyla, insanin yaratmis oldugu
kurmacalarin zaman mefthumundan bagimsiz olmasi diisiiniilemez. Anlatilarda her daim
bir zaman vardir, ancak bu zaman belirli ya da belirsiz olabilir. Bu yiizden zaman

mefhumu, kurmacalarin temel unsurlarindan biri olarak karsimiza ¢ikar.

Mehmet Tekin Roman Sanat: isimli kitabinda anlatinin iki temel diizeyde incelendigini
belirtir. “Bir olay belli bir zamanda cereyan eder (vak’a zamani), bu olay, belirli bir siire
sonra romanci tarafindan 6grenilir/duyulur, yine ayni olay, belli bir zamanda kaleme

alinir (anlatma zamani)” (Tekin, 2003, s. 118). Serif Aktas ise, anlatmaya bagli edebi
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metinlerde zaman unsurunun ti¢ farkli sekilde tezahiir ettigini sdyler. “Birincisi itibari
vakanin meydana geldigi siire, ikincisi itibari bir varlik olan anlaticinin onu 6grenmesi
ve anlatmasi i¢in gecen miiddet, ligiinciisli ise yazarin bunlar1 kaleme aldigi zaman
dilimidir” (Aktas, 1991, s. 127). Aktas, dordiincii bir zaman dilimi olarak okuma
zamanini da ekler. Ayse Eziler-Kiran ve Zeynel Kiran, Yazinsal Okuma Stire¢leri isimli
calismalarinda Oykiileme ve kurmaca zamani olarak iki tiir zamandan s6z eder. Eziler
ve Kiran, Oykiilleme zamanimi artsiiremsel, essliremsel, kalittmsal ve Onsiiremsel
basliklar1 altinda inceler. Artsiiremsel Oykiileme, olaylar gerceklestikten sonra yapilan
Oykiilemedir. Egsiiremsel Oykiilemede, kurmaca ile Oykiileme zamani c¢atigirken
kalitimsal Oykiileme olay aninda yapilir. Onsiiremsel &ykiileme ise, olaylar heniiz

gerceklesmeden Gykiilemenin yapilmasidir (2011, s. 220-225).

Anlatilardaki vaka zaman1 genellikle kronolojik ilerlemekle beraber, yazar geriye doniis
ya da ileriye sarma yapabilir. Mehmet Bakir Sengiil Romanda Zaman Kavrami baslikli
yazisinda, vaka/olay zamanini i¢ ve dis olarak iki sekilde degerlendirir. Dis zaman
hayatin akis icinde oldugu, kurmacay1 igine alan bir zaman dilimini anlatir. Daha ¢ok
geriye dontislerle kendini gosteren i¢ zaman, genellikle psikolojik tahlillerin verildigi
yerlerde kullanilir (2011, s. 431). Vaka zamani ya direkt verilebilir ya da sezdirme

yoluyla okuyucunun anlamasi beklenir.

Mekan, kurmacayr olusturan en 6nemli unsurlardan biridir. Kurmaca kisisiyle, ele
alinan mekan arasinda mutlak bir ilgi vardir. Ancak roman Oncesi anlatilarda durum bu
sekilde degildir. “Roman 6ncesi anlatilarda mekéan, hemen tamamiyle ‘muhayyel’dir ve
mekana kazandirilan anlam ve islev, olaylarin sahnesi olmanin 6tesinden degildir.”
(Tekin, 2003, s. 132). Dolayisiyla zayif isleve sahip olan mekan, roman tiiriiniin ortaya
cikmasiyla yeni bir nitelik kazanir. 16. yiizyilda Ronesans’in etkisiyle gerceklesen bu

degisimi Harwey soyle aktarir:

Ronesansin mekén ve zaman kavramlarinda yarattigi devrim bir ¢ok bakimdan
Aydinlanma projesinin kavramsal temellerini atiyordu. Simdilerde bir ¢ok insanin
modernist diisiincenin ilk atilimi olarak gordiigii hareket doga iizerinde haakimiyeti
insanin Ozgiirlesmesinin ilk gerekli kosulu olarak kabul ediyordu. Mekan dogal bir
‘olgu’ olduguna gore, mekanin fethi ve rasyonel bicimde diizenlenmesi
modernlesme projesinin ayrilmaz bir parcasi haline geliyordu. Bu defaki fark,
mekan ve zamanin Tanri’nin hagmetini yansitmak tizere degil, bir biling ve bir
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irade ile donanmig 6zgiir ve aktif bir birey olarak ‘insan’in 6zgiirligiinii kutlamak

ve kolaylastirmak i¢in diizenleniyor olmasidir (Harvey Akt. Tekin, 2003, s. 132).
Mekan kavramina yiiklenen anlam, donemlere gore degisiklik gosterir. Tekin, klasik
romandaki duragan mekan tasvirlerinin 19. yiizyill modern romanlarinda yerini, ger¢ekgi
mekan tasvirlerine biraktigini sdyler (2003, s. 134-135). Ona gore “mekan, uygarligin
ve uygarlasmanin vitrinidir. Insanligin uygarlasma seriiveninin ilk ayak izlerini
mekanda goézleriz.” (2003, s. 31). Dolayisiyla mekan, kahramanin sunumunda 6nemli
bir yere sahiptir. Dekor olmanin Otesinde kahramanin davranisini, bakis acisini,

aligkanliklarini gésteren bir unsur olarak yerini alir.

Kurmacalardaki mekan tiirleri genel olarak somut ve soyut olarak iki grupta
incelenebilir. Soyut mekanlar metafizik, fantastik ya da iitopik ozellikler tasir. Somut
mekanlar ise gilindelik hayatta gorebildigimiz gercekte var olan yerlerdir. Somut olan
tilke, sehir, orman, dag, deniz, park gibi yerler agik/genis/dis mekanlar1 olustururken ev,
konak, kosk, oda, apartman, okul gibi yerler kapali/dar/i¢ mekanlar1 olusturur. Sengiil,
olay agirlikli kurmacalarda daha ¢ok agik mekanlarin goriildiigiinii sdyler. “Genis
mekan, olaylar arasinda baglanti kurulmas1 ve kahramanlarin hareketleri i¢in imkéan
saglar. Roman kisisinin genis mekanda sahip oldugu hareket kolayligi, olayin genis bir
alana kaymasmi da saglamis olur.” (Sengiil, 2010, s. 533). Dolayisiyla kurmaca ile
roman kisileri arasinda bir ilgi vardir. Bu ilgi 6zellikle kapali/dar mekanlarda kendini
daha c¢ok gosterir. “Kisi, kendisini ait gordiigli kapali mekanda daha rahat ve 6zgiirdiir.
Kapali mekandaki her nesne veya her kose, onun kisiliginin bir parcasi olur.” (Sengiil,

2010, s. 533) Mekan ve roman kigisi adeta bir biitiin haline gelir.

Her anlatinin bir kahramani vardir. Kurmacalarda, olaylarin “kimin basindan gegtigi”
konusu 6nemli rol oynar. Forster roman kisilerini yalinkat ve yuvarlak olarak iki grupta
ele alir. “Katiksiz bi¢imiyle yalinkat roman kisisi, tek bir nitelik ya da diislinceden
olusur. Yapisina birden ¢ok nitelik girdi mi, kenarlardan kivrilarak yuvarlaklasmaya
baglar.” (Forster, 2001, s. 109). Yalinkat roman kisileri, okuyucular tarafindan kolayca
animsanabilir. Forster, yalinkat kisilerin sasirtici olmadigini, yuvarlak kisilerin ise
sagirticl ve inandiric nitelik tagidigini soyler (2001, s. 119). Bu yiizden, roman boyunca
degisik sekillerde goriilebilen yuvarlak/¢ok yonlii roman kisileri tek bir kelime ile ifade

edilemez ve kolayca animsanamaz. Kurmacada olaym merkezi konumunda bulunan
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kahramana “baskisi” denir. Baskisi, diger adiyla protagonist, diger roman

kahramanlarindan farkl bir igleve sahiptir. Baskisiler;

‘Romanda en ilgi ¢ekici sorularin ortaya atilmasina hizmet eden araglardir; bizde
inang, sempati ve aani duygusal degisiklikler yaratir, biitiin romanda ifade edilen
ahlak felsefesinin somutlagtirllmasina hizmet ederler. Bu anlamda roman
bagkisileri, romancinin esas {iriinleridir, romanin varolus sebebidirler; roman,
onlara hayat vermek i¢in yazilir.” (Tekin, 2003, s. 84).
Dolayisiyla romanda, asil kahraman olan “bagskisi”nin basindan gegen olaylar anlatilir.
Kurmacada ikincil rol oynayan kahramanlar da vardir. Norm/yardimci karakter denilen
bu ikincil karakterler baskisiden sonra gelir ve gergeklesen ana olayda 6nemli rol oynar.
“Norm karakter de, bir fon karakter gibi, romanin yapist i¢cinde tamamen mekanik bir
rol oynayabilir veya koronun gorevini yerine getirebilir, roman bagkisisi ile toplum
arasindaki iletisimi saglayan bir ara¢ olabilir; en basit anlamda tezat yaratmak ve
okuyucuyu rahatlatmak i¢in kullanilabilir.” (Stevick, 2010, s. 186). Norm karakterlerin
disinda, kurmaca igindeki olayda pek gorevi bulunmayan “fon karakterler” de
mevcuttur. Dekoratif/figiiratif olarak da adlandirilan fon karakterler, ¢ok islevsel

degildir. Fon karakterler derinliksiz olmakla beraber, bazen sadece adi gegen kimseler

ya da isimsiz kisiler olarak karsimiza ¢ikarlar.

Kurmacalar, belirli bir kisi tarafindan okura anlatilir. Bu, bazen roman karakteri bazense
roman karakterlerinin disinda her seyi bilen biri tarafindan gergeklestirilir. S6z konusu
olan anlatiyr anlatan kisiye anlatict denir. Fransiz elestirmen Genette, anlaticinin
konumunu daha detayli gosterebilmek igin anlatiyr ikiye ayirir: “Biri anlaticinin,
anlattig1 hikayede yer almadig: anlatilar (...) digeri ise anlaticinin, anlattig1 hikayede bir
karakter olarak var oldugu anlatilar” (2011, s. 267). Anlatici hikdyede yer almiyorsa
heterodiegetik/dis-anlaticili, anlatict hikayede yer aliyorsa homodiegetik/ig-anlaticili
olarak degerlendirir. Genette, i¢-anlaticili tiirii de yeniden ikiye ayirir: “Biri anlaticinin,
anlatisinin kahramani oldugu anlatilar (...) digeri ise genellikle bir tanik ya da gézlemci
olarak, yalnizca tali bir rol oynadigi anlatilar” (2011, s. 268). Genette, birinci tiir ig-
anlatici i¢in “ben-anlaticili” terimini kullanir. Anlatic1 ve karakterler arasinda degisken

bir iligki vardir.
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Kurmacalarda, anlaticidan sonra anabilecegimiz bir diger unsur bakis a¢isidir. Genette
anlaticiyr “Kim konusuyor?” sorusuyla, bakis acisini ise “Kim goriiyor” sorusuyla izah
eder. Ayrica, bakis agis1 yerine “odaklanmalar” terimini kullanarak, ii¢ ana baslik
altinda konuyu ele alir. {lki “odaklanmamus/sifir odaklanmali anlati”dir. Anlaticinin her
seyi bildigi, hatta karakterden daha fazla sey bildigi anlatidir. Ikincisi “i¢ odaklanmali
anlatr”dir. “Anlatic1 = karakter” olarak ifade edilir. Anlatic1 bir karakterin bildigini bilir
ve soyler. Genette bu anlatiy1 sabit, degisken ve ¢oklu olarak iige ayirir. Sabit anlatida,
olay tek karakter {izerinden ilerler. Degisken anlatida, olay birden fazla kisi arasinda
degisiklik gosterir. Coklu anlatida ise birkag farkli karakter {izerinden bakis agis1 verilir.
Ugiincii tiir, “dissal odaklanmali anlat”dir. Karakterlerin duygu ve diisiincelerine yer
verilmeden salt bakis acisin1 aktarir. Anlatici karakterden daha az sey soyler. (Genette,

2011, s. 203) Odak yani bakis agis1, sabit kalabilecegi gibi degisiklik de gosterebilir.

Calismanin bu bolimiinde ele alinacak eserler kisi, zaman, mekan, olay orgiisii, anlati
ve bakis agisi, dil ve tslup 6zellikleri acisindan degerlendirilecektir. Olay orgiisii, kisi,
zaman ve mekan kavramlari E.M. Forster, Mehmet Tekin, Ayse Eziler-Kiran ve Zeynel
Kiran’in kuramsal yaklagimlar1 dogrultusunda incelenecektir. Anlatici ve bakis acisi ise

Genette’nin kuram1 tizerinden ele alinacaktir.

Yukaridaki boliimde yapisalcilikla ilgili kuramsal bilgiler verildi. Tezin ana konusu
yapisalcilik iizerine olmadig: icin, bu boliimde secili roman/hikayeler tizerinden genel
bir degerlendirme yapilacaktir. Bu yiizden oncelikle Adnan Veli’nin yayimlanan su bes
hikaye kitabindan birer 6ykii ele alinacaktir: Ugan Daireler (1957), Sosyete (1956),
Kaynana (1957), Se¢im Konusmalar: (1957), Mapusane Cesmesi (1952), Istanbul
Batakhaneleri (2018). U¢an Daireler ve Sosyete Kitaplari, yazarin Akbaba dergisinde
yayimlanan yazilarinin bir kismin1 barindirdigi i¢in Akbaba dergisinden ek olarak bir
hikdye alinmayacaktir. Yine ayni sekilde, Secim Konusmalar:, Kaynana, Mapusane
Cesmesi ve Istanbul Batakhaneleri kitaplari, Vatan gazetesinde yayimlanan yazilarmin
bir kismin1 icerdigi i¢in Vatan gazetesinden ayrica bir hikdye alinmayacaktir. Inceleme
icin Tef, Dolmus, Papagan, Tas, Yeni Tanin gibi yaymlardan birer hikdye alinacaktir.
Yazarin basili olmayan Askin Kamgiladigi Isyan ve Yandan Akiyor Yandan isimli
romanlarindan yalnizca Askin Kamciladigr Isyan roman, tarihi roman olmasi sebebiyle

degerlendirmeye tabi tutulacaktir. Yandan Akiyor Yandan roman hapishane konusunun
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islendigi bir romandir. Bu romanla, Mapusane Cesmesi kitabinda yer alan hikayelerin
icerik ve vyapt agisindan benzemesi nedeniyle, degerlendirmenin Mapusane
Cesmesi’nden alinan Laz Rifat ve Katilleri isimli oykiiyle yapilmasi kararlastirildi.
Bahsi gecen eserler olay orgiisii, kisiler, zaman, mekan, anlatici-bakis agisi, dil ve tslup

acisindan degerlendirilecektir.
2.2.1. Roman / Askin Kamg¢iladig Isyan

Eser, 18. yiizyilda gerceklesen ve Osmanli’da Lale Devri olarak adlandirilan donemin
kapatilmasina sebep olan Patrona Halil Isyanin1 konu alir. Eserin olay érgiisii Benli
Meryem diye anilan Yadigar Bey kizi Atliases Fatma Hanim’mn hikayesiyle baslar.
Adnan Veli’nin st tabaka fahise olarak nitelendirdigi Atliases Fatma Hanim, her gece
gozleri kapali bir sekilde yalisina erkek getirtir. Yaliya gelen erkeklerden biri olan
hamam tellag1 Halil, Atliases Fatma Hanim’a gonliinii kaptirir, ancak Fatma Hanim ona
gore oldukca varlikli biridir. Bir giin Beyazit Meydani’ndaki Hiinkdr Hamami’nda
tellak olan Halil’i Ayasofya Vaizi Ispirizdde Seyh Ahmet Efendi ziyarete gelir.
Sadrazam Nevsehirli ibrahim Pasa’nin yaptiklarindan hoslanmayan Seyh Ahmet Efendi,

dini 6ne siirerek Halil’i ve ¢irag: iskender’i Ibrahim Pasa’ya kars1 kigkartir.

Halil, Ispirizdde’nin dedigi gibi dini &ne siirerek, arkadast Muslu Bese ve beraberinde
getirdigi serseri takimiyla 28 Eyliil persembe giinii isyan1 baglatir. Yeniceri Agas1 Hasan
Aga, 300 askerle isyancilar1 bastirmaya gider. Ancak isyancilarin dini propagandalarina
kanan askerler miidahale etmekten c¢ekinirler. Diger isyancilarla Cemberlitas’ta
karsilagan Sadrazam Vekili ve Kaptan1 Derya Mustafa Pasa herhangi bir 6nlem almaz,
clinkli isyanin arka planinda kendisi de vardir. Devlet biinyesindeki diger yeniceri
askerleri Iran’a savasa gittigi i¢in, Istanbul savunmasiz kalir. Isyancilar énce Uskiidar,
sonra Vezneci’deki yeniceri kislasini ele gegirirler ve Ibrahim Efendi adindaki deli bir
hocayr kadi olarak tayin ederler. Her istediklerini fetva yoluyla gerceklestirmeye
koyulan isyancilar, oncelikle Istanbul zindanlarindaki mahkmlar1 serbest birakirlar.
Mahkimlarin isyancilara katilmasiyla isyan daha da biiylimeye baslar. Padisah III.
Ahmet, Ziilali Hasan Efendi adindaki hocayr araci kilarak isyancilarla anlagma
saglamak ister, ancak o da isyancilarla isbirligi igerisindedir. Isyancilar, saraydaki {ist

diizey otuz yedi kisinin idamin isterler. Devrin Sadrazami Ibrahim Pasa da idamu
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istenen kisiler arasindadir. Gerek halkin gerekse diger askerlerin isyancilarla catismaya
yanasmamas! sonucu, otuz yedi kisi idam edilerek isyancilara teslim edilir. Isyancilar
cesetleri teslim alir, ancak isyanin bitmesini istemedikleri i¢in yeni bir bahane bulurlar.
Idam edilen kisinin Sadrazam Ibrahim Pasa yerine, ona ¢ok benzeyen Manol adinda bir
Rum oldugunu sdyleyerek saraya saldirirlar. Isyancilar, Padisah III. Ahmet’i tahttan
indirerek kendi sectikleri bir padisahi tahta ¢ikarmayi hedeflerler. Boylelikle, her
istediklerini yeni padisah araciligiyla yaptirtabileceklerdir. Ispirizade Seyh Ahmet
Efendi’nin de telkinleri neticesinde, Sultan III. Ahmet tahtin1 yegeni Sehzade Mahmut’a

birakir.

Her istediklerinin yapilmasina karsin asiler, silahlarin1 indirmezler. Ayn1 zamanda halki
yagmalamaya, geng kizlar1 kagirmaya ve devlet mallarina zarar vermeye devam ederler.
Girdikleri evlerden birinde, 13 yasindaki bir kizi Patrona Halil’e getirirler. Patrona
Halil, ugruna isyana kalktig1 aski Fatma Hanim’i unutup bu kiza asik olur. Fatma
Hanim’a da Alacali Mustafa adindaki yaveriyle haber ve para gonderir. Athiases Fatma

Hanim, Alacali Mustafa’y1 geri gondermez, onu kendine usak eder.

Yeni Padisah Sultan Mahmut ise asileri sindirmek i¢in ¢6ziim yollar1 aramaya baglar ve
giivenilir devlet adamlarini bir araya getirir. Bunun i¢in Kaplan Giray Han’1 asilerin
arasia sokar ve asilere iist diizey gorevler verir gibi yapilir. Ardindan “Canim Hoca”
diye anilan Mehmet Pagsa’y1r Kaptan-1 Deryaliga getirir. Daha sonra Patrona Halil ve
arkadaslarim 6ldiirmek i¢in sarayin iginde ve disinda iki gizli grup kurulur. Ust diizey
yetki verilen Patrona Halil ve Muslu Bese, gorevlerinin takdim edilecegi bahanesiyle
saraya davet edilir. Isyancilar1 etkisiz hale getirmek icin toplantinin diizenlenecegi
odaya gizlice muhafiz askerleri yerlestirilir. Toplant1 giinii, isyancilarin saraydaki
casuslarindan olan Kudsizade adindaki usak, isyancilara suikast gerceklestirilecegini
ogrenir. Halil’e haber vermeye ¢alisir, ancak Halil onu dinlemez. Toplant1 odasina gelen
Patrona Halil, Muslu Bese, Yeniceri Agasi Kel Mehmet Efendi muhafizlar tarafindan
etkisiz hale getirilir. Benli Meryem yani Athases Fatma Hanim’in yaninda kalan Alacali
Mustafa da, muhafizlar tarafindan idam edilir. Hem Patrona Halil’in hem de
Mustafa’nin 6liimiine sahit olan Athases Fatma Hanim, kalp krizi gecirerek vefat eder.

Ispirizdde Seyh Ahmet Efendi ve Halil’in ¢irag: ise veba hastaligindan &liirler. Ziilali
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Hasan Efendi ve Istanbul Efendisi Abdullah Efendi ise Kaptan-1 Derya Mehmet Pasa

tarafindan idam edilir. Boylelikle, isyan son bulur.

Eserde, Lale Devri diye anilan ve saltanatin liikks iginde yasam siirdiigii bir donemde,
meydana gelen bir isyanin devleti nasil zora soktugu anlatilir. Anlatilmak istenen,
Osmanli Devleti’nin i¢inde bulundugu miiskiil durumdur. Sadrazam ibrahim Pasa asil
suglu, Patrona Halil ise isyan1 baslatan asil kahraman olarak goriiliir. Eserde, olayin
farkli yonlerinin oldugu ve Patrona Halil’in arkasinda yer alan diger devlet biiytiklerinin
devlete nasil ihanet ettigi anlatilir. Dolayisiyla, halk ile devlet arasinda yasanan bir
catisma s6z konusudur. Bu catisma, devletin kendi i¢inde birtakim boliinmelere neden
olur. Nihayetinde ortaya ¢ikan isyan sebebiyle, padisah degisikligine gidilir ve Lale

Devri olarak anilan bir donem kapanmis olur.

Eserdeki kisi kadrosu oldukga kalabaliktir. Tarihi roman niteliginde olan bu eserin
kahramanlari, tarihsel gerceklik igerisinde var olan kimselerdir. Yine de biiyiik bir
cogunlugu, romanda dekor gorevi istlenmekten Oteye gitmez. Yazar, romanin
baslangicinda olay kisilerine dair kisa bir tanitim yapar. Romanin baskisisi olan Patrona
Halil, “Bir hamam tellagi.. Sevgilisine zengin bir yasanti saglamak icin ¢ilginliklar
tasarliyor.. Ve bir giin padisaha baskaldirdi” (Kanik, 1973b, s. 8) seklinde agiklanir.
Yazar, o siralar heniiz 19 yasinda olan Halil’in fiziksel 6zelliklerine dair sunlar1 sdyler:
“o kaytan biyikli, bugday tenli, ¢akir gozlii, fidan boylu delikanlinin, Beyazit’taki
hamamda ¢alisan Halil adinda bir Rumeli” (Kanik, 1973c, s. 8). Istanbul’un serseri
giiruhundan olan Patrona Halil, ¢ikardig1 isyanla Osmanli’da Lale Devri olarak anilan
donemin kapanmasina yol agmasi sebebiyle gerek romanda gerekse gercek hayatta

onemli bir yere sahiptir.

Baskisiyi ¢evreleyen karakterlerden biri olan Yadigar Bey kiz1 Atliases Fatma Hanim,
bilinen adiyla Benli Meryem, “Her gece bagka erkekler tarafindan kucaklanmak
ihtirasiyla yanan bir yosma. Bu kadin sehvetten bagka sey tanimazdi.” (Kanik, 1973b, s.
8) diye tasvir edilir. Yazar, daha sonra Athases Fatma Hanim igin sdyle

degerlendirmede bulunur:

Bu kadin, 18 yasinda iken erkeklerin zevklerine cOmertce sunmaya
basladig1, cicek kadar korpe viicudundan fiskiran ihtirasi, yillar yili
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sondiirememisti. Onu kucaklayan, onun kollar1 arasinda mest olan

erkeklerin sayisina yakin adi vardi bu kadinin... Kimi Topuklu Ayse, kimi

Kinaci Kizt Ummiihan, kimi Hamamc1 Kiz1 Katmer, kimi Benli Meryem

diye tanimistt onu... Asil adi, Yadigar Bey kiz1 Fatma idi (Kanik, 1973c, s.

8).
Yardimcr karakter olmasina karsin romanin baslangicindaki olaylar, Fatma Hanim
etrafinda gelisir. Daha sonra Patrona Halil’in Oykiisline gecilir. Yine yardimci
karakterlerden ve donemin sadrazamlarindan olan Ibrahim Pasa “Zekasi, dirayeti ve
iistlin ahlak yetenekleri ile koskoca imparatorlugun Sadrazamligina yiikselen bir helvaci

ciragr” (Kanik, 1973b, s. 8) olarak tanimlanir. Isyancilarin isyani baslatmak icin hedef

gosterdikleri kisi olmasi agisindan onemlidir.

Ispirizide Seyh Ahmet Efendi, eserde gecen yardimci karakterlerden biridir. Lale Devri
denilen donemde Ayasofya vaizligi yapan Ahmet Efendi, isyanin ¢ikmasinda Halil’e
onderlik eden ve isyanin baslamasinda 6nemli rollerden birini iistlenen isimdir. Ziilali
Hasan Efendi de isyani destekleyen ve ikili oynayarak devleti kandiran bir din

hocasidir.

Manav Muslu Bese romanin yardime1 karakterlerinden biridir. Adnan Veli “Istanbul’un
rezil takimindan” diye bahseder. Patrona Halil ile beraber isyani baslatan kisilerin
arasinda yer alir. “Bir vakitler Gedikpasa’daki bozahanede usaklik ederken, sonradan,
nereden geldigi belli olmayan bir servete kavusmustu. irikiyim bir viicut yapist vards.
Genis omuzlariyla, heybetli kafasiyla, iri elleriyle ve bastan basa killarla kapli bedeniyle
trkiintli veren bir goriintisteydi.” (Kanik, 1973d, s. 8) diye anlatilan Muslu Bese, bir
yandan da manavlik yapmaktadir. Halil’e eslik ederek Isyanin biiyiimesinde énemli rol

oynar.

Yardimci karakterlerden Yeniceri Agasi Hasan Aga i¢in detayli tasvire gidilmese de
isyanin biiyiikliigiinii ilk fark eden ve padisaha haber veren kisi olmasi agisindan
onemlidir. Kirtm Hani Kaplan Giray Han ve Canim Hoca Mehmet Pasa da isyanin

bastirilmasinda rol oynayan 6nemli kisilerdir.

Lale Devri padisahi olan Sultan III. Ahmet ve isyancilar tarafindan basa getirilen Sultan

Mahmut hakkinda detayli tasvirlere gidilmez. Bununla beraber eserde adi gegen Kadi
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[brahim Efendi, Kaptan-1 Derya Mustafa Pasa, [brahim Efendi, Alacali Mustafa,
Kahveci Ali Usta, Kiirt Celo, Riistem Pasa, Athases Fatma Hanim’in yardimcist Saml
Rahime ve Hacer, Nazmi Dergdhi’nin seyhi Refia Efendi, Patrona Halil’in ¢iragi
Iskender Por¢a fon karakter olmaktan &teye gitmez. Eserde yer alan kisiler, aym
zamanda tarihi gerceklik igerisinde de var olan kisilerdir. Eserde bu denli kisi sayisinin

fazla tutulmasinin amaci, bu gergekligi verebilmektir.

Eserin zamam, 18. yiizyilin ilk yarisinda gergeklesen Patrona Halil Isyaninin yasandig
siireci kapsamaktadir. Isyanin baslangicini, Patrona Halil’in Atliases Fatma Hanim’a
olan agkiyla bagdastiran yazar vaka zamanini sdyle verir: “Tarih boyunca biiyiik asklar
bagrinda yasatmis olan Istanbul, 18’inci yiizyiln ilk yarisinda, bu asklardan bir
tanesine, fakat en miithislerinden bir tanesine daha kucagini agiyordu” (Kanik, 19730, s.
1). Adnan Veli, romanda “Lale Devri” ifadesini kullanir: “Léale Devri’nin binbir
israfindan topluma yayilmis olan hosnutsuzluk, c¢esitli harplerde ugranilmis
yenilgilerden dogan aci1 ve iiziintiiye eklenince, genel bir homurtu halini aliyordu.”
(Kanik, 1973g, s. 8) climlesiyle, hem yasanilan donemin nasil adlandirildigint hem de

bir nevi olayin zaman araligin1 verir.

1729 yili Ayasofya Vaizi Ispirizdde Seyh Ahmet Efendi’nin Halil’le karsilastig: tarihtir.
“1729 yilinin soguk bir mart sabahinda, Beyazit Hamami’nin kapisinda sakalli bir
dervis belirdi. Bu, Ayasofya Vaizi Ispirizade Seyh Ahmet Efendi’ydi.” (Kanik, 1973,
S. 8). Bu tarih, Seyh Ahmet Efendi’nin Halil’e isyan fikrini agilamaya ¢alistig1 ilk tarih

olmasi agisindan énemlidir.

Adnan Veli 1720’1i yillar i¢in “O vakitler, Istanbul i¢in 6nemli sayilan bir olay da, Halig
kiyisindaki Cardak Iskelesinde, Ali Usta tarafindan, biiyiik ve siislii bir yenigeri
kahvehanesinin agilmis olmasidir.” (Kanik, 1973e, s. 8) der. Belirsiz bir zaman
belirterek donemle ilgili vermis olsa da yari, hemen onceki boliimlerdeki sdylemlerine
dayanarak “o vakitler’in 1720’li yillar oldugu sdylenebilir. Yine ayni yillar, Halil’in

adinin bir cinayete karismasi nedeniyle 6nemlidir.

1728 yil1, Halil’in tekrardan Atliases Fatma Hanim’la goriiseceginin haberini aldig1 giin
olmast ac¢isindan Onemlidir. “1728 yilinda bir eylil aksami, efkdr dagitmak icin

Azapkapi’da, deniz kenarindaki kahvelerden birine oturmus, Siileymaniye’yi, Beyazit
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minarelerini seyrediyordu. Nasil olmugsa olmus, dalginligi sirasinda, 6niindeki masanin
istline kiigliciik bir kagit birakivermislerdi.” (Kanik, 1973f, s. 8) Bahsedilen eyliil

aksami, Halil’in yillar sonra Atliases Fatma Hanim’dan haber aldig ilk glindiir.

1929 yilinda Patrona Halil bir cinayet isler. Zindana kapatilan Halil, daha sonra serbest
birakilir. Fakat artik Istanbul’da barinamayacagi icin sehir disina kagmak zorunda kalir.
Adnan Veli, 27 Temmuzda ger¢eklesen bliylik Balat Yangini’ndan bahseder. Gergek
hayatta yangmin gerceklestigi yilin 1729 tarihi oldugu bilinmektedir. (“Istanbul
Yanginlar1”, 2022) Yanginin tarihinin romandaki 6nemi ise sdyledir: Yangindan dolay1
sehir yeniden onarilmak istenir. Bunun i¢in sehir disindan isgiler getirtilmeye baslanir.
Bu vesileyle, daha dnceden sehirden zorunlu olarak ayrilan Patrona Halil sehre gizlice

girer ve bu tarih, Halil’in yeni hayatinin baslangic1 olur.

1729 yilimin agustos aylarmin sonlarina dogru Halil ve beraberinde getirdigi serseri
takimi, Sadrazam Damat Ibrahim Pasa’ya kars1 ilk saldiriyr gergeklestirir. “1730
Eyliilii’niin 26’nc1 sali giindi, isyan hareketinin 6ncii komitesi” (Kanik, 19731, s. 8) isyan
tarihini belirler. 28 Eyliil persembe giinii ise isyanin basladig: tarihtir. 6 Ekim Cuma
giinii Sultan III. Ahmet’in yerine gecirilen Sultan Mahmut’un kili¢ kuganma toreninin
yapildigr tarihtir. 10-11 Ekim giinlerinde, sarayda bilim insanlariyla toplanti
gerceklestirilir.  Bu tarihler, isyan siiresince zayif kalan devletin yavas yavas

toparlanmaya basladig: tarihlerdir.

Yazar ekim ayinda ger¢eklesen olaylari sdyle tasvir eder: “Ekim ayimin ortalarina dogru,
devlet egemenligi ikiye boliinmiis gibiydi. Bir tarafta padisah ve sadrazam, devlet
islerini yiirtitmeye calisirken, 6te yanda asilerin karargahi haline gelen Et Meydani’nda
Istanbul Kadis1 Ibrahim Efendi bir takim hiikiimler veriyor, fetvalar cikariyordu.”
(Kanik, 1973p, s. 8) Isyana son vermek i¢in bazi1 diizenlemeler yapilir. 29 Ekim giinii

bazi isyancilar bertaraf edilir.

Adnan Veli, olaylar gerceklik i¢inde vermek icin sik sik net tarihler verir. 21 Kasim
giinii “Canim Hoca” lakaplt Mehmet Pasa, Kaptan-1 Deryaliga tayin edilir. 23 Kasim
giinii sarayda sahte bir toplant1 diizenlenerek Patrona Halil ve arkadaslarina sahte
gorevler verilir. Daha sonra isyani bitirmek, Patrona Halil ve arkadaslarini bertaraf

etmek icin 25 Kasim 1730 giinii yeniden bir toplant: tayin edilir.
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Romanda, isyanin bitis tarihi tam olarak verilmez. Ancak Adnan Veli’nin “28 Eyliil
1730 persembe sabah1 Beyazit Hamami1 6niinde baslayan ve sokak serserilerine iki aya
yakin bir siire saltanat saglayan Patrona Halil isyan1” (Kanik, 19731, s. 8) seklinde
romanit sonlandirdigr climlelerden ve romanin tanitiminda kullandigi “Kanli saltanat
sadece 55 giin stirmiistii.” (Kanik, 1973c, s. 1) climlesinden, isyanin bitig tarihine dair

izler bulunabilir.

Adnan Veli olaylar1 genellikle net tarihler vererek aciklar. Ancak “yatsi namazi
vaktinde, sabah ezanindan sonra” gibi belirsiz zaman dilimleri ile ya da “aylar yillar

sonra” gibi siirecler kullanilarak zamanda atlamalar yapildig: da goriiliir.

Eserde yer alan zaman betimlemeleri, ger¢ekle birebir uyusmaktadir. Tarihi roman olan
eserde, Patrona Halil Isyani’nin baslangic ve bitis siireleri giin, ay ve yil seklinde detayli

olarak verilir. Bu durum, eserin gercek¢i yoniinii besleyen bir unsurdur.

Romanda, olaym gerceklestigi ana mekdn olarak Istanbul karsimiza c¢ikmaktadir.
Istanbul’un cesitli mekéanlar1 yer alsa da birka¢i1 hari¢ diger mekanlar, sadece dekor
olarak kullanilir. “Marmara’nin karanlik bir gecesinde, Sarayburnu akintisinin
calkantilar1 icinde, iki ¢ifte bir kancabas, kiyr boyu, Kumkapi’ya dogru kayiyordu.”
(Kanik, 1973c, s. 8) Baslangigta yer alan bu climleler olayin nerede gegtigi hakkinda
okuyucuya fikir verir.

Romanda ©nem arz eden mekanlardan biri Yadigar Bey yalisidir. Davutpasa
Iskelesi’ndeki bu yali, Halil’in Fatma Hanmim’a asik oldugu ve farkinda isyan atesinin
tohumlarinin atildigi yerdir. “Gergekten de yirmi odali, babadan kalma konagi,
Kumkapi ile Samatya arasinda, Bizans surlari iistiine kurulmustu.” (Kanik, 1973¢, s. 8).
Kapali mekan o6zelligi gosteren yali, romanda tasviri yapilan tek mekan olmasi
acisindan onemlidir. Halil’in Fatma Hanim’a ikinci kez geldiginde yalinin eskimis
gOriintlisii mekan tasviri i¢inde s0yle sunulur. “O eski debdebenin, eski servetin izlerini
hala tasimakta olmasina ragmen, esyalar eskimis, duvarlarin boyalar1 solmus, merdiven
trabzani sallanir hale gelmis, tagliktaki avizenin kandilleri korlenmis, perdeler kiif kokar
olmustu.” (Kanik, 1973f, s. 8). Yazar bu ciimlelerle, mekanin ve Atliases Fatma

Hanim’1n degisen, eskiyen ¢ehresini gosterir. Eskimis haliyle bu yali, Benli Meryem’in
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yani Fatma Hanim’in, Halil’e evlenme isteginde bulundugu esnada i¢inde bulundugu

mekandir.

Romanda yer alan 6nemli mekanlardan biri Beyazit Meydanindaki Hiinkar Hamamai’dir.
Kapali mekan smifindaki bu hamam, Fatma Hanim’in Patrona Halil’i gordigi yerdir.
Ayni zamanda Patrona Halil’in, Fatma Hanim’in yardimcist araciligiyla Yadigar Bey
yalisina davet edildigi yerdir. Hiinkdr Hamam’inin 6nemli olmasinin en biiyiik
nedenlerinden biri de Halil’in IspirizAde Seyh Ahmet Efendi ile burada karsilasmasidir.

Dolayistyla burasi, isyan fikrinin asilere verildigi ilk yer olmasi acgisindan 6nem tasir.

Kapali mekéanlardan biri olarak karsimiza Sadrazam Ibrahim Pasa’nin Kagithane’deki
Sadabad Koskii ¢ikar. Dekor mahiyetinde olan bu mekan, isyancilarin Sadrazam
Ibrahim Pasa’ya saldiri diizenledikleri ilk yerdir. Beyazit’taki HiinkAr Hamamu ise,
isyancilarin ayaklanma i¢in toplandiklar1 yer olmasindan, Beyazit Camisi’nin Kasikc¢ilar
Kapisi ise isyan nutkunun okundugu yer olmasindan dolayr onemlidir. Ancak bu

mekanlar da sadece dekor gorevi goriir.

Acik mekanlardan olan Et Meydani isyancilar igin 6nemli mekéanlardan biridir: “Et
Meydani’nda, hapishane kackinlarinin, kaldirim serserilerinin ve Patrona’ya ilk agizda
bel baglamis isyan Onciilerinin ¢adirlarindan baska ¢adir kalmadi.” (Kanik, 1973r, s. 8).
Et Meydani bir evi isyancilarin karargdht durumuna gelir. Topkap1 Sarayi’ndaki Revan
Kasr1 ve Stinnet Odas1 denilen boliimler, Patrona Halil ve arkadaslarinin etkisiz hale

getirildigi dolayisiyla isyanin bitisinin gerceklestigi yerlerdir.

Belirtilen mekanlar haricinde romanda ¢ok sayida agik ve kapali mekan ge¢mektedir,
ancak biiyiik cogunlugu sadece dekor gérevindedir. KAgithane, Uskiidar, Kapaligarsi,
Eski Bedesten, Cadircilar, Yaglik¢ilar, Galata meyhanesi, Uskiidar’daki kavak iskelesi,
Sehzadebasi-Aksaray-Et Meydani’nda bulunan yenigeri kislalari, Sultanahmet Camisi,
Topkapt Sarayi, Kurdoglu Konagi, Unkapani-Yemis-Tahtakale-Kumkapt ve
Kiiciikpazar kahvehaneleri gibi mekanlar romandaki genis ve dar mekanlar1 olusturur.
Eserde bunun gibi pek ¢ok sayida mekan ismi yer almaktadir. Romanda daha ¢ok agik
mekanlar agirhiktadir. Kimileri dekor gorevi gorse de romanin gercekei yoniini
beslemesi acisindan degerlidir. Ayrica o donem Istanbul’unu ve gesitli is kollarmi

gostermek adina, bu mekanlarin 6nemli oldugu sdylenebilir. Eserde kapali mekan
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olarak detayl tasviri verilen tek yer Athases Fatma Hanim’in evidir. Ilk basta tipki
Fatma Hanim gibi gosterisli olan ev, yillar sonra yipranmig ve kdhnelesmis olarak tasvir
edilir. Bu, ayn1 zamanda Fatma Hanim’in yipranmis ve yaslanmis olmasini da gosteren

bir unsurdur.

Eserde, heterodiegetik/dis-anlatici vardir. Yazar, anlaticiya hikaye igerisinde yer
vermez. Bunda eserin tarihi nitelikte olmasinin da etkisi vardir. Ozellikle isyanmn
baslangi¢ tarihleri, mekanlar1 ve kisilerin verildigi boliimlerde bu gbze ¢arpar. Zaten bu
sebeple anlatinin odagi, sifir odaklanmalidir. Egemen, sinirsiz veya tanrisal bakis agisi
olarak da isimlendirilen sifir odaklayimda, eser ¢ogunlukla nesneldir. Belli noktalarda
oznellikler olsa da genellikle 6znellikten uzaktir. Cilinkii tarihi metni belirli bir gergeklik

icinde vermeyi amagclar. Eserde degisken bir odaklayim yoktur.

Eser dil agisindan incelendiginde, yazarin oldukca sade, agik ve anlagilir bir dil
kullandig1 goriiliir. Donemi yansitmak i¢in de olsa agir, Arapca ve Fars¢ca yogunlugu
olan kelimeler eserde yok denecek kadar az kullanilir. Yazar ulema, halayik, tekmil,
vaiz, hiinkar, irtica, gaile, zade, beygir, zat, hirka-i saadet gibi yabanci kelimeler
kullansa da bu durum, romanin anlasilirhigmnin 6niine gegmez. Kendine 6zgii bir tislubu
olan Adnan Veli, bilimsel veriler 1s1iginda ele aldigi olayi, gergege uygun sekilde
kurgular. Eseri kurgularken dénemin zihniyetine, siyasal, sosyal ve kiiltiirel unsurlarina
dikkat eder.

2.2.2. Hikayeler

Incelenecek eserlerden ilki, Adnan Veli'nin 1957 yilinda Vatan gazetesinde Batakhane
Insanlart ismiyle yayimlanan ve 2018 yilinda Ve Yaymevi tarafindan Istanbul
Batakhaneleri ismiyle basilan kitabidir. Istanbul Batakhaneleri (2018) adli yazi
dizisinden inceleme yapmak i¢in iki hikaye segildi. Bu eserde yer alan hikayeler diger
hikayelere gore tematik olarak farklilik arz eder. Buradaki hikayelerin ana temas,
kumar baskini ve genelevler tizerinedir. Adnan Veli’nin diger hikayelerinde, bu iki tema
cok yiizeysel kalir. Istanbul Batakhaneleri’ndeki hikayeleri ise Adnan Veli birebir
gozlemleyerek ele alir. Temalar1 detayli verebilmek adina, incelemek i¢in bu eserden iki

hikaye secildi.
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Bir Gece Baskini isimli ilk hikaye, kumar baskini tizerinedir. Adnan Veli, gazeteci
kimligi dolasiyla katildig1r bir kumar baskiini hikayelestirerek anlatir. Olay orgiisii,
yazarin gece vakti bir evin catisinda polislerle bekleyerek bir kumarhanenin baskinina
katilmasiyla baglar. Kumarda biri kadin on bes kisi yakalanir. Adnan Veli yakalanip
daha sonra serbest birakilan Sinan Defneli adindaki kumarciyla gesitli kumarhanelere
gider. Ilk girdigi alt tabaka kumarhane olan evde, Destegiil Osman, Kozalak Hamza,
Sinanay Abdi ve Kefendikisi Adem adindaki kumarcilarla tanisir. Daha sonra Sinan
Defneli’yle bagka bir kumarhaneye gitmek iizere sozlesirler. Ayni kisilere ek olarak
Ziver Bey adinda zengin bir adam kumara eslik eder. Alt tabaka kumarhanede oynayan
bu kisiler, Ziver Bey karsisinda zengin imaji yaratarak onu dolandirmaya calisirlar.
Sinan Defneli’nin kardesi Leman da kadins1 6zelliklerini ortaya koyarak Ziver Bey’i
etkilemeye calisir. Kumar sonrasi Ziver Bey ve Leman hari¢ ekibin digerleri dagilir. Bir
siire sonra bir ses duyulur. Kefendikisi Adem, arkadasi Osman’1 bigaklayarak Sldiiriir.
Osman’a yardim etmek i¢in yanina giden Adnan Veli’yi bekgi karakola gotiiriir, ancak
daha sonra serbest birakilir. Adem’in yakalanmasiyla Leman, Sinan Defneli’nin esi de
karakola cagrilir. Sinan Defneli ise, calistig1 sirkette biiyiik bir para yolsuzlugu yapar.

Polislerin kendisini almaya geldigini gordiigl sirada intihar ederek yasamina son verir.

Adnan Veli, hem anlatict hem de metnin kisi kadrosunda yer alan karakterlerden biridir.
Yazar, birebir gozlemleyerek ele aldigi bu hikayelerde gercek hayattan alintilar yapar.
Ancak hikayelerde gecen isimlerin, kisilerin gergek hayatindaki isimleri ile ayni olup

olmadig1 bilinmemektedir.

Istanbul kumarhanelerine dair olaylar1 kendi goziinden anlatildigi hikdyede baskisi
Sinan Defneli adindaki kumarcidir. Yazar, bir ithalat sirketinin kayit memuru olan 37
yasindaki Defneli’yi “1920 dogumlu. Uskiidarli, Talip oglu Sinan Defneli!” (Kanik,
2018, s. 25) diye tanitir. Cesitli kumarhanelere girerek para kazanma amaci giiden

Defneli, daha sonra intihar ederek hayatina son verir.

Yazar, Sinan Defneli’nin esini “Ince, uzun boylu, temiz pak giyinmis, yiizii solgun bir
kadindi.” (Kanik, 2018, s. 66) seklinde tasvir ederken onunla ilgili psikolojik tahlil
yapmaktan da uzak durmaz. Yazar, “Bir giin basina, biitlin bunlarin gelecegini

biliyormus gibi, kaygisiz, sogukkanli, hi¢bir seylr umursamaz bir hali vardi. Sinan
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hakkinda sorulara cevap verirken, bildiklerini biitiin samimiyetiyle anlatiyordu. Onunla
evlendigi i¢in mesut olmamis, hatta daha fazlasi” (Kanik, 2018, s. 66) sozleriyle,
hikayedeki fon karakterlerden olan Defneli’nin esine dair bilgilendirme yapar. Sinan
Defneli’nin yani baskisinin etrafinda olan fon karakterlerden biri de kardesi Leman’dir.
Yazar, Leman’in gegirdigi eroin krizini anlatmak i¢in onu tasvir eder: “Ilkin, oturdugu
tahta siranin ucunda, ylizii sararmaya baglamis, sonra biitiin viicudunu bir titremedir
kaplamisti. (...) Boyasiz dudaklar1 beyazlasmis, rengi solmus, yesil dalli esarbinin
altindaki sar1 saclari darmadagin olmus, goézlerinin pinarlar1 sulanmaya baglamisti
(Kanik, 2018, s. 64). Leman daha sonra, bagimliliktan kurtulmak i¢in Bakirkoy’de
hastaneye yatirilir. Yazar, Leman’1t kumarhanede hayat kadinlig1 yapmasi sebebiyle de

anarak kumarhanelerde ne tiir olaylarin gerceklestigini gosterir.

Hikayede, Komiser Talat, Komiser Hayati, Zurna Saban, Serif Ramazan, Destegiil
Osman, Kozalak Hamza, Sinanay Abdi, Kefendikisi Adem, Ziver Bey gibi yalnizca
ismi gegcen ya da bekei, evde oyun agan T. gibi isimsiz fon karakterlerde oldukga
yogundur. Bu durum, hikayeyi gercek¢i kilmasindan 6tiirii 6nemlidir. Ancak ilk basta

sOylendigi gibi, bu kisilerin adlarinin gercek olup olmadigi bilinmemektedir.

Adnan Veli, baskin 6ncesindeki zaman su sekilde verir. “Tam ii¢ bucuk saattir, bu
damda, buz gibi kiremitlerin iistiine boylu boyunca uzanmis, bekliyorum. Bu gecenin
ayazini kolay kolay unutamiyacagim.” (Kanik, 2018, s. 17). Ciimlede belirgin bir tarih
vermese de gece vakti gerceklesen bir siireci ele alir. Sinan Defneli’yle kumar
mekanlarina giren Adnan Veli, Defneli’nin verdigi bir kagidi énemli birine gotiirmek
lizere sOzlesir. “Tam saat on bir bugukta K. Oteli’ne gidip onu goreceksin. 17 numarada
kaliyor. Kendini ‘Serif Ramazan’ diye tanmitirsin. Beraber bir arabaya binersiniz.
Sisli’den biraz Once, hastane duraginda on ikiye on kala sizi bekliyecegim.” (Kanik,
2018, s. 39) Yazar, belirgin saatler vererek olaylarin gergeklesecegi zaman dilimi
hakkinda bilgi verir. Ele aldigi bu yazi dizisi, yazarin ger¢ek hayattaki birebir
gozlemlerine dayanir. Dolayisiyla hem yazar hem anlatict olarak zaman

detaylandirmasi, olaym gercekligini gostermesi agisindan onemlidir.

Kitabin adindan anlagilacag: iizere hikdyedeki asil mekdn Istanbul’dur. Baskinmn

yapilacagi mekanin konumu detaylica verilir: “Beyoglu’nda, Peremeci Sokagi’nda, alt1
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katli kohne bir apartman damindayiz. Bizim iki apartman Otemizde, M.K.
Apartmani’nin dordiincii katinda, sabikali kumarcilardan T.’nin batakhanesinde bu
aksam ‘oyun tutturmuslar’. ‘Hizli kumar yapiyorlarmis.” Iste Ikinci Sube, bu
batakhaneyi basacak.” (Kanik, 2018, s. 17-18) Ac¢ik ve genis mekanlardan olan

Beyoglu’nu, Tepebasi ve Peremeci Sokagi takip eder.

Baskinin yapildigi ev, kapali ve dar mekan olarak karsimiza c¢ikar. Yazar evin igini

sOyle tasvir eder:

Mutfagin kapali duran kapisinin buzlu camindan igeride 1s1k yandigini
gorebiliyorum. Gozlerimi etrafta dolastirdim. Tam muslugun yaninda duran
tabakta, yaris1 yenmis, zeytinyagli, havuglu pirasa var. Onun yaninda,
rasgele dizilmis, kirli bardaklar... (...) Daha dipte, kapag: alelacele agilmis
bir ton balig1 kutusu ve tam cama yakin yerde sucuktan soyulmus kabuklar
(Kanik, 2018, s. 21).
Adnan Veli, tutuklanan ve daha sonra serbest birakilan Sinan Defneli’yle baskindan bir
giin sonra Tepebasi’ndaki bir kahvede karsilasir. “Kahveden beraber ¢iktik. Ona yolda
hicbir sey sormamaya karar verdim. (...) Galatasaray’it gec¢ip, Yenicarsi’ya saptik.
Tophane’ye inen cadde boyunca o onde, ben arkada bir sey konusmadan yiiriidiik.
Sagda biraz sokaga sapar sapmaz durdu.” (Kanik, 2018, s. 30). Sinan Defneli kumar

oynanacak yere gelir. Adnan Veli bu sayede, kumar oynanacak mekanlari yakindan

inceleme firsatt bulur.

Kumar oynanan mekanlardan biri olan Yenigarsi’daki “batakhane” detayl tasviri soyle
yapilir: “Salona girdigimiz zaman, goziime ¢arpan ihtisamdan sasirip kaldim. Tavanda,
kiigiiciik mensurlardan renk renk isiklar figkiran kristal bir avize, duvarlarda akaju
renginde aplikler, yerde koskoca bir Afgan halis1 vardi. Sedef rengi kanepeler olduk¢a
zevksizdi.” (Kanik, 2018, s. 42). Adnan Veli, yiiksek tabakaya hitap eden kumarhanenin

bu sekilde sade ve az esyalarla dosendigini soyler.

Kumar bittikten sonra dagilan kumarcilardan Kefendikisi Adem, arkadasi Osman’1
bigaklayarak 6ldiiriir. Adem kactig1 icin Osman’in yasayip yasamadigima bakan Adnan
Veli’yi bek¢i karakola gotiiriir. Bekci ile polisin  konusmalarindan cinayetin

gerceklestigi mekan1 6greniriz: “—Beyim, dedi. Bir cinayet var... / — Nerede var? /
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Sisli’de, garajin orada.” (Kanik, 2018, s. 60). Burada mekan, daha ¢ok dekor gorevi

iistlense de cinayetin yasandig1 yer olmasi agisindan ele alinabilecek mahiyettedir.

Adnan Veli, kumarcilarin daha ¢ok kahvehane, ev, diikkkan, ardiye, apartman gibi
mekanlar1 kullandiklarini sdyler. Kapali ve dar olarak nitelendirilen bu mekanlar
hakkinda detayli bilgi verilmez, daha ¢ok dekor gorevindedir. Yalnizca Yenigarsi’da yer
alan ev, iist tabak kumarhanelerin yapisin1 gostermesi agisindan onemlidir. Hikayede
ad1 gegen Pangalti, polis merkezi, hastane gibi mekanlar da dekor gorevinde kullanilir.
Beyoglu, Tepebasi, Yenicars1t gibi acik mekanlar, Adnan Veli’nin batakhane olarak

adlandirdig: yerlerdir. Bu mekanlar, gergeklik tasimasi agisindan 6nemlidir.

Homodiegetik/i¢-anlaticili bir eserdir. Anlatici, anlatinin karakterlerden biridir. Yalnizca
anlatic1 degil, yazar, gercekte de eserdeki kisilerden biridir. Dolayisiyla “ben anlaticili”
bir anlatim s6z konusudur. Anlatict 1. tekil kisi adili kullanir. Eserin baslangicinda
baslayan “ben” sdylemi, eser boyunca devam eder. Hikayedeki olaylar, anlaticinin bakis
acisindan gorilir. Eserde, i¢ odaklanmali anlati kullanilir. Anlatici sabittir. Olaylar tek
bir kisinin bakis agisindan ele alinir. Dolayisiyla, ancak yazar-anlaticinin verdigi bilgiler
dahilinde olay hakkinda fikir sahibi olunur. Bu durum, okuyucuda merak unsurunu

tetikler ve anlatiya bir gerilim katar.

Hikayenin dili oldukga sade, yalin ve akicidir. Yazar, genis halk kitlelerine hitap etmeyi
amacladig: i¢in dili bu sekilde kullanmayi tercih eder. Heyecan unsurunun 6n planda
oldugu hikayede yazar, canli ve siiriikleyici bir dil kullanarak bunu pekistirir.
Oykiileyici anlatim teknigiyle ele alinan hikaye, diyaloglar ile pekistirilir. Bu durum ise,

anlatim1 dogal ve gercekei kilar.

Istanbul Batakhaneleri’nden secilen ikinci hikdye, Muhabbet Tellallari Toplaniyor
isimli hikayedir. Olay, Istanbul’daki Despina isimli hayat kadim ile yasanan siireci
kapsar. Yazar, Istanbul’un “batakhane” diye adlandirdi§i arka mahallerine giderek
genelevlerin isleyisi ile ilgili bilgi sahibi olur. Daha sonra bu olaylar1 hikayelestirerek
okuyucuya aktarir. Yazar hikdyede, tasradan Istanbul’a yeni gelen biri gibi davranarak
Beyoglu’'nda bir lokantaya gider. Burada “muhabbet tellali” denilen bir adamla

goriiserek bir hayat kadini ayarlamasini ister. Alt tabaka kesime hitap eden Despina
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isimli hayat kadintyla burada tanigir. Ardindan bir geneleve giderler. Yazar, ertesi sabah

genelevden ¢ikisiyla hikayeyi bitirir.

Yazar anlatici, hikdyenin yardimci karakterlerinden biridir. Ama baskisi kadar 6nemli
bir yere sahiptir. Anlatici, Anadolu’dan gelen biri gibi goriinmek i¢in dig goriiniisiinde
birtakim degisiklikler yapar: “Yakasi iyice kirlenmis, spor bir beyaz gomlegin iistiine
sart bir kravat bagladim. Lacivert elbiseler giydim. (...) Boynuma beyaz bir esarp
bagladim. Basima da siyah bir kasket oturtup” (Kanik, 2018, s. 84-85) tasradan gelen
biri gibi giyinir ve davranir. Kendini manifaturacilik yapan, Isparta vilayetinden
Kegiborlu Davut oglu Abdiirrahim olarak tanitir. Farkli biri gibi davranmasinin asil
amaci, tasradan gelen bir insanin Istanbul’da nasil dolandirilabildigini gdstermektir.

Karakter bu yoniiyle, gretici bir nitelik tasir.

Hikayenin baskisisi olan Despina, Istanbul’da hayat kadmlig1 yaparak gecimini saglar.
Yabanci uyruklu olan Despina 21 yasinda, sar1 sacli, geng ve giizel bir kadindir. Adnan
Veli geceyi Despina’yla gecirerek hayat kadinlarina dair, yaptiklar ise dair ¢ikarimlarda
bulunur. Yazar, yardimci kisilerden olan Hayriye isimli hayat kadinina dair de fiziksel
betimlemelerde bulunur. Hayriye’yi “Ablak bir surat istiine yerlestirilmis iki igreti kas,
cekik gozler, birbirinin {istline binmis iki gerdan, sag yanakta uydurma bir ben ve
glilerken parlayan iki altin dis.” (Kanik, 2018, s. 92) olarak betimler. Yazar, hayat
kadinin kendisine igreti gelen yoniinii Hayriye ilizerinden verir. Yazar, hikdyenin
gercekel yanini ayrintili kisi tasvirleriyle verdigi gibi yan karakterler araciligiyla da
gosterir. Garson Hizir, komisyoncu Serif, taksi soforii, lokantadaki ismi belirsiz kadinlar
gibi yan karakterler hikayenin gercekci yoniinii artirmak i¢in vardir. Hikayenin yardime1
karakterlerinden olan yazar, ara ara metnin igine girerek kendi diisiincelerini dile getirir:
“Iste bu, kadin pesine diisen safdillerin ilk agizdaki batakhanesi. Hesap pusulasindaki
yaziy1l okuyabilene ask olsun. Zaten okunmasin diye yazildigi belli.” (Kanik, 2018, s.
90-91) Olay orgiisiiniin akis1 igerisinde kendi ciimlelerine yer vererek adeta okuyucuyla

konusur.

Hikayedeki vaka zaman: aksam saatlerinde baslayarak sabahin erken saatlerinde son
bulur. Belirgin bir zaman dilimi kullanilmamakla birlikte “bu aksam, vakit ilerledikge,

saat dokuza yaklasirken, li¢c-dort dakika, on dakika” gibi siireclerle zaman hakkinda
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okuyucuya bilgi verilir. Hikaye, yaklagik on iki saatlik bir zaman dilimini kapsar.
Detayli zaman betimlemeleri olmamakla birlikte, zaman kronolojik olarak ilerler,

sapmalar yoktur.

Hikayenin ana mekdm Istanbul’dur. Yazar, ozellikle Beyoglu ilgesini ele alarak
hikayeyi anlatir. Ciinkii ona gore Beyoglu ilgesi, dzellikle Tarlabasi mahallesi, fuhus
olaynin gergeklestigi ana mekanlardan biridir. Buralar1 “batakhane” olarak adlandiran
yazar Sirkeci, Istiklal Caddesi, Taksim, Siraselviler gibi a¢ik mekanlarin da fuhus
yapilan yerlerden oldugunu sdyler. Beyoglu’ndan Konak Oteli’ni gegerek Tarlabasi’nda
bir geneleve giden yazar, Despina’yla gittigi “asagi tabaka’ya ait bu evin odasini tasvir
eder: “Sar1 sar1 piringleri yer yer kararmis, genisce, ¢okiik bir karyolaydi bu. Ote yanda,
iki kanadi da aynali bir gardirop, onun yaninda, uydurma bir komodin vardi. (...)
carsaflar1 arasinda pembe bir havlu vardi. Karyolanin altinda da bir ¢ift erkek terligi
duruyordu” (Kanik, 2018, s. 99). Yazar, siirekli kullanilan bir genelev odasinin bu
sekilde yipranmis oldugunu sdyler. Odaya dair detayli tasvirler vererek hikayenin

gercekei yoniinii ortaya ¢ikarir. Dar ve kapali mekanlardan olan apartman, oda, kilise,

lokanta gibi mekénlar da hikayenin bu yoniinii vurgular.

Bir Gece Baskini hikayesinde yer alan anlatici ve odaklanmalar, bu hikaye igin de
gecerlidir. Ciinkii yazarmn, Istanbul Batakhaneleri'nde yer alan biitiin hikayeleri
Homodiegetik/i¢-anlaticilidir. Bu eserdeki tiim hikayelerde “ben anlaticili” bir anlatim
sOz konusudur. Anlatici ve yazar, anlatinin karakterlerden biridir. Despina ile beraber
olan ve genelevleri dolasan kisi, gergekte de yazarin kendisidir. Eserde, i¢ odaklanmall

anlati kullanilir. Olaylar tek bir kisinin, anlaticinin/yazarin bakis agisindan ele alinir.

Bir onceki hikayeyle benzer ozellikler tasiyan bu hikayede de dil olduk¢a sadedir.
Siiriikleyici ve merak uyandiran bir dili vardir. Batakhane Insanlar: adiyla gazetede
tefrika edilen Istanbul Batakhaneleri, her giin bir seri seklinde yayimlandigi icin
okuyucudaki merak unsurunu canli tutar. Oykiileyici anlatim teknigi kullanilan

hikayede yer yer tartismaci anlatim da yer alir.

Hapishane temal1 oykiilerin yer aldigi Mapusane Cesmesi isimli Kitaptan Laz Rifat ve
Katilleri oykiisiine yer verildi. Hikdyede iki ayr1 olay orgiisii vardir. Ilk olay,

hapishanedeki bit sorununun anlatimiyla baglar. Bitlenmenin 6niine ge¢mek i¢in Laz
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Rifat’in uzayan saclari, miidiir tarafindan kestirilir. Bunun iizerinde Laz Rifat miidiire
saldirir. Ceza olarak 45 giin boyunca hiicreye kapatilir. Daha sonra prangaya vurularak
5. kogusa gonderilir. Laz Rifat, kogustaki diger hiikiimliiler tarafindan pek sevilmez.
Onun varligindan rahatsiz olan Baglumlu Ahmet ve Coban Mustafa, birka¢ hiikiimliiyle
beraber Laz Rifat’a saldirarak oldiiriir. Sonucunda, Baglumlu Ahmet ve Coban Mustafa
idama mahkiim edilir. Baglumlu Ahmet ve Coban Mustafa’nin hapse diisme nedeni,
Balc1 Baba ismindeki agalariyla beraber cinayet islemeleridir. Yazar, buradan yola

¢ikarak hikayenin ikinci kismini Balc1 Baba iizerinden verir.

Balc1 Baba, en basindan beri idama mahkiimdur, ancak heniiz karar ¢ikmamuistir.
Baglumlu Ahmet ve Coban Mustafa’nin idam kararinin ¢ikmasiyla kendisi igin
verilecek karar1 korkarak beklemeye koyulur. Onu kollayan mahktmlar ise odasinin
oniinde nobet tutmaya baglar. Bir gece savci, Balc1 Baba’yla konugmak icin kogusa
gelir. Balc1 Baba ve adamlari, jandarmalara karsi oldukca temkinlidir. Ancak onlar,
Balc1 Baba’y1 idam etmek i¢in gelmezler. Balc1 Baba’nin idam kararinin bozuldugunu
sOylemek icin gelirler. Daha sonra Baglumlu Ahmet ile Coban Mustafa’y1 alarak idam

ederler.

Anlatilan ilk olayda bagskisi Laz Rifat adindaki mahkiimdur. Adam 6ldiirme sugundan
hiikiim giyen Laz Rifat dik basli, gecimsiz, kavgaci, kabadayi, diger mahkiimlardan
harag toplayan, biitiin koguslarin kendisinden korktugu, kogusta istedigi gibi davranan
kural tanimaz biridir. Laz Rifat hikdyenin sonunda iki mahkim tarafindan oldirdlir.
Hikayenin yardimeir karakterlerinden olan Coban Mustafa ve Baglumlu Ahmet, Balci
Baba’nin kan davasi yiiziinden adam 6ldiirme sucuyla hapis yatarlar. Yazar, Laz Rifat’1
doverek oOldiiren Coban Mustafa ve Baglumlu Ahmet’i canavar olarak tanimlar.
Hikayenin ikinci olay Orgilisiinde karsimiza ¢ikan bagkisi Balc1t Baba adindaki
mahkiimdur. Idama mahk{im olan Balc1 Baba “¢ok acik kalpli, cok comert, gozii tok bir
koy agasiydi. Elli yaslarinda vardi. (...) Yiiz yirmi okkalik bir viicudu, Koéroglu’na
benzer bir hali vardi. Mapusaneye diistiikten sonra elini etegin diinya islerinden ¢ekmis,
kendini namaza, niyaza vermisti.” (Kanik, 1952a, s. 29). Yazar, bu hikdyede Balci
Baba’y1 detayli olarak tanimlar. Ciinkii Balc1 Baba, yazarin diger hikdyelerinde de ya
baskisi ya da yardimci kisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hikiimliiler, gardiyanlar,

basgardiyan, miidiir, berber, jandarmalar, ¢avus, jandarma komutani, savci, yargig,
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doktor hikdyede bahsedilen fon karakterlerdir. Yazar, hapishane hayatin1 bizzat
deneyimleyerek ele aldigi bu hikayeleri, hem gergeklik icinde vermek hem de

hapishanenin kaotik ortamini gostermek i¢in kisi sayisini fazla tutar.

Hikayelerde belirgin bir zaman aralig1 yoktur. Laz Rifat’in hiicrede kalma siiresi 45 giin
olarak verilir. Yine Laz Rifat’m 6liimii de bir 6gle vaktine rastlar. Ikinci olay drgiisii ise
Laz Rifat’mn o6liimiinden sonra baslar. “Gece yaris1” idam edilecek mahkimlar icin
onemli bir zaman dilimidir. Ciinkii idam edilecek hiikiimliiler koguslardan herhangi bir
gece yarisinda almir ya da idamdan “birka¢ giin once” hiicreye kapatilir. Nitekim
“glinlerden bir glin” diye belirtilen bir zaman diliminde Coban Mustafa’nin yataginda
sis bulunarak hiicreye kapatilir. Balc1 Baba’nin idam haberini bekleyisi “gece yarisini
10 dakika gece”, “saat bir” gibi zaman dilimlerinde verilir. Yine saat “biri on gece”
jandarma sesleri duyulur. Balc1 Baba’ya idam kararinin iptal edilip cezasinin otuz yila
cevrildigi haberi bu saatte verilir. Ayn1 gece, Baglumlu Ahmet ile Coban Mustafa idam
edilir. Gece yarisi idam edilen mahkimlar “sabahin erken saatleri’ne kadar asilir kalir.
Bu sebeple “gece yarilar1” 6zellikle idam edilecek mahktmlar i¢in korkulu bekleyis
saatleri olarak bilinir. “Birkag saat sonra, 6gleden sonra” gibi zaman dilimleri, “li¢ ayda

bir, geceleri” gibi siireklilik belirten zaman ifadeleri de mecvuttur.

Hikayede gecen olaylarin ana mekdn: hapishanedir. Dar ve kapali mekan olan
hapishaneyi 2. ve 5. kogus, diger koguslar, kogus bahgesi, hiicre, koridor izler.
Hikayedeki tek agik mekan ise hapishane disina kurulan meydandir. Meydan hakkinda

ayrint1 verilmez, dekor olarak bahsedilir.

Laz Rifat ve Katilleri'nde heterodiegetik/dis-anlaticili bir anlatim séz konusudur. Iki
farkli olay Orgiisii vardir, ancak anlatici degismez. Yazar birebir sahit oldugu olaylari
ele alsa da karakter olarak anlatida yer almaz. Yalnizca bunu aktaran kimlige sahiptir.
Odag sifir odaklanmalidir. Anlatict hatta yazar, ele aldig1 karakterlerden daha fazla
bilgiye sahiptir. Karakterlerin psikolojisine deginecegi zaman i¢ odaklanmali anlati
kullanir. Ozellikle, savcinin Balci Baba nin yania geldigi anda Balc1 Baba’nin yasadig

tedirginligi i¢ odaklanmali anlatici olarak verir.

Hikayenin dili olduk¢a sade ve akicidir. Topluma hapishanelerin i¢ yiiziinli gdstermek

isteyen yazar, daha genis kitlelere hitap edebilmek i¢in dil konusunda titiz davranir.
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Siiriikleyici bir dil kullanilmasi1 sebebiyle olaylar merak uyandirici niteliktedir. Yazarin
yalin ve dramatik bir iislubu vardir. Hapishanenin yetersizligi, mahkiimlarin temel
ihtiyaclarimi karsilayamamasi, siddet olaylar1 ve 6liimler bu dramatik {islubu olusturan
unsurlardir. Hikdyede bazi dilsel sapmalar vardir. “Esek herifler, kdpoglu kopek,
kahpenin pigi” gibi argo kelimeler ve kiifiirlerin kullanimi mevcuttur. Argo hirsizlik,
dolandiricilik, insan 6ldiirme gibi suclar1 isleyen ve ¢ogunlugu alt sosyokiiltiirel gruba
mensup mahktmlar tarafindan yogun olarak kullanilir. Farkli ¢evrelerden gelen diger
mahkimlar ise zamanla hapishane jargonu denilen dili 6grenirler. Dolayisiyla yazarin
hikdyede argo ve jargon kullanarak hapishaneyi tiim gercekleriyle ortaya koymayi

amagcladigi sonucuna varilabilir.

Adnan Veli’'nin Sosyete isimli kitabindan aliman Kokteyl Partisi isimli hikayedeki
olayda, tasradan Istanbul’a gelerek birden zenginlesen Elma Krali Musa Akcam’in
hikayesi anlatilir. Musa Ak¢cam ve esi Ayten Akgam ile evliliklerinin 10. yili olmasi
miinasebetiyle evlerinde bir parti diizenlemek isterler. Kendilerini zengin gostermek
adma kilik-kiyafetlerine son derece 6nem veren ¢ift, partide ¢alacak olan miiziklerin de
modern olmasina dikkat eder. Musa Akg¢am, alafranganin bir sart1 olarak, partiye gelen
kadinlarla dans etmesi gerektigini diisiiniir. Ancak modern danstan pek anlamaz. Bu
yiizden dans ettigi kadinin ayagina basarak bayilmasina sebep olur. Bu duruma

sinirlenen Musa Akg¢am, alafrangaligi1 birakmaya karar verir.

Hikayenin bagkisisi Musa Akcam’dir. Elma tliccarligi yaparak zengin olan Musa
Akcam, ailesiyle Istanbul’a yerleserek zengin bir hayat siirmeye baglar. Ona gore
alafranga olmak i¢in yabanci kelimeler kullanilmali, pahali yiyecekler yenilmeli, dans
edilmeli, kadinlar acik ve dekolteli giyinmelidir. Tiim bunlar i¢in para harcamaktan
cekinmez. Dis goriiniisiine ne kadar dikkat etse de tasra agziyla konusmaya devam
ederek bir ikilik yaratir. Yazar Batili olmayi, modernlesmeyi yanlig anlayan insan tipini
Musa Akg¢am iizerinden verir. Hikayenin yardimci kisilerinden biri Musa Ak¢cam’1n esi,
34 yasindaki Ayten Ak¢cam’dir. Asil ad1 ise Giillii’diir. Musa Akg¢am, Giillii’niin kdyli
ad1 oldugu ve zengin ismine benzemedigi gerekgesiyle esinin adin1 Ayten olarak
degistirir. Ayten, kocasinin istegiyle alafranganin gerektirdiklerini yapmaya caligsa da

pek uyum saglayamaz.
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Evin hizmetgisi Elefterya da yardimci karakterlerden biridir. Suna, Zerin, Sermin,
Siiheyla, Berin ve onlarin esleri hikdyenin fon karakterleridir. Bu kisiler, Musa

Akc¢am’in zengin arkadas ¢evresini gostermek i¢in vardir.

Hikayede, kokteyl partisinin gerceklestigi zaman dilimi “5 Eyliil pazar giini ikindi
ezanindan sonra” seklinde verilir (Kanik, 19563, s. 16). Bu tarihten birka¢ giin dnce
hazirliklarin bagladigini goriiriiz. Ancak zaman dilimi hakkinda bagka bir ayrint1 yer

almaz.

Hikayenin ana mekdn: yine Istanbul’dur. Olaylar, Musa Ak¢am’in Ayazpasa’da yer alan
Yildiz Apartmani’nin 3. katindaki 10 numarali dairede gerceklesir. Yazar, hikayeyi

gercekei bir zemine oturtmak igin bu tarz ayrintilara yer verir.

Adnan Veli hikayede sade, yalin bir dil kullanir. Yazar, hem avam hem de havas bir
islubu bir arada kullanmayi tercih eder. Avam tslup, Musa Ak¢am ve esinin normalde
alt tabakaya mensup oldugunu gostermek i¢indir. Bu sebeple yazar, giinliikk konusma
dilinin yaninda tasra ve kdy agzini da Musa Akg¢am ve esi lizerinden verir: “-
Hanimcigim, bogin cancagizim c¢ikdi Vallaha, emme davetiye Gartvizitasini da
basdirdim. Bazara eyicene hazirlan. Beyoglunun cattesinde gadin berberi var. Yarin get
zacglarina alettirik givircigr yapdit, dirnaklarina girmizi cila vurdut.” (Kanik, 1956a, s.
16) Aymi zamanda yazar “essoglu”, “gar1”, “len” gibi argoya kagan sozlerle, Musa
Akc¢am’1n alt tabakaya olusunu pekistirir. Hikayede yiiksek ziimreye ait olan kisiler ise
havas islup igerisinde verilir. Bu, “Beyefendicigim”, “zatialiniz” gibi kelimelerle

yapilir. Yazar, alafrangalig1 gosterebilmek adina ise “seddvr”, “sombrero” gibi yabanci

kelimeler kullanmay1 ihmal etmez.

Bu hikaye ve ilerleyen béliimlerde ele alacagim hikayeler, kisa ve birbiriyle teknik
acidan benzer 6zellikler tasimaktadir. O yiizden bu hikayelerdeki anlatic1 ve bakis agisi,

tiim hikayelerin sonunda verilerek genel bir degerlendirme yapilacaktir.

Yazarin, Se¢cim Konugmalar: isimli kitabinda yer alan Se¢im Nutku isimli 6ykiide, koy
halkinin yeni adaylardan Salih Kanca’nin secim nutkunu dinlemek iizere kdoy
meydaninda toplanmasi ele alinir. Salih Kanca kdye gelmeden oOnce, onunla ilgili

dedikodular kdyde yayilir. Salih Kanca’nin se¢imi kazanirsa halki zengin edecegi
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konusulur. Salih Kanca selam vererek nutkuna baslar. Kendini diger vekillerle
karsilagtirarak koye gelmesinin ¢ok onemli bir adim oldugunu sdyler. Halkin oy
verirken bunu goz 6niinde bulundurmalarini ister, daha sonra vaatlerini siralar. Kisa bir
ara veren Kanca’dan sonra, anlatici yazar olarak devam eder. Yazar, daha Onceki
hikayelerin sonunda yaptig1 gibi kendiyle ilgili anlattigi hikdyeye devam ederek
hikayeyi bitirir.

Salih Kanca, hikdyenin bagkisisidir. 12 yil tiiccarlik yaptiktan sonra, bir partiden
milletvekili aday1 olmaya karar veren Salih Kanca, “Orta boylu, tragi uzamis, zayif kara
kuru, elli yaslarinda bir adam” (Kanik, 1957b, s. 34) olarak tasvir edilir. Se¢im Oncesi
koye gelerek, halktan oy toplamak i¢in nutukta bulunur. Hikayede yardimci karakter
yoktur. Colak Hakki, muhtar Musa Efendi, kaza Belediye Baskani, Noksan Ibrahim,
Semiz Osman gibi fon karakterlerin yaninda koylii olarak bulunan isimsiz topluluklar da

vardir.

Hikayedeki belirgin tek zaman, gelecege atif olarak yapilir. Olaylar, 2 Mayis pazar glinii
yapilacak secimlere az kala gerceklesir. Bu, hikdyeye gerceklik katar. Hikayenin 1954
yilinda yayimlanmasi ve o yilki se¢imlerin 2 Mayis’ta yapilmasi dolayisiyla bdyle bir
tespit yapilir. Diin aksam, bugiin, 6gleden once, bes dakika gibi siirecler hikayede yer

almakla beraber, detayl1 bir zaman dilimi yoktur.

Olaylarin mekdn olarak hangi ilde gergeklestigi tam olarak bilinmemekle beraber, kdy
meydaninda gectigi bilinmektedir. K6y meydani, halkin se¢cim nutkunu dinlemek i¢in
toplandig1 yerdir. Haci Sitki’nin ziiccaciye diikkani, Bektas’in kahvesi hikdyede adi

gecen dekor gorevindeki mekanlardandir.

Adnan Veli, hikayede sade ve yalin bir dil tercih eder. Se¢im nutkunu dile getiren bir
mebusu ele aldig1 bu eserde, hitabet tislubunu kullanir. Bir topluluga seslenen mebus,
kitleleri pesinden siiriikleyip ikna etmeyi hedefler: “Pek muhterem saymn se¢menlerim!
(...) Eger mebus se¢ilirsem neler yapacagimi size anlatarak programimi anlatacagim.
Madde bir...” (Kanik, 1957b, s. 34-35). Yazar, koyliiniin agzindan bir seyler
sOyleyecegi zaman ise dilini degistirerek tipki tasrali gibi konusur. “- Biz gulah asmayik

bu masallara. Lokumlar1 rey atacagmisik. Gapan da gacan m1?” (Kanik, 1957b, s. 36).
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Bununla beraber yalin bir Uslup dikkat c¢eker. Ciinkii yazarin amaci genis halk

kitlelerine ulagsmaktir. Bu sebeple sanatkarane bir sdyleyisten kacinir.

Yazarin Kaynana isimli kitabindan alinan Ask Boyle Baslamis isimli hikaye se¢ilmistir.
Hikayede Selmin Peksen ile Hiisamettin Coraktepe’nin yasadigi ask macerasi
anlatilmaktadir. Selmin ile Hiisamettin, bir muhallebicide bulusurlar. Ancak
Hiisamettin’in evlenmek i¢in acele etmesi ve kaba davranmasi Selmin’in hosuna

gitmez. Bu sebepten otiirii tartisarak ayrilirlar.

Hikayenin bagkisisi Selmin Peksen bakimli, heyecanli, ask isteyen bir kadindir.
Annesinden gizlice Hiisamettin’le goriislir. Hiisamettin’in evlilik igin aceleci tavirlari
Selmin’i korkutur ve Hiisamettin’le ayrilir. Istikamet matbaasinin bas makinisti
Hiisamettin Coraktepe, hikayenin yardimci kisilerindendir. Hiisamettin Selmin’e
yazdig1 bir mektupla ona olan askini dile getirir. Hiisamettin, ilk baglarda gayet kibar bir
karakterde goriinlir. Evlenmekte aceleci davranan Hiisamettin, isteginin Selmin
tarafindan kabul edilmemesi ilizerine kaba davraniglar sergilemeye baglar. Selmin’in
annesi Rukiye Hanim’1 ise fon karakter olarak hikayede goriiriiz. Hikayedeki kisi sayisi

olduke¢a azdir.

Hikayede zaman kronolojik olarak devam eder. Selmin’le Hiisamettin’in aski “ii¢ aydir”
devam eden bir siire¢ icinde verilir. Ancak olay, bir cumartesi giinli saat dort bucuk
civarinda gergeklesir. Bir hafta, aksamiistii gibi belirsiz zaman dilimleri de hikayede yer

alir.

HikAyenin ana mekdn: yine Istanbul'dur. Beyoglu, Tramvay caddesi, Parmakkap: gibi
mekanlar agik ve genis mekan olma 6zelligi gosterir. Beyoglu Senyuva muhallebicisi
Selmin ile Hiisamettin’in bulustugu ve tartigsarak ayrildigi mekén olarak karsimiza ¢ikar.
Senyuva muhallebicisi, Harbiye-Aksaray tramvayi, Selmin’in evi ise kapali ve dar

mekanlara ornektir.

Hikayenin dili sade, iislubu yalindir. Kelime oyunlart yapmayi seven Adnan Veli,
soyadlar1 ile kigiler arasinda bir ilgi kurar. Nitekim hikayenin baskisisi Selmin
Peksen’de de bu durum vardir. Hikdyede Selmin Peksen’i soyadiyla uyumlu olarak

mutlu ve neseli olusuyla tanitmaya baglar. Giinlikk konusma dilinin hakim oldugu
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eserde, yardimci kisilerden Hiisamettin Coraktepe once havas bir islupla konusmaya
baslar. “- Sayin bayan, bendeniz, mektupta size dedim ki ‘Hiisniiniyetimin eseri, pek
yakinda belli olacaktir’ dedim.” (Kanik, 1957a, s. 60) Ancak olaylar istedigi gibi
ilerlemeyince avam bir iisluba doner. “Giile giile kardesim. Benim naz ¢ekmeye vaktim
yok. Gitmeden Once, siitlag parasini da toslamayr unutma...” (Kanik, 1957a, s. 60).

Yazar, Hiisamettin Coraktepe’nin gercek niyetini gosterebilmek i¢in bunu tercih eder.

Ucan Daireler isimli kitapta yer alan Trafik Tikandi hikayesinde, Cagaloglu’nda
yasanan trafik sikismasi ele alinir. Kpriiniin neden tikandigit Emindnii’ne gelene kadar
anlasilmaz. Emindnii gelindiginde, Bandirma’dan gelen birinin yolda yumurta satmasi
yiiziinden trafigi tikadig1 6grenilir. Bu yoniiyle, hikdyede merak unsuru uyandiran bir

olay oldugu sodylenebilir.

Hikayenin bagkigisi Migir ismail’dir. Ismail, 52 model Sevrole’nin sahibi ve soforliik
yapan bir olarak karsimiza c¢ikar. Desoto marka arabanin sahibi, polis Vasfi, polis
Tacettin, isimsiz polisler, taksideki yolcular, Orhan Eyiiboglu, gibi isimler yer alsa da
bunlar fon karakter olmaktan dteye gecemez. Yazar, Istanbul’un kalabalik olusunu

gercekci kilmak ve Istanbul trafigini verebilmek icin fon karakter sayisim yiiksek tutar.

Zamana dair tek belirteg “sabahtan beri” ifadesidir. Hikdyede, zamanin nerede son

buldugu ya da ne kadar siirdiigii ile ilgili basa bir bilgi yer almamaktadir.

Olay, mekan olarak Cagaloglu caddesinden baslayarak Eminonii’nde son bulur. Sirkeci,
Gilimriik Caddesi, Eminonii, Karakdy, Beyazit, Bankalar caddesi, Tophane gibi acgik ve

genis mekanlar olaylarin gergekligini artirarak okura donemle ilgili bilgi verir.

Adnan Veli, diger hikayelerinde oldugu gibi bu hikdyede de sade bir dil kullanir.
Heyecan unsurunu diri tutmak i¢in, hikaye boyunca olayin ana nedenini sona saklar. Alt
sosyokiiltiirel tabakaya ait insanlar1 gergekg¢i bir tavirla gostermek isteyen yazar, hikaye

13

baskisini avam bir islupla konusturur. “— Ne c¢ikart olur muymus ulan... Bu araba,
seninki gibi miad1 tamamlanmig mehmetcik postali degil. Aksam tizeri terbiyemin resmi
kiisadin1 yaptirma bana.” (Kanik, 1957c, s. 60). Yazar, hitabette kullandig1 “ulan” gibi

argo hitap sekilleri ile durumu pekistirir.
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Siyasi mizah gazetesi olan Tef’ten Bécekli Zehra Yasst Adada isimli hikayede 27 Mayis
1960 darbesinde tutuklanarak Yassiada’ya siirgiin edilen vekilleri konu edinir. Olay
Bocekli lakabiyla bilinen falci Zehra, ¢esitli izinleri alarak Yassiada’ya gelmesiyle
baglar. Burada 1960 Darbesi’nde tutuklanan vekillerle bulusarak onlarin fallarina bakar.
Her birinden para alarak mahkimlara duymak istedigi giizel sozleri sdyler, daha sonra

hapishaneden ayrilir.

Hikayenin bagskisisi Bocekli Zehra adindaki falcidir. Bocekli Zehra, bakla fali bakarak
para kazanan Unlii bir falcidir. Yassiada’ya gelerek tutuklu vekillerin fallarina bakar.
Mithat Diilge, Burhan Belge, Kemal Aygiin hikdyede yer alan yardimci kisilerdir.
Bahadir Diilger, Agah Erozan, Vacit Asena, Zeki Sahin, Fatin Riistii Zorlu, Demokrat
Parti Meclis grubu ve diger siyasiler hikdyede yer alan fon karakterlerdendir.
Hikayedeki fon karakterlerin sayisi oldukga fazladir. Bunun sebebi, yazarin hikayeyi
gercekei bir temele oturtma istegidir. Bu yiizden hikdyede 1960 darbesinde tutuklanan

vekillerin isimlerini anar.

Hikayede belirtilen bir zaman ya da zaman dilimi mevcut degildir. Ancak bir giindiiz
vakti gerceklesen olaylarin ele alindigi sdylenebilir. Ayrica hikayede, Yassiada’ya
stirgiin edilen vekiller konu edindigi i¢in olaymn 1960 yilin1 kastettigini sOylenebilir. Bu

yoniiyle zamanin gergekc¢i oldugu sonucuna varilabilir.

Hikdyenin asil mekdn: Istanbul’da bulunan Yassiada’dir. Yassiada, hikdyede ve
gercekte, 1960 darbesiyle vekillerin tutuklanarak gotiiriildiigii yerdir. Yazar Okmeydani,
Samatya gibi mekanlarin adin1 gegirse de bu mekanlar dekor mahiyetinde olup ayrinti

icermezler.

Hikayenin dil ve tislup 6zelliklerine bakacak olursak dogal, sade ve giinliik konusma
havast hakim oldugu bir dilin kullanildig1 sOylenebilir. Yazar falci olan Bocekli
Zehra’y1 avam bir Uslupla ele alir: “- Abe acarim helbette... Koy suraciga glimiis liran1
da Zehra Ablanin yiiregine soguk sular serpilsin.” (Kanik, 1960c, s. 9). Bunun sebebi
falcilarin genellikle alt sosyokiiltiirel tabakadan olmasidir. Adnan Veli hikayede hiciv
tislubunu kullanir. Yazar Bocekli Zehra araciligiyla, 1960 darbesi sonucu cesitli suglar
nedeniyle tutuklanan siyasiler cesitli ithaflarda bulunur. Bunlardan biri de Fatin Riistii

Zorlu’dur: “Sizi buradan hi¢ kimse kurtaramaz ama, kurtarirsa anca Zehra ablaniz
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kurtarir. Ecnebiye parasi da kabul ederim. Haydi Allahaismarladik... Fatin, sana
dedim... Ecnebiye parasi da kabul ederim.” (Kanik, 1960c, s. 9). Siyasi hiciv kullanan

yazar, yanls gérdiigii durumu alaya alarak baskisi Bocekli Zehra tizerinden dile getirir.

Adnan Veli’nin Dolmus dergisinde, Adnan Veli'den Mektuplar bashigiyla yayimladigi
hikayelerden birbirinin devami olan iki hikdye inceleme icin secildi. Hikaye,
Abdurrahim Cingdz’iin arkadasi Saban’a yazdigi mektupta anlattigi olaylar igerir.
Abdurrahim’in bankadan kredi ¢ekerek tasradan Istanbul’a gelmesi ve burada yasadig
olaylar mektupta anlatir. Abdurrahim, Istanbul’da gittigi mekanlardan birinde Zizi
adinda bir kadinla tanisir ve bu kadinla tecriibe evliligi yapmaya karar verir. Zizi,
Abdurrahim’in paralarin1 harcadiktan sonra onunla koy gelemeyecegini sOyleyerek
ayrilir. Bunun iizerine Abdurrahim kavga cikarir ve hapse atilir. Bu sebeple Saban’a

mektup yazarak ondan yardim ister.

Hikayenin bagkisisi Abdiirrahim Cingdz, Ernekli Koyii Thtiyar Heyetinin Uye Azasidr.
Normalde tasrada yasamin siirdiiren Abdiirrahim Cingéz, eline gegen parayla istanbul’a
gelerek bir kadinla tanisir. Tiim parasini kaptiran Cingdz, kadinin kendisiyle evlenmek
istememesi lizerine kavga cikararak hapse diiser. Abdiirrahim’im konustugu kisi
tezgahtar Zizi ise hikayede fon karakter olarak karsimiza ¢ikar. Sadece ismi ile hikayede
vardir, etkin bir rolii yoktur. Mektupta selam gonderilen kisiler de fon karakter olarak
karsimiza ¢ikar. Abdiirrahim Cing6z, Recep ve ailesine “Tefikgilin Hagce, Hagge’nin
anas1 Elif ana, Elif ana’nin gayni Ipraam, Ipraam’in bilaaderi Hiiseyn’e, Hiiseyn’in
baldiz1 Giillii’ye, Giillii’niin efendisi Ismayil’e, Ismayil’m gizan1 Tahir’e, Tahir’in
bacanagi Siiliiman’a, Siiliman’in enistesi Hakki’ya, Hakki nin babasi imam Ramiz
efendi’ye” (Kanik, 1956b, s. 4) selam ederken oldukg¢a fazla kisiyi ele alir. Yine kdy
halkindan jandarma Binbas1 Arif Bey, Kamil, Muhtar Nuri, Hakki, Topal Hakki, ocak
baskan1 Cemal Bey ve sehirdeki garsonlar ile polisler fon karakter olarak karsimiza

¢ikar. Yazar, hikayeyi gercekei kilmak i¢in oldukga fazla fon karakter kullanir.

Yazilan iki mektup arasinda bir hafta vardir. Yedi gilinliikk zaman diliminde ilk giin
Abdiirrahim Istanbul’a gelmesi ve Zizi’yle tanismasini kapsar. Daha sonra Zizi’yle bes
giinliik tecriibe evliligi yapar. Besinci giinlin aksami kavga ¢ikararak Zizi’yi darp ettigi

icin hapse atilir. Abdiirrahim son mektubunu hapishaneden yazar. Hikdyede detayl
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zaman unsurlart yer almaz. Ancak verilen bilgilerden siirecin yedi giin stirdiigii

yargisina varilabilir.

Olaym gerceklestigi mekdn Istanbul’dur. Mekanlarm hepsi dekor gorevindedir,
ayrintiya yer verilmez. Sirkeci agik mekan olarak yer alirken; otel, tren istasyonu,
Anzurut diikkani, kogus ve karakol kapali ve dar mekanlar olarak yer alir. Mekéna dair
tek betimleme Zizi’yle gittikleri eve yapilir. Abdurrahim odanin perdesini, kilimini,
yatagin1 naylon olarak tasvir eder. Hikayelerin yapisi geregi fazla ayrintiya yer

verilmez.

Yazar hikdyede sade, anlasilir bir dil kullanir, ancak akici degildir. Abdiirrahim
Cing6z’iin tasradan sehre gelen ve biraz da egitimsiz biri oldugunu goésterebilmek igin
yoresel dil kullanir. Bu durum hikaye dilinin akiciligini engeller: “Evvela masus selam
idiip iki ellerinden sikarim. Irecep ilen ailesi gardasima masus selam idiip iki ellerinden
stkarim.” (Kanik, 1956b, s. 13). Yazar, baskisi iizerinden hikayeye avam bir dslup
hakimiyeti verir. Bununla beraber hiciv Gslubu da vardir: “Bizim ocak baggani Cemal
beye cabucanak gir. Cemal bey bizim tarafin valisine her daim ¢ok bir emirler virirdi.
Her bir didigini on dakkada yapditirdi. Egerkim Istanbul’un valisine lafi gegiyorsa,
telgrafinn bir emir virsin. Beni buradan muhakkak gurtarsin.” (Kanik, 1956b, s. 26).

Yazar, toplumda yasanilan adaletsizlikleri bagkisi yoluyla hicvederek elestirir.

Siyasi mizah gazetesi Tas’ta yer alan Dilenciler Zam Yapti hikdyesinde, Istanbul’da
olan bir dilenci toplantisi ele aliir. Dilenciler ve Dilenciler Dernegi bagkani,
Siileymaniye’de bir evde toplanarak dilencilik kanunu hakkinda yeni kararlar alirlar.
Dilenciligin bir meslek olarak taninmasi i¢in ugras verirler. Ayrica diger iiriinlere gelen
zamlar nedeniyle dilenci tarifelerine zam yapmaya karar verirler. Halkin verdigi 25
kurustan kiiciik bozuk paralarin toplanarak dernege bagislanmasi karar1 alinir. Halkin
elinde bozuk para kalmaymca 25 kurus vermek zorunda kalacaklar ve dilencilerin
topladig1 paralar artmis olacaktir. Dilencilerin dilenecegi yerler belirlendikten sonra

toplant1 bitirilir.

Hikayenin baskisisi Hamza Ertan’dir. Kadastro muhasebeciliginden emekli Hamza
Ertan Beyazit, Fatih ve Eyiip’teki Dilencileri Dernegi’nin ikinci baskani olarak bilinir.

Takma adi Colak Hamza’dir. Hamza Ertan, bu bolgedeki dilencilerle ilgili alinan
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kararlarda yetkili bir isimdir. Hikayenin yardime kisilerinden dilenci Tahir, kazandig:
paranin bir kismini harcarken bir kismini da memlekete ailesine gonderir. Dilenci Topal
Sabri ise kazandig1 paralarla insaat yaptirir. Hem kadin hem erkek dilenci bulunur ve
dilenciler iki gruba ayrilir. Birinci grupta Tahir, Mehmet, Selahattin, Isa, Hanife, Seher,

Naciye yer alirken, ikinci gruptaki dilencilerin isimleri anilmaz.

Hikayenin gerceklestigi giin ya da zaman dilimi bilinmemektedir. Ancak hikayede
gecen olayda, dilenciler i¢in bazi zaman dilimlerinin énemli oldugu goriiliir. Sabah
namazindan sonraki vakit, birinci grup dilencilerin dilenmek i¢in bolgelere ayrildigi
vakitlerdir. ikindi vakti ile teravih vakti arasinda ise ikinci grup dilencilik yapmaya
cikar. Hikdyede gecen “iftar sadakasi” ve “teravih namazi” terimlerinden hareketle

olayin yasandig1 donemin bir ramazan vakti oldugu sdylenebilir.

Hikayedeki mekan “Siileymaniye Camii'nin bitigigindeki yesil boyali evin orta kattaki
sofasinda” (Kanik, 1959b, s. 10) ge¢mektedir. Kapali ve dar mekan kapsaminda ele
alinan bu mekan hakkinda detayli bir bilgi yer almaz. Beyazit, Fatih, Eyiip hikayede adi
gecen dekor mahiyetindeki mekanlardandir. Hikayede asil odaklanilmasi gereken unsur

olay oldugu i¢in kisi, zaman, mekan kavramlarinda ayrintiya yer verilmemistir.

Hikayenin yalin ve akici bir dili vardir. Dilsel sapmalar yoktur. Yazar, hikayede hitabet
tislubu kullanir. Dilenciler Dernegi’nin ikinci bagskan1t Hamza Ertan, diger dilencilere
seslenerek onlar ftizerinde bir hiikkiim kurmaya calisir. “Evet saymn arkadaslarim,
dilencilik artik bir amme hizmeti haline gelmistir. (...) Her giin binlerce insan1 vicdan
huzuruna, manevi rahata kavusturmak, elbette yurttaslarimiza biiylik bir hizmettir.
Lakin biz bir hizmet goriirken, bunun maddi karsiligim1 da goérmek isteriz..” (Kanik,
1959b, s. 10). Hikayede mizahi bir {islup s6z konusudur. Dilencilerin hep bir agizdan,
kendilerini dilenmeye mecbur birakan Dilenciler Dernegi’nin ikinci bagkan1 Hamza
Ertan’a “Allah senden razi olsun.. Allah miibarek kalbine gore versin. Allah senin
diinyan1 cennet etsin.” (Kanik, 1959b, s. 11). Dilenciler i¢inde bulunduklar1 durumun

farkinda degildir. Adnan Veli, onlarin bu durumu kisi mizahi yaparak gosterir.

Papagan dergisinden alman Temel Atma Toreni isimli hikdyede, Kestanelik ilcesinde
kurulacak olan Keciboynuzu Fabrikasinin temel atma toreni ele alinir. Bir¢ok devlet

yetkilisinin katildig1 torende, Ilce Baskani Remzi Haktanyana bir konusma
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gerceklestirir. Konugmada, kendisinin mensubu oldugu ve donemin iktidari olan Adalet
Partisi’ni 6verken, sol grup partilere kotii yakistirmalarda bulunur. Ayrica 6zel isleri
i¢in halktan para isteyerek, her seyin halkin yarari i¢in oldugunu séyler. Muska yazmak,
eski harflerin daha ¢ok 6grenilmesi gibi faaliyetleri, getirilen zamlar1 mutluluk duyarak
anlatir. Daha sonra binanin temeli atilir, ancak planlarda bir eksiklik oldugu ve heniiz

fabrikayla ilgili ihalenin alinmadig1 ortaya ¢ikar.

llce Baskan1 Remzi Haktanyana, hikdyenin baskisisidir. Remzi Haktanyana, baglh
bulundugu iktidar partisini 6verken diger muhalefet partisi hakkinda kétii sozler soyler.
Devlet kasasindan almasi gereken parayr halktan alarak o6zel islerinde kullanir.
Hikayenin fon karakterleri Vali Muavini, Kaymakam, Savci, Malmidiirii, Nufus
Miidiirii, Baskatip ve oteki davetliler, arzuhalci Kazim Bey, kasap Fettah, koyliiler,
davul-zurna ekibi, bagirti ekibinden olugmaktadir. Olaymn ger¢ekei yoniinii vurgulamak

icin fon karakter sayisi fazla tutulur.

Hikayedeki zaman “sabahin erken saatleri’nde baslar. Saat “on bire dogru” acilis
konusmasi yapilarak térene baglanir. Bu iki zaman haricinde ele alinan bir zaman dilimi

yoktur.

Olay, mekan olarak Kestanelik ilgesi meydaninda gergeklesmektedir. Ankara, Bektas’m
kahvesi yalnizca bahis olarak gecer ve dekor gorevi goriir. Hikayedeki asil
odaklanilmas1 gereken mevzu olay oldugu i¢in zaman ve mekan unsurlarina agirlik

verilmez.

Sade ve anlagilir bir dil kullanilan hikayede hitabet, hiciv ve mizahi islup bir arada
kullanilir. Eserde gdze carpan unsurlardan biri Ilge Baskam1 Remzi Haktanyana ve
soyadma hi¢ uymayan davraniglaridir. Adnan Veli, “Haktanyana” soy ismini bilingli
olarak kullanarak mizahi bu unsur iizerinden verir. Yazar, hikayelerinin pek ¢ogunda,
olay kisisinin davraniglari ve yaptiklartyla tezatlik olusturan isim ve soy isimleri
kullanarak c¢atigmayr vurgular. Yazar, siyasi hicvi Remzi Haktanyana’nin sdylemleri
tizerinden Ustli kapali olarak verir: “Ziraatte, ormancilikta, fabrikacilikta, yaniya her
isde, lic misli artmis bir durumdadir. Et fiyatlar1 bilem, iktidarimiz zamaninda ii¢ misli
artmig bir durumdadir.” (Kanik, 1967b, s. 5). Bu sozler, giincel iktidarin ekonomik

politikalarina yonelik bir elestiri mahiyetindedir.
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Yeni Tanin gazetesinden alinan Maagslara Zam Var isimli hikayede, bir gazete
patronunun ¢alisanlarina verecegi zam haberi konu edinir. Gazete patronu islerin iyi
gitmesi sebebiyle ¢alisan gazetecilerin maaslarina zam yapma karar1 alir. Ancak tiirlii
bahanelerle pek ¢coguna zam vermekten vazgecer, sadece birine zam yapar. Daha sonra
calisanlar arasinda kavga ¢ikacagini diigiinerek zam yaptig1 kisinin de hakkini geri alir.

Boylelikle herkese esit davrandigini diisiiniir.

Hikayenin baskisisi ismi verilmeyen bir gazete patronudur. Hikdyede, patron ile ilgili
detayli betimlemeler yoktur. Cimri bir karaktere sahip, calisanlarinin maddi olarak
hakkin1 vermeyen birisidir. Hikdyenin yardimci kisisi gazetede muhasebecilik yapan
Haydar’dir. Hikayedeki fon karakterler yalnizca isim olarak ve patronun taktig
lakaplarla tanitilir. Copur Tahsin lakapli Tahsin Yiicesaz yazi isler miidiiridiir, icki
kullanir. Topal Burhan lakapli Burhan Taner, kagak gecekondu kurar. Uyuz lakaph
Hakki Yetmez, komisyonculuk yapar. Fedai lakapli Semsi Destekman, hapse
girecekken af cikmasi sonucu girmekten kurtulur. Ugkagiter lakapli Celal Tahir,
kahvehanede kumar oynar. Spor servisindeki Cingene lakapli Hayri Candan, patronun
zam yaptig1 tek kisidir, fakat daha sonra patron ona da zam vermekten vazgecer. Daha
¢ok olay odakli oldugu i¢in hikayenin baskisisi veya diger Kkisileri hakkinda
detaylandirmaya gidilmez.

Olaym gergeklestigi zamana dair bir unsur hikdyede yer almaz. Calisma saatleri
icerisinde maaglara zam konusunun konusuldugu diisiliniiliirse, sabah ve aksam

arasindaki vakitlerden biri oldugu sdylenebilir.

Mekdn hakkinda konum olarak higbir bilgi yer almaz. Gazetecilik isinin yapildigi kapali
bir mekandan bahsedilebilir. Birinci katta muhasebe ofisi, iist katlardan birinde ise
patronun ofisi vardir. Liileci Bekir’in kahvehanesi dekor gorevindedir, yalnizca isim

olarak gegcer.

Hikayeye duru, acik ve sade bir dil hakimdir. Yazar, metnin herkes tarafindan
anlasilmasimi istedigi i¢in boyle bir dili benimser. Hikdye, diyaloglarin yogun oldugu
oykiileyici bir anlatima sahiptir. Yazar hikayede hiciv iislubunu kullanir. Herkese esit
davranmak i¢in kimsenin maasina zam yapmayan gazete patronu “- Haydi giile giile.

Bundan sonra, ‘patron gazetede c¢alisan ¢ocuklar1 hi¢ diisiinmiiyor’ gibi dedikodular
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istemem artik.” (Kanik, 1968b, s. 3) der. Esit haklar sunabilmek i¢in haksizlik yapildigi

diistincesiyle bir ¢esit ironi yapilir.

Askin Kam¢iladigi Isyan, Bir Gece Basini, Muhabbet Tellalar: Toplaniyor ve Laz Rifat
ve Katilleri isimli eserler disinda, adi1 gecen diger hikayelerdeki anlatici ve bakis agist
bu kisimda degerlendirilecektir. Bu hikayelerin higbirinde anlatici karakter olarak
anlatida yer almaz. Yani heterodiegetik/dis-anlaticili hikayelerdir. Hikayeler 3. tekil kisi
tarafindan anlatilir ve yorumlanir. Anlatici olaylara karismaz, yalnizca olani dile getirir.
Bunlar sifir odaklanmali anlatilardir. Hikayelerdeki dile getiren kisi gibi, goéren kisi de

degismez.

Adnan Veli’nin ele alinan eserlerine bakildiginda yazar, eserlerini gerceklik igerisinde
vermek istediginde genellikle mekan, zaman, kisi gibi unsurlar1 detaylandirarak verir.
Yalnizca olaya dikkat cekmek istediginde ise bu unsurlar1 dekor mahiyetinde kullanir ve
lizerinde pek durmaz. Askin Kamgiladigi Isyan isimli roman1 ve Bir Gece Basini,
Muhabbet Tellalar: Toplaniyor, Laz Rifat ve Katilleri isimli hikayelerinde bu durum
acik sekilde goriiliir. Adi gegen hikayelerde birebir gézlemci olarak bulundugu olaylari
ele alir. Bu yiizden, bu olaylar1 hikayelestirirken belirli bir gerceklik igerisinde vermeye
dikkat eder. Askin Kam¢iladigi Isyan ise tarihi roman olmasi dolayisiyla gergek olay,
kisi, zaman, mekan unsurlarini olabildigince ayrintisiyla verir. Dekor gorevinde
kisilerin, mekanlarin fazla olmasinin sebebi, bu gergekligi verebilmektir. Diger
hikayelerde, kisa olmasmin da etkisiyle, ayrintili kisi, zaman, mekan c¢oziimlemeleri
yoktur. Adnan Veli’nin roman ve hikayelerinde zamansal sapmalar yoktur. Olaylar
kronolojik bir sirayla ilerler. Roman ve hikayelerde yer alan kisiler fantastik veya hayali
bir unsur tasimaz. Hatta bazi hikdyelerinde yasanmis gercek kisi veya olaylara yer verir.
Ancak bu kisilerin isimlerini degistirerek ele alir. Ozellikle Istanbul Batakhaneleri,
Mapushane Cesmesi ve bu boliimde ele alinmayan Yandan Akiyor Yandan isimli romani
bu mahiyetteki eserlerindendir. Adnan Veli’nin hikdyelerinde mekan olarak one ¢ikan
yer Istanbul’dur. Istanbul’un sosyete ve iist tabaka kesimini ele alacag1 zaman Beyoglu,
Cagaloglu, Taksim gibi mekanlar1 verirken alt tabaka kesimlerini ve mahalle yasantisini
Galata, Fatih gibi semtler iizerinden, koy, kasaba gibi mekanlar iizerinden verir.
Dolayistyla mekan insan iligkisi, onun hikayelerinde géze ¢arpan bir diger unsur olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.
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SONUC

Adnan Veli Kanik, Tiirk edebiyatinda ihmal edilen bir yazardir. Hakkindaki biyografiler
birbirinin tekrar1 olmaktan Gteye gegmez. Yapilan ¢alismalar ise genellikle yiizeysel
kalmis ya da tek bir eserine odaklanmistir. Gerek kendisinin Mapusane Cesmesi
eseriyle yakaladigi iiniin pesinden gitmemesi gerek yayinevlerinin ona karsi ilgisiz
olmast da Adnan Veli’nin unutulmasina yol agar. Baz1 eserleriyle ¢esitli ¢alismalara
konu olsa da yakin ge¢mise kadar Adnan Veli hakkinda bir ¢alisma olmaz. Vatan
gazetesinde yayimlanan Batakhane Insanlari yazi dizisi, Turgut Ceviker tarafindan
derlenerek 2018 yilinda, Ve Yaymevi tarafindan Istanbul Batakhaneleri adiyla
yayimlanir. Béylece hem Adnan Veli hem de yeni bir eser edebiyat ¢evresine sunulur.
Ardindan 2019 yilinda yine Turgut Ceviker’in diizenlemeleriyle Mapusane Cesmesi’nin
dordiincii baskist yapilir. Boylelikle Adnan Veli, edebiyat arastirmacilarinin dikkatini
lizerine ceker. 2019 yilinda, Mustafa Temizsu tarafindan Sair Agabey’in Ovykiicii
Kardesi adinda, Adnan Veli’yi tanitma amaci giiden bir ¢alisma yapilmasi, bu fikri
desteklemektedir. Ancak ¢alismanin adindan da anlasilacagi lizere, Adnan Veli Kanik
miistakil bir yazar olarak degil, agabeyi Orhan Veli {izerinden tanmitilir. Bu durum,

agabeyinin iiniinilin, onun geri planda kalmasina etki ettigini de diistindiirmektedir.

Adnan Veli, 1951 yilinda gazetede yaym hayatina baglar. O tarihlerde hapiste oldugu
icin kendi adimi gizleyerek yazilarinda, “Veli”, “Bir Hukuk¢u” ve “Mehmet Yanik”
takma adlarii kullanir. Ozellikle Vatan, Akbaba, Yeni Tanin gibi yaymlar, onun
edebiyate1 kimliginin yaninda gazeteci kimliginin de agik sekilde goriildiigli yaymlardir.
Adnan Veli’nin gazeteci kimligi, kose yazilar1 ve politik fikralar1 {izerinden
degerlendirilmistir. Devrin glincel olaylar1 ve sorunlari, 6zellikle siyasi konular Adnan
Veli’nin yazilarinda ele aldig1 baglica konulardir. Adnan Veli yazilarinda, diisiincelerini
dile getirmekten korkmayan bir tavir sergiler. Bu sebeple sorguya ¢ekildigi ve birkag
kez tutuklandigi olur. Adnan Veli’nin haber yazilarina ise yalnizca Vatan gazetesinde
rastlanir. Asrin Davast Yassiada Durusmalar: baglikli haber dizisinde, 27 Mayis 1960
darbesinde tutuklanan siyasiler hakkinda giinliik haberler yayimlar. Adnan Veli’nin
gazeteci kimligi, edebiyatc1 yoniinii besleyen bir unsurdur. Adnan Veli, gelismis gozlem
yetenegiyle eserlerinde gergekei bir tavir sergiler. Edebiyat¢iliga baslamasi da gazetede

yayimlanan yazilariyla gergeklesir.
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Adnan Veli Kanik’in Tiirk Yazumindaki Yeri isimli tez ¢aligmasi kapsaminda, Adnan
Veli’nin gazete ve dergilerde yer alan ve basimi yapilmayan bine yakin dykiisii ve iki
tane romani ortaya ¢ikarilmistir. Vatan, Akbaba, Tef, Yeni Tanin, Giinaydin, Dolmus,
Tas-Karikatiir, Papagan ¢ibi dergi ve gazeteler, yazarin eserlerini yayimladigi
yaymlardir. Giinaydin gazetesinde 1973 yilinda yayimlandigi tespit edilen Agskin
Kamgiladig1 Isyan isimli tarihi romani, 18. yiizyilda yasanan Patrona Halil Isyani’n1 ele
alir. Bu agidan bakildiginda hem tarih hem de edebiyat alaninda dikkate deger bir
calisma oldugu diistiniilmektedir. Hapishane temasinin islendigi Yandan Akiyor Yandan
isimli romani, 1958 yilinda Vatan gazetesinde yayimlanmig, ancak basimi
yapilmamistir. Eser, Adnan Veli’nin tutuklu kaldigi donemde ele aldigi Mapusane
Cesmesi’yle konu agisindan benzerdir. 1940’11 yillarin hapishane hayatini isleyen eserin,

edebiyat ve 6zellikle sosyoloji alanina katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

Adnan Veli’nin eserleri, 1950-1970 tarihleri arasinda gazete ve dergilerde yayimlanir.
Mapusane Cesmesi, Orhan Veli Icin, Sosyete, Ucan Daireler, Kaynana, Secim
Konusmalari, Istanbul Batakhaneleri basimi yapilan eserlerdir. Mapusane Cesmesi,
yazarin hapishane temasini igledigi eseridir. Yazarin birebir gézlemlerine dayanan bu
eser, hapishaneyi ve mahkimlarin hayatini realist bakis agisiyla ele alir. Adnan Veli
basili olan diger kitaplarinda, gazete ve dergilerde kalan hikayelerinde ise benzer
temalar1 igler. Bunlar; yasanilan dénemdeki kiiltiirel, siyasal ve ekonomik sorunlar,
giincel olaylar, azalan biirokrasi anlayisi, kohnelesmis memuriyet, halkin yasadigi
zorluklar, kadm-erkek iliskileri, toplumsal yozlagmalar ve eski Istanbul yasantisidir.
1950’1 yillardaki toplumcu gergekgilik anlayist Adnan Veli’nin eserlerinde kendini
gosterir. Donemin sorunlarin1 kendine dert edinen yazar, eserlerinde bu konulari
islemeyi bir vazife olarak goriir. Bu durum, teknik agidan eserlerinde sorun yaratmasa
da icerik agisindan bazen eksik kalmasina neden olmaktadir. Sik¢a benzer temalar1 ele
almasi, ele aldigi konuda derinlesememesi, bazen fazla siibjektif davranmasi onun
hikayelerinin zayif kaldig1 noktalardir. Bu durumun, eser iireterek ge¢imini saglayan bir

yazar olmasindan kaynaklandigi s6ylenebilir.

Yapisalct Degerlendirme bolimiinde Adnan Veli’nin adi verilen eserlerinde olay
orglsii, kisi, zaman, mekan, anlatici ve bakis acisi, dil ve {islup iizerinden bir

degerlendirme yapilmistir. Adnan Veli kisa hikayelerinde, kapsami geregi ¢ok ayrintiya
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girmeden bu unsurlar ele alir. Eger, esas agirlik verdigi durum olay ise zaman, mekan
gibi unsurlar1 daha yiizeysel ele alir. Ayrintili ele aldigi boliimlerde ise dikkat ¢gekmek
istedigi bir nokta vardir: Gergeklik. Gerek romanlarinda gerek Istanbul Batakhaneleri
ve Mapushane Cesmesi’nde yer alan hikayelerinde, gergeklik, lizerinde durdugu en
onemli unsurlardan biridir. Bu sebeple, Adnan Veli’nin kisi kadrosu ve mekan unsurlari
genellikle kalabaliktir. Bunlar dekor mahiyetinde olsa bile gergekgiligi gostermesi
acisindan onemli bir yer tutar. Dil ve Gslup agisindan bakildiginda ise Adnan Veli’nin
genellikle sade, anlasilir bir dil kullandig1 goriiliir. Romanlarinda ve hapishane temali
hikayelerinde genellikle yalin ve dramatik bir iislup kullansa da diger hikayelerinde

hiciv ve mizahi tislubu agirliktadir.

Sonug olarak, Adnan Veli’nin Tirk edebiyatinda 6nemli bir yere sahip oldugu
diisiiniilmektedir. Eserleri, bir dénem Istanbul’unun ve toplumunun adeta bir
panoramasini ¢izdigi gibi, ¢ok partili hayata gegis siireci ve devrin siyasi hareketliligi ile
de bilgi verir. Tarihi roman: ile tarih bilimine; hapishane romani ve Oykiileri ile
sosyoloji bilimine 1g1k tutar. Ayrica, Adnan Veli’nin eserlerinin mizahi agidan
degerlendirilmeye uygun oldugunu sdylemek gerekir. Bu, alanda ¢alisacaklar igin yeni
bir c¢alisma konusu olabilir. Adnan Veli Kanik’'in Tiirk Yazimindaki Yeri isimli
calismayla, unutulmus bir yazar olan Adnan Veli’nin tekrardan giin yliziine ¢ikarilmasi

ve Tiirk edebiyatindaki yerinin belirlenmesi hedeflenmistir.
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EK: ERGIN KONUKSEVER iLE ROPORTAJ !

Adnan agabey kalp krizi gecirdikten sonra ben Adnan agabeye artik raki igme,
diyordum. O, “Oglum hi¢ 6nemli degil, ¢ilinkii sen varsin. Nasil olsa benim cenazemi
kaldirirsin. Kaldirdigin giin de bir kadeh raki i¢in, kalanin1 da benim mezarima dokiin”
dedi. Hisariistiinden gectik, Rumelihisar1 mezarligina iniyoruz Orhan Veli’nin yanina.
Oradan inerken aklima geldi sozii. Etilerden gecerken bir biife vardi. Oradaki biifeden
iki biiyiik raki aldim. Parkanin ceplerine koydum. Oradan mezarliga geldik. (...)
Oradakileri ¢agirdim sonra. Adnan agabeyin ruhu i¢in birer kadeh i¢gmek isteyen varsa

gelsin yanima, dedim. (...) Yumruk mezesiyle ictik birer kadeh.

Adnan agabeyin bir pilav yapmasi hikayesi vardir, size anlatirim onu. Adnan agabeyin
pilavlart enteresandi. Oturdugu apartmanla ilgili bir hikayesi var, o da enteresandur. (...)
Adnan agabey bir siralar Taksim Kurtulug’ta Babil sokakta, radyo evinin karsisinda
oturuyordu. Orada Nese apartmani vard1 o siralar, oranin en iist katinda otururdu. Alt iki
kata bir ara sinema oyunculart gelmeye basladi. O bu durumdan sikayetciydi. Ev,
randev evine dondii derdi. Bana birgiin Ergincigim ben apartman adini degistiriyorum
dedi. Buranin adin1 Fazilet apartman1 yaptim artik dedi. (giiliiyor) Ve o apartmanin en

ust katinda 61di.

Ellili yillarda bas belast olan Citroen bir arabast vardi. (...) O, siirekli arabasiyla
ugrasirdi. Ergin, egzozu koptu yine, derdi siirekli. Ben bahgelerden birinden tel keser,

onun egzozunu baglardim. Sonra devam ederdik.

Adnan Veli’nin Mapusane Cesmesi’nin kapaginda bir siir vardir. Orhan Veli’nin igeride
siiri: Pencere, en 1iyisi pencere / Gegen kuslari goriirsiin hi¢ olmazsa / Dort duvar

gorecegine. Orhan Veli o siiri, hapisteki Adnan agabey icin yazmustir.

Adnan Veli yalmiz mi yasiyordu peki?

' Bu réportaj 7 Haziran 2021 tarihinde gerceklesmistir. Ergin Konuksever ile yapilan roportaj,
kendisinin yasmin fazla olmasindan kaynakli olarak daha ¢ok sohbet havasi i¢inde gegmistir.
“(...)” seklinde bos birakilan yerler, tezin kapsami igerisinde olmadigi igin atlanmistir.
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Yalniz yasiyordu. (...) Fatma Tatari ile evliydi bir siralar. Daha sonra bosandi. Fatma
Hanim’m ilk esinden olan oglu Salih’i ¢ok severdi. (...) Adnan agabeyin pilav
hikayesini anlatayim sana. Ben sabahlari, Adnan agabeyin Kurtulus’taki, radyo evinin
karsisindaki evine ugrardim. Vatan gazetesine oradan beraber giderdik. O evden
cikarken bir tencereye su koyardi, i¢ine de pilav olacak pirinci ikinci bir tencereyle
oturturdu. Altinda da kandil gibi kii¢lik bir ates yakardi. Sonra bunu birakir, gazeteye
giderdik. Ben hep heyecanlanirdim. Adnan agabey bak tutusur bir sey olur derdim. O da
“ Sen merak etme, bir sey olmaz” derdi. Hakikaten gazete giderdik, aksam yedi sekiz
gibi donerdik. Bir gelirdik ki pilav heniiz olmus. Bir giin Adnan agabeye “Ya bu sabri
nasil gosteriyorsun bu kadar. Sabahtan yapacagimiza aksam gelip yapalim” dedim.
Bana “Hapishanede zaman nasil gecer biliyor musun?” dedi. Ben hapishanede boyle
koyardim. Gider gelir bakarim kapagini a¢ip olmus mu olmamis mi diye. Maksat pilav
yapmak degil vakit gecirmek, zamani 6ldiirmek™ dedi. Beni 6z kardesi gibi severdi. Ben

de onu ¢ok severdim.
Sizin tamisikhiginiz nasil oldu, gazetede mi baslad1?

Hayir, gazeteden dnce. Bizim sOyle bir tanisikligimiz oldu. (...) Kemal Aydar benim
ablamin kocasinin kardesiydi. Babami severlerdi. Adnan agabey, Kemal agabeyle bizim
eve gelirdi. ikisini ¢ok severdim. Lise son siniftaydim, bitiremedim son sinifi bir sene
kaldim. (...) Adnan agabeyle Kemal agabey yine bir aksam bize gelmislerdi. Adnan
agabey “Ergin ne yapacaksin, bir sene sonraya kaldin bekleyeceksin o zaman” dedi. Ben
de “ne yapayim mecbur bekleyecegim” dedim. Adnan agabey, 0yle olmaz, dedi. “Yarin
gazeteye geleceksin. Yarin Orhan agabeyinin anma toreni var Atlas sinemasinda. Oraya
beraber gidecegiz. Orhan agabeyinin anma tdrenini sen yazacaksin” dedi. Beraber oraya
gittik, sonra gazeteye gectik. Bana, hadi yaz, dedi. O toreni yazdim, okumas1 i¢in Adnan
agabeye gotiirdiim. Bana, olmamis, dedi. Ciinkii ben yazarken “Orhan Veli bugiin
anildi” demisim. Adnan agabey “Gazetecilikte bugiin olmaz, diin anildi diye

yazacaksin” dedi. Ve bdylece bagladim. (...)

Adnan Veli’nin egitim hayatina gecmek istiyorum biraz. Istanbul Universitesi

Hukuk Fakiiltesi’ni yarida birakmus. Siz sebebini biliyor musunuz?

Sanirim, solcu diye tevkif edilmis tiniversiteden.
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Adnan Veli’nin bildigi yabanci diller var miyd1? Varsa terciimeler yapar miydi?
Fransizca bilirdi. Ama terciime yapmazdu. (...)

Ben Siirt’e eskiya takibine gittim. (...) O siralar baz1 gazeteciler hapse atiliyordu. Ama
en fazla bir ay yatip cikiyorlardi. Ben orada hapishane miidiirii Selahattin Aktar ile
konusmaya gittim. Selahattin Aktar “Bir siirli gazeteci iceri girip ¢ikiyor, hemen kitap
yaziyor. Hep uyduruk seyler yaziyor. Yalniz Mehmet Yanik diye bir adam var. Hakikat1
bu yaziyor. Bu, mutlaka uzun yillar yatmis. Yazdigi her sey enteresan” dedi. Mehmet
Yanik diye biri yok, dedim. Mehmet Yanik diye okudugunuz Adnan Veli’dir ve onlar
hapishaneden disariya kacgak olarak c¢ikarilan yazilaridir dedim. Vatan gazetesinde
Mahpushane Cesmesi adi altinda ¢ikiyordu o yazilar. Gazeteye konuldugu zaman
Ahmet Emin Yalman merak etmis. “Mehmet Yanik kimdir onu bulun. Cok giizel
yaziyor, bize devamli yazsin” demis. Bundan uzun siireler sonra Adnan agabey tahliye
edilmis ve gazeteye ¢agirmislar. Ondan sonra giinliikk fantezi yazilari, mizahi yazilar
yazmaya basladi. Selahattin Aktar (Adnan Veli i¢in) “komik gibi goziikiir ama
hapishanenin drami onun yazilarinda var. Cok tanimak isterim” dedi. Ben de, “Onun
kitab1 c¢ikacak, bir tane size yollatirnm kendisinden imzali” dedim. Adnan agabey

imzaladi, ben de ona yolladim. (...)

Halim Sefik ¢ok yakin arkadasiydi. Aziz Nesin arkadasiydi. Ozcan Ergiider de yle,
Vatan gazetesinde kdse yazariydi o da. (...) Vatan’a Ahmet Emin’den sonra Giresunlu
findik tiiccar1 Naim Tirali gegti. Edebiyata merakli, siir falan yazardi. Vatan’in
yenilenme doneminde, satis tahvilini almis. Bu tahviller sayesinde biiyiik cogunlugu ele
gecirerek Ahmet Emin’i devirdiler. Ahmet Emin Yalman da Vatan’i birakarak Hiir
Vatan diye baska bir gazete ¢ikardi. (...) Adnan Veli ve ben de Hiir Vatan’a gectik.

Ancak uzun siireli olmadi. (...)

Cesitli yazilarda Adnan Veli’nin 1948 yilinda gazetede yazmaya basladig
belirtiliyor. Adnan Veli gazetecilik hayatina hangi yillarda bashyor tam olarak?

Adnan Veli, eski Vatan’da ellili yillarda yazmaya bagliyor. O yillarda hapishanede

kendisi. Mehmet Yanik adiyla yazilar gondermeye bashiyor sonra. (...) Bunun Adnan
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Veli oldugunu hi¢ kimse bilmiyor uzun yillar. (...) Bazen haber yazilar1 da yazardi. Ama

gazetenin muhabir kadrosunda degildi, yazar kadrosundaydi kendisi.
Adnan Veli, gazetelerde yazmadan once baska islerde calisti mi1?

Gazetecilikten 6nce Milli Emniyet’te ¢alisiyor. (...) Bu, hapse girmeden onceki siireg.
Tophanede Giizel Sanatlar Akademisi’nin deposu olan bir yer var. Orasi hapishane,
orada yatiyor. Burast Merkez komutanligi ayn1 zamanda. Oradan kagiyor ama kacarken

yakalaniyor.

Adnan Veli’nin hapse girisi, italyan sevgilisinin casus ¢cikmasi nedeniyle deniliyor.

Bu dogru mu?
Evet dogru. Ve solcu oldugu i¢in hepsi st liste geliyor.
Adnan Veli’nin MiT’te calistigi donemle hapse girdigi donem ¢akisiyor mu?

Tabii, o dénemde giriyor. (...) Sevgilisi Italyan casus denilerek igeri aliyorlar. O
zamanlar herkes herkesten siipheleniyor. (...) Oyle deniliyor. Bana da bir sey anlatmadi
bu konuda. (...) 1940’l1 yillarda giriyor hapse, 1950’li yillarin basinda ¢ikiyor. (...)
Gazeteden c¢ikinca da Vatan’da yaziyor. (...) Hapisten ¢iktiktan sonra Fatma Hanim’la

evleniyor. (...) 60’11 yillarda bosaniyorlar.
Adnan Veli’nin bir rahatsizhg: var miyd1?
Kalpten 61dii, gece, odasinda. (...) Fazilet Apartmani’nda.

Adnan Veli istanbul’da doguyor, babasimn isi sebebiyle bir donem Ankara’da

kaliyorlar. Sonra yeniden Istanbul’a geliyor sanirim.

Evet, hep Istanbul’da. (...) Atatiirk yeni alfabeyi Ankara’da Genglik Parki’nda
gosterirken orada bulunmus. Ama bu, tevkifinden evvel. Geng¢ ¢cocukmus, Atatiirk mars

sOyleyerek harfleri gésteriyormus. O da onu seyretmis. (...)

Azra Erhat’la arkadastilar. Aziz Nesin, Ozcan Ergiider; Sadun Tanju vardi Vatan

gazetesinden. Herkesle arkadasti. Herkes severdi onu.
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Nasil bir Kisiligi vardi Adnan Veli’nin?

Cok miitevazi bir insand1. Herkesle sohbet ederdi, sohbete bayilirdi. Hilmi Yavuz vardi
mesela. Alaaddin Kutlu vardi istihbarat servisinde ¢alisan. Kemal Aydar ile bayagi

yakindilar. Cok espirili konusurdu.

Adnan Veli’nin fiziksel 6zellikleri nasildi size?

Yiizii ¢igek bozugu gibiydi. Bu, benim portlerde belli olur.
Adnan Veli’nin yapmaktan zevk aldig1 aktiviteleri var miydi?

Meyhaneye giderdi. Beraber cok meyhane gezdik. Dolapdere’ye inen yolun basinda bir
meyhane var, hala var orasi. Oraya giderdik, Kumkap1’ya giderdik. Emindnii tarafinda
Gaskonyali Toma’ya giderdik. Onlar daha evvelden Orhan Veli’yle Andon’a
giderlermis. Cigek Pasaji’nmin iginde, Balikpazarinda. Su anki adi Cumbhuriyet
Meyhanesi. Biz Adnan agabeyle oranin iist katina giderdik. (...)

Cenazesine gelen Fethi Naci var. Mehmet Kemal, Sadun Tanju, Aziz Nesin, Ozcan

Ergiider var.
Adnan Veli gazetecilik meslegini hayatinda nereye koyar?

Gazetecilerin somiiriildiigiine inanan bir agabeyimizdi. Patrona yakin olanlar ona ¢ok
kizardi. O siralarda biz basin olarak yliriiyiis yaptik patronlara karsi. Patronlar da ii¢ giin

gazeteleri kapadilar. Herhalde 1962 yillar1 falan.
Adnan Veli’nin edebiyata ilgisi nasildi?

Edebiyati, siiri severdi. Hatta bana bir sey anlatmisti. Yahya Kemal’le Orhan Veli bir
siir konusunda miinakagsa etmigler. Orhan Veli, Yahya Kemal’e “Senin bu siirinde bir
yanlighik var, aruzda yanlighik yapmissin” demis. O da Orhan Veli’ye “Sen aruzdan ne
anlarsin” demis. Orhan Veli de “Koyalim siiri, ben sizin aruzdaki yanlisimizi
bulacagim” demis ve bulmus. Yahya Kemal de kabul etmis yanlis oldugunu. Bunu bana

Adnan agabey anlatmisti. (...) Adnan agabey edebiyata hep merakliydi. (...) Adnan
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agabeyle biz sahaflar ¢arsisinda giderdik Bir giin yine sahaflar ¢arsisina gittik. Karsidan
da Sait Faik geliyordu. Adnan agabey Sait’e “Sait kitap yaziyorsun bana getirmiyorsun”
diye cikisti. Sait de “Sana Oyle geliyor” dedi. Sait elini cebine att1i, Son Kuslar kitabini
cikardi. “Bak i¢i de sana yazili” dedi. Hakikaten i¢inde Adnan Veli’ye diye yaziliydi.
(...) Gazetede odasinda masaya oturur, notlar ¢ikarir yazmadan once. (...) Puskin

okurdu, Sait Faik okurdu. Orhan Veli’nin siirlerini de begenirdi.
Adnan Veli, agabeyi Orhan Veli’yle edebiyat sohbetlerine katilir miydi?

Yok, Orhan Veli’yle 0yle bir seye katilamadi. Orhan Veli, Adnan agabey igerideyken

6ldii. Cenazesine katilamadi.
Adnan Veli, Istanbul Radyosu skecler yaziyormus sanirim.

Evet, yazardi. Yazdig1 o skecler Vatan’da “Faztezi” olarak ¢ikardi.O zamanlar ¢ok
banka agildig1 i¢in yazdig: bir fantezisi vadir mesela: “Gidiyorsun bir eczane, sonra bir

panka, sonra bir panka daha.” Onun skegleri Istanbul Radyosu’nda ¢ok oynadi.

Vatan gazetesinde Fantezi bashg: altinda yazilan yazilar, radyoya yazdig: skecler
mi?

Evet evet. Istanbul Radyosu’nda yaymmland: hepsi. Hatta Taksim tiyatrosunda bile
oynandi. Cok iyi biliyorum. (...) Adnan Veli tiyatroyu severdi ve yazardi. “Christian
Dior” modastyla ilgili bir tiyatro oyununda sdylenen bir sarkisi vardi. “Hristiyan ne

diyor” seklindeydi. Tiyatronun i¢inde gegen bir sarkiydi bu.



170

EK 1. ORIJINALLIK RAPORU

F7 YUKSEK LiSANS TEZ CALISMASI ORiJiNALLiK RAPORU

HACETTEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BiLIMLER ENSTITUSU

Tez Baghg: Adnan Veli Kanik'in Tiirk Yazinindaki Yeri

Yukarida baghgi gosterilen tez calismamin a) Kapak sayfasi, b) Giris, ¢) Ana bélimler ve d) Sonug¢ kisimlarindan
olusan toplam 163 sayfalik kismina iligkin, 15/03/2023 tarihinde sahsim/tez danigmamm tarafindan Turnitin adli
intihal tespit programindan asagida isaretlenmis filtrelemeler uygulanarak alinmis olan orijinallik raporuna gore,
tezimin benzerlik oran1 % 7‘dir.

Uygulanan filtrelemeler:

1- [JKabul/Onay ve Bildirim sayfalar1 harig

- [ Kaynakga harig
- [ Anntilar harig
- X Alintilar dahil

SwWw N

5- []5 kelimeden daha az értiisme igeren metin kisimlari harig

Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tez Galigmasi Orijinallik Raporu Alinmasi ve Kullanilmasi Uygulama
Esaslar1’ni inceledim ve bu Uygulama Esaslari’nda belirtilen azami benzerlik oranlarina gore tez calismamin herhangi
bir intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul
ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

Geregini saygilarimla arz ederim.

Adi Soyadr:

Ogrenci No:

HACETTEPE UNiVERSITESI
SOSYAL BiLIMLER ENSTITUSU
TURK DiLi VE EDEBIYATI ANABILiM DALI BASKANLIGI'NA

Tarih: 15/03/2023

Tarihveimza  15/03/2023
Sema ERYUKSEL

N19135208

Anabilim Dali: Tiirk Dili ve Edebiyati
Program: Yeni Tiirk Edebiyati
NI NA
UYGUNDUR.

Dog. Dr. Hayrunisa TOPCU




171

HACETTEPE UNIVERSITY
GRADUATE SCHOOL OF SOCIAL SCIENCES
MASTER'’S THESIS ORIGINALITY REPORT

HACETTEPE UNIVERSITY
GRADUATE SCHOOL OF SOCIAL SCIENCES
TURKISH LANGUAGE AND LITERATURE DEPARTMENT

Date: /03/2023

Thesis Title: The Place of Adnan Veli Kanik in Turkish Literature

According to the originality report obtained by myself/my thesis advisor by using the Turnitin plagiarism detection
software and by applying the filtering options checked below on 15/03/2023 for the total of 163 pages including the
a) Title Page, b) Introduction, ¢) Main Chapters, and d) Conclusion sections of my thesis entitled as above, the
similarity index of my thesis is 7 %.

Filtering options applied:
1. O Approval and Decleration sections excluded
[] Bibliography/Works Cited excluded
. [ Quotes excluded
X Quotes included
[J Match size up to 5 words excluded

RN

I declare that I have carefully read Hacettepe University Graduate School of Social Sciences Guidelines for Obtaining
and Using Thesis Originality Reports; that according to the maximum similarity index values specified in the
Guidelines, my thesis does not include any form of plagiarism; that in any future detection of possible infringement of
the regulations I accept all legal responsibility; and that all the information I have provided is correct to the best of my
knowledge.

I respectfully submit this for approval.

Date and Signature ~ 15/03/2023
Name Surname: Sema ERYUKSEL

Student No: N19135208

Department: Turkish Language and Literature

Program: Modern Turkish Literature

ADVISOR APPROVAL

APPROVED.

Ass. Prof. Hayrunisa TOPCU




EK 2. ETiK KURUL / KOMISYON iZNi YA DA MUAFIiYET FORMU

SOSYAL BiLIMLER ENSTITUSU

HACETTEPE UNIVERSITESI
(7 TEZ GALISMASI ETiK KOMiSYON MUAFIYETi FORMU

HACETTEPE UNiVERSITESI
SOSYAL BiLIMLER ENSTITUSU
TURK DiLi VE EDEBIYATI ANABILiM DALI BASKANLIGI’'NA

Tarih: 15/03/2023,

Tez Bagligl: Adnan Veli Kanik'in Tiirk Yazinindaki Yeri
Yukarida baslig gosterilen tez ¢alismam:

insan ve hayvan iizerinde deney niteligi tasimamaktadir,

Biyolojik materyal (kan, idrar vb. biyolojik sivilar ve numuneler) kullamilmasini gerektirmemektedir.

Beden biitiinliigiine miidahale icermemektedir.

Gozlemsel ve betimsel arastirma (anket, miilakat, dlgek/skala galismalari, dosya taramalari, veri kaynaklari
taramasi, sistem-model gelistirme ¢alismalari) niteliginde degildir.

B W N

Hacettepe Universitesi Etik Kurullar ve Komisyonlarmin Yonergelerini inceledim ve bunlara gore tez ¢alismamin
yiiriitiilebilmesi igin herhangi bir Etik Kurul/Komisyon'dan izin alinmasina gerek olmadigini; aksi durumda
dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu
beyan ederim.

Geregini saygilarimla arz ederim.

Tarih ve imza 15/03/2023
Adi Soyadi: Sema ERYUKSEL

Ogrenci No: N19135208
Anabilim Dali:  Tiirk Dili ve Edebiyati

Programi: Yeni Tiirk Edebiyati
Statiisii: [X] Yiiksek Lisans [] poktora O Biitiinlesik Doktora

DANISMAN GORUSU VE ONAYI
UYGUNDUR.
Dog. Dr. Hayrunisa TOPCU
Detayh Bilgi: www.sosyalbilimler.hacettepe.edu.tr

Telefon: 0-312-2976860 Faks: 0-3122992147 E-posta: sosyalbilimler@hacettepe.edu.tr

172



GRADUATE SCHOOL OF SOCIAL SCIENCES

HACETTEPE UNIVERSITY
F? ETHICS COMMISSION FORM FOR THESIS

HACETTEPE UNIVERSITY
GRADUATE SCHOOL OF SOCIAL SCIENCES
TURKISH LANGUAGE AND LITERATURE DEPARTMENT

Date: 15/03/2023

Thesis Title: The Place of Adnan Veli Kanik in Turkish Literature
My thesis work related to the title above:

Does not perform experimentation on animals or people.

Does not necessitate the use of biological material (blood, urine, biological fluids and samples, etc.).

Does not involve any interference of the body’s integrity.

Is not based on observational and descriptive research (survey, interview, measures/scales, data scanning,
system-model development).

L

I declare, 1 have carefully read Hacettepe University’s Ethics Regulations and the Commission’s Guidelines, and in
order to proceed with my thesis according to these regulations 1 do not have to get permission from the Ethics
Board/Commission for anything; in any infringement of the regulations I accept all legal responsibility and I declare
that all the information I have provided is true.

I respectfully submit this for approval.

Date and Signature ~ 15/03/2023
Name Surname: Sema ERYUKSEL

Student No: N19135208

Department: Turkish Language and Literature

Program: Modern Turkish Literature

Status: [JMA [ ph.D. [J combined MA/ Ph.D.

DVISER COMMENT PPROVAL

APPROVED.

Ass. Prof. Hayrunisa TOPCU

173



