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0z

insan diinyay bilme ve anlama gabalarini siirdiiriirken, paralel olarak fiziksel gevresini de
bu anlayisa uygun bigimde sekillendirir. EndUstrilesmeyle birlikte yapay ¢evre, artifaktlarla
artik buyUk oOlclide genigler. Dunyayl olanca butunliguyle kavrama idealinin yerini,
dunyayl olusturan c¢ok sayida parganin anlasiimaya c¢alisiimasi alir. 20. Yuzyilin
baslarinda sanatta gerceklesen avangard hareketler, sanatginin pargalanmis gergeklikle
O0zdeslesmesinin sonucu olarak ortaya c¢ikar. Sanatin dili, sanatsal materyallerin
degisimine paralel olarak degisir ve genigler. Materyal alanindaki genigleme, eser
batinindeki parcalanmaya, geleneksel yapit anlayisinin ortadan kalkmasina ve
Modernizm’e atfedilen fragman estetigine yol agar. Modernizm ve sonrasi doneme hakim
parcalanma; hazir nesne kullanimi ve asamblaj, kolaj gibi birlestirme teknikleriyle birlikte

gerceklesir. 1. Bolim, bu surecin izlegini olusturur.

Yuzyilin baginda gergeklesen sanatsal degisiklikler, modern sonrasina uzanan donemde
sistematik bir hal alir. Derrida’nin 6ne surdigu yapibozum kurami, insan eliyle Uretilen
yapay cevrenin, bu kez yine insan eliyle bozularak konu edinildigi sanatsal stratejileri
aciklar. Hazir nesne olgusu postmodern donemde, raporun iginde ‘siradan nesne’
seklinde agiklanan bir baglama yerlestirilir. Sanatta organik bir batlin yaratmaya yonelik
olan geleneksel disiplin, artik araglarini hazir nesnelerden secgerek butunlik kavraminin
bilinen sinirlarini zorlamaya yonelir. Sanatsal yaraticiligin bu yeni dirttisi, Claude Lévi-
Strauss’un 6ne surdugu brikolaj kavrami yardimiyla raporun 2. Bélum’Unde, artfaktlarin
yeni artifaktlar 6ne surmek Uzere surekli yeniden kullanima sokulmasi seklinde

tanimlanmaya c¢alhisilir.

Raporu olanakl kilan 6zgun sanat ¢alismalarinin konusu ve malzemesi, istikrarli sekilde
siradan bir gcevreye ait fiziksel unsurlar olmustur. Tarihten érneklerle de desteklenen ve
Ozellestirilen calismalar, rastgele secilmis herhangi bir yapay unsurun estetik dontigime
ugratilarak 6znenin fiziksel cevresini tekrar Uretebilmesi olanadini agiga cikarmayi

amagclamigtir.

Anahtar sozciikler : Pargcalama, birlestirme, yapibozum, siradan nesne, brikolaj,
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ABSTRACT

Human beings continues his efforts to know and understand the world. Parallel to this,
they shape their physical environment in accordance with this understanding. With
industrialization, the artificial environment greatly expands by artifacts. The ideal of
comprehending the world in its entirety replaces by the attempt to understand the
many parts that make up the world. The avant-garde movements in art at the beginning
of the 20th century emerge as a result of the artist's identification with the fragmented
reality. The language of art expands in parallel with the change of artistic materials.
The expansion of material leads to the fragmentation of the artwork, the
disappearance of the traditional understanding of the artwork, and the aesthetic of
fragmentation attributed to Modernism. The fragmentation that dominates the
modernism and its post-period co-occurs with the use of ready-made objects and
combining techniques such as assemblage and collage. Chapter 1 of this report

constitutes the theme of this process.

The artistic changes that took place at the beginning of the century becomes
systematic in the post-modern period. The theory of deconstruction put forward by
Derrida explains the artistic strategies in which the artificial environment produced by
humans is deteriorated again by humans. In the postmodern period, the ready-made
phenomenon places in a context that is described as 'ordinary object' in the report.
The traditional discipline, which aims to create an organic whole in art, chooses its
tools from ready-made objects and tends to push the known limits of the concept of
entirety. With the help of the bricolage concept proposed by Strauss, this new impulse
of artistic creativity is tried to be defined in the second part of the report as the

continuous reuse of artifacts to suggest new artifacts.

The subject and material of the original artworks that sparked the report have

consistently been the physical elements of any ordinary environment. The artworks,



supported by examples similar to them from history, aimed to explore the possibilities
of creating an artistic discourse of any randomly selected artificial element.

Keywords : Fragmentation, juxtaposition, deconstruction, ordinary object, bricolage,
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GiRiS

Sanat pratigi, yaraticihgr barindiran diger disiplinlere kiyasla amag¢ bakimindan
karmasik bir yerdedir. Buna karsin, bir yapma ve ingsa etme edimi olmasi sebebiyle
birgcok disiplinle ortak bir merkeze sahiptir. Catisini, aletlerini, magara resimlerini
yaratan insan, amacina gore farkllastirdigi bigimsel pratikler gelistirirken fiziksel
cevresiyle uzlasmasini mimkin kilan ortak dirtiiyle hareket eder. insan yagamsal
sebeplerle fiziksel ¢evresinde bicimsel dizenlemeler yapar. William Tucker nesneyi
“‘insanin dinyayi anlama ve denetime alma ¢abalari sirasinda yarattigi buttnlikler ya
da birimler” olarak tanimlar (2016, s. 844). Bu noktada dogal ve yapay nesneleri
birbirinden ayirmakta fayda var. islenmemis tag, toprak, orman, insan elinin degmedigi
sekliyle yeryuzu dogal ¢evre, bu ¢evrenin igindeki birimler de dogal nesneler olarak
tanimlanir. Buna karsilik olarak insan, yeryuzunun bunyesinde dogal olarak bulunan
maddeyi kullanarak yapay cevreyi ve yapay nesneleri Gretmeye baglamistir. insanin

dizenlemeleri sonucunda olusan bu seyler, artifakt adini almistir.

Toprak, insan eliyle Uretilen ilk seyler icin dGnemli bir materyaldir. Toprak sayesinde ilk
olarak tasinabilir esyalar, inanca bagh uretilen ve ritlelistik deger atfedilen nesneler
uretilmigtir. Toprakla elde edilen karigimlar farkh formlara olanak sagladigi igin, inang
sistemlerinde tanrinin insani topraga sekil vererek yaratmasi metaforu vardir. Camur
sekillendirme insanin yaraticilik macerasinda ilk eylemlerden biridir. Benzer sekilde
tas ve agac da sekillendirme araci olarak kullanilan ham materyallerdendir. Bu gibi
materyaller, insanin cevresiyle iliskisinin izlenebildigi ilk UrGnlerin, “artifaktlarin”
meydana geldigi temel maddeler olmalari sebebiyle, yaratici gicin temsili olmaya

devam ederler.

GuUnluk yasama pratik bir ydnden hizmet eden nesneler disinda, farkli ve hala belirsiz
denilebilecek bir amaca hizmet etmek igin Uretilen duvar resimleri, heykeller,
heykelcikler, artifaktlarin sanat tarihi icinde izlenen turleridir. Bu bigimler, imge
uretiminin gergeklestigi ilk seyler olarak kabul edilir. Diger etkinlik bigimleri gibi tarih,
teknoloji gibi kogullarla birlikte degisen bir bigcimlendirme anlayisiyla gesitlenirler. Buna

ragmen, bahsi gegen temel materyaller kullanilarak, sanat tarihinde genis bir zaman



araligini kapsayan kuralli bir sistemin icinde uretilmislerdir. Dogayi olabildigince iyi
taklit etme ihtiyaci, betimlemeye dayanan bicimsel teknikler Uzerinde
yogdunlasiimasina sebep olmus ve bu durum, sanat pratigini uzun sire yénetmistir. Ne
var ki 19. yuzyil, sanatin toplumsal konumu, sanatsal araclar ve bicimleri kapsayan

blayuk bir sistemin pargalanmasina ilk defa sahitlik eder.
1.BOLUM : BiCIMSEL PRATIKTE PARGALAMA

Sanatsal bigimlenigin en temel kavramlari, somut betimlemelerin karakterinden yola
cikilarak olusturulmustur. Bu kavramlardan biri battnlukttr. Butunluk, bir ya da birden
fazla elemani soyut ya da somut sinirlarin iginde degerlendirmektir. Elemanlar
arasindaki iligki az ya da ¢ok, kuralli ya da kuralsiz, karsit, paralel, benzer, farkh gibi
cesitli zeminlerde kurulabilir. Hangi zeminde olursa olsun butun, elemanlarin
baghhgini gerektirir. iliski, fiziksel olarak farkli seylerin dilsel zeminde benzerlikleriyle
de tanimlanabilir. Keza konu butinligu denilen sey budur. Resimde konu, harici bir
dilsel anlatiya dayanabilir. Bu durumda resmin butinligu yogun olarak resmin konusu

uzerinden tartigilir.

Bu rapor, U¢ boyutlu sanat ¢alismalarini kapsadigindan, butunlik konusu oncelikli
olarak, fiziksel yapici ogeler ve fiziksel butinlik cergcevesinde degerlendiriimeye
uygundur. Geleneksel sekilde modle edilmis U¢ boyutlu bir yapit ele alindiginda,
sonunda butunu olusturacak eksiltme ya da ekleme hamlelerinin her biri, yapitin
kurucu ogeleri olarak kabul edilecektir. Buna ragmen klasik anlamda bir heykel
kendisini butunluge kavusturan yapici yontemler ve elemanlarin izini barindirmaz.
Geleneksel bir yapitta materyal eserin kendi iginde kapali bir butin olarak
bicimlenisinde goérev alirken, sekilsizligini yitirerek homojenligi saglar (Goérsel 1).
Burada tanrinin da insani sekilsiz bir maddeden kendi i¢inde butunlukla ve kapali bir
organizma olarak yaratmasi motifine tekrar yaklasilir. Heinrich Wolflinn sanat eserini
de benzer sekilde aciklar; “Her sanat eseri bigim verilmis bir seydir, bir organizmadir”.
ilahi bir yarati gibi sanat eserinde de “higbir sey degistirlemez veya yerinden
oynatilamaz, her sey nasil ise 6yle olmak zorundadir” (Wélflinn, 2020, s. 143).



Gorsel 1. Bernini, Gian Lorenzo. Proserpina’nin Tecaviizii / The Rape of Proserpina.1621-22
(mermer, 225 cm). Wikipedia. Erigim: 04.01.2022. http://bit.ly/3H9XUcF

Buna karsilik olarak Adorno, sanat eserinden “insan eliyle yapilan ve doga gibi
gorinmeye c¢alisan organik sanat eseri” diye bahseder (Burger, 2014, s. 139). 19.
yuzyilin ikinci yarisindan itibaren izlenebilen degisimlerle birlikte sanat eserinin butlini
ile meydana geldigi surecler ve elemanlar arasinda organik eserin olus mantigina
aykiri bir iligki gelisir. Bu gelisimi 6ncelemek adina Cézanne’t 6ne siurmek dogru
olacaktir. Cézanne’in Uslubundaki renk modulasyonu, renk kargitliklarini kullanarak
hacim olugsturmaya dayanan bir yontemdir. Her bir leke, resimdeki imgeleri, bu
imgelerin diger imgelerle birligini ve nihayet resmin butununu olustururken gorunur

kalir. Buna ragmen sinirlari gizilemez bir devamlilik da saglanir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Cézanne, Paul. Saint- Victoire Dagi / Mont Sainte-Victoire. 1902-1904. (tuval Gzerine yagh
boya, 73 x 91.9 cm). Philadelphia Sanat Mizesi. Erisim:10.01.2022 http://bit.ly/3iKq70f



Cézanne’in resimlerinde, yuzeye firca ya da spatulayla yerlestirilen boya kutleleri
batinU olugsturan yapici birimlerdir. Cézanne’'nin geleneksel materyali kullanig sekli,
resmin bigimsel olanaklarini genigletir. Onun Uslubu, bigimin kendi basina anlam
olasiliklarini dogurdugu sanat anlayigina on ayak olmustur. Bigim olanaklari tek
basina dusunulir oldugunda, eserin kapal butunu bir bakima ¢ézinmeye baslar.
Cézanne orneginde eserin dokusunda kolaylikla algilanan parcalanma, 20. yuzyila
dogru eserin bigcimsel birligi ve dolayli olarak da anlam birliginin klasik anlamda s6z
konusu olmadigi en u¢ orneklere kadar ilerler. Modernizm estetigine atfedilen
parcalanmayi takip etmek adina, bigim ve igerik iligkisinin metin duzleminde 6ne

suruldugu edebiyat doneminden bahsetmek gerekiyor.
1.1. Bigim ve Anlati

20. yuzyil baslarinda siirin yapi unsurlari, anlatiyi ilk elden sekillendiren seyler olarak
vurgulanmaya basglar. Bigim, icerigin varligini butunayle reddeden bir kargi saldiri gibi
inga edilir. Bu noktaya varan surecin baslangicinda, temelde siirin ve edebiyatin
ozerkligini kabul eden edebiyat elegtirileri vardir. Rus Bigimciler, Amerikan Yeni
Elestiriciler ve Yapisalcilar, eseri sdylenenin degil, sdzcuklerin bir araya gelme seklinin
olusturdugunu savunan elestiri gruplaridir. Bigim o6gelerinin anlatidaki 6neminin
farkindahgi bigim ve igerik kavramlari arasindaki iligskiyi bozmustur. Bu iligkinin tekrar
nasil bir zeminde kurulacagi meraki, edebi eserin kurgusal duzeninde 6zgur deneyler
yapilmasina olanak saglamistir. Ornegin Rus bicimcilerin siiri okuyucunun bakigini
dinamiklestiren bir ritimde dizenlemesine dayanan “yabancilastirma” teknigi, anlatinin

bicim sayesinde 6rulmesine dayanan kurgusal bir yontemdir.

Biz dis diinyaya, nesnelere, davranis ve dusunls bicimlerine baka baka bunlari
kaniksariz.  Siir ise kendine 6zgu dili sayesinde bu kaniksamayi sarsarak, nesneleri,
davraniglari, dusunceleri ve duygulari taze bir bakigla yeniden gérmemizi, yeniden
algilamamizi saglar. Clnku bu dil alistigimiz kullanmalik dilden farkhidir (Moran, 2002,
s. 178).

Viktor Sklovski'ye gore “sanatin erimi, nesnenin izlenimini, ‘bilme’ olarak degil, ‘bakis’
olarak aktarmaktir” (Fusillo, 2012, s. 58). Rus bigimcilerinin mantigiyla, ampirik
dunyanin bilgisi sanatsal ve edebi olanla alisiimadik sekillerde donusup degisir ve
sanat eseri, eser niteligini bu tirden bir dlgitle kazanir. Sanatsal deneyimin dinyanin
olagan deneyiminden farki, teknik sayesinde saglanmis olur. Sanatin dogayla 6zdes

olmasi gerekliliginin ortadan kalkmasi, eserin kurucu pargalari ve butinu arasindaki



iliskinin gesitlenmesi, sanat ve edebiyatta Yapisalcilik sonrasina uzanan dénemin

baslangici olarak degerlendirilir.

Sanat tarihgisi William Seitz 1961 yilinda yuzUi askin eser ve sanatgiyla The Art Of
Assemblage isimli serginin kuratorliguna yapmistir. Sergi, birlestirme tekniginin genis
bir zaman araligindaki seckisini ortaya koymasi agisindan onemlidir. Seitz yayina
hazirladig1 katalogda asamblaji “sozcuklerin 6zgurluguyle” onceler. Bigim ve igerik
tartismasina, bicimle icerigi siki sikiya baglayarak dahil olan Mallarmé’nin siirlerinde
geleneksel sureklilik kirihr ve modern edebiyatta birlestirme, Mallarmé’nin durdugu
yerde baslar. Mallarmé herhangi bir ilerlemenin klasik anlamda “anlam” olasiligini terk
etmesi gereken noktaya ulasir (Seitz, 1961, s. 13) (Gorsel 3). Futurizm ve Dada,
plastikten once yazinsal ve politik hareketlerle baslar, sairlerin en buyUk araci
metafordur; birbirinden farkli iki seyin bir arada olmasi (Seitz, 1961, s. 13). Kiibizmin
de kuramcisi Apollinaire’in siirlerinde s6zcukler ilk olarak fiziksel seyler olarak algilanir
(Gorsel 4).

Apollinaire  kaligramlar igin; “Psikolojik olarak gériintinin konugulan dilin

fragmanlarindan olusmasi énemsizdir ¢iinkii fragmanlar arasindaki iligki gramer

mantigiyla degil, séylemsel yan yana gelmeye zit bir mekansal egilim duzlemiyle
sonuglanan ideografik mantikla olusmustur” der (Seitz, 1961, s. 15)

HOMMAGE
ement passenne

A. Lou
respeite

LE NOMBRE

EXISTAT-IL

' CESSAT-IL
‘
SE CHIFFRAT-IL

drence de 1n somime pone e qu'une
ILLUMINAT-IL

LE HASARD

Gorsel 3. Mallarmé, Stéphane. Bir Zar Atmak Gorsel 4. Apollinaire, Guillaume. Lou’ya Saygi
Sansi Asla Ortadan Kaldirmaz / Un Coup de dés A Lou Homage. 1914. Seitz,William. (1961)
jamais nabolira le hasard. 1914. Mallarmé Stéphane. The Art Of Assemblage. London : Modern
Fransa Ulusal Kitliphanesi. Sanat Mizesi. s.14.



Soyle bir goz atildiginda bu tur kompozisyonlarin okuru, kendisine kanatlardan, bir
yumurtadan ya da bir baltadan s6z edilecegi bilinir (Jean, 2018, s. 164). Apollinaire
siirinde, kelimeleri yalnizca bir ileten olmalarinin disinda, géze de hitap edecek bir
bicimlendirmenin araci olarak kullanarak, “s6zel nesnelerden ziyade gergek nesnelerin

bir araya getirildigi bir sanatin ilkelerini dolayli olarak ortaya koyar” (Seitz, 1961, s. 15).

Metin duzleminde s6zdizimsel butinu pargalayan bigimsel degisiklik, plastik sanatlarda
daha genis olanaklar icinde etkisini gosterir. Eserin yapisal dluzenindeki pargalanma
gelenekselin disinda materyallerin sanatsal ara¢ olarak kullaniimasina katki saglar.
Eseri meydana getiren pargalarin 6zerkligi bir kez kabul edildikten sonra, materyal
alanindaki genisleme kacginilmaz hale gelir. Siradaki baglikta, bigimsel parcalanmanin

plastik sanatlarda gergeklestirildigi teknikler incelenir.

1.2. Pargalama

Bir Picasso, bir nesneyi, bir cesedin diseksiyonunu yapan cerrah gibi inceler

(Apollinaire, 2016, s. 214).

Picasso ve Braque’in galismalarina konu olan seyler siradan bir ¢evrenin siradan
elemanlandir. Cunku ilk kez Cézanne’da oldugu gibi, burada da amag, resimsel dili bir
gbérme araci olarak gelistirmektir. U¢ boyutlu bir nesnenin iki boyut (izerinde tasvir
edilmesi, nesnenin olagan deneyiminden farkli olarak ne saglayabilir? Kuibistlerin
etrafinda dondiigu temel problem budur. Ornegdin bu resimlerde, nesnelerin birden fazla
perspektiften gériinimleri tek bir yiizeyde toplanmistir (Gérsel 5). insan gozii tic boyutlu
bir butind tanimlarken, nesnenin bulundugu alani da algilayarak derinlik hesaplamasi
yapar. Bir butinun hacmine, fiziksel olani algiladiktan sonra gérsel distinme yolu ile de
ulagilir. Picasso ve Braque'in teknigi, alginin zihinsel katmanlarini ayristirip, resim
yuzeyinde parcalar halinde sunar gibidir. Bu eserler, Cézimsel (Analitik) seklinde
adlandirilan Kubist donemi olugtururlar. “Bu terim sozu edilen yapitlarda agikca

gorulmeyen bir agcimlama ve akilci arastirma yontemini cagristirir’ (Lynton, 2015, s. 56).



Gorsel 5. Picasso, Pablo. Pipo igen Adam / Man with a Pipe. 1911. (tuval (izerine yagl boya, 91x5x72
cm). Kimbell Sanat Muzesi. Erigim: 18.02.2022. https://bit.ly/3XI7e3a

Picasso ve Braque’in nesnelerin gorinumlerinde yarattigi parcalanma, temelde bir
batind olusturmak igin birbirinden ayri pargalari birlestirmeye dayanan kolaj teknigini
beraberinde getirir. Sentetik (biresimsel) adi verilen Kibist ddnem eserlerinde, resmin
gecerli materyalleriyle yapilan Kubist betimlemeler bir yana, gercek nesneler de
kullanilmaya baslandi. Picasso’nun Sise, Bardak, Keman isimli ¢alismasinda, bir
sisenin formunda gazete kagidi vardir. Tonal degerlerin olmadigi keman eskizinin bir

pargasl, ahsap goérinuimunde kagit baskidir (Gorsel 6).

B

g

Gorsel 6. Picasso, Pablo. Sise, Bardak, Keman / Bottle, Glass, Violin. 1912-1913. (baski gazete, komur
ve grafit). Isvigre. Modern Miize Koleksiyonu. Erisim: 27.03.2022. http://bit.ly/3XARBNS



Klbizmin ikinci donemi, nesnelerin pargalanmasindan sonra, tekrar bir araya
getirilmeleri igin yeni bir birlestirme metodu Onerir gibidir. “Piet Mondrian ‘Her
donemin daima kendine ait yikim ve insa kargithklari vardir ve her donem daima
buna ihtiyag duyar’ diye yazar. Modern sanat ve modern duyarlilik, mecazi bir yikim

ve yeniden insa ritmi ile gelismistir” (Seitz, 1961, s. 21, 22).

Picasso ve Braque'in arastirmalari artan sekilde, resimsel ile gergek olanin ayirdi
Uzerinde durmaya baslar. "Resim artik izleyicinin dntinde agilan bir pencere degil,
adeta optik olarak dokunulabilecek yassi bir yluzeydir; resmin gercegdi, gercekgi
temsilin 6tesine gecmistir" (Antmen, 2021, s. 47). Algi da resimlerin fiziksel yapisi
gibi parcalidir; sise kontur cizgileriyle tanimlanabilir mi, bagka bir nesneye ait
gOsterge olan gazete pargasi resmin dokusuna eklendiginde, sisenin
tanimlanmasinda nasil rol oynar gibi sorular resmin birden fazla algi katmanini
olusturur. Braque’in Keman ve Palet adli calismasinda Analitik Kiibizm Gslubunun
gerektirdigi Uzere parcalanmis yuzeyler disinda bir de gergekgi sekilde resmedilmis
bir ¢ivi vardir (Gorsel 7). Bu ayni zamanda sanatla gergeklik arasindaki tartismada
da yeni bir asamayi simgeler (Lynton, 2015, s. 58). Daha buyuk bir ¢gergevede ise,
esere donuk okumalarla anlasilacagi Uzere, yalnizca sanat eserinin algilanma sekli
deqil, en genis anlamda bilissel surecler icinde “algi” tartisiimasi gereken bir konu

olmaya baslamistir.



Gorsel 7. Braque, Georges. Keman ve Palet / Violin et Palette. 1909. Guggenheim Mizeleri.
Erisim: 28.03.2022. https://bit.ly/3ZNCysP

Birbirinden farkli parcalari bir arada gostererek bicim insa edebilen resimsel dil, bu
yaniyla blyuk bir fiziksel problemi de asar. Dogal olarak ayni dizlem Uzerinde
birlikte durmayan elemanlar, resim yuzeyinde bir araya gelir ve bu birlikteligin
incelenebilme olanagini dogurur. Picasso ve Braque’in betimleme olanaklari
Uzerine arastirmalari sonucunda kazandiklari Un, plastik sanatlara birlestirme
teknigini dahil eder; “baglanti olmadan bir seyi digerinin yanina yerlestirmek” (Seitz,
1961, s. 25).

Picasso’nun Kibist doneminde tarihlenen Gg¢ boyutlu bir calisma, raporun kapsami
geregince yuzey Uzeri ¢alismalardan daha buyuk bir dneme sahiptir. 1912 tarihli
caligmada Picasso, bir gitar olusturacak olan yedi bagimsiz parcayi kartondan
sekillendirir (Gorsel 8). Bu calisma Analitik Klbizmin arastirmaci Uslubunun Gg
boyuttaki karsihgidir. Pargalarin her biri tekrar sekillenirken karton malzemenin
sagladigi bicimsel olanaklara bagl kalarak estetik donustume ugrar. Picasso gitarin
hacmini kavramakla ugrasirken, sanatsal bigimlenis gergeklesir. Gitar, bu bélimden
sonra incelenecek olan sanat tarihinden calismalar ve 2. Bolum’deki 6zguln

calismalar igin 6nemli bir dayanaktir.



Gorsel 8. Picasso, Pablo. Gitar / Guitar. 1912. (karton, kagit, iplik, tel, 65.4 x 33 x 19 cml). MoMA.
Erisim: 30.03.2022. https://bit.ly/3QPPo5P

1.3. Birlestirme

Sanatta avangard hareketler, savas sirasi ya da sonrasinda toplumsal duzenin
¢cOktigu suregler icinde gozlenir. “Dada, Birinci Dinya Savasi ve sonrasi
atmosferine tepki olarak dogar ve rasyonellestiriimis bir degerler hiyerarsisinin
yerine rasyonel olmayan bir karsitlik metafizigi koyar” (Seitz, 1961, s. 37). Dada,
ilerleme ve surekli gelisme dusuncesinin etrafinda blyldyen anlatilarin yerine,
insanhdin basarisiz olabilecegini kabullendiklerini ilan eden kendi manifestolarini
koyarlar. Etraflarindaki Avrupali giglerin yozlasmis dilini alip igneleyici bir sagmalik
olarak tekrar soylerler (Foster, 2020, s. 97).

Dada’nin Birinci Danya Savasi yillarindaki avangard bagkaldirisi, sanat i¢in son
derece onemli bir donum noktasi olarak degerlendirilir. Bunun nedeni, sanatin da

birgok insan etkinligi gibi, amaci ve etkisi kapsaminda elestiriye acik hale gelmesidir.
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“Hukukun egemenliginin askiya alindigi bir olaganistt hal durumunda insan nasil
yaratir, nasil var olur?” (Foster, 2020. s. 101). Savas yillarinda sanat etkinligi, bir
grup sanatg¢i tarafindan bu sorgulamaya maruz kalir. Sanat da butun degerlerin
sarsilabilirligi ve beyhudeligi dusuncesiyle donismeye baglar.

Gergekligin insan tarafindan bigimlendiriimesindeki etkinlik, aragsal rasyonalitenin

hikim surdugi bir toplumun tekelinde oldugdu igin, topluma isyan eden bireyin

elindeki tek gare, temel 6zelligi ve de@eri amagsizlik olan bir tecribeye boyun
egmektir (Burger, 2014, s. 30).

Bu tavir, sanat digi materyaller ve bigcimlendirme pratigi olarak kolaj ve asamblaj
teknikleri ile kendini gosterir. Bir bakima sanati Ureten i¢sel guglerden, fiziksel
araclara, ingsa prensibine kadar her sey kuralli butinligunt kaybeder. Hazir nesne,
kolaj, asamblaj teknikleri, kavramsal anlamdaki par¢calanmaya yonelik, sanatsal
bigimlendirmenin sagladigi elestirel karsiliktir. Tzara Dada Manifestosu’nda soyle
der: “Bir manifesto yaratmak igin sunu istemelisinizz. ABC...Kendi ABC’nizi
dayatmak dogal bir seydir- bu ylzden icler acisidir” (2016, s. 284). Dadaci
yapitlarda, aralarinda 6zellikle sanat materyali baglaminda higbir iligki bulunmayan
cok cesitli fiziksel seyler, dnceden belirlenmis bir tasarinin yonetmedigi, serbest bir

etkinlik bigimiyle bir araya getirilir.

Merz, Dada’nin bigimsel estetigine uygun derleyici-birlestirici tavrin en dnemli
ornekleri arasinda goralur (Gorsel 9, 10). Schwitters gerceklik pargalarini yazi, ses,
uc boyutlu yapit gibi gesitli tirlere donusturdigu kendi sanat etkinligine bu ismi
koyar. “Merz sanatsal anlamda bi¢imlendirebilmek i¢in her tirli engelden kurtulmayi
amaglar. Buradaki ozgurlik dizginsiz bir bagibozukluk degil, sert bir sanatsal
disiplinin Granaduar” (Dachy, 2014, s. 47). Schwitters’in daha 6nce sanatsal Uretim
icin kullanilmamis materyalleri kullanmasi ve bunlari kuralli olmayan bir pratikle bir
araya getiriyor olusu, sanatsal bigimlere cgesitlilik kazandirdidi gibi sanat icrasini
bilissel ve dolayisiyla temel bir duzeyde farklilagtirir. Schwitters “giirin ve sanatin
dilini, gerceklikten, temsillerden, anlamlardan sokup, pargalayip, gramerini ve
sentaksini kirarak onu yeniden yuklerken isi sansa birakir” (Artun, 2012. s. 47-72).
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Gorsel 9. Schwitters, Kurt. The Hannover Gorsel 10. Schwitters, Kurt. The Hannover

Merzbau.1933. (ahsap, mukavva, hurda demir Merzbau. 1933. (ahsap, mukavva, hurda
levhalar, kirik mobilya pargalari, demir levhalar, kirik mobilya pargalari, tablo
tablo gerceveleri). MOMA. Erisim: 05.04.2022 cerceveleri). MOMA. Erisim: 05.04.2022.
https://bit.ly/3CW4Tna https://bit.ly/3CW4Tnha

Foster'in deyisiyle “savas sonrasi kent ¢coplugu brikolajcisi” Schwitters, Merzbau'da,
¢oklsun dokuntulerini mimariye dayandirarak celiski yaratir (2020, s. 97). Burada
mimarinin kati yapisi kendi Uzerinden yeniden insa edilerek bozulur. Mekéan yapisal
olarak mimarinin ogeleri olmayan parcalardan olusur. Bir katedral seklinde
anilmasinin sebebi, farkli zeminlerde tanimli, birbirinden bagimsiz bir¢cok parcanin
belli bir dizende butind ve atmosferi yaratiyor olmasidir. Schwitters'in Merzbau'da
kullanima soktugu parcalar onun sentezinden 6nce tanimli, halihazirda 6rgutlu
parcalar oldugundan, birden fazla algi duzlemi yaratir. Burger bu stratejiyi avangard
kuramini gelistirirken agiklar: “Elestirel bir hermeneutik, butun ile pargalar arasinda
zorunlu bir uyum oldugu iddiasini kabul etmeyecek, butinin anlamina cesitli

katmanlar arasindaki celigkileri inceleyerek varacaktir” (2014, s. 155).
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Fiziksel cevreden rastgele secilen hazir nesnelerin kullanimi ve bu araglara
dogrudan baghlk, sanat¢i ve onu etkileyen dis dinya etkenleri arasinda
O0zdeslesme saglar. Dada’nin sanatsal stratejisi bu 6zdeslesmeden meydana gelen
abartili “hipertrofik saklabanliktir” (Foster, 2020, s. 98). Tasariya bagh olmayan
etkinlik pargalar arasinda kurulacak serbest iligkileri gozettiginden, eserin butinlugu
neredeyse higbir zaman saglanamayacakmis gibi gorindr. Sanat yapiti kendi
batanluk goruntusuyle surekli savasir. “Eser butununa tek tek pargalarin ahengi
degil, ayr turden pargalarin geligkili iliskisi olusturur” (Burger, 2014, s. 155). Bu tur
yapitlar gercege oykinmek yerine gergeklik parcalarina yaptigi rastlantisal duzeyde
muidahalelerle onu donustlirdr. ButinG olusturmada rastlantisallik ilkesi Dada’yi
yalnizca saldirgan ve abartili gibi gosterse de sanat yapitindaki iligkiler agi yani
“anlam, artik bir anlamin olmadigini gosteren bir mesaj da olabilir” (Burger, 2014, s.
137) (Gorsel 11).

ASSESMENT

voltaic arc of these two nerves that don’t touch

near the heart

we note the black shivers under a lens

i this feeing this white spouting
and methodical love
splits my body into rays
toothpaste pastry
transatlantic
tickets
the crowds crash the column couched in wind
range of rockets
on my head

the bloody revenge of the liberared two-step
directory of determinations at prix fixe

folly at 3:20 am
or B.80 francs

cocaine slowly gnaws the walls for its pleasure
satanic horoscope dilates under your vigor
VIRGIL'S VIGILANCE VERIFIES THE VIRAL WIND

5{&' o BRES DUIND

g~ TRISTAN TZARA

Gorsel 11. Tzara, Tristan. Bilan. 1919. (otomatik siir). Exchanges Edebi Ceviri Dergisi. Erisim:
21.04.2022. http://bit.ly/3GQCNIX
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Sanat yapitinin yeni bUtinlugl, Pargalama ve Birlestirme basliklar altinda
tanimlanmaya calisiimistir. Ne var ki, bu noktada Derrida’nin dilde
kavramsallastirdigi dekonstruktivizmi, bahsi edilen sanat pratigi igin bir okuma

metodu olarak dahil etmek gerekecektir.
1.4. Yapibozum ve Avangard

Bir eylemin ifadesi olarak bakildiginda yapibozum, halihazirda 6rgitli bir yapinin
dizenini bozmaya yonelik bir stratejiyi belirtir. Bu durumda yapibozum hamlesi ¢
katmana ayrilabilir; yapinin ilk, midahalesiz, gegerli hali, yapibozum eylemi ve bu
hamleden sonra yapinin yeni duzeni. Yapinin kurulu dizenini olusturan anlamh
birimler, yapibozumcu bir strateji icinde korunakli kalir. Pargalar tanimli kalarak
yapinin ilk haline referans olurlar. Soyle dusunulebilir; tuzla buz olan bir cam sisenin,
kirilmadan onceki formu tahmin edilemezken, belli dlgtde kirik pargalar cam sisenin
yapisini belli eder. Pargalar sayesinde simdi duzensiz gorunen yapinin ilk halinin
neye benzedigi ¢ikarsanabilir. Yeni yapidaki duzen boylelikle kaginilmaz olarak
yapinin ilk halinden dogar. Boylelikle yapi bir varliksal arastirmanin nesnesine
donusdr. Derrida tam da bu nedenle Heidegger'in destriksiyon kavramindan farkli

olarak dekonstruksiyon kavramini sunar:

Deconstruction,/ dekonstriiksiyon eylemi. Dilbilgisi terimi. Bir cimlede sozciklerin
kurulusunun diziligini bozmak...Bir butlinin pargalarini birbirinden sékmek. Uzagda
tagimak amaciyla makineyi sokmek...Dizelerin yapisini ¢dzmek, 6lglyu ortadan
kaldirmakla, onlan dizyaziya benzer kilmak. Yapisi ¢Ozulmek. Yapilanigini
yitirmek (Kugukalp, 2020, s.32)

Derrida kendi tezine, Claude Lévi-Strauss’un yapisalci tezini dahil ederken sdyle
soyler: “Strauss, bir yapinin baslangicini daima bir felaket modeli Uzerinden
dusunmek zorundadir: doganin dogada altust olmasi, dogal gidisin dogal olarak
bozulmasi, dodanin sapmasi” (2020, s. 382). Burada bahsi edilen felaket modeli
yapinin bozulmasiyla sonuglanan dis etkenler, dncul olaylar ya da bilingli bir
yapibozum hareketidir. Terry Eagleton’in yuzyilin basinda gergeklesen sozdizimsel
degisiklikleri 6zetlerken de s6zunu ettigi gibi “bir sapmayi belirlemek ayni zamanda,
onun saptigi normu da belirleyebilmeyi icerir’ (1990, s. 29). Derrida, kendisiyle
yapilan bir réportajda dekonstriksiyonun temel jestlerinden birinin "dogal olmayani
dogallastirmamak, tarih, toplum ve kuruluslar tarafindan olusturulmus olani dogal
farzetmemek" oldugunu vurgular (Ktgukalp, 2020, s. 26).
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Boyle bir kabule bagl olarak insa edilen butlin, ¢ok katmanl bir anlam alani iginde
sdylemin arastiriimasina yonelik gelisir.

Sdylem, diger bir deyisle, sistem olur: icerisinde merkezi, kbkensel veya askinsi bir

gosterilenin bir farklar sistemi disinda asla mutlak surette mevcut olmadigi bir

sistem. Askinsi bir gbsterilenin olmayisi anlamlama alanini ve oyununu sonsuza
dek genigletir (Derrida, 2020, s. 369).

Derrida’nin dilde, gosteren ve gdsterilen iligkisi icinde 6ne surdigu degdistirme ve
birlestirmeler, dekonstriktivizmi gorsel sanatlar alaninda da gecerli kilar. “Yapiyi
bozmak” terimi, bir yapinin ya da objenin havada asili kalmig, askiya alinmis, batun
parcalarinin oldugu bir imgeyi ¢agristirir” (Richards, 2020, s. 18). Gorsel 12 ve 13,
uretilmig, son haline kavusmus bir yapi Uzerinden bu turden bir arastirmanin
yapildigi ilk denemelerdir. Kapi kolunun tzerinden kaliplar alinarak onu islevli yapan

mekanizma arastiriimak istenmigtir. Birkag parca kalibin i¢ ice gectigi ve kapi koluna

benzer sekilde dondugu gozlenir.

Gorsel 12. Albayrak, Hacer. Kap! kolu lizerinden Gorsel 13. Albayrak, Hacer. Kapi kolu lizerinden
kaliplama denemeleri. 2020. (sargi bezi, algl) kaliplama denemeleri. 2020. (sargi bezi, al¢i).
Kisisel Arsiv. Kisisel Arsiv.

Birlestirme teknigiyle olusturulan sanat yapitlarinda hazir nesne seklinde anilan
kurucu pargalar, yeni bitlnu, tanimh olduklari ilk batlinG refere ederek olustururlar.
“Bir yaplyr sokmek, bir seyi pargalarina ayirma isleminin, yeni bir seyi anlamaya
yonelik bir ilk adim oldugu fikrini ortaya atar” (Richards, 2020, s. 18). 20. ylzyilin
basindan itibaren izlenen ve kuramsallastirilan avangard hareketler, sanat eserinin
klasik butinunu dekonstruksiyon mantigiyla, yikarak ve yeniden insa ederek
ortadan kaldiran sanatsal yontemleri kapsamistir. Bu baglamda avangard

yapibozumcu tavirla birlikte ele alinmalidir.
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Hal Foster avangard zamansalligi, Tarihsel Avangard- Dada, ve Dadaci hareketlerin
tekrar ettigi ikinci Diinya Savasi dénemi Yeni Avangard seklinde ayirarak inceler.
Ona gore Yeni Avangard donemde tekrar eden stratejilerde Dada tasarisi ilk kez
yerine getirilir. (Foster, 2017, s. 51). Bu inceleme ayni zamanda yapibozumcu
stratejinin anlam alani iginde yaptigi birbirinden ayri iki hamlenin anlasiimasi igin
gereklidir. Dada-yapibozumcu stratejide, elestirisini yaptigi ylce Utopyalarin
halihazirdaki ¢irumus ve savas nedeniyle yikilmis hallerini konu ve model edinen
etkinlik bigcimi mevcuttur. Fakat tarihsel avangard stratejileri, bu yolla anlami
tamamen ortadan kaldirarak ylce anlatilarin faydasizhgina vurgu yapmak
uzerineyken, Yeni Avangard olumsuzlamanin Uzerine bagka bir sey inga ederek,
anlam alanindaki katmanlari cogaltir. Avangardizmin ikon dusmanhgi yalnizca
jestseldir, buna ragmen paradoksal olarak ikon Uretme isine adanmistir (Highmore,
2011, s. 88). (Gorsel 14). Dada’da bu paradoksallikla ortaya c¢ikan anlam,

tekrarlanan avangardda bilingli sekilde ikon Uretme isine donugur.

Gorsel 14. Duchamp, Marcel. Cesme / Fountain. 1917. Tate. Erisim: 25.04.2022
https://bit.ly/3IXwlIVI

Rauschenberg’in Combine adi altinda topladigi birlestirmeler, yeni avangardin
yapibozumcu inga prensibine uygun ornektir. Factum | ve Factum Il birbirinin aynisi
gibi goérlnen ylzey Uzeri ¢alismalardir (Gorsel 15, 16). Gazete gibi yayinlardan
alinmis hazir fragmanlar, bir agag fotografi, bunlarin yaninda serbest boya lekeleri
bir kanvas tablonun Uzerinde duzenlenmistir. Buraya kadar Dada’nin otomatik

siirlerinin olusturma mantigina denk gelen bir duzenlemedir. Fakat Rauschenberg
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Factum I'de yaptigini Factum II'de taklit ederek otomatizmle olusan anlam
yoksunlugunu ikiye katlar. Yapitin batininde bir gosterge gibi gériinen pargalar bir
anlami ifade etmemesine ragmen bir kez daha tekrarlanir. Yalnizca sanatin
cercevesi icinde butunlukla sayilabilen bir yapinin tekrari onun kendine has
sistematigini, bozulmus gdsterge mantigini onaylar. Rauschenberg’in yapitlari yapi
ve anlam bozumcu mantiga surekliliginin kazandirildigi noktalardan biri olarak
isaretlenebilir. Baska bir ifadeyle daha sodylenecek olursa Rauschenberg,

yapibozumcu yontemlerin sanatin icinde onaylandigi noktadir.

Gorsel 15. Rauschenberg, Robert. Factum I. Gorsel 16. Rauschenberg, Robert. Factum Il.
1957.(tuval Gizerine yagli boya, mirekkep 1957. (tuval tzerine yagh boya, mirekkep
grafit, mum boya, kagit, gazete, baski grafit, mum boya, kagit, gazete, baski
reprodiksiyon, 155x91). Rauschenberg Vakfi reprodiksiyon, 155x91). Rauschenberg Vakfi.
Erisim: 18.05.2022. http://bit.ly/3ZViQM2 Erisim: 18.05.2022. http://bit.ly/3ZDw8g1

Hazir nesne ve beraberinde getirdigi yeni bigcimsel yontemlerle olusturulan yapitlar
20. yuzyihn ortalarindan itibaren sanatin iginde, eser kategorisinde yerini almigtir.
Buraya kadar hazir materyal ve birlestirme teknigi gcergevesinde 6zellestirilen konu,
buradan sonra sanat tarihi iginde de Rauschenberg’le dncelenip Pop doneme
uzanan ve boylelikle modern sonrasini olugturan yakin donem iginde incelenecektir.
Simdiye kadar sanat eserinin butinindeki parcalanma, sanat materyali olarak
kullanilmaya baslanan tanimli fiziksel seyler ve bunlarin eserin yeni butinunde dili
olusturmasi arastirlmistir. Sonradan rapora dahil olacak glncel ve &6zgln

caligmalarin kavramsal gergevesini olugsturmak igin, bahsi edilen dilin yazyilin diger
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yarisindan itibaren nasil kullanildiginin arastirilmasi gereklidir. Hazir nesnenin
sanat materyali olarak kullanimi, sanat¢inin verdigi elestirel karar olmaktan ¢ikip bir
bir bakima kaginilmaz olarak gergeklesen bir olguya donusmustar. 2. Bolum buna

sebep olan etkenlerin tartisiimasi ile baglayacaktir.
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2. BOLUM: FiZIKSEL GEVREDEN ELEMANLARI TEKRAR URETMEK

Dogal nesneler ve canlilar disindaki her sey, insanin fiziksel gevresindeki elemanlari
kullanarak gelistirdigi bigimsel pratigin bir sonucudur. insanin diinya bilgisi bu yolla
olusmaya baslar ve gunden gune artar. Bu ilerleyisin izlegi, disunce sistemlerinden
en siradan yapay nesnelere kadar, soyut ya da somut, insan uretimi olan her sey
uzerinden okunabilir. Bununla iligkili olgulardan bahsedilecek olursa, raporun
kapsami geregince fiziksel nesneleri ele almak gerekecektir. 19. yuzyildan itibaren
gelismeye baslayan endustrilerin seri Uretimi kullanmalari, insanin fiziksel
cevresindeki yapay nesne yogunlugunun artisiyla sonuglanir. Uretim bireylerden
cikip sanayiye devrolur. Uretim teknolojilerinin gerisinde kalmak, islenilebilecek
hammaddeden yoksunluk, bireysel Uretimin gittikce azalmasini da beraberinde
getirir. Bu nedenle birey, yapay nesnelerin dretildigi endustriyel pratigin iginde
yalnizca tuketici roliyle bulunur. Dolayisiyla nesnelerin bigimsel donusumunin
gerceklestigi pratikten uzak bir noktada kalir. Birey, maddenin tahribi ve farkh
sekillerde yeniden dogusu surecinde, Uretim teknolojilerinin gelisimine paralel
sekilde pasiflesir. Frederic Jameson’a gore endustriyel ve teknolojik genislemeler,
insanin dogaya onu kontrol etmek tUzere mudahil olmasidir. Fakat bu geniglemeler,
o0znenin konumu agisindan onemli dlgude istikrarsizligi da beraberinde getirmigtir.
“Bir teknolojik "ilerleme" ani, tam olarak 6znenin olimiyle ortisir. Oznenin
kisisellikten arindirilmis bir manzarayla neredeyse tesadufi hale getirildigi ‘6lum":

onun disinda olanin 6zneye salt bir etkisi olarak algilanir” (Kraynak, 2001, s. 60).

Jameson insanin dogaya teknolojiyle mudahil olmasi olgusunu bir savas-sonrasi
fenomeni olarak ele alir (Kraynak, 2001, s. 60). 1.4. Birlestirme bashgdinda deginildigi
sekilde tekrar ele alinacak olursa, Dada Uyeleri, nedenleri ve sonuglari bakimindan
savastan sorumlu olduklarini disunmuyorlardi. Onlarin savasa karsi tutumlari,
sebep olmadiklarini dusundukleri, buna ragmen etkisi altinda olduklari olaylara
karsi kendi bagimsiz faaliyetlerini gergeklestirmekti. Dada, savas ve onun sonuglari
karsisinda oldukga ilkel bir miicadeleyi temsil eder. ilkellerin birlesik yapilarini
kabuklar, tohumlar, kuslarin ve boceklerin kanatlari ve gdvdeleri, insan kafataslari
ve diger dogal nesnelerden olusturmasi gibi Dada da kendi fiziksel cevresini
artifakttan, bir bakima artiklardan sirekli ve yeniden kurar (Goérsel 17). Taniml,
kuralli fakat yikilmis bir batinan parcalariyla kendi “ABC’sini” yaratir (Tzara, 2016,
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s. 283). “Gecgmiste sanatlarin en blyuk belirleyicileri doga, insan ve tanriydi.

Yirminci yazyil i¢in bir dérdincisu eklenmelidir: artifakt” (Seitz, 1961, s. 74).

Gorsel 17. Baader, Johannes. Plasto-Dio-Dada Drama. 1920. (bes kat tUstiinde tg¢ kiimeli, bir
ttnelli, iki asansorli, silindir bigiminde Ust Uste konmus 6gelerden olugan Dadaci anitsal yapi).
Wikimedia. Erigim: 19.06.2022. https://bit.ly/3XhZYoP

Yuzyihn ikinci yarisina gelindiginde Dada’nin micadelesi, sanat pratigi olarak daha
sistematik bir hal alir. Sanatci, kendinden bagimsiz gerceklestigini hissettigi seyler
uzerinde hakimiyet kurabilmek bilinciyle, fiziksel cevresinden yapay nesneleri
malzeme edinir. Boyle bir degisim, 6znenin kendi yaratici roline yaptigi sert bir

vurgu olarak degerlendirilebilir.

Yapay nesnelerin sanat pratigine yukarida s6zu edilen sekilde dahil olmasi bir yapit
Uzerinden izah edilecek olursa, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda olusturulmus
ornekler ele alinabilir. Paolozzi'nin, bombalama alanlarindan topladiklarini kil
tabaka Uzerine basarak olusturdugu bir caligmasi, yapay nesneler arasindan tercih
edilen 6zel bir seckiyi icerir (Gorsel 18). Paolozzi, vaktinin gogunu dunyanin farkh
yerlerinden derlenmis antropolojik artifakt koleksiyonu olan bir 19. yy. muzesinde
gecirmistir (Highmore, 2011, s. 96). Boylelikle Paolozzi, “sanatin dar alt
bolumundeki materyaller yerine buatin goérunur sembolleri kdken alan bir ikonoloji”
ortaya atar (Highmore, 2011, s. 97). Calismalarini, kil tabakanin pozitifini elde
ettikten sonra heykellerinde plastik malzeme olarak kullanarak devam ettirmigtir
(Gorsel 19).
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Gorsel 18. Paolozzi, Eduardo. Bagliksiz. Gorsel 19. Paolozzi, Eduardo. Small Monument
1949-50. (rolyef). The Fine Art Society. Kligiik Anit. 1956. (bronz, 33 cm). FAD Mag.
Erisim: 24.05.2022. http://bit.ly/3QPPXfO Erisim: 24.06.2022. http://bit.ly/3GP1Huz

Paolozzi'nin seckisi, arsivsel olma o6zelligini gosterir. Esere ydnelik okumayi
kaginilmaz olarak insanlik tarihi, hatta spesifik olarak tarihin belirli bir olayi ve
donemi Uzerinden yaptirir. Muzeler halihazirda tematiktir. Paolozzi, kesfe ¢iktigi
alanlarin bombalanmis oldugunu bilir. Dogal nesneler, yapay nesneler, tarihin belli
bir béliminden c¢ekilerek degerlendirilen artifaktlar yani sira, bu tip gruplanmalara

dahil olmayan siradan nesnelerin sanata konu olmasi Gizerine de distnulmelidir.
2.1. Siradan Nesne

Sanata konu olan seyler, Romantiklerin bakis agilari sayesinde tarih, mit, din gibi
kaynaklardan ayrilmaya baslamistir. Bu sireg izlenimcilerle devam etmis, Picasso
ve Braque dénemine gelindiginde ise tamamen farkh bir hal almistir. Bu degisiklik
bir karsilastirma ile daha iyi aktarilacaktir. Van Gogh, eserlerinde manzara,
natirmort temalarina agirlik verdigi kadar, kisisel yasam alanini da konu ve model
edinmistir. Sancili ruhsal durumu ve yasam 6ykisu sanat tarihinde eserleri kadar
yer etmigtir. Bunun sebebi sanatin Romantizm’den beri sanatginin igsel dinyasini
yansittigl olgusunun kabul edilmesi ve eserin bu baglamda okunmaya acik hale
gelmesidir. Ornegdin Van Gogh’un Sandalyesi, yoksul yasamini sadelik ve siradan
bir kompozisyon duzenlemesi ile yansitir (Gorsel 20). Van Gogh'un Sandalyesi,

konforlu bir esya degildir. Buna ragmen eserlerinin Uslubu, olumsuz yasam sartlari
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ve siklikla yasadidi zihinsel bunalima karsit olarak, renkli ve blyusel bir diinyayi

cagristiran 6zelliklere sahiptir (Gruitrooy, 1994, s. 80).

Ayni siradan nesneye 20. yuzyilin bagsinda Kibist donemde tarihlenen tuval tGzeri
bir galismada da rastlanir (Goérsel 21). Picasso ve Braque’i takiben Gris, nesneleri
gbérmenin ve resmetmenin alternatif bicimlerini iceren c¢alismalar yapmistir. Bir
Sandalye Uzerinde Gitar isimli calismada model edinilen nesnelerin bicimsel
uslubu, ayni zamanda yapitin igerigini de olusturan seydir. Gris bu resimde ne i¢sel,
bireysel ne de toplumsal bir icerik 6ne surer. Daha ziyade, sanatginin kendi siradan
cevresinin desensel bir arastirmasidir. “Gris’in resimlerindeki genis yatik dizlemler
catisarak birbirlerini dengelerler. Bir duzlemdeki uzay ve hareket belirtisi kargihgini
Obur dizlemde de bulur” (Lynton, 2015, s. 67).

Gorsel 20. Van Gogh, Vincent. Van Gogh’s Gorsel 21. Gris, Juan. Guitar on a
Chair / Van Gogh’un Sandalyesi. 1888. Chair / Bir Sandalye Uzerinde Gitar. 1913.
(tuval Gzerine yagh boya, 91.8 x 73 cm). (tuval Gzerine yagli boya 100 x65).

Ulusal Galeri. Erisim: 28.06.2022. Wikiart. Erisim: 28.06.2022.
http://bit.ly/3IT4Egt http://bit.ly/3XnWpxo

Simdiki 6rnek, savas sonrasi jenerasyondan Bruce Nauman’un 1965-68 tarihli bir
calismasi olacaktir. Calismada odak noktasi Kibist érnege benzer sekilde, bir
sandalyenin fizikselligidir (Gorsel 22). Nauman’in sandalyesi “Romantik kendini disa
vurma geleneginin” diginda, kisisel olmayan bir ifadeyi tasir (Richards, 2020, s.
118). Bu ¢alisma, sandalyenin alt boslugunun kati bir hacme ulasmis halini sunar.

Nauman’in Sandalyesi, boslugun da hacimden farksiz olarak dinyada yer
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kapladigini anlatir. Bu basit dokim, boslugun fiziksel bir butindn igindeki dnemini
ifade eder. Nauman 6rnegine kadar sandalyenin gorsel ifadesi, sanatin gecerli
materyalleri yardimiyla Uslupsal olarak c¢esitleniyordu. Gris’in  Sandalyesi
dekonstriktif kabul edilse bile, sandalye olarak bilinen fiziksel butinun, parcalarina
ayrilmis haliydi. Sandalyemin Altindaki Boslugun Bir Kalibi, sandalyenin algilanan
niteliklerine yenisini ekler. Bu ¢alisma, Picasso’nun Gitar’i ya da Gris’in Sandalyesi
gibi, dekonstriksiyon mantigini igerir. Nauman’in Sandalyesi bigimsel ozellikleri
sebebiyle, 6znenin olagan tanimlama ve algilama sureglerine daha fazla mudahale
eder. Nauman hakkindaki arastirmalari bu raporda énemli dl¢gide yer eden sanat
tarihgisi Janet Kraynak, Nauman’in pratiginin bu konuya agirlik verdigini ifade
ederken, onu minimalist kokenli bir ardil olarak ele alir. Kraynak, nesne ve insan
bedeni iligkisi baglaminda yeni bir tavri ortaya koyan post-minimalist pratigi
aciklarken, Frederic Jameson’in 60’larin tarihsel durumu hakkindaki agiklamalarina

yer verir:

Bu dénem ikili bir dinamige tanik oldu: dis diinyayi anlamak ve kontrol etmek igin
insan ¢abasinin yeni zirvelere ulastigi olaganisti bir teknolojik blyiime ve ayni
zamanda, 6znenin 6zerkligi ve glici konusunda derin bir felsefi siphecilik. Bu
paradoksal eslesme, teknolojinin ve medyanin genislemesinin, maksatli ve kasti bir
sekilde hareket etme giici ¢ok kritik bir sekilde solmakta olan bir 6zne tarafindan
muizakere edilmesi gereken bir duruma yol agti (Kraynak, 2001, s. 26).

Gorsel 22. Nauman, Bruce. A Cast of The Space Under My Chair / Sandalyemin Altindaki
Boslugun Bir Kalibi. 1965-68. (beton, 45 x 39 x 37 cm). Kroller Muiller. Erisim: 03.08.2022.
https://bit.ly/3QPQzIC
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Jameson’in so6zunl ettigi “6znenin 6zerkligi ve glcu konusunda derin felsefi
stiphecilik” 20. ylzyilin baglarindan itibaren felsefede konu olmustur. Oznenin,
fiziksel gevresine zihnen egemen oldugu kanisiyla, bedenin varligini ve konumunu
digslayan felsefi goruslere karsi ¢ikiglar baglamistir. Sanat bir gérme ve algilama
bicimi olmasi sebebiyle, sozu edilen goruslerle baglantili hale gelmigtir; hem
felsefenin izah araci, hem de bu felsefi goruslerin agiga cikarildigi bir ydontem olarak
kullaniimaya baglanmigtir. Jameson’a gore, Minimalizm ve sonrasi sanatinin
kavramlari, bilingli sekilde, bedenin dinyadaki konumunu temel alan dusunceler

etrafinda gelismistir.

Rapora tarihten dahil olan sanat galismalari ve 6zgun caligmalar, sistematik bir
sekilde insanin ¢evresinde fiziksel olarak var olanlarla ilgili olmustur. Tanimli fiziksel
batunluklerin, hangi yontemlerle ve hangi baglamlarla sanatin malzemesi ve konusu
haline geldiginin arastirimaya devam edildigi surecgte simdiki noktayi acgiklamak
gerekecektir. GUnimuz sanatinda ‘siradan nesneler’ seklinde isimlendirilen fiziksel
seyler, istikrarl bir gsekilde kullaniimaya devam eder. Cogunlukla kastedilen, insanin
pratik yasamina dahil olan, entelektiel dederi olmadigi disunulen seylerdir. Fakat
s6zU edilen ‘6znenin 6zerkligi ve gucl konusunda derin felsefi stiphecilik’, insanin
oldudu fiziksel cevredeki herhangi bir tanimli batinlik Gzerinden gelistirilebilir.

Cogunlukla “dinyamizda” neyin 6nemli neyin énemsiz oldugunu belirlemek igin hali

hazirda var olan cergevelerimizi uygulamaya koyariz. Bu cergeveler sanat

eserlerini degil, bizi ¢ergeveler. Bizim gunlik hayatlarimizin yer aldigi yapilara

cergeve olusturur. Bu gergeveleri fark etmeden, onlarin iginde konforlu bir sekilde

yasariz. Ancak nadir anlarda bu c¢erceveler yerinden oynar. Derrida’nin disincesi

bu yapilari yerinden oynatmanin yolunu sunar; en agina oldugumuz seyi yabanciya
donustarir (Richards, 2020, s. 43).

Derrida’nin disunceleri, s6z konusu fiziksel seylerin sanata dahil edildigi bicimsel
yontemleri agiklar. Fakat buna, insanin tUm yapma edimlerini kapsayan ilkel
zeminde bagka bir agiklama daha getirilebilir: Claude Lévi-Strauss’'un antropoloji
alaninda 6ne surdugu brikolaj kavrami. Brikolaj, sozcuk kokinu dogaclamadan alan
bir tlr Uretim etkinligidir. Terim birden fazla alanda kullanilsa da esasinda, rastgele
araclar kullanilarak daha 6nceden tasarisi gergeklestiriimemis bir yapiy1 yaratmak

anlamina gelir.
Eldeki bitiinun bilesimi ne o dakikanin tasarisiyla baglantilidir, ne de herhangi bir
Ozel tasariyla; stoku yenilemek ya da zenginlestirmek, ya da onu daha &nceki

yapma ve bozmalarin kalintilariyla strdirme yolunda ¢ikmis firsatlarin rastlantisal
bir sonucudur (Strauss, 2020, s. 45).
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Bilingdisi bir eylemle ydnetse de brikolér, materyallerine “bir dizi gergek ve olasi
iliskiyi temsil eden aracilar’ olarak bakar (Foster, 2011, s. 186). Bdyle bir yaratma
eylemi, insanin gevresindeki her seyi, problemlere yonelik bir analiz araci olarak
gormesini de saglar. Bu agidan bakilinca, siradan nesnelerin de sanatsal sdylemi

yaratabilmesi olanakli gorundr.
2.2. Kurucu Pargalar Arasinda Yapisal Degis Tokuslar

Bauman'’in tarzi, hazir nesnenin sanat materyalleri arasina dahil olugu surecinde
bagka bir duragi olusturur. Bunun sebebi, ¢cevredeki hazir materyalin Dada ya da
cogunlukla Duchamp’la temsil edilen kullanilis bigiminden farkli bir bicimde sanata
konu olmasidir. 1. Bolim’de 1.2. Pargalama baslidi altindaki Picasso 6rnegi, hazir
materyalin kullanilis sekli agisindan simdiki ¢alismalarin dayandigi bir ilk 6rnek
olarak degerlendirilebilir. Picasso orneginde s6zu edilen seye tekrar deginilecek
olursa, fiziksel bir nesnenin, anlatisal ya da bigimsel baglamda herhangi bir
kompozisyona dahil edilmeden onu meydana getiren yapisal pargalar yardimiyla
tekrar tanimlanmaya c¢aligildigi gozlemleniyordu. Bu, sanat eserlerinde
betimlemeyle tanimlanabilen somut nesnelerin, dolaylh olarak varliksal bir
sorgulamayi yaratmasindan farkl olarak, bilingli bir tavirla bu sorgulama ugruna
organize edilmesidir. Zira yeniden uretim pratigi artik, taklit¢i resimde oldugu gibi,
dis dinyadaki somut nesnelerin sanatin gegerli materyalleriyle gercekgi bir sekilde
betimlenmesinden ziyade, gergcege dayanarak baska bir zeminde tekrar
uretilmesine donusmustur. Bu bakis acgisi eserin meydana geldigi sureglere arti bir
onem atfeder. Dolayli olarak eserin neyden ve hangi yontemlerle yapildigi
cesitlenmekle birlikte Uslup ve eserin anlam alani da bunlara tamamen bagli sekilde

genigler.

Tipki desen araglariyla ya da gamurla yapilan bigimsel bir arastirma gibi, herhangi
bir madde ve yontemle yapilan arastirmalar da farkli bir meydana gelis sayilacaktir.
Kille c¢ahgilmig bir bust, dayanikliik ya da herhangi bir sebeple baska bir
malzemeden tekrar olusturulmak istendiginde birka¢ geleneksel kalip ve dokim
asamalarindan gecer. Bustun iki pargadan kalibi alindiginda elde bu pargalardan
baska buste dair bir sey kalmaz. Kil modelin kendisi bir bakima yok olur. Fakat bu
durumda bile kil modelin yok oldugundan bahsedilemez. Dokumu yapilmamis bust,

kaliplarda varhigini surdirmeye devam eder. Baska bir olus bigimine aktarilir.
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Genellikle, bu asamadan sonra dokum yapilir. Dolayisiyla, kil model i¢in kalip
asamasi bir ara form sayilir. Bu baslik altinda éne surilmek istenen, nesnelerin

kaliplama ile bigimleniginde neyin agiga ¢iktigidir.

Cerceve sanatin araglari icinde yaygin oldugundan, yapibozumcu stratejilerin
uygulandidi seyler arasinda konuya uygunluk agisindan gugludar. Cunkl sanat
nesnesine yoneltilecek yapibozumcu tavir sanatin kendisine de yoneltilmis bir bakis
olacaktir. “Eger biz eserleri kendi dokunulmamis gergeklikleri agisindan gorur ve
bunu kafamizdaki bazi hazir dusuncelere uydurmazsak, goruriz ki, eserler de tipki
nesneler gibi vardirlar’ (Heidegger, 2011, s. 10, 11). Cerceve ait oldugu fiziksel
alandan bagska bir gergekligi imleme isleviyle yayginlasmis olsa da kapladidi alan
dusundlince aslinda diger seyler gibidir. Siradaki galisma, bir gergeveyi referans

alan kaliplarla olusturulmustur (Gorsel 23, 24).

Cercevenin duvarda asili, izleyiciye bakan tarafindan alinmis dis kalibi, ortasinda
acllmis boslukla resim yuUzeyini vurgulamaya devam eder. Fakat sergileneni
tasimak adina goérinmez olan ylzey burada hacimlidir. Calismadaki yontem
nesnenin fiziksel 6zellikleri arasinda bosluk doluluk Uzerinden degis tokuslar
yaptirir. Boylelikle her biri farkli sekillerde vurgulanan yapisal unsurlar, artik onu
islevli hale getiren 6zellikler degildir. Calismayi meydana getiren pargalar, algi igin
zorunlu olan parcgalar degillerdir ve buatunt alisiimadik ve garip kilan sey,
“fenomenolojik ilklige algisal dezartikllasyonla karsi koymalaridir” (Kraynak, 2001,
s. 79). Alginin arkaplaninda ne oldugu, negatif boslugun hacimlendiriimesi, bosluk
ve hacim iligkisinin tersine ¢evrilmesi gibi stratejilerle aciga ¢ikarilir (Kraynak, 2011,
s. 80). Gorunurde mantikli olmayan, fakat parcalar arasinda tutarl bir birlestirme
mantigl bulunmasi nedeniyle mantiksal olan bir yapi meydana gelmigstir. Cergeve
diye bilinen seyi olusturan pargalarin her biri etraflarindaki boslukla bigcimlenmistir.
Siradan alimlamada gestalt kurallarla aciklanan gergeve buatinltgu, Paralel'de bu
kurallarin tam tersiyle agiklanir. Bu noktada Strauss'un inga prensibi tekrar 6ne
surulebilir; "eldeki araglari kullanarak, bir sey icat etmeden, yeni bir sey yapmak"
(Kraynak, 2001, s. 29).
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Gorsel 23. Albayrak, Hacer. Paralel. 2020. Gorsel 24. Albayrak, Hacer. Paralel. 2020.
(sargi bezi, algi, 52x40x4). Kigisel Arsiv. (sargi bezi, algi, 52x4 0x4). Kisisel Arsiv.

Howard Schwartzberg'’in Tersine Cevrilmis Resimler adini verdigi eser serisi, resmin
araclarini, islevlerine neredeyse tamamen ters bir duzende organize ettigi
calismalarini kapsar. Cifte Ters Cevrilmis Resimler'de boyanin hacmi, ¢ boyutlu
dizleme tasinmistir (Goérsel 25). Resmin ortasi birkag asamada surekli bosluga
acilir. (Gorsel 26). Tuval bezi her seyin birbirine girdigi bu yeni butiinu tagsimak igin
cerceve gibi calisir. Schwartzberg bu calismalar icin “resim malzemelerinin
islevselligini yeniden duzenlemek ve yeniden dugunmek, ornedin boyayi tuvale
uygulamak yerine tuvali boyamak, resmin ne olabilecegine dair yorumumu
genisletti” demistir (howardschwartzberg(a). https://bit.ly/3J5uf5SE).
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Gorsel 25. Schwartzberg, Howard. Double Gorsel 26. Schwartzberg, Howard. Double

Inverted Reserved Paintings / Cifte Ters Cevrilmig Inverted Reserved Paintings / Cifte Ters

Resimler. 2019. (boya, kasnak, tuval bezi). Cevrilmis Resimler. 2019. (boya, kasnak,
Howard Schwartzberg Web Sitesi. boya, tuval bezi). Howard Schwartzberg
Erisim: 10.10.2022 http://bit.ly/3w9fcAv Web Sitesi. Erisim:10.10.2022.

Kalip ve dokim, gorinumlerine asina olunan nesneler uzerinde bosluk ve hacmin
karsilikli iligkisini izleyebilmek icin avantajli bir yontemdir. Nauman’dan sonra
Rachel Whiteread sanat pratiginin temeline bu bi¢im verme metodunu koymustur.
Whiteread'in erken donem calismalarinda neredeyse higbir dnemi yokmus gibi
gorunen su torbasi, elektrik anahtari, yatak gibi elemanlara rastlanir. Bu seyler
Whiteread’in c¢alismalarinda, degisime ugramis ve farklilasmis yapilar halinde
sunulmustur. Whiteread bosluk ve hacmin yarattigi bir algisal problemden yola
cikarak konusu olan nesnenin ontolojik incelemesini yapar. Gorsel 27°’teki calisma
Paralel isimli galismaya ¢ok benzer sekilde elektrik anahtar kutusunun alternatif bir
gorinimunu sunar. Whiteread bu c¢alismada elektrik anahtari kutusunun on
yuziunden aldigi negatif kalibi, pozitif dokimuyle birlestirmigtir. Birka¢ asamada elde
ettigi kaliplari birlestirdikten sonra, butunin dokimunu yaparak calismay! sona
erdirmigtir. Whiteread’in galismalari igin kendi yorumu sudur: “Calismalarim bedenle
ve insan dokunusuyla oldukga baglantili. Benim dokunugum, bir bagkasinin
dokunusu ya da batin bir ailenin dokunusu, kullanilan [bir nesne] ile ilgilidir” (tate.
https://bit.ly/31YQgUO). Ne var ki, Whiteread’in galismalarinda s6z konusu olan sey,

bu nesnelere tanikhdin yabancilagtirma zemini tzerinden tekrar inga edilmesidir.
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Gorsel 27. Whiteread, Rachel. Bagliksiz, (24 Anahtar) / Untitled, (Twenty-Four Switches). 1998.
(aliminyum, 263 x 203 x 60 mm). Tate. Erisim: 12.10.2022. https://bit.ly/31YQgUO

2.3. Deneyimi Bozmak

Fiziksel gevreye ait herhangi bir elemanin sanatsal yaratimlara dahil olusu,
yapibozum ve Strauss’un brikolaj kavramlari esliginde dustnsel zeminde
acgiklanmaya uygun gorulmustur. Bu noktaya kadar artan sekilde ortaya ¢ikan beden
vurgusu, sanat calismalarinin yaratti§i deneyimin dogasi Ulzerinde, 6zne ve fiziksel
cevre arasinda daha kapsayici olan aragtirmalari gerekli kilmistir. Howard
Schwartzberg, insan bedenini yerylzinde konumlu oldugu sekilde ele alarak, bu
ikisi arasindaki perspektifi bozmak i¢in Surface isimli galismay! yapar. Surface,
“‘insanlari dunya yuzeyinin Uzerinde yurumek gibi alisiimig bir bakis agisi yerine,
dunyanin yuzeyini goz hizasindan gorme deneyimiyle mesgul etmek igin tasarlandi”
(howardschwartzberg(b). https://bit.ly/3WiR5dk). Schwartzberg, bu ¢alismada da
dolu ya da bos gibi yapisal nitelikler arasindaki degisimlerden vyararlanir.
Yeryuzunun kati hacmini bir torbaya alarak, bedenin konumlanacagi yeni bir alani
acar. (Gorsel 28, 29).
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Gorsel 28. Schwartzberg, Howard. Yiizey Gorsel 29. Schwartzberg, Howard. Yiizey

Surface. 1999. (granit, toprak, ¢uval bezi,¢im Surface. 1999. (granit, toprak, ¢uval bezi, ¢im,
metal, 4.8mx13mx12m). Howard Schwartzberg  metal. 4.8x13mx12m). Howard Schwartzberg
Web Sitesi. Erisim: 13.10.2022 Web Sitesi. Erigsim: 13.10.2022
http://bit.ly/3WiR5dk http://bit.ly/3WiR5dk

Whiteread’den alintilanilan ifadeler de insan bedeninin yerylzundeki konumu ile
ilgili géranur; dogrudan sosyal, politik, ideolojik bir baglamdan ziyade, fiziksel cevre
ve insan bedeni cergcevesinde fenomenolojik konum. Whiteread ve Bruce
Nauman’in tartistigi alan iginde insanin konumu “minimalizmden farkli olarak
dinyadaki yerini belirleyebilen bir 6zne anlaminda 6zgurlesmis bir 6zneye degil de
bunun antitezine yol agar” (Kraynak, 2001, s. 58). Ornegin 6zne, dis ¢evreden bir
bakima ayiriimig, 6zellesmis kendine asina alani iginde disunuldiginde akla
Whiteread’in House isimli galigsmasi gelir (Gorsel 30).

Whiteread bir evin dokimiini yaparak, Derrida’nin yapisal karsitliklari tersine

cevirdigi sureci yansitan dokimle heykel arasindaki iligkiyi bir anlamda tersine

¢cevirmez sadece; ayni zamanda icle dis arasindaki iliskiyi de yerinden eder. Igle

dis arasindaki iligkinin gecirgenligini aciga cikarmak, Derrida’nin metinlerinin

inceledigi yinelenen siireglerden biridir. Ev 6rnegindeyse, igle disg arasindaki

iliskinin yerinden edilmesi, 6zel ve kamusal kavramlariyla da ilintilidir. Ev bizi

kamusal bakistan koruyan 6zel bir alandir. Ancak bir gézetim teknolojisi, anlik

mesajlagsma ve eszamanli iletisim araglan kiltirinde, 6zelle kamusal arasindaki
bariyer diizenli olarak bulaniklastiriimaktadir (Richards, 2014, s. 92).
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Gorsel 30. Whiteread, Rachel. House / Ev. East London. 1993. (beton). Artsy. Erisim: 14.12.2022.
https://bit.ly/3koEh7T

Pencere de i¢ mekanin bir parcasi olarak, igerisi ve disarisi arasindaki iligkiyi
yaratan bir unsur olarak gelismistir. Gegirgenlik sayesinde icerideki, disariy1 kendine
katabilir, digsaridan da igerideki gozlenebilir. Pencereyi olusturan elemanlarin her
biri, kendisi disindaki bir seyi gorinur kilacak sekilde organize olmustur. Gorsel 31,
32 ve 33'te ayrintilandirnlan calismada perde, kol, cerceve yer dedistirerek,
referansli oldugu gerceklikten kopuk bir kompozisyonu olusturmustur. Aslinda
burada, asina olunan bir butlnluk yardimiyla, algilamanin yeniden incelenebilmesi
adina bir tlr yabancilastirma uygulanir. “Zaten orada olan ve 6zunde bilinebilir
olana, bilinemez, buyuk olgude bilinmeyen ya da tanidik olmayanla karsilik verilir”
(Kraynak, 2001, s. 78). Her parca dayaniksiz birer kopyadir. Kol glg¢likle de olsa

doner, perde agiliyorken ayni zamanda kapanir.
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Gorsel 31. Albayrak, Hacer. Bilegenler, (ayrinti). 2020. (sargi bezi, algi). Kisisel Argiv.
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Gorsel 32. Albayrak, Hacer. Bilesenler. 2020. Gorsel 33. Albayrak, Hacer. Bilesenler. 2020
(65x125x25, sargi bezi, al¢i). Kigisel Arsiv. (65x125x25, sargi bezi, algi). Kisisel Arsiv
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ic ya da dis mekanin her bir unsuru insan bedeniyle kurdugu iliski sayesinde iglevli
hale gelir. Bir kdseden doner ve bitinln bagka bir dizlemine aktarliriz. Kamusal
mekanlar dig bir etken gibi etki ederek beden hafizasini olusturur. Kisisel deneyimler
bu mekanlarin 6zellikleri dolayisiyla ortaklagsmaya baglar. Bu mekanlar insanlari
amagclari bakimindan ortak bir yerde bulusturan ortik yapisal 6zelliklerle doludur.
34 ve 35 numarali gorseller, ortak bir alanda hafizayi olusturan mekan pargalarinin

bir araya getiriimeye caligildigi ilkk denemedir.

Gorsel 34. Albayrak, Hacer. Yiizey. 2020. Gorsel 35. Albayrak, Hacer. Yiizey. 2020. (sargi
(sargi bezi, algi). Kisisel Arsiv. bezi, algi). Kisisel Arsiv.

Gorseldekiler, koseler, pencere pervazlari, bir atdlyenin asma katina ¢ikan dik
merdivenler gibi ayrintilarin izlerinin oldugu birlestirmelerdir. Pargalar, zihinde
gergeklesen canlandirmalar gibi, ylzeyseldir. Birbirine gegici sekilde baglanmis
parcgalar, zihnin bu kisimlar arasinda hizla kurup bozabildigi baglantilara fiziksel
dunyada olanak sagliyor gibidir. Bu pargalar 6zellikle mekana asina izleyiciler igin
birer animsatici gibidir. Bir taniklik Gzerinden butunu goérmenin yeni bir yolunu
onermeye caligirlar. Buradaki butln, tektonik bir merkezden yoksunlugu nedeniyle
statik bir izlemeye izin vermez. izleyici parcalar arasinda kurulmus yeni fiziksel
baglantilari durmadan analiz etmeye caligsa da kendi mantigina bir bakima yabanci

bir insa ile karsi karsiyadir.

Fakat mekani algilamak goérsel disunmeden ziyade beden ve gevresindeki sinirli

alan arasindaki dlgeksel farkla ¢esitlenen bir suregtir. Mekan pargalardan meydana
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gelse de insan bedeninin 360 derecelik ¢evresinde butinlige kavusur. Bu
sorgulama, yukaridaki denemelerin daha buyUk bir alana yayildigr Tayf isimli
g¢alismanin uygulanmasina kaynaklik etmistir (Gorsel 36, 37, 38). Tayf, taniml
parcalar sayesinde gorsel olarak pekistiriimis anormal bir mekéan deneyimi sunmaya
cahsir. Calismada buyUk bir Universite binasinin gesitli yerleri rastgele secilmis ve

bir araya getirilmistir.

Gorsel 36. Albayrak, Hacer. Tayf. 2021. (kagit, tutkal, zimba). Kisisel Arsiv.

Tayfta pargalar ve butiin arasindaki iligki, insan bedeninin mekéani algilama sekli
zerinden konu edinilmeye calisilir. inga prensibi simdiye dek sézi edilen brikolaj
prensibiyle ortasur.

Brikolor, tasarisinin gekimine kapilmis olmakla birlikte, uygulamaya iligkin ilk

girisimi gegmise yoneliktir: daha 6nce arag ve gerecglerden olugsmus bir bitline geri

dénmesi, bu butinin yeni bastan bir dokimini yapmasi, sonunda da ara¢ ve

geregler arasinda bir segim yapmadan 6nce, ele aldigi soruna bitinin verebilecegdi

yanitlar saptayabilmek igin onunla bir tir sdylesime girismesi gerekir (Strauss,
2020, s. 47).

Parcalar izleyicinin alisilmis rotasindan tanidik mekansal referanslar tasiyarak,
Oonceden kaydi olan bedensel refleksleri uyandirir. Yiksek tavanl bir ic mekanin
aslinda bedene paralel uzayan kdsesi, zemine yatay yerlestirilerek ters bir reflekse

neden olur (Gorsel 37). Tayf, fiziksel ya da dilsel, batin deneyimi paralize bir halde

34



sunmaya yoneliktir. Her parca, yeni gergeklestiriliecek, ama araglar butininden
ancak pargalarin i¢ duzeniyle ayrilacak bir butinli tanimlamaya yarar (Strauss,

2020, s.46). Burada bitlin olarak, ¢alismanin toplam pargalari kastedilir.

Gorsel 37. Albayrak, Hacer. Tayf. 2021. Gorsel 38. Albayrak, Hacer. Tayf. 2021.
(kagt, tutkal, zimba). Kisisel Arsiv. (kagt, tutkal, zimba). Kisisel Arsiv.

Tayftaki organizasyon ilkesi, nihai bir batinad yararsiz ve imkansiz kilmistir. Pargalar
rastgele yalnizca tek bir amag¢ ugruna birlesirler; yabanci bir butinu agina bir
deneysel zeminde kurmak. Boylece 6znenin diginda kalan gevreyi ve onu zorunlu
olarak bunyesine katip bu yolla var olan 6znenin kendisini surekli bir varliksal

arastirmaya dahil ederek anlamaya ¢alismak.

Whiteread'i takiben 6znenin kendi bedenini merkez alarak kurdugu icerisi ve disarisi
algisi ic mekan model edinilerek anlasilmaya devam edilecek olursa, koseler
batinin édnemli pargalarindan biri olarak ele alinabilir (Gorsel 39, 40). Bedeni igerde
ya da disarda birakan butund, birbiriyle belli bir dlgeksel oranda iliskili koseler
olusturur. Kogeler ayni zamanda, bir rotanin bilinmeze, deneyimlenmemise yonelik
ilk ayagidir. Bir yerle ilgili deneyim 6rtlk sekilde kdselerin nicelik ve nitelikleriyle

ilgilidir. Birbiriyle baglantisiz ve bilinmez miktarda kose, bdyle bir alglyr yaratma
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potansiyelini tasiyarak bir fenomen olarak varliksal dnemine celigkili bir bigcimde

vurgu yapar.

Gorsel 39. Albayrak, Hacer. Direktifler. 2022. (tutkal, kagit) Gorsel 40. Albayrak, Hacer. Direktifler.
Kisisel Arsiv. 2022. (tutkal, kagit). Kisisel Arsiv.

Ayni mekan unsuru, i¢c Mekanin Bir Dokiimii isimli calismanin da konusu olmustur
(Gorsel 41). Koéseler ic mekani, icindekileri kapsayacak sekilde olusturan elemanlar
olarak gorev alirlar. Koseler arasindaki mesafe, bir ic mekani 6zne igin buyuk,
kUguk, dar, genis ve dolayisiyla ferah, sicak, rahat ya da rahatsiz yapan unsur
saylilir. Buna ragmen mekan koéseleri, bir fenomen olarak insan zihninde tanimli ve
belirgin sayllmaz. Calisma, meka&n unsurunu ona ait bir parcanin fiziksel
niteliklerinde karsilikli degisiklikler yaparak yeniden sunmaya caligir. Normalde
actigi boslukla iglevli olan i¢ mekdn bu calismada, kdselerin bir nevi birbirine
kapanmasiyla bilindik iglevini yitirir. Birebir boyutta iki kdsenin arasindaki doluluk,
boslugun yerine gecerek bozulmus bir deneyimi refere eder. iki kése birbirine
yanasarak, mekani izleyici agisindan kigultir. ic Mekanin Bir Dékimi isimli
calisma, bedenini fiziksel bir unsura dayandirarak konumlandiran insan igin, bu
suregten farkli olarak gelisen ve aslinda bedensel alginin bir alternatifini 6ne suren

estetik deneyimi olusturur.
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Gérsel 41. Albayrak, Hacer. ig Mekanin Bir Dékimii. 2023. (algi, 50x50x50 cm). Kisisel Arsiv

Fiziksel Cevreden Elemanlari Tekrar Uretmek isimli 2. BSlim, alt bagliklarda siradan
nesne seklinde agiklanan seylerin sanata konu ve model oldugu yakin donem
ornekleri ve 0zgun caligmalari kapsamistir. Raporun son 0Ozgun calismalarini
kapsayan 2.3. Deneyimi Bozmak isimli baglik, 6znenin yogunlukla i¢inde oldugu i¢
mekani refere eden deneyimlerle, perspektifini ve goérusunu genigletmek Uzerine
yogunlasir. Boylelikle mekéana ait her parcanin da yapay cevreye ait diger her sey
gibi, 6znenin dunyadaki hem fiziksel hem de zihinsel, tim varliginin

tanimlanmasinda etken oldugu ortaya gikar.
SONUG

Yapay cevre, dunyay! insan bedeniyle uyumlu hale getirme c¢abalariyla olugsmaya
baglamis ve giinden giine bu amaca bagh kalarak genislemistir. insanin pratik
yasamini daha iyi hale getirmek amacini tasiyan teknoloji, tarihsel ilerlemenin bir
Olcutl sayilmistir. Buna karsit olarak teknolojik ilerleme, insanlik tarihinde ideal
sayllmayan olaylarla iligkili sekilde de acgiklanmigtir. 20. YUzyilda yasanan savas
sirasi ve sonrasi donemlerde tarihsel ilerleme fikri ile baglantili sekilde agiklanan
seyler, dolayli olarak yarattiklari yikim Gzerinden de elestiriimeye baglanmistir.

Postmodern donemde ayni olgu, Uretim guglerinin farklilasmasi ve dolayl olarak
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insanin fiziksel g¢evresinin, tuketici modeli nedeniyle kisisellikten uzaklagsmasi
seklinde donusmustur. Endustriyel Uretim, insanin egemen oldugu dunya sekli
idealini yerine getirse de, 6zne olan insan Uzerinde pasiflestirici bir etken olarak
belirlenmistir. Bu sonug, 6zne ve cevresindeki diger seyler arasindaki iligkiyi her iki

taraftan da aktif bir konumda degerlendiren felsefi dlistinceleri yaratmistir.

Sanatsal pratik, insanin yaratici glcunin 6zgun bigimlerine olanak saglayan ézgur
bir edim olarak gelismis olmasi nedeniyle, yapay c¢evre ve 6zne ikilisi arasinda
geligtirilen yeni agiklamalara dogrudan dahildir. Raporun kapsaminda sanatsal
pratik, 6zneye ait yaratici gucun degisen dunya gergekligiyle 6zdes, buna ragmen

ona karsit oldugu durumlari érneklemigtir.

Parcalama ve birlestirme kavramlari, ele alinan sanat anlayiginin hem bigimini hem
de kavramsal arkaplanini olugsturmustur. Yapibozum kurami, yapay ¢evrenin 6zne
uzerindeki paradoksal baskisini ¢ozebilecek stratejilerin, parcalanma ve
birlestirmeyle kendini gosteren sistematigini agiklamistir. Yapibozum stratejisiyle
birlikte, insanin fiziksel ¢gevresini olusturan pargalarin her biri ilk kez ve sayisizca,
bir fenomen olarak incelenebilme imkani bulmustur. Buna bagli olarak, 6rneklenen
tarihsel ve 6zgun sanat caligsmalari, insanin olagan algi sureglerine mudahale
ederek asina deneyimlerini bozmak, farkli bir batinsellik sunmakla ilgili olmustur.
Ozgiin sanat galismalarinda konu edinilen tanimli fiziksel unsurlar, insanin yakin
cevresinden kuguk seyler olmakla baslamis, git gide buylyerek mekansal unsurlara
donusmdastir. Bu durum, raporun sonuna dodru en genis perspektifte 6znenin

dunyadaki konumu halini alan baglami destelemek agisindan yararh olmustur.

Siradan nesne kavrami raporda, modern donemde sanat materyalleri arasina hazir
nesne kavrami seklinde dahil olan tanimli buttnltklerin, modern sonrasi donemdeki
donUsimu olarak tanimlanmistir. Baglantili sekilde, Strauss’un tasari olmadan,
Ozellesmemig, siradan kabul edilen materyallerle olusturulan yapilari ve bu yapilara
olanak veren dogal durtuyt acgikladigi brikolaj kavrami, rapora dahil edilen tarihsel
ve 0zgun calismalarin yontemi olarak agiklanmigtir. Brikolaj, insanin g¢evresini
sekillendiren yaratici gucun baskilanarak azaldi§gi gunimiz durumunda, elde
bulunan rastgele ve siradan araglarin dinyayr durmadan yeniden
sekillendirebilmesi ve yeni anlamli butunlUkler olusturabilmesi olanagi seklinde

degerlendirilmig, 6zgln sanat galismalarina yon verebilmistir.

38



Rapora dahil 6zgun pratik, sanatsal bigimlenigin insanin dinyasina ait her turli seyi
alisilmisin disinda bir yapisal zeminde, buna bagl olarak da kavramsal bir zeminde
tekrar sunabilmesine ydnelik giiciini vurgulamigtir. Insanin siradan fiziksel
cevresinden konu ve model edinilen seylerin 6zellikle bos ve dolu karsithigiyla
meydana gelen fizikselligi Uzerine, estetik arastirmalar yapilmistir. iki fiziksel
ozelligin insanin kendisi ve yapay cevresindeki seyler arasindaki algisal iligkiyi
yonettigi olgusu, 6znenin igindeki konumunu fark etmek adina fiziksel ¢evresini
yeniden Uretmesi seklinde agiklanan genig bir baglama yerlegtirilerek rapor

sonlandiriimistir.
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ETiK BEYANI

Hacettepe Universitesi Glzel Sanatlar Enstitlisii, Sanat Calismasi Raporu Yazim

Yonergesi’ne uygun olarak hazirladigim bu Sanat Calismasi Raporunda,

Sanat Calismasi Raporu igindeki butun bilgi ve belgeleri akademik kurallar

gercevesinde elde ettigimi,

gorsel, isitsel ve yazili butun bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak kurallarina uygun

olarak sundugumu,

baskalarinin eserlerinden yararlaniimasi durumunda ilgili eserlere bilimsel normlara

uygun olarak atifta bulundugumu,
atifta bulundugum eserlerin bitlintnd kaynak olarak gdsterdigimi,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

bu Sanat Calismasi Raporunun herhangi bir bolimunu bu Universitede veya bagka
bir Universitede baska bir Tez/Sanat Calismasi Raporu c¢alismasi olarak

sunmadigimi

beyan ederim.

Hacer ALBAYRAK

43



Yuksek Lisans Sanat Calismasi Raporu
Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI
Guzel Sanatlar Enstitisu

Sanat Calismasi Raporu Bashgi: SANAT DENEYIMIi YOLUYLA FIZIKSEL
CEVRENIN ALGILANMASI

Yukarida bashgi verilen Sanat Calismasi Raporumun tamami asagidaki
filtreler kullanilarak Turnitin adli intihal programi aracihgr ile Tez
Danismanim tarafindan kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki
veriler elde edilmistir:

Raporlama Sayfa Karakter Savunma Benzerlik |Gonderim Numarasi
Tarihi Sayisi Sayisi Tarihi Orani (%)
14.02.2023 56 75,251 | 03.02.2023 15 2013047750

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakga harig
2. Alintilar dahil
3. 5 kelimeden daha az ortisme iceren metin kisimlari hari¢

Hacettepe Universitesi Gulizel Sanatlar Enstitisi Sanat Calismasi
Orijinallik Raporu Alinmasi ve Kullanilmasi Uygulama Esaslarr’ni inceledim
ve ¢alismamin herhangi bir intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi
muhtemel durumda dogabilecek her turlu hukuki sorumlulugu kabul ettigimi
ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim. (... /

)

Hacer ALBAYRAK
Ogrenci No.: N20132825
Anasanat Dali: Heykel
Program:
Yiksek Sanatta Doktora Butlnlesik
Lisans Yeterlik Doktora
X

DANISMAN ONAYI
UYGUNDUR.

(Dr. Ogr. Uyesi Engin SARI)
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Master’s Art Work Report Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY
Institute of Fine Arts

Title : PERCEPTION OF PHYSICAL ENVIRONMENT THROUGH THE
EXPERIENCE OF ART

The whole art work report is checked by my supervisor, using Turnitin
plagiarism detection software taking into consideration the below
mentioned filtering options. According to the originality report,
obtained data are as follows.

Date Date of

Submitted Page Character Thesis Similarity Submission ID
Count Count Index
Defence
(%)
14.02.2023 56 75,251 03.02.2023 15 2013047750

Filtering options applied are:

1. Bibliography excluded
2. Quotes included
3. Match size up to 5 words excluded

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of
Fine Arts Guidelines for Obtaining and Using Art Work Originality
Reports; that my thesis does not include any form of plagiarism; that in
any future detection of possible infringement of the regulations, | accept
all legal responsibility; and that all the information | have provided is
correct to the best of my knowledge. | respectfully submit this for approval.

(o]

Hacer ALBAYRAK
Student No.: N20132825
Department: Sculpture
Degree:
Master’s Proficiency in Art PhD Joint Phd
X

SUPERVISOR APPROVAL
APPROVED

(Prof. Assist. Engin SARI)
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YAYIMLAMA VE FIKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitii tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basili
(kagit) ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe
Universitesi’ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklar1 disindaki tiim fikr
miilkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir bdliimiiniin gelecekteki
caligmalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklar1 bana ait olacaktir.

Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal ¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin/sanat ¢aligmasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit
ederim. Sanat ¢aligmasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak
kullanilmas1 zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini
Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yiiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Ac¢ilmasina Iliskin Yonerge* kapsaminda sanat ¢alismasi
raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kiitiiphaneleri Acik Erisim
Sisteminde erisime agilir.

O Enstitii/ Fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasit mezuniyet
tarihimden itibaren ... yil ertelenmistir. (1)

O Enstitii/ Fakiilte yonetim kurulu karar1 ile tezimin erigsime agilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

O Tezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir. (3)

Hacer ALBAYRAK

Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi1 Diizenlenmesi ve Erisime A¢ilmasina iliskin
Yonerge

(1) Madde 6.1. Lisansiistii tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin devam
etmesi durumunda, tez danigsmaninin dnerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii izerine enstitii
veya fakiilte yonetim kurulu iki yil siire ile tezin erisime a¢ilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye doniismemis veya
patent gibi yontemlerle korunmami s ve internetten paylagilmast durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazan¢ imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari igeren tezler hakkinda tez
danigmaninin dnerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii {izerine enstitii veya fakiilte yonetim
kurulunun gerekgeli karari ile alt1 ay1 agmamak iizere tezin erisime acgilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik,
saglik vb. konulara iliskin lisansiistii tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan
verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolii ¢cercevesinde hazirlanan lisansiistii teziere
iligkin gizlilik karar ise, ilgili kurum ve kurulusun Onerisi ile enstitii veya fakiiltenin uygun goriisii
iizerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karar1 verilen tezler Yiiksekogretim
Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar1 verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik
kurallar1 ¢er¢evesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmas: halinde Tez Otomasyon
Sistemine yiiklenir.

Tez Danigsmaninin énerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goériisii iizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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