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0z

Bu calismada, 20. Ylizyil'in en 6nde gelen Amerikal bestecilerinden biri olan Samuel Barber’in
Opus 6 Viyolonsel Sonati’nin ilk bolimu Uzerinde bicimsel yapi ve beklenmedik degisimler

temelinde bir analiz gergeklestirilmistir.

Yapilan literatlr taramasi sonucunda, boélimin bicimsel yapisini irdeleyen kaynaklar arasinda
onemli farklihklar bulunmustur. Bu nedenle bolim, asamali dért alt boyutu kapsayan bir form
analizine tabi tutulmustur. Ardindan, bélimdeki beklenmedik degisimler, iki islem basamagi

izlenerek mercek altina alinmistir.

Analiz sonuglari, bolimde beklenmedik degisimin yasandigi 10 dnin s6z konusu oldugunu
ortaya koymaktadir. Bunlarin 7’si (%70) armonik yapi, 2’si (%20) ritmik yapi, 1’i ise (%10) nlians
diizeyi kdkenlidir. Buradan hareketle, bestecinin, beklenmedik degisim ani yaratmada baskin

oranda armoniden yararlandigi acikca gorilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Samuel Barber, Opus 6, Viyolonsel Sonati, sonat-allegro, beklenmedik
degisim



FORMAL STRUCTURE AND UNEXPECTED CHANGES IN THE FIRST MOVEMENT OF SAMUEL
BARBER'S OPUS 6 CELLO SONATA

Supervisor: Prof. Dr. Tiirev BERKI

Author: Senem Hazal Tasar

ABSTRACT

In this study, an analysis was carried out on the first movement of the Opus 6 Cello Sonata by
Samuel Barber, one of the most prominent American composers of the 20th century, based

on formal structure and unexpected changes.

As a result of the literature survey, it is revealed that there are important differences between
the sources examining the formal structure of the movement. For this reason, the movement
was subjected to a formal analysis covering four sub-dimensions which have multiple stages.
Then, the unexpected changes in the movement were examined by following two process

steps.

The results of the analysis reveal that there are 10 moments of unexpected changes in the
movement. 7 (70%) of them have originated from the harmonic structure, 2 (20%) from the
rhythmic structure, and 1 (10%) from the nuance level. Starting from this point of view, it is
clearly seen that the composer utilized predominantly harmony in creating an unexpected

moment of change.

Keywords: Samuel Barber, Opus 6, Cello Sonata, sonata-allegro, unexpected change
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GIRIS

iste, Samuel Barber’in miizigine iliskin saptamalardan birkaci:

Viyolonsel Kongertosu’nun! lglincii bolimu, hizh ve pargalara ayrilmis pek cok farkh
duyguyu biunyesinde barindirir. Bu farkl yapilar, ya ¢ok kisa kopriler yardimiyla birbirine

baglanir ya da hi¢ képru kullanilmadan, art arda sergilenir (Burrell, 2019, s. 9).

The School for Scandal?, tempoda beklenmedik degisimlere sahne olur. B’den® 12 6lci
sonra baslamak Ulizere, otuz Olcli boyunca tempo tam 7 kez degisir: Marcato, poco
allargando, quasi tempo, tempo semplice, molto ritardando, pochissimo ritardando, a

tempo (Heyman, 1992, s. 87).

Dover Beach’teki* “huzursuzluk” hali, orta kisimda re mindr’den uzak tonlara gerceklesen

ani kromatik ve anarmonik modiilasyonlar vasitasiyla giderek artar (Heyman, 1992, s. 96).

Serenad®, dominant bir hazirlik ve t¢lii armoni kullanimina ragmen buyik 6lciide modern
bir anlayisla ilerler. Ornegin, Serenad’in agilis ciimlesi, la minér’den mi minér’e, oradan da
do mindr’e gegcis yapar ve bu ton degisimleri, modal olarak belirsiz bir kadansa ulasmadan
once gerceklesir. Bu tliir modal belirsizlikler, Barber’in en karakteristik olgun armonik dilini

gosterir (Pollack, 2000, s. 177).

Keman Koncertosu’nda® kasitli bir Mendelssohn sadeligi vardir. Ancak bu durum, aniden
ortaya ¢ikan dlizensiz ritimler ve -Mendelssohn’un miziginde karsilasiimasi mimkdin
olmayan- disonanslarla dolu bir presto perpetuum mobile tarafindan kesintiye ugrar

(Broder, 1948, s. 331-332).

1 Op. 22 (1945)

20p. 5(1931)

3 Burada “B”, herhangi bir bicimsel malzemeyi degil, prova harfini ifade etmektedir.
40p.3(1931)

50p. 1(1928)

6 0p. 14 (1939)



Besteci, 2. Senfoni’ ve Piyano Sonati® gibi eserlerinde, tonal belirsizligi ve dokusal

karmasikhgi, zarafet ve daha fazla ifade ile butinlestirmistir (Leung, 2010, s. 20).

Goruldugu Gzere, yukaridaki alintilarin odagini, Barber miziginin belki de en karakteristik

bileseni olusturmaktadir: Beklenmedik degisimler...

Samuel Osborne Barber, 9 Mart 1920’de Pennsylvania, West Chester’da diinyaya gelir.
Annesi Marguerite McLeod Beatty Barber, ingiliz-iskogya-irlanda kékenlidir (Heyman, 1992,
s. 7-8).

Barber’in alti yasinda piyano basinda liretmeye basladigi ezgiler, heniiz bir yil sonra yerlerini
0zgin kompozisyonlara birakir. Ailesi, ogullarinin besteci olmasi konusunda karisik
duygular icindeyken, onun mizik calismalarini ylrekten tesvik edenler; halasi, inlii opera
sanatcisi Louise Homer ve amcasi, Amerikali besteci Sidney Homer'dir. Annesinin “amatoér
erkek piyanistlerden hoslanmamasi” sebebiyle Barber'in ilk mizik dersleri viyolonsel
Uzerine temellenir; ancak piyanoya duydugu yogun ilgi yliziinden, bu calgiyi kendi kendine
O0grenmeye baslar. Dokuz yasindayken, Leschetizky'nin eski bir 6grencisi olan ve West
Chester'in en iyi piyano 6gretmeni olarak taninan William Hatton Green'den ders alir.
Bununla birlikte, sarki séylemeye ve vokal miizik yazmaya da ilgi duyar ve ilk sarkilarindan
bazilarini kiz kardesi Sara icin besteler. On yasinda, ilk opereti olan The Rose Tree'yi kaleme
alir. Genglik yillarinda ise kisa sireli olarak, West Chester'daki Westminster Presbiteryen

Kilisesi'nde org icracisi olarak gérev yapar (Leung, 2010, s. 13-14).

1924'te, lise mezuniyetinden iki yil dnce, Philadelphia'daki Curtis Miizik Enstitlsi'niin
kurulusunun heniiz ilk yilinda italyan besteci Rosario Scalero’nun kompozisyon égrencisi

olur (Vest, 2014, s. 9).

Barber'in ilk eserleri - Yayli Calgilar Dortliisii icin Serenad, Op. 1 (1928); Ug Sarki, Op. 2
(1927-34) ve Dover Beach, Op. 3 (1931) - Philadelphia'da seslendirilir ve Barber’i bir anda

“parlak bir piyanist, tenor ve besteci” olarak giindeme tasir. ilk orkestra calismasi, Overture

7 Op. 19 (1944)
8 Op. 26 (1949)



to The School for Scandal, Op. 5 (1931) olumlu elestiriler alir ve besteciyi Bearn's Odiili’ niin
sahibi yapar. Barber'in Curtis'teki itibari, yeni eserlerinin Philadelphia ve New York City'nin
taninmis salonlarinda ¢agdas virtlidzler tarafindan yorumlanmasina neden olur. S6z gelimi,
New York Filarmoni Orkestrasi'nin sefi Werner Janssen, 1935’te halka acgik bir radyo
yayininda -tam program olarak- Barber muzigini sunmayi 6nerir. Op. 6 Viyolonsel Sonati da
dahil olmak lizere bu erken dénem yapitlari, adeta, Barber'in “umut veren bir gelecege
sahip, kayda deger bir Amerikan besteci” oldugunun acik kanitlaridir (Mascho, 2014, s. 9).
1928 yazinda, Barber bir Avrupa seyahati yapar ve burada gezmeyi, Scalero ile calismayi ve
Philadelphia'dan ayrilmadan once basladigl keman sonati lzerinde ¢alismayi planlar. Bu
gezi, bundan boyle Avrupa toplumu ve kultiri ile yasadigi romantizmin temellerini atar
(Heyman, 1992, s. 53): Besteci, 1933 yilinda -egitimini tamamlamis bir bireyken dahi-
Amerika'dan kagmak, Avrupa‘'nin manzarasini, mizigini ve yasam tarzini deneyimlemek

isteyecektir.

Barber’in basarilarla dolu kariyeri, onun “Amerika'nin en biylk bestecilerinden biri” olarak
anilmasina sebep olmustur. Bu cercevede, Op. 6 Viyolonsel Sonati, bestecinin yasaminda
“bir donim noktasi, gecmisten kacis ve gelecege yolculuk” olarak gorilebilir (Mascho,

2014, s. 10).

20. Ylzyil'in sonlarina dogru gelindiginde, Barber Amerikan miiziginin kdhini gibi gérilmeye
baslar. icinde pek cok deneysel bestecinin yer aldigi bir kusagin {iyesi olmasina karsin, hep
kendi yolunu takip etmis ve yasami boyunca geleneksel tirlere ve lirik ezgilere duydugu

ilgiyi stirdirmustir.

Calismamizin basinda sozli edilen beklenmedik degisim olgusuna, yukarida s6zi edilen

Opus 6 Viyolonsel Sonati’nda yogun oranda rastlanmasi ilgili cekicidir.

Viyolonsel Sonati'nin performansinda ortaya ¢ikan en biyik zorluk, Barber'in kullandigi
kompozisyon 6gelerinin karmasikhgi sebebiyle olusan uyum eksikligidir. Bu karmasiklik;

ritimdeki ani degisimler, tempodaki yavaslamalar ve hizlanmalar, dinamiklerin beklenmedik



degisimi ve icraya dair ¢oklu talimatlar® gibi unsurlara, neredeyse her zaman birlesik olarak

rastlanmasi nedeniyle ortaya ¢ikar (Mascho, 2014, s. 30-31).

Barber, Viyolonsel Sonati’ni bestelemeye 1932 yilinda baslamis, ancak eser 1936’da
yayinlanmistir (Friedewald, 1957, s. 166). Eseri ilk seslendiren; bestecinin arkadasi, cellist
Orlando Cole’dur. Barber, Sonat’i, 6gretmeni Rosario Scalero’ya ithaf etmis ve yapit,
0gretmeninin denetiminde kaleme aldigi son eser olmustur (Heyman, 1992, s.110). Barber,
gerek Sonat gerekse Op. 7 Music for a Scene from Shelley ile 6 Mayis 1935’te Pulitzer ve 9
Mayis 1935’te Prix de Rome odillerini kazanir (Friedewald, 1957, s. 166). Eserin, “ilk
Amerikan viyolonsel sonati” olarak kabul gormesi de dikkat ceken bir baska noktadir

(Burrell, 2019, s. 2).

Yukarida sergilenen kavramsal ¢cerceveden hareketle, calismanin problem ciimlesi asagidaki

sekilde olusturulmustur:

“Opus 6 Viyolonsel Sonati’nint® ilk béliminint! bicimsel yapisi nasildir ve béliimde Barber
muziginin karakteristik 6zelliklerinden birini teskil eden beklenmedik degisimlere ne siklikta

ve hangi yogunlukta rastlanmaktadir?”

Yapilan literatlir taramasi, konuyla dogrudan ya da dolayl iliskisi bulunan dort kaynagin
varligini ortaya koymaktadir. Bunlardan ilki, Russel Edward Friedewald’in lowa Eyalet
Universitesi’'nde 1957 yilinda yayinlanan, A Formal and Stylistic Analysis of the Published
Music of Samuel Barber baslkl doktora tezidir. Friedewald bu calismada, Barber’in
yayinlanmis tim eserlerini form ve stil acisindan incelemekte ve Sonat’in form analizini

gerceklestirmektedir.

ikinci yayin, Paul Joseph Vest’in Memphis Universitesi’nde 2014 yilinda yayinlanan, A

Practical Study of Samuel Barber's Sonata for Cello and Piano, Op. 6 baslikl doktora tezidir.

° Orijinal ifade, “multiple performance instructions”dir.
10 Metinde bundan béyle “Sonat” olarak anilacaktir.
11 Metinde bundan béyle “bélim” olarak anilacaktir.



Vest, calismasinda birgok agidan ele aldigi Sonat’i, bigcimsel yapi bakimindan ayrintili bir

form analizine tabi tutmaktadir.

Bir diger kaynak, Katherine Burrell tarafindan Ball Devlet Universitesi’nde 2019 yilinda
yayinlanan, Samuel Barber’s Contribution to Twentieth-Century Violoncello Literature
baslikli sanat raporudur. Calismada Barber’in Op. 6 Viyolonsel Sonati ve Op. 22 Viyolonsel

Kongertosu analiz edilmistir.

Dérdiincii ve son yayin ise Adrianne M. Mascho’nun Seoul Ulusal Universitesi’nde 2014
yilinda yayinlanan The Romantic American: Research and Analysis of Samuel Barber’s Cello
Sonata, Op. 6 baslikl yiksek lisans tezidir. Bununla birlikte, ¢alismada sadece icra
perspektifinde bir inceleme gerceklestirilmis ve eserle ilgili muzik-teorik bir analiz

yapilmamistir.



BOLUM 1: YONTEM

1.1. Segilen Edisyon

Bolim Uzerinde gergeklestirilen analiz icin, 1936 yilinda yayimlanan G. Schirmer, Inc.

edisyonu esas alinmistir.

1.2. Analiz

Analiz; bicimsel yapi ve beklenmedik degisimler olmak (izere iki ana boyuttan olusmaktadir.

1.2.1. Bigimsel Yapi

Gahsmanin basinda, henliz literatlir taramasi asamasinda karsilasilan sorun; Friedewald,
Vest ve Burrell’in, bolimiin bicimsel yapisina dair saptamalari arasindaki 6nemli
farkhliklardir. Bu nedenle, anilan farkli yaklasimlar, Literatiir Bulgulari bashig altinda

karsilastirmali olarak sergilenmis; ardindan, b6éliim yeniden form analizine tabi tutulmustur.

Form analizi, asagidaki asamali dort alt boyutu kapsamaktadir:

¢ Bélmelerin saptanmasi
¢ Sergii ve Sergiy’yi olusturan form 6gelerinin tespiti
e Ciimlelerin belirlenmesi

e Cimleler disindaki tim 6gelerin genel armonik seyir gériiniimlerini ortaya ¢ikaran

baslangi¢ ve bitis derecelerinin saptanmasi

Analiz bulgularinin sergilenmesinde, Kocgaslan ve Berki tarafindan gelistirilen Cok Katmanl
Analiz Semasi’'ndan (Kogaslan, 2015, s. 7; Kocaslan ve Berki, 2016, s. 440-441)

yararlanilmstir.



1.2.2. Beklenmedik Degisimler

Bicimsel yapiya iliskin ayrintilarin netlik kazanmasinin ardindan, boélimdeki beklenmedik

degisimler, asagidaki iki islem basamagi izlenerek mercek altinda alinmistir:

¢ Beklenmedik degisim anlarinin saptanmasi, bu anlarin 6ncesi ve sonrasiniiceren kesitlerin
olusturulmasi

e Beklenmedik degisimlerin hangi yolla gergeklestiginin belirlenmesi

Asagida, bolimin 109. Olglisiiniin baslangicina hakim olan beklenmedik degisim anina

iliskin bir 6rnek kesit sergilenmektedir:
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Kesiti olusturan Ug 6lg, Sergii’de, T1 ile T, arasindaki k1’e aittir. 108’in sonundaki si minor,
bu tonun devam edecegi yoniinde bir beklenti olusturur. Ancak, 6109’un heniz ilk
vurusunda, dinleyiciyi adeta hazirliksiz yakalayan -gergeve igine alinmis- bir re minor ve ayni

anda yapisal malzemede de bir degisim s6z konusudur.



BOLUM 2: BiCIMSEL YAPI

2.1. Literatiir Bulgulari

2.1.1. Friedewald

Friedewald, gec 19. Yiizyil Romantik stiliyle 6zdeslestirdigi Sonat’in piyano partisi icin (¢
Brahms yapitini model olarak kabul eder (1957, s. 166-167):

¢ Korno, Keman ve Piyano icin Trio, Op. 40, Mi bemol Major
¢ Piyano-Viyolonsel Sonati, Op. 38, mi min6r

¢ Piyano-Viyolonsel Sonati, Op. 99, Fa Major

Friedewald, sonat-allegro formundaki birinci boliimde, viyolonselin seslendirdigi artiriimis
altili akorla'? baslayan T1’i iki kisim altinda inceler. Tek bir genis cimleden olusan birinci

III

kisim (61-16), “6ncil + soncul” yapilanmasina sahiptir. 616’da viyolonsel partisindeki dos,
ayni anda birinci ve ikinci kisimlarin kesisme noktasini olusturur. Artirilmig altili akorunun
vurgulanmaya devam edildigi ikinci kisim ise, 627’'deki quasi cadenza ile kopriye tasinir. La
bemol Majér’iin dominantinin dominantinda sona eren koprinin ardindan, lirik
karakterdeki T,'ye ulasilir (643). Sergii’in son form 6gesi konumundaki kapanis temasinda
(660-66), artirilmis altih akoru yeniden karsimiza cikar. Bu akor, - bu kez Alman altilisina

doniserek - 667-92 arasini kapsayan ve sadece T1'i malzeme olarak kullanan Gelisme’nin

baslangicinda Do Major akoruna ¢ozilir (Friedewald, 1957, s. 168-171).

12 Bu yapiyi Fransiz Altili Akoru olarak nitelendirmek dogru olacaktir. (la bemol-do-re-sol bemol = la bemol-
do-re-fa diyez)



Friedewald, Gelisme’de ve sonrasinda olup bitenleri soyle anlatir:

Gelisme Do Major armonisinde baslarken, “do - la bemol - fa diyez - re” temel akoru,
0678'deki si minor tonalitesine gegisi saglayan, 667'den 677'ye kadar tonal bir merkez
olarak hizmet eder. Bu durumun 6nemi, gello ve piyanoda isitilen ve 616 ve 617'deki
6nemsiz3 malzemeyi gelistiren sekans benzeri pasajdir (681-91). 687'de fa diyez mindre
gergeklesen modilasyonu takip eden bu kisim, re diyez dominant yedili akorunda sonlanir.

Yeniden Sergi® bolmesinin olagan olmasi sebebiyle daha fazla detaya gerek yoktur.

Buradaki saptamalar; gerek verilen bilgilerin dogrulugu konusunda sliphe uyandirmasi
gerekse Sergiy'ye iliskin hicbir ayrintiya yer vermemesi dolayisiyla tatminkar olmaktan

oldukga uzaktir.

2.1.2. Burrell

Burrell’a gore, Brahms ve Rahmaninov gibi bestecilerin lirik, romantik sonatlarindan
etkilenerek kaleme alinan Sonat; bestecinin 1932’de Avrupa’ya gerceklestirdigi bir seyahat
sirasinda Uzerinde calistigl, Brahms’in iki ayri viyolonsel sonatindan dogrudan izler tasir.
Bununla birlikte, piyano partisinde gorilen dinamikler, standart olmayan ritmik
figlirasyonlar ve tonal iliskiler ile 20. Yuzyll mizik tarzindan hi¢ de uzak kalmaz (Burrell,

2019, s. 2-3).

Burrell, sonat-allegro formundaki birinci bolimde 61-66 arasinda Sergi1’in gortldigiini, do
minor tonalitesindeki T1'in 61-28 arasini, La bemol Major tonalitesindeki T2'nin ise 644-59
arasini kapsadigini belirtir. Gelisme’nin (667-120) ardindan Sergi, (6121-155) ile birlikte
paralel major tonaliteye (Do Majér) modilasyon gercgeklesir ve bu durum, Brahms’in Op.
38 mi minor Viyolonsel Sonati’nin birinci bolimiiniin sonunda Mi Major’e ulasan

moddlasyon ile benzerlik tasir (Burrell, 2019, s. 3).

Kanimizca, bu analiz yaklasimina getirilebilecek en énemli elestiri, acikca 692’de baslayan

Sergiz'nin “Gelisme’nin bir pargasi” olarak degerlendirilmesidir.

13 16-17’de duyulan son derecede iddiali ritmik yapinin, Friedewald tarafindan hangi gerekceyle “6nemsiz”
gorildigi anlasilamamistir.
14 Sergiz

10



2.1.3. Vest

Vest’e gore, Brahms ve Sibelius etkilerinin goruldiigi eser, stil olarak diizen ve simetriye
baglidir ve tonal olarak tonik/dominant iliskisi ile karsimiza gikar. Barber, otantik kadanslari
ve Ucli armonileri tonal bir cerceve icinde ve zengin bir romantik doku ile kullanarak,
Sonat’in armonik dilinde kendisini 19. Yuzyil ifadeciligi icine yerlestirir. Uzatmalar ve gegit
sesleri gibi standart tiplere ek olarak disonanslar yaygin sekilde kullaniimakla birlikte,

III

eserde birgok ifadeci apojatir de yer alir. Ayrica “armonik dil”den bahsederken kelimelerin
geleneksel, ancak ciimlelerin ise geleneksel olmadigi soylenebilir. Uclii akorlarin biitiin
cesitleri, yedili akorlar ve artirilmis altili akorlar gibi tanidik yapilarin serbest ve alisiimadik

bicimde kullanildigi gorilar (2014, s. 20-22).

Sonat, ton iliskileri baglaminda yer yer 19. Yizyil formillerini takip ederken bazi yerlerde
20. Yizyill calismalarinin 6zglrlGglint gosterir. Her bolim ayni tonalitede baslar, sonlanir ve
eser aglkca do mindr olarak kimliklendirilebilir. Buna karsin besteci, tonal yapidan ¢ok
dokusal yapi ve tematik gelismeler ile ilgilidir. S6z gelimi, birinci bolimin motifik gelisme
bolmesi, bestecinin eskiyi ve yeniyi harmanladiginin bir gbstergesidir. Sonat, iyi hazirlanmis,
son derecede ifadeci ve neo-romantik stilde, bircok eski ve yeni miuzikal karakteri
birlestirmis bir icerige sahiptir. En azindan bu c¢alismada, Barber'in 06nceliginin

=00

“bestelemede yenilik yaratmak olmadig1” aciktir. Bu durum, gecmisteki bestecilerin ortaya
koydugu eserleri, lizerine insa edilecek dogal bir temel olarak gormesiyle iliskilidir (2014, s.

22-23).

Birinci bolum; diizenlenmis, baska bir ifadeyle, temalari donustlirerek ve degismez
tekrarlardan kaginarak Sergii, Gelisme ve Sergi, gibi stilistik anlayislari koruyan bir sonat-

allegro’dur.

Bu bolim dikkate deger kilan sey, kisa ve 6z bicimsel yapisidir. Bélmelerin ve koprilerin
hicbiri uzun degildir ve Sergii’de gorilen bazi materyaller, Sergix’de kullaniimamaktadir.
Boliim, viyolonselin dramatik cikici hareketiyle baslar ve bu, 63’te daha uzun siire
degerlerine (noktali ikilik ve dortliik) genisleyen bir doruk noktasina ulasir. S6z konusu ¢ikici

harekette, m6 ve A5 araliklarinin ardisik kullanimiyla ortaya cikan ve boylece do minér'de

11



Fransiz altili akorunu olusturan perdeler> melodik olarak ama belirli bir islev dogrultusunda
kullanilmistir. Zaman zaman farklilagsmakla birlikte, - 6rnegin 616’da, viyolonsel partisinde
re’nin ¢ikarilmasiyla olusan italyan altil akoru gibi - bélim boyunca kullanilan bir yapi tasi

konumundadir (2014, s. 25).

016-22’'de piyano partisindeki ritmik figlirler, 61-2’nin adeta sikistirilmis bir yorumudur.
Barber burada senkoplu marcato ve secco onaltiliklari, bagh dizilere gevirerek hizli bir yapi
degisikligi elde etmektedir. Dokusal degisimin bu hizi, -gorsel oldugu kadar isitsel olarak da

-bolimd, T1'in baslangicina oranla daha ¢agdas bir baglama yerlestirir (2014, s. 26).

028’de baslayan (g olcllik képrii ya da giris, 631’deki T.'ye gecisi saglar. 644 ile birlikte
baslayan ve La bemol Major tonalitesindeki Ts'lin en karakteristik ozelligi, viyolonselin
yalnizca bir oktavlik ses araliginda seyreden legato icrasidir ki bunu, bélimdeki en vokal
pasajlardan biri olarak kabul etmek mimkindir. Stiphesiz, bu tema da kisadir ve 657-66

arasinda boluimdn sdresini artiran bir uzatma goéralir (2014, s. 27-28).

Sergii’i sonlandiran Alman altili akorunun, 666’da Do Major’e ¢6zlilmesiyle birlikte Gelisme

baslar. Bu bolme, daha 6nce Sergii’de karsimiza ¢ikan su iki fikir Gzerine temellenmistir:

* m6 (60-1: Viyolonsel)
¢ Senkoplu eslik figirti (616-17: Piyano) (2014, s. 29-31).

Gelisme bolmesinin sonlandigl 691’deki re diyez dominant yedili akorunun Gglnci gevrimi,
anarmonik olarak la bemol minér’lin V. derecesidir. Bu durum, sonatin acilisina sahne olan
do-la bemol araliginin, 92’de viyolonsel tarafindan yinelenmesine zemin haazirlar. ilk 7
Olclst genisletilmis ritimler ile karsimiza ¢ikan bu bélme - acikca - Sergi, olsa da, tekrarlar

kadar degisiklikler de icerir (2014, s. 33-34).

15 La bemol-do-re-sol bemol = la bemol-do-re-fa diyez

12



Barber’in bu tur “bulaniklastirilmis” Sergiz’lerini Brahms ile karsilastirmak miumkiindir?®.
Bu duruma 6rnek olarak, bestecinin Op. 99, 2 numarali Piyano-Viyolonsel sonatinin birinci

bolim gosterilebilir (2014, s. 34).

Sergiy, 692-98 arasindaki genisletilmis slire degerleri kadar ilgi ¢ekici baska degisikliklere de
sahne olur. Bunlarin en ilginci, - Do alanina donilmis olmasina karsin - 6106’da triton

aracihgiyla gecilen Fa diyez Major akorudur (2014, s. 37).

Bolimiin 6144’te baslayan Coda’sinda viyolonsel, cadenza benzeri bir pasaj icra ederken
piyano fa mindr akoru tutar. Bunu, acilis temasinin bir retrograde varyasyonu izler. Barber,
0150’de kullandigi fa diyez perdesiyle, - ki bu ses sol bemol’lin anarmonigidir - sol’e ulasmak
ve boylece viyolonsel partisinde “V-I ¢6zilmesi” hissini yaratmayl amaglamistir (2014, s.

38).

2.2. Analiz

Bollimin bicimsel yapisi, asagidaki cok katmanli form analiz semasinda sergilenmektedir:

16 peter H. Smith, bu tiir Sergiz’leri “pervasive feature” olarak nitelendirmektedir. Bu ifade, Tiirk¢e'ye
“yayilmis cehre” olarak gevrilebilir.

13
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2.2.2. Gelisme
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2.2.4. Coda
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2.3. Karsilastirma

Bdlme Vest Analiz
(] Form Ogesi Form Ogesi o.v
S1 28 T, k 27.5
43 T3 T2 43.1
57 k T2 (devami)
k (devami) Coda 59.8
S | 106 T2 k 105.5
121 T3 T2 121.1
T3 (devami) Coda 137.8

Tablo 1. Analiz bulgularinin Vest ile karsilastiriimasi

Tablo 1'de gorildugil Gzere;

T1'in sonlanmasinin ardindan 627.5’te baslayan ve Vest tarafindan T, olarak kabul edilen kisim,
kendi icindeki tonalite degisimleri nedeniyle, tarafimizdan k olarak tanimlanmistir. Dogal
olarak, Vest’in Ts adlandirmasi, analizde T,'ye donismdstur. Bir diger farklilik, Vest’in k olarak
kabul ettigi, 657'den 667'ye kadar devam eden yaklasik 10 6l¢ulik yapinin kanaatimizce
“T2'nin devami” olusudur. Benzer sekilde, S1 sonunda yer alan Coda, bu kez Vest tarafindan

“k'nin devam1” olarak yorumlanmistir.

Yukarida S; icin s6z konusu olan bu yorum farkhliklari Sy icin de gecerlidir. Ancak, burada tek
istisna, 6137.8 ile birlikte karsimiza ¢ikan ve bélmenin kapanmasini saglayan Coda’nin, Vest'e

gore “T3’Gin devami” olusudur.
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2.4. Beklenmedik Degisimler

2.4.1. Kesit 1
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Oysa, Barber’in, slirpriz bir Fa Major akoru ile, dinleyicinin bu yondeki beklentisini kirdigi

aciktir:

volee
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Kesit 2, k'de 628 ile birlikte baslayan israrci Gicleme fikrinin, sonunda bir ritardando olmaksizin
039.1ile aniden bambaska bir ritmik yapiya (noktali ritimler) donlismesine sahne olur. Boylece
tempoda bir yavaslama yerine seslerin siire degerlerinin artirilmasi yoluyla, birazdan

duyulacak olan T;’ye bir hazirlik yapilir.
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2.4.3. Kesit 3

poco rit.

-*gz- ‘)gggg

i ‘:)ﬂ
/ ))

AN
\\

M

TS, % T
=

ol
e

Eserde 639.1 ile baslayan k,'deki armonik seyir, bu 6genin Si bemol Major'de sonuclanacagi
yoniinde bir beklenti olustururken, 642.5'te beklenmedik bir Mi bemol Major akoru ile
karsilasilir. Bu durum, dinleyici tarafindan adeta hazmedilmeye calisilirken aniden ortaya ¢ikan
re bemol sesi yardimiyla La bemol Major’de karar verilir. Boylelikle Barber’in La bemol Major’e

besliler yardimi ile en kisa yoldan ulastigi gérilir:
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2.4.4. Kesit 4
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Kesit 4'te 658’de goriilen la natiirel, mizigin hem ezgisel hem de armonik olarak baska bir yere
tasinacag izlenimini uyandirsa da 658.5 ile beklenmedik bir sekilde karsimiza ¢ikan La bemol

Major akoruyla birlikte tema aniden sonlanir.
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2.4.5. Kesit 5
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065’de goriilen Alman altili akoru (la bemol - do - mi bemol - fa diyez), tonal armoni kurallari
geregi do mindr'e ya da Do Major’e ¢oziilme beklentisi olusturur. Her ne kadar bu beklenti
gerceklesmis olsa da, beklenmedik olan durum, s6z konusu ¢6zilmenin subito ff glirlik duzeyi
ile yasanmis olusudur. Baska bir ifadeyle, Gelisme bdlmesi, miizigin karakteri yoninden hicbir

hazirlik yapilmadan beklenmedik sekilde baslamaktadir.
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2.4.6. Kesit 6
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Kesitin ilk 6lgtsiine (6105) hakim olan
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akorunun, tonal armoni kurallari geregince yiksek olasilikla su akora ¢ozilmesi beklenir:
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Oysa, Barber’in, siirpriz bir Fa diyez Major akoru ile, dinleyicinin bu yondeki beklentisini kirdigi

aciktir:
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2.4.7. Kesit 7
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Ortak seslerden faydalanarak farkl ton merkezlerini isaret eden bir armonik seyrin islendigi

0108’in sonunda, sol elde arpej sag elde ise akor seklinde gorilen si mindr armonisi sebebiyle,

sOz konusu tonun devam edecegi yonilinde bir beklenti olusur. Ancak 6109.1 ile birlikte,

karsimiza beklenmedik bir sekilde ¢ikan re minér tonalitesindeki yeni yapi, hem ses

organizasyonu hem de yapisal malzeme agisindan ani bir degisim hissiyati yaratir.
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2.4.8. Kesit 8
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Kesit 8, ki’de 6106 ile birlikte baslayan israrci lcleme fikrinin, sonunda bir ritardando
olmaksizin 6117.1 ile aniden bambaska bir ritmik yapiya (noktali ritimler) déniismesine sahne
olur. Boylece tempoda bir yavaslama yerine seslerin siire degerlerinin artirilmasi yoluyla,

birazdan duyulacak olan T;ye bir hazirlik yapilir.
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2.4.9. Kesit 9
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Eserde 6117.1 ile baslayan k>'deki armonik seyir, bu 6genin Re Major'de sonuglanacagi
yoniinde bir beklenti olustururken, 6120.5’te beklenmedik bir Sol Majoér akoru ile karsilasilir.
Bu durum, dinleyici tarafindan henliz hazmedilmeden, aniden ortaya ¢ikan fa natirel sesi

yardimiyla Do Major’de karar verilir. Boylelikle Barber’in Do Major’e begliler yardimi ile en kisa

yoldan ulastigi goralir:
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2.4.10. Kesit 10

i\
135 L > \ — TN pt
o)y —- VR e O P E——— ) p R T
7 | —71 i i ) —&
S
™ i
e e
:%ﬁ / 'L /j_ --‘|-. / ?g\ /n @ /
i es B (B —f
<
T /_\£ A h
raYx < )
). . . YR 7]
7 1) 17 n - = -
& < L o
hff\_/f\_/p
—

Kesit 10’da 136.1 ile gorilen do diyez, mizigin hem ezgisel hem de armonik olarak baska bir
yere tasinacagi izlenimini uyandirsa da 6136.5 ile beklenmedik bir sekilde karsimiza ¢ikan Do

Major akoruyla birlikte tema aniden sonlanir.
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SONUC

CGalisma kapsaminda, Barber’in Op. 6 Viyolonsel Sonati’nin birinci bolim, bigcimsel yapi ve

beklenmedik degisimler olmak tzere iki farkh agidan irdelenmistir.

Calismanin “Analiz” baglkli béliminde ayrintili olarak sergilendigi Gzere, bolim, iki temadan

olusan geleneksel sonat-allegro formunda tasarlanmistir.

Analiz bulgulari, literatlir taramasi sonucunda ulasilan kaynaklardaki bigcimsel ¢oziimlemelerle

karsilastirildiginda, su kritik farkliliklar ortaya ¢ikmaktadir:

Friedewald’un calismasi, ortaya konan bulgu ve yorumlarin yiizeysel olusu ve ozellikle S;'ye

dair hicbir agiklama icermemesi bakimindan, konuyla ilgili cevreleri tatmin etmekten uzaktir.

Burrell’in calismasinda, 61-28 arasinda T1’in, 644-59 arasinda ise T2'nin yer aldigi belirtilmekle
birlikte, hem 628-44 hem de 659-67 arasinda kalan kisimlara dair hicbir agiklamaya yer
verilmemektedir. Bu durum, kaginilmaz olarak, Si blnyesindeki képrii ve Coda’dan hig
bahsedilmemesi anlamina gelir. Buna ek olarak Burrell, So’nin 6121’de basladigini belirtiyor
olsa da bdlmenin gercek baslangic noktasi 692’'dir. Su halde Burrell, Sy’'nin 6nemli bir

bolimind “Gelisme bdlmesinin bir parcasi” olarak kabul etmektedir.

Vest'in calismasinda ise, 628 ile baslayan yapi T2 olarak adlandirilmis olsa da, analizde 627.5
ile baslatilan bu kisim, iginde karsilagilan tonalite degisimleri sebebi ile k olarak
degerlendirilmistir. Bunun dogal bir sonucu olarak, Vest'in Tz olarak kabul ettigi 643-66

gercekte T, dir.

Vest'in 657-67 icin ortaya koydugu képrii, analizde “T2’nin devami” olarak kabul edilmektedir.
Benzer sekilde, 659.8 ile baslayan ve analizde Coda olarak tanimlanan yapiya Vest’in getirdigi

yorum ise “képriinin devami”dir.

TUm bu hususlar S; icin de aynen gegerlidir.
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Vest ile analiz arasindaki son kritik fark ise “T3-Coda” ayrismasidir: Sy’nin 137. olglisiinde

baslayan Coda, Vest tarafindan “Ts’in devami” olarak nitelendirilmektedir (Bkz. Tablo 1).

Barber muziginin karakteristik unsurlarindan olan beklenmedik degisimler, bolimiin on farkli

noktasinda sahneye ¢ikmaktadir.

Tablo 2, anilan degisimlerin, mizigin hangi 6gesinden yararlanilarak gergeklestigini gozler

onune sermektedir:

Kesit | BDA!® (6.v)'° | Armonik Yap: | Ritmik Yap:1 | Niians Diizeyi
1 28.1 \'}

2 39.1 \'}

3 42.5 \'}

4 58.5 \'}

5 67.1 v
6 106.1 \'}

7 109.1 \'}

8 117.1 \'}

9 120.5 \'i

10 136.5 \'i

Tablo 2. Beklenmedik degisimlerin ardindaki parametreler

Tablo 2’de goruldiugi lizere, bélimde beklenmedik degisimin yasandigi toplam 10 anin 7’si
(%70) armonik yapi, 2’si (%20) ritmik yapi, 1'i ise (%10) nians diizeyi kdkenlidir. Buradan
hareketle, bestecinin, beklenmedik degisim ani yaratmada baskin oranda armoniden

yararlandigi acik¢a gorilmektedir.

Beklenmedik degisimlerin hemen tamaminin Sergii ve Sergiy’de karsimiza ¢ikmasi, bir baska
kritik bulgudur. Besteci, bu her iki boélmede, beklenmedik degisimlerin ana Ussi olarak
koprileri tercih etmistir. Sergii’de yasanan toplam 4 beklenmedik degisimin 3’l; Sergi,’de

gorilen toplam 5 beklenmedik degisimin ise 4’1, k1 ve k2’de gerceklesmektedir.

18 BDA: Beklenmedik degisimin gerceklestigi an
19°6.v: dl¢l. vurus
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