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20. yiizyil viyola solisti, bestecisi ve pedagog olan Maurice Edgard Vieux Fransiz
Devrimi’nden sonra Fransa’da miizik alanindaki yenilesme ve gelismeler ile kurulan Paris
Konservatuvari’nda bu kurumun ilk viyola egitmeni olan Théophile Laforge’dan viyola
egitimini almis, yine burada egitim vermis, bircok orkestrada aktif olarak caligmis ve
solistlik yapmistir. 1930 yilinda onur lejyonu almis, 1931 yilinda Belgika Krali tarafindan
Leopold diizeninin sévalyesi olarak adlandirilmistir. Vieux, viyola igin etiit kitaplari, solo
eserler ve piyanolu eserler bestelemistir. Bunlarin disinda baska enstriiman eserleri icin
yaptig1 diizenlemeler de mevcuttur. O zamana kadar sinirli olan viyola miizik literatiirii
Vieux sayesinde genislemis ve donemin diger bestecilerine bu enstriiman i¢in c¢alisma
yapmalarina oncii olmustur. Max Bruch, Henri Briisser, Gabriel Grovlez gibi bircok

besteci, Vieux’a viyola i¢in besteledikleri eserleri adamislardir.

Bu ¢alisma Maurice Vieux “Vingt Etudes Pour Alto” (Viyola Igin 20 Etiit) etiit kitabinin
viyola teknigine katkis1 ve etiitlerin teknik ve miizikal agisindan incelenmesine yonelik bir
arastirmadir. Konuya iliskin veriler, yazili kaynaklar, akademik ortamda yapilmis olan
dergi ve ilgili makaleler incelenerek viyola teknigine etkisi ve etiitlerin yorumlanmasi
lizerine bir arastirma yontemi izlenmistir. Gliniimiize kadar analizi yapilmamis bu etiitlerin
miizikal ve teknik acilardan nasil bir yapiya sahip oldugu ¢alinip incelenerek kaynak olarak
sunulmus, arastirilip ortaya koyulan veriler toplanip raporlanmistir. Bu c¢alismanin,
Vieux’un Viyola I¢in 20 Etiit kitabimi icra edecek kisilere yardimci olabilmesi igin bir

rehber olmasi hedeflenmektedir.

Anahtar Sozciikler: Maurice Vieux, Viyola etiitleri, Viyola igin yirmi etiit
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ABSTRACT

Maurice Edgard Vieux who was a 20th century violist, composer and pedagogue had
gotten his first viola training from Théophile Laforge who was the first viola instructor of
Paris Conservatory that was built with innovations and developments in France after the
French Revolution. Vieux also had trained in this conservatory, worked in many orchestras
actively and had been a soloist. He got an honor legion in 1930, and in 1931 he was named
as the Chivalry of the Leopold Order by the King of the Belgium. Vieux composed etude
books, solo works and works with piano. Other than these, he had made arrangements for
other instrument works. Viola music literature which was limited before expanded on
Vieux’s coattails and he pioneered for other composers in order to exercise for this
instrument. Many composers such as Max Bruch, Henri Briisser and Gabriel Grovlez
dedicated their works to Vieux which were composed for viola.

This work is a research of the contribution of Maurice Vieux’s etude book “Vingt Etudes
Pour Alto” (20 Etudes for Viola) to viola technique and analyzing his etudes in terms of
technique and musical. A research method was followed with analyzing on the effect of the
viola technique and the interpretation of the etudes by examining the data on the subject,
written sources, academic journals and related articles. The musical and technical structure
of these etudes, which have not been analyzed until today, has been examined and
presented as a source; the data that has been researched and revealed has been collected
and reported. This study is intended to be a guide to assist those who will perform Vieux's
‘Viola in 20 Etudes’.

Keywords: Maurice Vieux, Viola etudes, Vingt etiides pour alto



TESEKKUR

Ortaokuldan itibaren biitiin egitim hayatim boyunca bana her konuda destek olan ve her
zaman yanimda olan ¢ok degerli viyola hocam Feza Tiizer Gokmen’e, yiiksek lisans
egitimim boyunca ve tez caligmamin her asamasinda bana yardimci olan, desteklerini
esirgemeyen, bana yol gosteren ve her zaman yanimda olan ¢ok degerli viyola hocam ve
danismanim  Prof. Dr. Evren Bilgenoglu’na, konservatuvar egitimim boyunca
caligmalarima destek olan ve her zaman yanimda olan kiymetli hocam Evrim Turan’a, her
animda yanimda olup desteklerini esirgemeyen ¢ok degerli dostum Ekin Alakustekin’e, en
biiyiik destekeilerim olan sevgili esime, kardeslerime, anneme ve babama tesekkiirlerimi

bir bor¢ bilirim.
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GIRIS

19. yiizyilin baglarinda viyola i¢in yazilmis eserlerin sayica kisitli olmasindan dolay1 bagka
enstrimanlar i¢in yazilmis eserler viyolaya uyarlanarak repertuvara kazandiriimaya
baslanmigtir. Bu diisiinceden yola ¢ikilarak birgok etiit kitabi da aynmi sekilde genellikle
kemandan viyolaya uyarlanarak repertuvara eklenmistir. Lionel Tertis gibi solistlerin
bestecilere eser 1smarlamalari ile viyola repertuvari genislemis ve bestecilerin farkli renkler
aramaya baslamalar1 ile viyolaya yazilan eserler 19. yiizyildan sonra giderek artmaya
baslamistir. Gelisen viyola repertuvarmin da dogrultusunda keman ve viyola egitiminin
ayrilmas1 ve viyola igin ayri smmif olusturulmasi igin calismalar yapilmistir. Ozellikle
Paris’te konservatuvarin yeniden diizenlenmesinden sorumlu olan komisyona viyola
boliimiinlin gerekliligini agiklayan Hector Berlioz; viyola sinifinin keman sinifindan ayri
olmasi gerektigini ve viyolaya 6zgii bir egitimin baslatilmas1 gereginden bahsetmistir.
Yillar siiren bu siire¢ ve tartismalar sonucunda agilmasi kabul edilen viyola boliimiine
egitmen olarak Théophile Laforge getirtilmistir. Ayn1 zamanda Berlioz’un katkilariyla
Paris Konservatuvari’nda baslayan viyola egitimi bircok kurumda da viyola boliimiiniin

acgilmasina ve derslerinin baslamasina 6ncii olmustur.

Paris Konservatuvari’nin ilk viyola profesorii secilen Théophile Laforge, okuldaki
egitmenlik hayat1 boyunca bestecileri viyola i¢in beste yapmaya tesvik etmis ve viyola
repertuvarii genisletmek i¢in calismalar yapmugstir. Laforge’un vefat etmesinden sonra
Ogrencisi olan Maurice Edgard Vieux egitim aldigi Paris Konservatuvari’nda egitim
vermeye baslamis ve Ogretmeninin baslattigi ¢alismalar1 gelistirerek devam ettirmistir.
Viyola tarihinin bu gelisim siirecinde repertuvara katkilar saglayan Vieux, 1928 yilinda
yazdigi  “Viyola Teknigi Uzerine Diisiinceler”? adli makalesinde 20. yiizyilin
viyolacilarinin teknik olarak gelismis ve kemancilar ile kiyaslanabilir diizeyde olmasi
gerektigini vurgulamistir. Cagdas eserlerin gelismesi ve artmasi ile birlikte teknik
becerinin de artmasi gerektigini diisiinen Vieux Ogretmeni Laforge gibi viyola sinifi

olusturmustur. Bahsedilen makalesinde viyola repertuvarinda degerli eserler olduguna ve

!Article publié dans le Courrier Musical et Théatraldu ler Avril 1928 et reproduit dans le Bulletin des Amis
del’ Alto n°13-14 de Janvier 1987 (Courrier Miizikal ve Tiyatrosu’nda yayinlanan 1928 Nisan ve 1987 Ocak
Tarihli Biilteni No.13-14)



literatiiriin ~ genisletilmesinin, deneyimden dogan bir zorunluluk olarak goriilmesi

gerektigine deginmistir.

Vieux’un eserlerinin tiimii karakteristik ve teknik zorluklar iceren konser pargalari
statiisiinde degerlendirilebilecek c¢aligmalardir. Bazi etiitlerinde kullandigi Fransiz
teknikleri ile alisilmigin disinda farkli kaliplarin da ¢alisilmasini saglar. Tez konusu olan
Maurice Vieux’un Viyola I¢in 20 Etiit kitab1 giiniimiizde iilkemizde hem notalaria kolay
ulasilamayan hem de pek bilinmeyen bir metottur. Bu ¢alismada; bestecinin hayatindan
egitim gordigii Paris Konservatuvari’ndaki viyola egitiminin gelisme siirecinden,
Ogretmeni ve g¢aligmalarinin Onciisii olan Théophile Laforge’dan bahsedilmistir. Viyola
Icin 20 Etiit kitab: icra edilerek incelenmis, teknik ve miizikal agidan analizleri yapilarak

acgiklanmustir.

Arastirmanin Konusu

Arastirmanin konusu, Fransiz viyola ekoliiniin temsilcisi olan Maurice Vieux’un “Vingt

Etiides Pour Alto” etiit kitabinin miizikal ve teknik a¢idan incelenmesidir.

Arastirmanin Amaci

Bugiine dek analizi yapilmamis olan Vingt Etiides Pour Alto ile ilgili olan bu arastirma;
miizikal ve c¢algi teknigi agisindan incelenerek Vieux’un etiit kitabi hakkinda bilgi
vermektir. Bu yol ile 6grenci ve egitmen ya da bu etiitlere ilgi duyan miizisyenlere
tanitilmasi; etiitleri icra edecek kisilere de bir rehber olmasi hedeflenmis ve bu alanda

yapilacak ¢alismalara katki saglanmasi amaglanmistir.



Arastirmanin Onemi

Maurice Vieux tarafindan 1927 yilinda yazilan bu etiit kitab1 giiniimiizde iilkemizde pek
bilinmeyen bir metottur. ileri seviye etiitler iceren bu metodun teknik ve miizikal agidan
gelistirici ve yararli bir ¢alisgma oldugu diisiiniilmektedir. Vieux’un “Vingt Etiides Pour
Alto” etiit kitabinin detayli analizinin yapildigi bu arastirma, etiitleri calisacak ve
seslendirecek viyolacilara ayrintili bilgi vererek icra etmelerine katki saglayacaktir. Hem
egitmenlere ve 6grencilere bu metodu tanitmak hem de icra etmek isteyen Ogrencilere ve
bu konuda aragtirma yapacak kisilere kaynak olusturmasi agisindan 6nem tastyacagi

Oongoriilmektedir.

Yontem

Bu ¢aligma etiit kitabinin viyola teknigine katkis1 ve etiitlerin teknik ve miizikal acisindan
incelenmesine yonelik betimsel bir aragtirmadir. Bu ama¢ dogrultusunda ilk 6nce eserin
bestecisi, eserleri ve yasadigi donem hakkinda yazili kaynaklar, akademik ortamda
basilmis olan dergi ve ilgili makalelerden literatiir taramas1 yapilarak bilgiler derlenip
sunulmustur. Bunun ardindan etiitlerin miizikal, teknik ve yapisal ozelliklerine kisaca
deginilmistir. Form analizinin yaninda eserler viyola teknigi agisindan ¢alinarak da analiz
edilip kullanilan ¢alim teknikleri gosterilerek etiitlerde kullanilan bolgelerden 6rneklere de
yer verilmistir. Tezin gidisat1 boyunca Vieux, Laforge ve Paris Konservatuvari aragtirilarak
aciklanmig, etiitler calinip incelendikten sonra ortaya ¢ikan veriler ile etiitlerin

yorumlanmasina yonelik teknik ve miizikal 6rnekler de bulunup arastirmaya eklenmistir.

Arastirmanin Modeli

Bu calisma hazirlanirken kaynak taramasi yapilarak, betimsel arastirma tekniginden

yararlanilmastir.



Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini ve 6rneklemini Maurice Vieux’un ‘Vingt Etudes Pour Alto’ kitabi

olusturmaktadir.

Verilerin Toplanmasi

Arastirmanin konusuyla ilgili yazili kaynaklar incelenmis, veri toplama araci olarak
kaynakc¢ada belirtilen ilgili ansiklopediler, kitaplar, makaleler ve internet sitelerinden
yararlanilmig, ayn1 zamanda etiitler calinarak teknik ve miizikal olarak incelenmis, form
analizleri yapilmis ve calinmis kayitlart incelenerek veriler elde edilmistir. Arastirmanin
icerisinde kullanilan iilkemizde kolay ulasilamayan nota Ornekleri, Maurice Vieux
tarafindan bestelenen, 1927 yilinda Alphonse Leduc Yayinevi tarafindan baskisi yapilan,

giiniimiizde de kullanilan edisyondan alinmistir.



1. BOLUM

1.1 Paris Konservatuvari’nda Viyolanin Gelisimi

Maurice Vieux’nun viyola 6grenimini gordiigli Paris Konservatuvari, Fransa’daki viyola
gelisiminde Onemli bir rol oynadigi i¢in bu c¢alismada Paris Konservatuvari’na
deginilmistir. Paris Konservatuvari’nin temelleri XIV. Louis’in 1669 yilinda kurdugu
Ecole Royale de Chant?’a dayanir. 1793’te ulusal muhafiz miizisyenleri i¢in olan Ecole
Royale? ile birlestirilmistir. 1795 yilinda Fransiz Devrimi sirasinda kurulan Ulusal Kongre,
okulu tekrar kurmus ve gilinlimiizdeki Paris Konservatuvari’nin temelleri atilmistir. Fransiz
Devrimi ile issiz kalan miizisyenler okulda egitim vermeye baslamistir. Konservatuvarin
ilk ¢ yiiz elli 6grencisi 1796 yilinda 6grenimlerine baslamislardir ve Paris bu donemde
Ozellikle keman iizerine klasik ¢agin merkezi haline gelmistir. Giovanni Battista
Viotti’nin* énderliginde gelisen ve onun dgretileri ile sekillenen Fransiz ekolii, zamanla
donemin karakteristik ve stil Ozellikleri gelistirilerek 19. yilizyilin baslarinda keman
diinyasinin onder ekolli olmustur. Aym1 zamanda viyola calmaya artan ilgi ile birlikte
viyola yeni bir kimlik kazanmis ve viyola eserlerinin sayist artmaya baslamistir.
Bestecilerin artan beklentileri ile oda miizigi ve orkestra partilerinde viyolaya yazilan
partiler teknik olarak zorlagmis, gelisen teknik ile birlikte viyola tarihinde yeni bir donem

baslamistir.

Giris kisminda da bahsedildigi gibi; 1894 yilinda Maurice Vieux’un da 6gretmenligini
yapan Théophile Laforge Paris Konservatuvari’nin ilk viyola profesorii se¢ilmistir. 6 Mart
1863'te Paris'te dogan Théophile Laforge, on dort yasindan itibaren Albert Lavignac ile
miizik teorisi ve Jules Garcin ile de keman c¢alismistir. 1879'da bu iki dalda birincilik
madalyasini aldiktan sonra, ayni yil Eugéne Sauzay'in keman smifina katilmis ve yedi
yillik egitimin ardindan 1886'da siif birinciligi ile mezun olmustur. O dénemde oda

miizigi topluluklarinda bir¢ok kemanci viyola da icra ettikleri i¢in, Laforge da viyola

2Sark1 Séyleme Uzerine Kraliyet Okulu

3Kraliyet Okulu

“Giovanni Battista Viotti (1755-1824), virtiidzliigii ile meshur olan italyan kemanc1 ve besteci. Ayn1 zamanda
Paris ve Londra’daki Fransiz ve Italyan operalarin miizik direktorliigiinii yapmustir.



calismalarma baslamistir. 1886 yilinda Opéra National de Paris®’te keman sanatgisi olarak
calismaya baslamis, 1887 yilinda ise solo viyola sanatcist olarak hem operada hem de
Orchestre de la Société des Concerts du Conservatoire®’de calismalarina devam etmistir.
Laforge Paris Konservatuvari’nda egitim vermeye basladiginda &gretmen olarak
sorumluluklarina oncelik vererek, calistigi orkestralardan ayrilip egitmenlige yonelmistir.
Konservatuvardaki keman ve viyolonsel derslerinin baglatilmasindan doksan dokuz yil
sonra, viyola smifinin diger simiflardan ayrilmasi ile birlikte Laforge tamamen

viyolacilardan olusan bir siif olusturmustur.

Laforge, yirmi iki yillik &gretmenlik hayatinda yeni bir viyola kusagi yaratmay1
hedefleyerek ¢alismistir. En 6nemli 6grencileri arasinda Maurice Vieux, Henri Casadesus,
Louis Bailly, Paul-Louis Neuberth ve Pierre Monteux bulunmaktadir. Konservatuvar’daki
kariyeri boyunca zamanin bestecilerine viyola igin ¢aligmalar baslatmis ve viyola igin
yapilacak g¢aligmalarin gerekliligini ve Onemini vurgulamistir. Ayrica; George Enescu,
Henri Briisser ve Henri Marteau gibi bircok besteci, eserlerini Théophile Laforge’a

adamustir. Bu eserler bu ¢alismanin sonunda ek olarak eklenmistir.

Frédéric Lainé yazdign bir makalede’; Laforge’un viyola egitiminde keman calim
tekniklerine onem verdiginden ve viyolaya kemandan ge¢ilmesini dogru buldugundan
bahsetmistir. Derslerinde keman metotlarina 6nem vermis, zamanla viyola repertuvarina
katilan eserler ile birlikte egitimlerine yon verdigine de de§inmistir. Laforge’un 1918
yilinda vefatindan sonra Paris Konservatuvari’nin viyola egitmenligini Maurice Vieux

devralmistir.

S Paris Ulusal Operasi

® Konservatuvar Konserleri Toplulugu Orkestrasi

"La classe de Théophile Laforge au Conservatoire (1894-1918) par Frédéric Lainé, Article publié dans le
bulletin des Amis de I'alto n°23 en Décembre 1997 (Théophile Laforge'un Konservatuar'daki Sinifi (1894-
1918) Frédéric Lainé, Aralik 1997 Viyola Dostlar1 Biilteni no.23)


https://en.wikipedia.org/wiki/Op%C3%A9ra_National_de_Paris
https://en.wikipedia.org/wiki/Orchestre_de_la_Soci%C3%A9t%C3%A9_des_Concerts_du_Conservatoire
https://en.wikipedia.org/wiki/Orchestre_de_la_Soci%C3%A9t%C3%A9_des_Concerts_du_Conservatoire

1.2 Maurice Vieux

Maurice Edgard Vieux 14 Nisan 1884 yilinda Valenciennes yakinlarindaki Savy-
Berlette'de dogmustur. “Modern Fransiz Viyola Ekolii’niin babasi olarak adlandirilir. ilk
calismalarina kiigiik yasta babasi ile keman g¢alarak baslamis, daha sonrasinda 6nceden de
bahsedildigi gibi Paris Konservatuvari’nda ilk hocasi olan Théophile Laforge ile viyola
caligmalarina baslamistir. 1902°de Paris Konservatuvari’nda yapilan Paris Konservatuvari
Ulusal Miizik Yarigsmasi’nda birincilik 6diilii almistir. 1907-1949 yillar1 arasinda Opéra
National de Paris (Paris Ulusal Operasi) ve Orchestre de la Sociétédes Concerts du
Conservatoire’da (Konservatuvar Konserleri Toplulugu Orkestrasi) viyola grup sefligi
yapmis, ayni zamanda Parent Kuartet ve Touche Kuartet iiyesi olarak caligsmalarini

stirdlirmiistiir.

1914 yilinda 1. Diinya Savasi ilan edildiginde Vieux, bati cephesindeki Verdun’a
gonderilmistir. Cephe hattinda hizmet etmek yerine yardimci hizmetlere atanmis ama
savasin tim dehsetine taniklik etmistir. 1918 yilinin Ekim ayinda 6gretmeni Laforge’un
Olimiinden sonra, 1919 yilinda askerligi terhis edildiginde Paris’e donerek Laforge’un
yerine viyola profesorii olarak gecmistir. Bu pozisyonda viyola performansi i¢in yiiksek bir
kalite saglamistir. Fraancois Broos, Marie-Therese Chailley, Etienne Ginot, Colette
Lequien, Alice Merkel, Leon Pascal, Pierre Pasquier ve Serge Collot gibi bir¢ok tinlii

viyolacinin 6gretmenligini yapmuistir.

1928 yilinda yazdigi ‘Viyola Teknigi Uzerine Diisiinceler’® adli makalesinde 20. yiizyil
viyolacilarinin teknik olarak gelismis ve kemancilar ile kiyaslanabilir diizeyde olmasi
gerektigini vurgulamistir. Vieux egitmenliginin yaninda solist olarak birgok fransiz ¢agdas
viyola eserinin prémiyerini yapmis ve haricinde literatiirde bulunan eserleri seslendirmistir.
Calismalar1 ile viyolayr o zamana kadar belli bir mesafede tutan dislamay: azaltarak,
viyolay1 onde gelen bir enstriiman yapmay1 amaglamistir. Viyola i¢in miizik edebiyati, o
zamana kadar ¢ok smirliyken 6gretmeni Laforge’un viyola ¢alismalarinin izinden giden

Maurice Vieux sayesinde biiyiimiis, hemen hemen tiim besteciler bu enstriiman igin

®https://tarisio.com/cozio-archive/cozio-carteggio/maurice-vieux/


https://en.wikipedia.org/wiki/Th%C3%A9ophile_Laforge
https://en.wikipedia.org/wiki/Op%C3%A9ra_National_de_Paris
https://en.wikipedia.org/wiki/Op%C3%A9ra_National_de_Paris
https://en.wikipedia.org/wiki/Orchestre_de_la_Soci%C3%A9t%C3%A9_des_Concerts_du_Conservatoire
https://en.wikipedia.org/wiki/Orchestre_de_la_Soci%C3%A9t%C3%A9_des_Concerts_du_Conservatoire
https://en.wikipedia.org/wiki/Orchestre_de_la_Soci%C3%A9t%C3%A9_des_Concerts_du_Conservatoire

yazmaya baslamis ve bu c¢alismalarin ¢ogunu Maurice Vieux’e adamiglardir. Vieux,
Belgikali besteci Joseph Jongen’in {izerinde biiyiik bir etki yaratmigtir ve Jongen’e birgok

eserini® bestelemesi konusunda ilham kaynag: olmustur.

Maurice Vieux; Society of Concerts at the Conservatory, Colonne, Pasdeloup, Walter
Straram Radyo-Senfoni orkestralarinda solist olarak calmis, Ispanya, Almanya, italya,
Ingiltere, Isvicre ve Belgika'da konser turlar1 yapmustir. Uzun siireli olacak konser turlarini
Ogrencilerini yalniz birakmamak i¢in kabul etmemistir. Calismalari ile Saint-Saéns, Gabriel
Fauré, Vincent D'Indy ve Claude Debussy gibi ustalarin; Pablo de Sarasate, Eugéne Ysaye,
Fritz Kreisler, Alfred Cortot, Marguerite Long, George Enesco, Pau Casals, Lucien Capet,
Jacques Thibaud, Emil von Sauer gibi virtiidzlerin; Marsick, Parent, Touche, Sechiari gibi

kuartet gruplarinin takdir ettikleri bir miizisyen olmustur.

Maurice Vieux, 1. Diinya Savasi’ndaki askeri nisanlarin yani sira, 1930 yilinda onur
lejyonu®® ile ddiillendirilmistir. 1931'de Belgika Krali, onu Leopold nisanina gore sévalye
ilan etmistir. 1932 Tunus Iftikar'’ Nisan Sévalyesi ve 1935 yilinda Romanya Kiiltiir
Liyakat Diizeni Sovalyesi ilan edilmistir. Cesitli miizik derneklerinde yer almis, 2. Diinya
Savasi’nin sonunda diizenlenen hayir konserlerine katilmisg ve koy kiliselerindeki Pazar
ayinlerinde goniillii olarak calmistir. Miizisyenliginin yani sira resim yapmaya da ilgi
duymus, Montremartre sanat¢ilariyla sik sik gorlismiis ve onlar i¢in yemek davetleri

diizenlemistir.

28 Nisan 1951 yilinda kalp rahatsizlig1 yiiziinden Paris’te hayata veda etmistir. 1983°te
Fransiz Viyola Dernegi tarafindan Maurice Vieux adina uluslararasi bir yarigma
diizenlenmistir. Bu yarigmanin ilk birincilik 6diilii Alman viyolact Tabea Zimmerman’a

verilmistir.

Maurice Vieux egitmenliginin ve solistik calismalarimin yani sira kompozisyonla da

ilgilenmistir. Kizina ve ogluna adadigi piyano ve keman icin bir agit ve ninni

°Trio for Violin, Viola and Piano in F# Minor, Op.30 (1907); Suite in D Major for Viola and Orchestra,
Op.48 (1928), Allegro Appassionato in D Minor for Viola and Piano, Op.79 (1926).

1OFransa hiikiimeti tarafindan verilen en yiiksek riitbeli nisan.

1 Tevazu.


https://eksisozluk.com/?q=fransa
https://eksisozluk.com/?q=nisan

bulunmaktadir. “Vingt Etudes Pour Alto” etiit kitabinin disinda baska c¢aligmalar1 da
olmustur. Etiit kitaplariin yani sira viyola ve piyano icin kiiciik pargast ve piyano eslikli
viyola etiitleri de mevcuttur. Viyola literatiiriine kattig1 bu eserler ve teknik kitaplar diinya

capindaki viyolacilar tarafindan begeni ile karsilanmistir. Bu eserleri;

20 Etudes Pour Alto (1927); Editions Alphonse Leduc

10 Etudes Sur Destraits D'orchestre (1928); Editions Alphonse Leduc

»  Scherzo for Viola and Piano (1928); Editions Alphonse Leduc

6 Etudes de Concert for Viola and Piano (1928-1932); Editions Alphonse Leduc;
Editions Max Eschig; Associated Music Publishers

10 Etudes sur les Intervalles for Viola Solo (1931); Editions Alphonse Leduc

Yukarida belirtilmis olan eserlerinin disinda ayrica Vieux Franz Anton Hoffmeister’in
viyola kongertosunu 1951 yilinda viyola igin yeniden aranje etmistir. Bu eserlerin yani1 sira
Max Bruch, Henri Biisser, Gabriel Grovlez, Reynaldo Hahn, Désiré-Emile Inghelbrecht,
Joseph Jongen, Jules-Marie Laure Maugii¢ ve Paul Rougnon gibi birgok besteci eserlerini

Maurice Vieux’a adamustir. Bu eserler tezin sonuna ek olarak eklenmistir.


https://en.wikipedia.org/wiki/Max_Bruch
https://en.wikipedia.org/wiki/Henri_B%C3%BCsser
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https://en.wikipedia.org/wiki/Paul_Rougnon

2. BOLUM: MAURICE VIEUX’UN VIYOLA ICIN 20 ETUT KiTABI

2.1 Viyola i¢in 20 Etiit Kitabr’nin Ortaya Cikisi

Maurice Vieux, anlatilar1 ve 6gretileri dogrultusunda viyola repertuvariin genisletilmesi
ve viyolacilarin teknik olarak gelisim gostermelerine katki saglamak i¢in birgok caligma
yapmistir. Solistlik calismalarinin yani sira kompozisyonla da ilgilenmistir. Sinirli olan
viyola repertuvarina siradanliktan uzak, alisilmis kaliplarin disina ¢ikacak, teknik ve
miizikal eserler katmistir. Viyola Igin 20 Etiit adli kitabi, 1927-1931 yillar1 arasinda
yazdigi oOnemli teknik metotlarindan biri olmustur. Her etiidii kendi i¢inde kiigiik
boliimlerden olusur. ileri diizeyde etiitler igeren bu metot sol el ve arse teknigini

gelistirmek i¢in yararli calismalar igermektedir.

20 Etiit Kitabi’nin Alphonse Leduc tarafindan 1927°de yapilan baskisi kirk bir sayfada
derlenmisgtir. Vieux’un oglu Jean-Claude’un makalesine gore; Vieux’un yiizii askin
ogrencisi Paris Konservatuvar1 Birincilik Odiilii kazanmstir. Fakat bu 6grencilerin
cogunun ismi kaynakta belirtilmemistir. Vieux bu 6grencilerden yirmi tanesine bu etiit
kitabi1 adamistir'?; Jean Gay, Etienne Ginot, André Jouvensal, Jaques Desestre, Denise
Thoret, Pierre Pasquier, Robert Boulay, Francois Broos, Louis Artiéres, Mme. Crunelle
Martiner, Louis Chacaton, Alice Goninet, Jean Lefebvre, Albert Bernard, Jean Cauhapé,
Réné Cézard, Suzanne Robin, Marcel Quattrochi, Emile Amette ve Alice Merkel.
Ogrencilerine adadig1 teknik ve miizikal zorluklar igeren bu etiitler bir sonraki bdliimde

incelenecektir.

12 Etjit kitab1 goz oniinde bulunduruldugunda, her etiidiin basinda hangi dgrenciye ithaf edildigi ve 6diiliin
kazanildig yil belirtilmistir. Farkli 6grenciler tarafindan 6diiliin alindig1 bazi yillar aynidir. Fakat bunun
sebebine dair kaynagin diginda da kesin bir bilgiye ulagilamamustir.

10



2.2 Viyola I¢in 20 Etiit Kitab1’nin Incelenmesi

2.2.1. Etiit no:1

Maurice Vieux bu etiidiini Jean Gay’e ithaf etmistir. Jean Gay 1919°da Paris
Konservatuvar1 Miikemmellik Odiili'nii kazanmistir. Ogrenim hayat1 sonrasinda Lyon

Universitesi Konservatuvari’nin viyola profesorliigiinii yapmustir.

Ik etiit largo ve allegramente olmak iizere iki bolimden olusur. Etiidiin tamamina
bakildiginda yavas ve hizli boliimlerden olustugu goriilebilir. Etiit mi bemol major
tonundadir. Yavas boliimde 6l¢ii birimi olarak ti¢ ikilik, ikilige elli metronom belirtilmistir.
Hizli boliimde ise Ol¢li birimi dokuz sekizlik, noktali dortliige yiiz altmig iki metronom
istenmistir. Biitiin olarak bakildiginda etiit; legato, arsede uzun soluklu niians kullanimu,
cift ses, aralik, tel gegis ve arpej calismasidir. Ayrica hem miizikalite hem de ajilite'®

calismasi agisindan 6nemli bir etiittiir.

|
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Gorsel 1- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.1, 1-4. dlgiiler.

Giris boliimii icract i¢in ¢ift ses, aralik ve legato ¢alismasidir. Baslangictaki ¢ift sesler;
akorlar ve on altilik gamlar ile gérkemli bir girisi olusturur. Zayif zamanda gelen aksanlar
ve on altilik notalardaki niianslar efektif agidan dénemlidir. Ilk sekiz 6l¢ii ayn1 yapidadir.
Cift sesli armoni yiiriiylisiinden sonra gelen akorlar ile on altilik gam tekrar ¢ift sesli
akorlara ¢oziilir. Largo bolimiinde dort sesli akorda yazilan decrescendo, sonrasinda
gelen on altilik gamlardaki crescendo ile forte niiansta yazilmis ¢ift seslere baglanir. Bu

boliimde efekt olarak niians kullanimi agilip kapanmalar ile belirtilmistir.

13 Ceviklik, atiklik, serilik.
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Giris boliimii ¢ift ses araliklarini ve ¢ift ses kaliplarin1 zamaninda degistirmeyi, sol ve sag
eli birlikte kullanma ve denge kurma kazanimi saglar. Bolimiin son iki dl¢iisii, dokuz

sekizlik olan hizl1 boliime gegmek i¢in koprii niteligindedir.
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Gorsel 2- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.1, 17-20. 6lgiiler.

Allegramente olan hizli boliim, etiidiin son ii¢ Ol¢iisiine kadar iiglemelerden olusur. Bu
boliim icraci igin tel gegis ve ajilite ¢alismadir. Arse teknigi olarak genelde legato arse
kullanilmis, baz1 6l¢iilerde ise armoni degisimini belli etmek i¢in iki ve {i¢ bagh arseler
kullanilmistir. Tek arsede uzun bagli notalar ve kiigiik bagli notalar kullanilan bu boliimde
¢ok fazla alterasyon!* ve niians kullanilmustir. Biitiin olarak bakildiginda bu alterasyonlar
kimi zaman o6l¢ii 6l¢ii degisirken kimi zaman da bu degisimler ayni Olcii igerisinde
kullanilmistir. Baz1 dlgiilerde uzun siireli ayn1 niians kullanilmistir, sonrasinda ¢ikici ve
inici arpejleri belli etmek icin kullanilan decrescendo ve crescendolar ile etiit
renklendirilmistir. Etlidiin son li¢ Olcilisiinde yazilmig dortliik sesler ve akorlar ile etiit

bitirilmistir. Akorlarin ve son notalarin sforzando olmasi bitirisi gorkemli kilar.

Gorsel 3- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.1, 85-88. olgiiler.

Bu etiide sol el teknigi acisindan bakildiginda biiylik pozisyon gegcisleri, alterasyon
degisimleri, sol el kalib1 degisimleri ve pozisyon atlamalar1 vardir. Etlidiin ikinci bolimii
hizli bir sekilde pozisyon gegmeyi ve Sol el kalib1 degistirme kazanimini hedeflemektedir.
Etiit; arpej, sol el legato ve legato arsede uzun soluklu niians kullanimi ve aralik galismasi

i¢in yararli bir ¢calismadir.

14 Ariza isaretleri.
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2.2.2. Etiit no:2

Maurice Vieux ikinci etiidiinii Etienne Ginot’ya ithaf etmistir. Etienne Ginot 1921°de Paris
Konservatuvar Birincilik Odiilii’nii kazanmistir. Theatre National del'Opera-Comique®® ve

yine Paris’te olan Concerts Lamoureux!®’da solo viyola sanatgisi olarak gorev yapmuistir.

Etlidiin temposu prestissimo olarak belirtilmistir ve tek bolmeden olusur. Mi mindr
tonunda olan bu etiitte 6l¢ii birimi olarak dort dortlik, dortliige yiiz altmis metronom
belirtilmistir. Son iki 6lgiideki bitiris notalart hari¢ etiidiin tamami1 on altilik notalardan

olusmaktadir. Bu etiit kitapta bastan sona on altiliklardan olusan tek spiccato!’ etiittiir.

Prestissimo. ¢=160
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Gorsel 4- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.2, 1-2. dlgiiler.

Biitiin olarak bakildiginda etiidiin tamami arpejlerden olusur. Birka¢ kromatik gamin
disinda bu etiit birinci ve ikinci ¢evrim akorlardan olusan bir spiccato ¢alismasidir. Ayrica
hem ajilite hem de denge ¢alismasi icin de yararli bir etiittiir. Aralik ve tel atlamalarindan
olusan bu etiitte spiccato pasajlarin yani sira, melodik ¢izgiyi belli etmek i¢in legato
yazilmis nota gruplar1 da kullanilmistir. Kromatik pasajlarda gelen bagh arselerin kiigiik ve
esit arge kullanilmasi, legatodan spiccatoya gecislerde icraciya kolaylik saglayabilir. Ayni
zamanda bu gecisler arse hakimiyeti i¢in de yararli bir caligmadir. Etiidiin ilk sayfasi
genellikle ayni kaliplarla farkli aralik ve pozisyonlarda tekrar eder. Yirmi birinci 6l¢iiniin
sonundaki yavaslama ile tonun yeden sesinde ilk kisim biter ve decrescendo ile ikinci

kisma gegilir.

15 Paris Ulusal Operasi

16 Lamoureux Orkestrasi

17 Spiccato Italyanca kokenli bir kelimedir. Ziplatarak ¢alma, notalar arasinda yayr kaldirarak kullanma
anlamina gelir.
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Gorsel 5- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.2, 23-24. 6lgiiler.

Bazi 6l¢iilerin altinda pasajin hangi pozisyonda ¢alinmasi gerektigi belirtilmistir. Etiidiin
tizerindeki pozisyonlara uyulursa bestecinin o pasajlarda gelistirilmesini istedigi teknik
kazanim daha kolay anlagilir. Vieux’un bu etiitte kullandig1 niians yelpazesi bir dnceki
etiide gore daha dardir. Biitiine bakacak olursak crescendo ve decrescendolar ciimle
gecislerinde kullanilmistir. Nilans degisimleri yapilirken inici ve ¢ikict partilerde
kontrolsiiz niians olusumuna dikkat etmek gereckmektedir. Etiit mezzo forte baglamis ve
ayni niiansta higbir dalgalanma olmadan devam etmistir. Yirmi yedinci dl¢iide Vieux bu
diizeni bozarak yedi olgiiliikk bir crescendo, ii¢ dlgiilikk decrescendo ve tekrar alt1 dlgiiliik
bir crescendo ile etiidii renklendirmistir. Sadece etiidiin bu kisminda niians farklar1 oldugu

i¢in icracinin buradaki niianslari belli etmesi daha garpici bir performans saglayabilir.
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Gorsel 6- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.2, 42-44. ¢lgiiler.

Kirk ikinci 6l¢iliniin sonundaki yavaslama ile ikinci kisim tonun besinci derecesinde biter
ve decrescendo ile kodaya gegilir. Etiidiin geneline bakacak olursak modiilasyonlar,
atlamalar ve araliklar siirekli degiskenlik gdstermis ama aym karakter ve kaliplar biitiin
etiit boyunca kullanilmistir. Etiidiin bitiris kisminda daha sade bir yazim kullanilmig ve
modiilasyon kullanmadan ton igerisinde kalinmistir. Son dort 6lgiide biiyiik bir crescendo
istenmis ve tonun [ V I akoru ile etiit bitirilmistir. Bu etiit; spiccato, ajilite, arse ve denge

caligmasi i¢in yararli bir ¢aligsmadir.
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2.2.3. Etiit no:3

Maurice Vieux bu etiidiinii André Jouvensal’e adamustir. André Jouvensal 1922°de Paris
Konservatuvar: Birincilik Odiilii’nii kazanmistir. Fransiz senfoni orkestras1 olan “Concerts

Colonne” orkestrasinda solo viyola sanatgisi olarak gorev yapmistir.

Mi majo6r tonunda olan etiit; lento ve poco mosso olmak tizere iki béliimden olusur. Etiidiin
tamamina bakildiginda yavas ve hizli boliimlerden olustugu goriiliir. Yavas bolimde 6l¢ii
birimi olarak dort dortliikk, sekizlige seksen metronom belirtilmigtir. Hizli bdliimde ise
sekizlige doksan alti metronom istenmistir. Etiidiin ilk kesiti olan A bdlmesi ¢ift sesler ve
iic sesli akorlardan olusur. B bdlmesi ise on altilik nota gruplar1 kullanilmis hizli bir
boliimdiir. Biitiine bakildiginda etiit A ve B temasinin iki kez tekrarindan ve finalde iki

temanin kaliplarinin da kullanildig1 C temasindan olusur.

\
Lento. ¢=80

L

Gorsel 7- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.3, 1-3. dlgiiler.

Lento boliimiintin her gelisinde besteci ayni bag ve ritim kaliplarint degistirerek ¢ift ses
caligmasi icerisinde yazmustir. Bir partide pedal ses tutulurken, diger partide melodi
sunulmugtur. Bu boliimde bagli nota gruplarinin disinda, detahe ¢ift sesler ve akor gruplari
da vardir. Lee Ann J. Morgan “Journal of the American Viola Society”de yazdigi
makalesinde?® etiidiin bu kismu ile ilgili arse baglarinin ve parmak numaralarinin yazildig
gibi kullanilmasini, ¢ift seslerin once tek ses olarak ayr1 ayr1 caligilmasini sonra

birlestirerek yazildig1 gibi ¢alisilmasini 6nermistir.

8Journal of the American Viola Society Vol.7 no.2, (1991)
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Gorsel 8- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.3, 21-22. élgiiler.

Poco mosso baslikli olan etiidiin B bolmesi hizli pasajlar, tel atlamalar1 ve pozisyon gegisi
gibi teknik 6zellikler icerir. Bu boliimde yedinci pozisyon gibi daha ¢ok iist pozisyonlarda
okuma kolayligi olmasi i¢in sol anahtar1 kullanilmigtir. Farkli modiilasyonlar igeren
gamlardan olusur. Cikici1 pasajlarda crescendo, inici pasajlarda ise diminuendo kullanimi
etlide farkli renkler katmistir. Pozisyon ve armoni degisimlerinin bilingli c¢alisilmasi
gerektigini vurgulayan J. Morgan daha once de bahsedilen ayni makalesinde; kalip

degisikliklerinin farkindalikla ¢aligilmasi gerektigini belirtmistir.
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Gorsel 9- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.3, 25-27. 6lgiiler.

Yirmi besinci dl¢lide A temasinin tekrar fa diyez pedal sesi lizerine kurulmus cift sesli ve
dort sesli akorlar ile tekrar etmistir. Dort olgiiliik A temasinin tekrarindan sonra on altilik
arpej cevrimlerinden olusan B temas: tekrar gelir ve allargando yapilarak flajoletden
olusan ge¢is kopriisiine gecilir. Son temaya gegmeden Onceki bu iki Slgiide etlidiin en
diisiik ntians1 olarak pianissimo kullanilmustir. Gegis kopriisiindeki niians degisimleri son
akorda iyice kaybolarak pianissimo niiansinda biter ve yeni bir nefes ile forte ile giiglii

karakterdeki C temasina gegilir.

C temas1 daha once de bahsedildigi gibi A ve B ciimlesindeki kaliplarmm art arda
tekrarindan olusur. Bu kisimda detaché yazilmis ¢ift sesler ve sesler arasi tel atlamalari
vardir. Yedinci Olgiide yazilmis birinci pozisyon ddrdiincii pozisyon atlamasindan sonra

gelen uzun ses ile sonrasinda gelen otuz ikilik gamlara gecilir. Sekiz bagl yazilmis gamlar
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biiyiik bir crescendo ve yavaslama ile birlikte etiidiin son iki dl¢iisiindeki akorlar1 hazirlar.
Etiit; molto allargando ve pesante belirtilmis son iki dlgiideki ¢ift seslerden ve akorlardan
sonra, gorkemli bir sekilde mi major tonunun birinci derece akoruyla biter. Cift ses, akor
ve pozisyon atlamalarinin oldugu bu etiit; entonasyon ve sol el aralik ¢alismasi i¢in yararh

bir etiittiir.

2.2.4. Etiit no:4

Maurice Vieux bu etiidiinii Jacques Desestre’ye adamistir. Jacques Desestre 1922°de Paris

Konservatuvar Birincilik Odiilii’nii kazanmustir. Paris Ulusal Operasi’'nda gérev yapmustir.

Etiit tranquillo e molto espressivo ve allegretto animato olmak tizere iki béliimden olusur,
mi mindr tonundadir. Biitiine bakildiginda etiit yavas ve hizli boliimlerden olusur. Yavas
boliimde 6l¢ii birimi olarak ii¢ dortlikk, dortliige kirk altt metronom belirtilmistir. Hizl
boliimde ise 6l¢ii birimi alt1 sekizlik, noktali dortliige altmis dokuz metronom istenmistir.
A bolmesi olan yavas boliim c¢ift seslerden, B bolmesi olan hizli boliim ise kromatik

pasajlardan olusur. Ardindan tekrar espressivo A temasi gelen etiit, A B A formunda

yazilmistir.
Tlunquillu e molto Psplpcshn =46 P
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Gorsel 10- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.4, 1-5. dlgiiler.

A bdlmesi iki gelisinde de altili, besli ve iiclii araliklardan olusan ¢ift seslerden olusur. ilk
iki Olctlinilin tekrar1 olarak farkli araliklar ile ayn1 motif ve niians kalibi ile tekrarlanmistir.
Bu etiitte 6nceki etiitlere gore daha fazla niians kullanildigi goriillmektedir. A bélmesinde
ozellikle ¢ikict notalar crescendo, inici notalar ise decrescendo niiansindadir. Yavas yavas

hizlanan otuz ikilik notalardan olusan bir kadans ile A bélmesi B temasina baglanir.
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Gorsel 11- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.4, 19-21. 6lgiiler.

Allegretto animato olan B boliimii legato ve spiccato olmak iizere iki arse tekniginden
olusur. Legato notalarda kromatik ¢ikis ve inisler, spiccato notalarda arpej ¢evrimlerinden
olusan atlamalar vardir. Her 6l¢iide niianslar, pozisyon gegisi olan yerlerde ise pozisyonlar

belirtilerek duate verilmistir.
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Gorsel 12- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.4, 37-39. olgiiler.

Gorsel 12°de belirtilen bu pasaj besteci tarafindan yazilmis parmak numaralarina gore
ikinci, tigiincii ve dordiincii pozisyon galismasi olarak yazilmistir. Belirtilen bu pozisyon ve
parmak numaralarin1 kullanmak icraciya kolaylik saglayabilir. On altilik notalardan olusan

B bolmesi sol el ajilite ve artikiilasyonu igin yararli bir ¢alismadir.

Siirekli degisen modiilasyonlardan olugsan kromatik pasajlar ve siklikla niians gesitliligi
olan bu kisimdan sonra biiyiik bir crescendo ile A temasi tekrar gelir. Bu bolme, A
bolmesinin varyasyonu olarak goriilebilir. Etiidiin sonuna gelindiginde ¢ift ses araliklarinin
yogun kullanim1 piano niiansta gelir. Cift ses pasajlarindan sonra gelen arpej ile etiit; tonun
birinci derecesine ¢oziilerek pianissimo biter. Bu etiit; legato, spiccato, ¢ift ses, sol el kalip

degistirme ajilitesi ve aralik ¢aligmalari i¢in yararli ve kapsamli bir ¢caligmadir.
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2.2.5. Etiit no:5

Maurice Vieux bu etiidiini Mademosielle Denise Thoret’ye adamistir. Denise Thoret
1921°de Paris Konservatuvari Birincilik Odiilii’nii kazanmistir. Fransa’nin en eski senfoni

orkestrasi olan Orchestre Pasdeloup!®’da solo viyola sanatcisi olarak gérev yapmustir.

Fa major tonunda olan bu etiidiin temposu modéré, 6l¢ii birimi olarak ii¢ dortlik, dortliige
altmis metronom belirtilmistir. Biitiin olarak bakildiginda etiidiin ilk sayfasinda iki, ii¢
olciide bir allargando®® kullamilmustir. Gelen ritardandolardan sonra a tempoya geri
doniilmiistiir. Etiidiin melodik yapisinda ise ¢ift sesli partiler ve akorlar ile notalar ¢ok sesli
olarak ilerlemistir. Cift ses galigmalari olan bu etiit ayn1 zamanda art arda akor ¢alisma

becerisini de gelistiren yararli bir ¢aligmadr.

.
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Gorsel 13- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.5, 16-18. olgiiler.

Lee Ann J. Morgan iiciincii etiitte de bahsedilen makalesinde bu etiitteki cift ses ve akorlar
ile ilgili olarak whipped veya foutte?® tekniklerinin kullanilabileceginden bahsetmistir.
Whipped arse; yay1 telden kaldirip hizla tele vurularak elde edilir ve enerjik olmalidir.
Fouette arse ise; whipped arseye gore daha aksanlidir ve kirbaglama hareketinden
esinlenilmistir. Yaymn iist yarisinda, 6zellikle arseyi iterken kullanilir ve vurustan biraz
once yapilir. On altilik notalarda ise portato veya loure arse tekniklerinin kullanilmasini
onermistir. Portato belirterek ama legato arse kullanilarak elde edilir. Loure ise staccatoya
benzetilir. Notalar arasinda baski farki olmamalidir, notalar birbirine bagli ama vurgulu,
darbeli calinmalidir. J. Morgan bu teknikler kullanilarak c¢alindiginda etiitte istenen

karakterin ortaya ¢ikacagini ve dogru ¢alim tekniklerinin kullanilmasinin icraciya kolaylik

PPasdeloup Orkestrast , (1861)
2 Yavaslayarak, genisleyerek.
2 Aksanl detaché.
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saglayacagint diigiinmiistiir. Makaleye gore arastirilip denendiginde; etiitteki ¢ift ses ve

akorlarda foutte teknigi, on altilik pasajlarda ise loure teknigi kullanilabilir.

Gorsel 14- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.5, 45-47. lgiiler.

Etiit icerisindeki en biiyiikk pozisyon atlamasi sekilde belirtilen kirk bes ve kirk yedinci
Olciiler arasinda bulunur. Pozisyon ve parmak numaralar1 belirtilmis bu olgiiler aralik ve
pozisyon ge¢is i¢in yararli bir caligmadir. Etiit basindan sonuna kadar farkli arpej
kaliplarinin aralik ve modiilasyonlar ile tekrar etmesinden olusur. Bu etiit; cift ses, ajilite

ve arse teknik ¢alismalari igin yararli bir ¢alismadir.

2.2.6. Etiit no:6

Maurice Vieux bu etiidiinli Pierre Pasquier’ye adamistir. Pierre Pasquier 1922°de Paris
Konservatuvar: Birincilik Odiilii'nii  kazanmistir. Concerts Lamoureux?da gérev

yapmuistir.

Etiidiin temposu allegro ma non troppo e con spirito? olarak belirtilmistir ve tek bolmeden
olusur. Ug sekizlik dl¢ii icinde olan etiit re mindr tonunda ve noktali dortliige seksen
metronom belirtilmistir. Etidiin tamamina bakildiginda auftakt sekizlik, noktali sekizlik ve
on altilik nota grubu kullanilmistir. Bu ritmik figiir etiidiin bagindan sonuna kadar farkli
arse baglar1 ve farkli artikiilasyonlar ile tekrar etmistir. Bu etiit kitap igerisinde mordan®*

kullanilan ilk etiittiir.

22 Lamoureux Orkestras.

2 Sevingle. (Miizik Sozliigii)

24 Dokunma, bir ezgi siisii, duyurulan ilk sesin iist ya da alt sesine dokunularak kendisine doniiliir. (Miizik
Sozlugii)
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Gorsel 15- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.6, 1-3. 6l¢iiler.

Sol el ajilitesinin 6nemli oldugu bu etiit ayn1 zamanda bir spiccato ¢alismasidir. Biitiine
bakildiginda etiit bu ti¢ 6l¢iiliik motif ve ¢esitli tekrarlar ile spiccato pasajlardan olusur.
Etiidiin ritmik pasajlarinda birinci ve ii¢lincii vurusta gelen mordanlar ve farkli zamanlarda

gelen aksanlar ile zenginlestirilmistir.
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Gorsel 16- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.6, 56-58. olgiiler.

Etiidiin baz1 Olgiilerinde Ozellikle bos tel kullamimi belirtilmistir. Spiccato karakteri
icerisinde bu duate kullanimi tel atlamalar1 ve balans agisindan zorluk olusturabilecegi i¢in
bu konuda 6zenli bir ¢alisma gerektirir. Spiccato ¢aligmasinin yani sira, motifin geldigi son
tekrarda on altilik notalar begli ve altili araliklarla yazilmistir. Aralik ve tel atlama
caligmalarmin da oldugu bu etiitte ajilitenin yan1 sira sol el ve sag el beraberligi de
onemlidir. Etiit hizli bir tempoda oldugu ve siirekli degisen modiilasyonlar bulundugu i¢in

ayni zamanda sol el agisindan da yararl bir kalip ve denge calismasidir.

—_—
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Gorsel 17- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.6, 118-123. dlgiiler.
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Diminiendo ile tonun birinci derecesine ¢oziilen spiccato pasajdan sonra subito forte ve art
arda cekerek arge belirtilmis sekizlik akorlar etiidiin bitis kopriisiinii olusturur. Etlidiin sonu
allargando ile bittigi i¢in oncesinde gelen ritmik karakterin disina ¢ikilmadan noktali
yazilmigs bu akorlar tempoda genisleme yapilmadan oldukg¢a ritimde olmalidir. Forte
niiansinda gelen bu akorlardan sonra allargando ve biiyiik bir crescendo ile birlikte etiit
bitirilmistir. Bu etiit dengeli spiccato yapma, siisleme, pozisyon g¢alismasi, arse hakimiyeti

becerilerini gelistirmeye yonelik bir ¢calismadir.

2.2.7. Etiit no:7

Maurice Vieux bu etiidiinii Robert Bouley’e adamistir. Robert Bouley 1924’de Paris
Konservatuvar1 Birincilik Odiilii'nii kazanmustir. Ulusal Tiyatro Operasi ve Concerts

Colonne orkestrasinda gorev yapmustir.

Etiit vivo e violentemente?® ve piu lento e espressivo olmak iizere iki béliimden ve bu
boliimlerin tekrarlarindan olusan bu etiit sol minér tonundadir. Hizli boliimde 6l¢ii birimi
on iki sekizlik, dortliige yiiz otuz sekiz metronom belirtilmistir. Yavas bolimde ise ol¢ii

birimi {i¢ dortliik, dortliige altmis altt metronom belirtilmistir.
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Gorsel 18- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.7, 1-2. dlgiiler.

Hizl1 bolimde ve gelen iki tekrarinda ritmik yazima bakildiginda iiclemelerden olustugu ve
bu tclemelerin belli bir kalipta, iki bagli arsede, ters zamanlarda aksanli kullanildig:
goriiliir. Bu aksanlar biitiin bolim ve tekrarlari boyunca itme hareketlerine gelmistir.

Uclemeler arasinda tel gegisleri ve atlamalar olan bu béliimde aksan disindaki notalar esit

25 Cabuk ve siddetli.
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ve dengeli olmalidir. Hizli bir tempoda oldugu i¢in esit ve dengeli ¢alinmasi etiidiin
akiciligina yarar saglar. Armonik degisimlerin fazla oldugu bu kisimda ve tekrarlarinda her

degisim, icracinin entonasyon ve artikiilasyon a¢isindan duyarli olmasini gerektirir.

Gorsel 19- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.7, 24-25. 6lgiiler.

Piu lento e espressivo olan ikinci kisim uzun sesler ardindan gelen on altilik tiglemelerden
olusur. Bu kismin yumusak tonda c¢alinmasina uygun olarak arsede uzun baglar
kullanilmistir. Legato arsede acgik olarak belirtilen silislemelerin oldugu bu kisim, niians
cesitliligi agisindan zengindir. Genellikle ¢ikici pasajlar crescendo, inici pasajlar

diminuendo yazilmustir.

Gorsel 20- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.7, 57-60. 6lgiiler.

Vivo e violentemente baglikli A bdlmesinin son tekrar etiidiin bitis kopriisidiir. Ayni1 iki
bagl ti¢lemelerden olusan bu béliimiin sonunda gelen sforzando akorlar ile etiit biter.
Tempo diisiiniildiiglinde bu akorlar kirilarak degil, ayn1 anda ¢alinmalidir. Art arda ¢ekerek
arse yazildigi i¢in, arse kolunun tempoya uygun olarak hizli bir sekilde tekrar arsenin
dibine alinmasi, sforzando ve noktali olduklari i¢in de bunu belli edebilecek sekilde arse
tam kil kullanilarak denge kurulmasi icraciya kolaylik saglayabilir. Bu etiit arse sekil,

aksan, miizikalite Ve entonasyon ¢alismasi i¢in yararli bir ¢aligmadir.
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2.2.8. Etiit no:8

Maurice Vieux sekizinci etiidii Francois Broos’a adamustir. Francois Broos 1924 yilinda

Paris Konservatuvar Birincilik Odiilii’nii kazanmustir.

Etiit moderato ve vivo e leggiero olmak lizere yedi numarali etiit gibi iki boliimden ve bu
boliimlerin tekrarlarindan olusur. Moderato olan orta hizli boliimlerde 6l¢ii birimi dort
dortliik, sekizlige seksen metronom belirtilmistir. Vivo e leggiero olan hizli boliimlerde ise
altt sekizlik, noktali dortliige yiiz yirmi alti metronom belirtilmis olan etiit do mindr

tonundadir.
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Gorsel 21- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.8, 1-3. dlgiiler.

Biitiin olarak moderato boliime bakildiginda yavas boliim sekizlik akorlar ve devaminda
gelen c¢ift sesli notalardan ve on altilik notalardan olusur. Bu boliim ¢ift ses ¢alismasi
olarak smiflandirilabilir. Cift ses calismasi; sol el teknigi acisindan en Onemli
caligmalardan biridir. Cift ses sekizlik kullaniminin yani sira yiirliyen sekizlik partinin
tizerine yazilmis farkl ritim kaliplar1 da vardir. Sekizliklerden sonra gelen on altilik bagl
notalarda akici bir yazim kullanilmistir. Aynt zamanda entonasyon ve tuse hakimiyeti

icinde yararl bir ¢alisma olan bu etiit; bir cok ¢aligsmayi igerisinde bulundurur.

Vivo e le ggiero ¢-=126
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Gorsel 22- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.8, 17-20. élgiiler.
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Vivo e leggiero olan hizli bolim farkli ritim gruplariyla tiglemelerden olusan bagli ve
bagsiz arsede spiccato ¢alismasidir. Ayn1 zamanda kromatik, oktav ve hizli tempoda gift
ses calismalar1 da kullanilmistir. Uzerinde yazilan duatelere bakildiginda sikisik bir yazim
kullanildig1 goriilir. Bu duateler ile tel atlamalarindan olusacak tempo kaybi aza
indirilerek; dengeli ve kontrollii bir performans hedeflenmistir. Pozisyon gegislerinin
oldugu yerlerde ise genellikle bos tel kullanilmistir. Bu da sol elin nefes almasini ve

pozisyon gecislerinde zaman kazanilmasini saglar.

Moderato boliimiin ikinci gelisi tek arsede kiigiik bir kadans ile 6zgiirce ¢alinan bir sekilde
temaya baglanir. Vieux bu tip koprii niteligi tasiyan kadanslara genellikle 6nce stringendo
sonrasinda da ritardando yazarak akora baglamistir. Arse ve tuse hakimiyetinin 6nemli
oldugu bu etiit; ¢ift ses, ¢ift ses kalip degisimi, spiccato ve pozisyon gecis ¢alismasi olarak

yararli bir ¢aligmadir.

2.2.9. Etiit no:9

Maurice Vieux bu etiidiinii Louis Artiéres’e adamistir. Louis Artiéres 1920 yilinda Paris
Konservatuvar1 Birincilik Odiili'nii kazanmustir. Daha sonra Amerika Birlesik

Devletleri’ne yerlesmis ve Boston Senfoni Orkestrasi’nda gérev yapmuistir.

Dokuzuncu etiit, onceki etiitlerden farkli olarak tranquillo olmak iizere tek bélmelidir. Do
mindr tonunda olan bu etiitte Ol¢li birimi olarak dort dortliik ve dortlige yetmis iki
metronom belirtilmistir. Tamamina bakildiginda etiitte bir ayr1 {i¢ bagli bir yazim

kullanilmastir.

Gorsel 23- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.9, 19-20. élgiiler.
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Bu etiit kitap igerisinde trill kullanilan tek etiittiir. Siirekli art arda gelen trill ¢calismalarinda
sol elin hafif ve rahat olmasi, parmaklarin tele yakin konumlandirilmasi énemlidir. Triller
on altilik nota gruplarinda ve belirli motif kaliplar1 ile etiit igerisinde kullanilmistir. Bazi
gelislerinde vurus basinda, bazi gelislerinde vuruslarin ikinci notalarinda, bazilarinda ise
sadece ikinci ve lgiincli vuruglardaki on altilik gruplarinin birinci ve ti¢ilincii notalarinda
kullanilmistir.  Trilllerin  yan1 sira bazi climlelerde agik yazilmig siislemeler de
kullanilmistir. Aym1 zamanda etiitte art arda gelen modiilasyonlarda, kromatik inis
cikislarda ve pozisyon atlamalarinda siirekli degisiklik gosteren ariza degisimleri

entonasyon c¢aligmasi i¢in 6nemlidir.

Gorsel 24- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.9, 31-32. élgiiler.

Etiidiin tamamina bakildiginda trill ile birlikte nilans degisimlerini ¢alistirdigr goriiliir.
Biiylik ses kontrastlari i¢in subito piano ve subito forte kullanilmis, bazi uzun soluklu
ciimlelerde ise crescendo ve diminuendo kullanilarak renklendirilmistir. Bazi pasajlarda
kullanilan arseler niianslar1 desteklerken bazi pasajlarda ise arse calismasi olarak farkl
kombinasyonlarda bir ayri ii¢ bagl, alt1 bagl iki bagli, dort bagh gibi ¢esitli arselere yer
verilmistir. Tel atlamalarinin oldugu pasajlarda ise nota dizilimine gore genellikle iki bagh

arse kullanilmastir.

Gorsel 25- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.9, 36-38. dlgiiler.

Tel atlamalarmin oldugu pasajlarda arse kolu ve tel arasindaki denge ¢ok Onemlidir.
Ritmin sekteye ugramamasi ve miizikal biitiinliigliniin bozulmamasi i¢in denge kurmak ve

bu dengede akicilig1 saglamak icraci i¢in 6nemli bir kazanimdir. Arsenin tele yakin olmast,
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sag elin tel ile kontakta olup biitlinliiglin saglanmas1 pasajlarin akiciligini saglamak igin
yardimci olur. Ritim kaliplari igerisinde bulunan kiigiik siislemeler ¢alisilirken de ritmi
dogru oturtmak agisindan Once siislemesiz c¢alisilip, sonrasinda siislemeleri ekleyerek
calisma yapilmasi icraciya kolaylik saglar. Ozellikle trill ve tel atlamalarinin oldugu
pasajlarda bestecinin yazmis oldugu parmak numaralarin1 kullanmak pasajlarin entonasyon
ve ritmik agidan dogru oturmasina yardimer olur. Etiidiin sonu ayn1 yedinci etiitte oldugu
gibi art arda ¢ekerek yazilmis iki akor ile biter. Bu etiit; trill, pozisyon ge¢is ve arse

calismasi olarak yararl bir caligmadir.

2.2.10. Etit no:10

Maurice Vieux bu etiidiinii Mme. Crunelle Martiner’e adamistir. Crunelle Martiner 1923
yilinda Paris Konservatuvari Birincilik Odiilii'nii kazanmistir. Crunelle Martiner de bes
numarali etiidiin ithaf edildigi Mademosielle Denise Thoret gibi Fransa’nin eski senfoni

orkestrasi olan Pasdeloup Orkestrasi’nda gérev yapmustir.

Allegro giusto olan bu etiit tek bdlmelidir ve mi bemol mindr tonundadir. Olgii birimi
olarak on iki sekizlik, noktali dortliige yiiz kirk dort metronom belirtilmistir. Genel olarak
yazima bakildiginda iiglemelerden olusan bir spiccato etiittiir. Ciimlecikler son vurusun
zayilf zamaninda gelen dortliik notalar ile birinci vurusa baglanir ve bu da zamanda bir

kayma hissi verir. Kitap igerisindeki etiitler arasinda alt1 bemol kullanilmis tek etiittiir.

Gorsel 26- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.10, 3-5. 6lgiiler.

Spiccato galismalarinda sol ve sag elin birlikte duyulmasi gerekir. Sol ve sag elin birlikte
ve ayni tempoda hareket etmeleri gerekir. Niianslarin ve aksanlarin geldigi Olgiilerde

sadece bir elin niians1 ve aksani yapmasi; dengesizliklere ve tempoda aksamaya sebep
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olabilir. Bunu 6nlemek i¢in; sag el niians ve aksan yaparken sol el ile desteklenirse icraciya

kolaylik saglar.

Exi s 4 T -
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Gorsel 27- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.10, 29-30. 6l¢iiler.

Etlidiin armonik yapisina bakildiginda ayni 6l¢ii igerisinde bir¢ok kromatik ve enharmonic
diziler kullanildigin1 gorebiliriz. Bu armonik degisimlerin entonasyon ve artikiilasyon
acisindan dogru sekilde belirtilmesi; armonik yliriiylislerin dogru sekilde c¢ikmasina ve
duyulmasi agisindan icraciya yardimci olur. Hizli ve ayni tempoda siirekliligin saglanmasi
gereken bir etiit oldugu icin bu tempoda arse ve sol el dengesini kurmak; dogru
artikiilasyonu yakalamak i¢in olduk¢a oOnemlidir. Sol el ve sag el arasindaki denge
farkliliklar1 ritmi sekteye ugratabilecegi gibi, dogru artikiilasyon yakalanmadiginda icraci
icin zorluklar ortaya ¢ikabilir. Tempo degisimi olmayan, siirekli ayni1 tempoda ilerleyen bu
tir etiitleri ¢alisirken; degisik ritimlerde calismalar yapmak hem sol el parmaklarinin

ajilitesi ve pozisyonu i¢in hem de sag el esnekligi ve dengesi i¢in icraciya yardimet olur.

Gorsel 28- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.10, 41-42. ¢lgiiler.

Yarim pozisyon pek kullanilmayan bir pozisyon olmasina ragmen Vieux, sol eli bu
pozisyonda giiclendirmek ve calistirmak i¢in gereken pasajlarda bu pozisyonu kullanmistir.
Vieux pozisyon gegislerinde ve 6zellikle ariza degisimlerinin oldugu olgiilerde parmak
numarast ve o pasajin hangi telde calinmasi gerektigini belirtmistir. Etlidlin iizerindeki
pozisyonlara uyulursa daha 6nce de bahsedildigi gibi bestecinin o pasajlarda calistirmak

istedigi teknik daha kolay anlagilir.
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Gorsel 29- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.10, 44. 6lgii.

Kuvvetli zamanda gelen cift ses akor ve sonrasinda zayif zamanda gelen aksanli notalar
Ozellikle ikinci telde istenmistir. Sekizlik c¢ift sesli notalarin iizerinde nokta, dortliik
notalarda ise aksan belirtildigi i¢in kontrast farkinin ortaya ¢ikarilmasi bu tip pasajlar i¢in

Onemlidir.

Son i¢ olgiide gelen ritardando ile etiit mi bemol mindr tonunun tonik sesinde biter. Bu
etiitte birgok kromatik pasaj ve siirekli ton degisimini igermektedir. Ayn1 zamanda bu gibi
cok bemollii ve diyezli tonlarda enstrimanin tinisallig1 gelistirilecek ayr1 bir noktadir ve
alisilagelmis el ve pozisyon kaliplari disinda olmasi 6zenli bir g¢alisma gerektirir.
Entonasyon caligmasi ile birlikte armonik yiiriiyiislere dikkat edilmesi, gereken teknik ve
miizikal ¢aligmalarin yapilmasi icraciya kolaylik saglar. Bu etiit; spiccato, biiyiik pozisyon

atlamalari, siirekli degisen arpej kaliplar1 ve entonasyon konularinda yararli bir calismadir.

2.2.11. Etit no:11

Maurice Vieux bu etiidiinii Louis Chacaton’a adamistir. Louis Chacaton 1923 yilinda Paris
Konservatuvar Birincilik Odiilii’nii kazanmistir. Fransiz senfoni orkestras1 olan “Concerts

Colonne” orkestrasinda gorev yapmustir.

Allegro agitato e ben legato olan bu etiit re bemol major tonundadir ve tek bélmeden
olusur. Sikca kromatik degisikliklerin goriildiigl etiitte; 6l¢ii birimi olarak on iki sekizlik,

noktali dortliige yiiz elli iki metronom belirtilmistir.
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Gorsel 30- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.11, 1-3. dlgiiler.

Biitiin olarak bakildiginda bu etiit on numaral etiit gibi tiglemelerden olusur. Fakat Vieux
bir dnceki etlidiin aksine bu etiitte legato arse kullanmistir. Kontrollii ve hizli bir tempoda
bir arse igerisinde on iki bagli nota kullanildig icin arse ve sol el siirekliligi 6nemlidir.
Ajilite zorlugu agisindan bu tip etiitlerde farkli bag sekilleri ve diisiik metronomda
caligmalar yapmak icraciya yardimci olabilir. Lee Ann J. Morgan’in daha once de
bahsedilen “Journal of the American Viola Society” deki makalesinde bu etiit i¢in; Ysaye’
nin arse doniis tekniginin bu tip arse baglari olan etiitlerde kullanilmasmin icraciya
kolaylik saglayacagindan bahsetmistir. Ayn1 zamanda bu teknige gore arsenin esige paralel
kullanilmasi, bag bitimindeki 6l¢ii gecislerinde arsenin durmadan devam etmesi ve arse

kolu stirekliliginin korumasi konusuna da deginmistir.

Bu verilerin de dogrultusunda nota gecislerinde tempoda aksamalar olmamasi igin esit ve
dengeli arse kullanilmalidir. Yedinci etiitte de bahsedildigi gibi niians degisimlerinde arse
paylasimi yapilirken her notaya ne kadar arse ayrilmasi gerektigine dikkat edilmesi
icraciya arse hakimiyeti saglar. Bu farkindalik niianslarin denge igerisinde yapilmasini

saglar.

Enharm,

Gorsel 31- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.11, 7-8. dlgiiler.
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Vieux bu iki 6l¢iide armonik yap1 diginda gelen arizalart gostermek ve okuma kolayligi
saglamak igin bu dl¢iilerde enharmonic? ibaresi koymustur. Etiitte sol el teknigi acisindan
dikkat edilmesi gereken bir diger unsur da entonasyondur. Vieux ilk kez bu etiitte gamlarin
araligina gore uygun olarak 6zellikle do ve si ¢ift bemol kullanilmistir. Ayni zamanda hem
tonun bes bemollii olmast hem de ciimlelerde siirekli degisen arizalar olmasi sebebi ile

entonasyon ve sol el kalip ¢calismasi agisindan zorlayici ve yararli bir caligsmadir.

Gorsel 32- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.11, 49-52. 6l¢iiler.

Stirekli kiiciik araliklar kullanilan bu tip hizli etiitlerde; teller ve pozisyon gegislerdeki
degisikliklerin hizl1 ve dengeli olmasi 6nemlidir. Biitiine bakildiginda son iki dl¢iliye kadar
ayn1 yazim seklinde farkli arizalar ve araliklar ile yazilmis bu etiit art arda yazilmis ¢ekerek
akorlar ile bitirilmistir. Yedinci etiitte de bahsedildigi gibi iki akorda ¢ekerek arse yazildigi
icin tam kil ve esit arse kullanimi; dengeli bir ses almak ve sol-sag el koordinasyonu
agisindan icraciya kolaylik saglayabilir. Bu etiit, sol el ajilite, pozisyon, arse ve entonasyon

caligmalar1 gibi bir¢ok caligma agisindan 6nemlidir.

2.2.12. Etit no:12

Maurice Vieux bu etiidiinii Alice Goninet’ye adamistir. Alice Goninet 1924 yilinda Paris

Konservatuvari Birincilik Odiilii’nii kazanmustir.

Moderato olan bu etiit tek bolmeden olusur ve mi minér tonundadir. Olgii birimi olarak alt1

sekizlik, sekizlige yiiz sekiz metronom belirtilmistir.

%Perdeleri ayni, adlar farkli notalar.
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Gorsel 33- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.12, 1-3. élgiiler.

Ucleme sekizliklerden ve bagli on altilik nota gruplarmin kullanildig1 etiit bastan sona
kadar ayni ritmik kaliplardan olusur. Bu etiitte Vieux iki farkli karakter sunmustur.
Birincisi ¢ift seslerin kullanildig1 iicleme sekizliklerin oldugu kaliptir. Bazi gelislerde
kiiciik araliklar bazilarinda ise biiyiik atlamalar kullanilmistir. Ikincisi ise on altilik bagh
notalardan olusan kaliptir. On altilik nota gruplar1 genelde inici ve ¢ikict gamlardan olussa
da baz1 tekrarlarda kromatik, tel ve pozisyon atlamalar1 da kullanilarak ¢esitlendirilmistir.
Entonasyon ve pozisyon g¢alismalari i¢in yararli olan bu etiit ayn1 zamanda sol ve sag el

denge caligsmasi i¢in de yararhdir.
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Gorsel 34- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.12, 12-13. 6lgiiler.

Akorlardan sonra gelen on altilik nota gruplarinda arse dengesi Onemlidir. Akorlar
calinirken aksan olmamasi igin hizli ama hafif arse kullanilmasi onerilmistir. Nota
gruplarinda farkli baglar oldugu i¢in arse ne kadar cekilirse o kadar itilmeli ve notalarin
arse Uzerinde dagilimi dikkatlice diisiiniiliip ona gore uygulanmalidir. Boylece icraci

istemsizce olusabilecek aksanlari en aza indirebilir.

Etiitte nlians ¢esitliligi yoktur. Siklikla yer alan gamlar ve ritmik kaliplardan dolay: yararlt
bir teknik ¢alismadir. Siirekli tekrar eden bu iki ritmik kaliptan olusan etiit tek arsede
yazilmis kiiclik bir kadans ile tonun eksen sesinde biter. Bu etiit; entonasyon, cift ses,

dengeli arge kullanim1 ve pozisyon c¢aligmalari i¢in yararl bir etiittiir.
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2.2.13. Etit no:13

Maurice Vieux bu etiidiinii Jean Lefebvre’ye adamistir. Jean Lefebvre 1924 yilinda Paris

Konservatuvari Birincilik Odiilii’nii kazanmistir. Concerts Lamoureux’da gérev yapmustir.

Adagio doloroso ve moderato olmak iizere iki bolmeden olusan etiit; mi major tonundadir.
Ilk boliimde 6lgii birimi dort dortliik, sekizlige seksen sekiz metronom belirtilmistir.
Moderato olan ikinci boliimde ise Ol¢ii birimi alti sekizlik, noktali dortliige seksen
metronom belirtilmistir. Gosterigli bir girisle baglayan bu etiit; icerisindeki teknik
calismalarin disinda miizikal ve gorkemli yapisiyla kitap igerisindeki etiitler arasinda

konserde seslendirilmeye uygun etiitlerden biridir.

N

Gorsel 35- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.13, 1-3. dlgiiler.

Adagio doloroso olan ilk boliim besinci pozisyonda baglatilmis ve iist pozisyonda
miizikaliteyi 6n plana g¢ikaran bir yapidadir. Ayni zamanda igerisinde bir¢ok niians ve
miizikal bag vardir. Teknik olarak bakildiginda ise bu boliim ritmik figiirlerden ve arpej
cevrimi gamlardan olusur. Ciimle yapisina bakildiginda ise temanin her gelisinde farkli
sekilde duyuldugunu gorebiliriz. Yedi numarali etiitte de bahsedildigi gibi nlianslar1 dogru
uygulayabilmek i¢in; nota iizerine yazilmis baglar goz oniinde bulundurularak buna gore
arse paylasimi yapmak ve dengeyi kurmak onemlidir. Crescendo ve decrescendolarda her
notaya ne kadar arse ayrilmasi gerektigine dikkat edilmesi etlidiin miizikal biitiinliik

icerisinde icra edilmesini kolaylastirir.
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S della punta e con fermessa

Gorsel 36- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.13, 13-16. élgiiler.

Moderato olan B boliimii arse teknigi caligmasidir. Vieux spiccato olan pasajlarin 6zellikle
arsenin ucunda, staccato olan pasajlarin arsenin ortasinda ¢alinmasi gerektigini notanin
tizerine not almistir. Bu ¢alisma icraciya arse kolunu gii¢lendirerek sol ve sag el birlikteligi

icin denge kazanimini saglar.

p Staccato

Gorsel 37- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.13, 21-23. élgiiler.

Lee Ann J. Morgan daha O6nceden de bahsedilen makalesinde bu etiitte yazim hatasi
olabilecegi diislincesine deginmis Ve spiccato yazilan pasajlarin ses efekti olarak arsenin
ucunda Ozellikle istendiginden bahsetmistir. Staccato istenen yerlerde ise martele
tekniginin de birlikte kullanilabilecegini belirtmistir. Tel gegislerindeki arse hareketlerini
en aza indirmenin, arsenin tele yakin olmasmin ve kiiciik arse kullanilmasinin icraciya
rahatlik saglayacagindan bahsetmistir. Spiccato pasajlar genelde arsenin ziplama
noktasinda ¢alindigi i¢in 6zel olarak bu etiite spiccatonun ugta staccatonun ise alt yarida

istenmesinin ters yazilmis, yazim yanlist yapilmis olabilecegini de dile getirmistir.

Gorsel 38- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.13, 45-47. 6lgiiler.

Etlidiin B bolimii hizli tel gecisi ¢alismalarindan olusur. Vieux alisilmis arse teknikleri

disinda bu stilleri arsenin farkli boliimlerine yazarak cesitli calismalar sunmustur. Bu
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bolimde, A boliimiine gore daha sade niianslar kullanilmistir. Bu etiit; iist pozisyonda

sonorite ve farkli tekniklerde arse kontrolii ¢aligmasi i¢in yararli bir etiittiir.

2.2.14. Etit no:14

Maurice Vieux on dordiincii etiidiinii Albert Bernard’a adamustir. Albert Bernard 1925
yilinda Paris Konservatuvar1 Birincilik Odiili'nii kazanmistir. Daha sonra da ABD’de

Boston Senfoni Orkestrasi’nda gorev yapmustir.

Con vivacita?’ olan bu etiit tek bolmeli ve la minor tonundadir. Olgii birimi olarak dort
dortliik, dortlige yliz kirk dort metronom belirtilmistir. Biitiin olarak bakildiginda etiidiin

tamami sekiz ve on alt1 bagli on altilik notalardan olusur.

Con vivacita. =144 = 1
o O

dolce

Gorsel 39- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.14, 1-2. olgiiler.

Etiit canli bir karaktere sahiptir. Sol el ajilite ve dengeli bir sag el i¢in yararli bir ¢aligma
olan bu etiit; bastan sona kadar ¢ikict ve inici gamlardan, ve bu gamlardaki modiilasyon ve
alterasyonlardan olusur. Notalar arasindaki tel atlamalarinda sag el teknigi agisindan arse
gegisleri ve arsenin konumu 6nemlidir. Ayni zamanda bu tip uzun baglardan olusan etiitleri
farkli bag kombinasyonlar1 ile ¢aligmak sol ve sag el birlikteligini giiclendirmek acisindan

faydali olabilir.

Arsenin tele yakin konumlandirilmasi ve tel gegislerinde arse hareketleri kiigiik olmasi, sol

elde ise pozisyon gecislerinde biiyiikk atlamalar oldugu i¢in sol el parmaklari tusenin

27 Canlilikla.
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tizerinde kullanilan pozisyona uygun olarak tele yakin tutulmasi; bu hizl etiitte hem dogru

entonasyon hem de dogru artikiilasyonu saglamak i¢in yararlidir.

Gorsel 40- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.14, 15-16. élgiiler.

Vieux pasajlarda belirttigi parmak numaralarinda sol eli kalip olarak kullandirmak igin
dordiincii parmak kullanimini belirtmistir. Hizli gegisler oldugu i¢in dordiincii parmak
kullanimindan sonra konumunu bozmadan tel {izerinde hazir bulurulmasi entonasyon ve
ajilitenin bozulmamasi agisindan icraciya kolaylik saglar. On numaralar etiitte de
bahsedildigi gibi yariminci pozisyon pek tercih edilen bir pozisyon olmamasina ragmen
Vieux ihtiyag duyulan ve yariminci pozisyon kullanilirsa daha rahat ¢alinabilecek

oldugunu diisiindiigli pasajlarda bu pozisyonu ¢alistirmaktadir.

Gorsel 41- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.14, 23-27. ¢lgiiler.

Etiidiin genelinde fazla niians kullanilmamustir ve dolce ifadesi kullanilmigtir. Tath, sade
bir sekilde ¢alinmasini belirtmek icin dolce yazilmistir. Etiit armonik yiiriiylisler, kromatik
inis ve ¢ikiglardan olustugu i¢in, yazilmasa bile ¢calindiginda ciimlelerin getirdigi niianslar
ortaya cikmaktadir. Cok renkli ve enerjik yapidaki etiidiin ciimle sonlarinda niians
degisimleri kullanilarak bir nefes ile yeni climle baslatilmistir. On birinci etiitteki gibi
Vieux bu etlidiinde de iist pozisyonlar kullandigi ve okuma kolayligi saglamak icin

pasajlarin ¢ogunu sol anahtar1 yazmistir. Bu etiit; ajilite, sol el kalip degisikligi ve
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legatosu, denge, arse ve entonasyon gibi bir¢ok c¢alismay1 igerisinde bulunduran kapsamli

ve yararli bir ¢aligmadir.
2.2.15. Etiit no:15

Maurice Vieux bu etiidiinii Jean Cauhape’a adamistir. Jean Cauhape 1923 yilinda Paris
Konservatuvart Birincilik Odiili'nii kazanmustir. Daha sonrasinda Albert Bernard gibi

Cauhap de Boston Senfoni Orkestrasi’nda gorev yapmustir.

Allegro giusto olan bu etiit tek bdlmeden olusur ve re mindr tonundadir. Olgii birimi olarak
ic sekizlik, noktali dortliige yetmis altt metronom belirtilmistir. Bu etiit kitap icerisindeki

tek oktav calismasi olan etiittiir.

Allegro giusto. e-=
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Gorsel 42- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.15, 1-5. élgiiler.

Etiit bastan sona kadar spiccato ve legato arse sekillerinden olusur. Etiit ¢ift ses olarak
degil tek ses (kirik oktav) olarak oktavlari calistirmaktadir. Bu tip oktav caligmalari
icraciya; sol eli zamaninda kalip olarak kullanma kazanimini saglar. Sol ve sag elde birbiri
ardindan gelen tel ve pozisyon gegisleri ve siklikla degisen arizalar oldugu i¢in bu tip
etiitler entonasyon calismasi agisindan da yararhdir. Etiit sol ve sag el agisindan yararli bir
denge ve ajilite galismasidir. Sol el pozisyonlarini ve arse tel gegislerini oturtmak igin
oncelikle agir tempoda arseyi olmasi gerekenden fazla biiyiik kullanmadan, daha ¢ok tel
gecislerine ve ses kalitesine dikkat ettikten sonra etiidii orijinal temposuna getirmek bu tip

etiitlerde faydali calisma yontemlerinden biridir.
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Gorsel 43- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.15, 31-35. dlgiiler.

Etiit igerisinde ikiser bagli, dort bagli iki bagli ve bagsiz spiccato olmak {ii¢ farkli arse sekli
kullanilmistir. Etiit iki bagli notalar ile baglamis ve 6zellikle iterek baslanmasi belirtilmis,
oktav caligmasi iki bagli yazilmistir. Spiccato olan kisimda ise genellikle tiglii ve altili
araliklar kullanilmistir. Dort ve iki bagli arse seklinde son vurustaki iki bagli nota aksanli
olup bu kalibin her gelisinde aksan ¢alismasi farkli niianslarda yazilmistir. Niians agisindan
oldukca renkli bir etiittiir. Genelinde c¢ikici oktavlarda crescendo, inici oktavlarda

diminuendo kullanilmustir.

Lee Ann J. Morgan daha dnceden de bahsedilen makalesinde bu etiit ile ilgili olarak oktav
calismasi yapmanin dneminden, oktav ¢alismasinin sol el pozisyon ve kalibint oturtmak
icin yararli oldugundan bahsetmistir. Ayrica etlidiin oktavlar ¢ift ses olarak degil, sol el
parmaklarin1 oktav olarak yerlestirip tek ses olarak calistirdifina ve denge caligsmasi
olduguna da deginmistir. Bu etiit; oktav, ajilite, pozisyon ve entonasyon ¢alismasi igin

yararli bir caligmadir.

2.2.16. Etiit no:16

Maurice Vieux bu etiidiinii Rene Cezard’a adamigtir. Rene Cezard 1923 yilinda Paris

Konservatuvari Birincilik Odiilii’nii kazanmustir.

Vivace olan bu etiit tek bolmelidir ve re major tonundadir. Olgii birimi olarak doért dortliik,

dortliige yiiz otuz iki metronom belirtilmistir.
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Vivace. -‘: 132

Gorsel 44- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.16, 1-2. dlgiiler.

Gegis kopriileri ve bitiris notalar1 hari¢ etlidiin tamami1 on altilik notalardan olusmaktadir.
Biitlinline teknik agidan bakildiginda etiit spiccato ve iki bagl arse gruplarindan olusur.
Etlidiin genelinde spiccato, biiyiik tel atlamalarinin oldugu olgiilerde ise genellikle zayif
zamanlarda bag kullanilmistir. Hizli bir tempoda yazilmis canli bir karaktere sahip oldugu
icin sol el ajilitesi ve sol-sag el dengesi i¢in yararli bir ¢alismadir. A¢ik arpejlerden olusan
bu etiitte Ol¢ii icerisinde bir¢ok ariza degisimi kullanilmistir. Ayni1 zamanda ¢ok sik tel ve
pozisyon atlamalar1 oldugu icin tempo siirekliligini korumak agisindan da zorlayici bir

etuttir.

Gorsel 45- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.16, 15-17. ¢lgiiler.

Vieux bu etiitte ¢cok sik iist pozisyonlar1 kullanmis ve bunlar1 okuma kolaylig1 acisindan sol
anahtarin1 sik sik kullanmistir. Bazi pasajlarda 6zellikle pozisyon numarast belirtilmis,
birinci pozisyondan sekizinci pozisyona genis bir ses araligi kullanilmistir. Etiitte sol el
teknigi agisindan bir diger dikkat edilmesi gereken unsur da entonasyondur. Birbirinin
ardindan gelen tel ve pozisyon degisiklikleri, degisen tonaliteler ve art arda gelen ariza
degisimleri entonasyon bakimindan ayri bir farkindalik gerektirir. Bu tip hizli etiitlerde
farkli tempo calismalari ile dncelikle entonasyon ve pozisyonlarin oturtularak ¢aligilmasi

icractya kolaylik saglayabilir.

Etiidiin son gecis kopriisiinde ¢ift sesli akorlar kullanilmistir. Yavaslama ile birlikte gelen

bu koprii ile etiit ana temaya tekrar baglanir. Sekizlik ve iki vurusluk yazilmis akorlar ile
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etlit biter. Yazimi dolayis1 ile akorlarin kirilarak ¢alinmasi gerektigi goriiliir. Bu etiit;

spiccato, arse dengesi, ajilite ve entonasyon ¢aligsmasi igin yararli bir etiittiir.

2.2.17. Etiit no:17

Maurice Vieux bu etiidiinii Suzanne Robin’e adamistir. Suzanne Robin 1922 yilinda Paris

Konservatuvari Birincilik Odiilii’nii kazanmustir.

Non vivo e molto espressivo olan etiit tek bolmeli ve sol mindr tonundadir. Olgii birimi
olarak iki dortliik, ritim gruplar acisindan da parantez igerisinde alt1 sekizlik yazilmistir.
Dortliige ve noktali dortliige kirk metronom belirtilmistir. Etiitte iki farkli zaman grubu i¢

ice kullanilmistir. Bazi 6lgiiler iki zamanli, bazi Slgiiler ise ic zamanli kalipta yazilmistir.

Non vivo e molto espressivo. # ou ¢. =40 /’_i =i

Gorsel 46- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.17, 1-4. élgiiler.

Etlidiin basinda duyurulan ritmik motif farkli yerlerde ve farkli artikiilasyonlarla tekrar
eder. Etiit, igerisindeki senkop arse kullanimi ile arse hakimiyetinin yani sira icraciya ritim
ve refleks becerisi kazanimini hedeflemektedir. Ayn1 zamanda da agir tempolu bir etiit
oldugu i¢in yararl bir miizikal ¢alismadir. Farkli kalip ve baglardan olusan bu tip etiitlerde
ortaya cikabilecek zorluklarin Onlenmesi igin solfej c¢alismasi yapilarak c¢alismaya

baslanmasi; ritmik ve melodik zorluklarin daha hizli ¢6ziilmesine yardime1 olur.

Lee Ann J. Morgan’da daha 6nceden de bahsedilen makalesinde bu etiit ile ilgili olarak; bir
zorlukla karsilagildiginda enstriiman iizerinde ¢aligma yapmadan okuma yaparak Once

zihin ¢aligmasi yapilmasi gerektiginden, sonrasinda metronom yardimi ile solfejinin
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yapilmasindan ve son olarak da gerekirse ¢izgi ¢ekerek ritme gore notalarda gruplandirma

yapilmasinin icraci i¢in yararlt bir calisma olacagindan bahsetmistir.

Gorsel 47- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.17, 23-26. dlgiiler.

Yavas ve sakin bir tempoda yazilmis bu etiitte basinda espressivo, sonoriteyi 6ne gikaracak
sekilde calinmasina uygun olarak arsede uzun baglar kullanilmistir. Agir bir tempoda
olmasina ragmen uzun baglar kullanilan bu tip etiitlerde; vibrato hizin1 ayarlamak istenen
karakterin ortaya ¢ikmasina yardimci olur. Ayni zamanda agir tempolu etiitlerde ritim

kayb1 yasanmamasi i¢in sol ve sag el dengesi de ¢ok 6nemlidir.

Etiitteki ilk gegis kopriisii ile Re diyez mindr tonuna gegilir. Vieux ilk kez bu etiidiinde alt1
diyezli bir ton kullanmigtir. Etiidiin tamamindaki ritmik ve melodik yap1 bu tonda da ayni1
sekilde tekrar etmistir. Temanin bir kez tekrarindan sonra kromatik inici bir gam ile tekrar

Sol mindr tonuna gegilir.

Etiidiin sonu ayni yedinci ve on birinci etiitlerde oldugu gibi art arda gelen iki akor ile
biter. Yedinci etiitte de bahsedildigi gibi; art arda ¢ekerek arse yazildigr icin arse kolunun
tempoya uygun olarak hizl bir sekilde tekrar arsenin dibine alinmasi, aksanli olduklari i¢in
de bunu belli edebilecek sekilde arse tam kil kullanilarak denge kurulmasi icraciya kolaylik
saglayabilir. Bu etiit; miizikalite, vibrato, entonasyon ve arse ¢alismasi olarak yararlt bir

calismadir.
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2.2.18. Etiit no:18

Maurice Vieux on sekizinci etiidiinii Marcel Quattrochi’ye adamistir. Marcel Quattrochi

1925 yilinda Paris Konservatuvari Birincilik Odiilii’nii kazanmistir.

Allegro con spirito olan etiit tek bdlmelidir ve do mindr tonundadir. Olgii birimi olarak {i¢
sekizlik, noktali dortliige doksan iki metronom belirtilmistir. Biitiin olarak bakildiginda on
alt1 numarali etiit gibi ¢ok hizli bir temposu vardir, ayni sekilde spiccato ve farkli bagl arse

gruplart kullanilmistir.

Allegro con spirito. ¢.=92

Gorsel 48 - Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.18, 1-4. dlgiiler.

Yazim olarak on alti numarali etiide benzer olan bu etiit, ayn1 sekilde icerisinde birgcok
calismay1 barmdirmaktadir. Icraci icin spiccato calismasinin yani sira arse sekil, aksan,
pozisyon gecis, arpej, ajilite, arse hakimiyeti ve becerilerini gelistirmeye yonelik bir
calismadir. Spiccato pasajlarda genellikle agik arpejler kullanilmistir. Hizli bir tempoda
oldugu icin arpejlerdeki tel ve pozisyon atlamalarini tempoda icra etmek zorlayici olabilir.
Bu gibi ¢alismalarda sol elin serbest kullanilmasi akiciligi ve ajilite kazanimini saglar.
Tempoyu yavas yavas hizlandirarak istenilen tempoya getirmek icraci i¢in yararl bir

calisma olabilir.

Lee Ann J. Morgan daha onceden de bahsedilen makalesinde bu etiit ile ilgili; birinci
pozisyondan tusenin sonuna kadar parmaklar tuse iizerinde kaydirarak pozisyon ¢alismasi
yapilmasi gerektiginden ve bu ¢alismanin her telde her parmakla yapilamasinin icractya sol
elde akicilik kazanimini saglayacagindan bahsetmistir. Aynmi zamanda pozisyon

calismalarindaki en 6nemli unsurun sol elin serbest ve akici olmasi oldugunu da eklemistir.
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Gorsel 49- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.18, 45-50. dl¢iiler.

Senkop ve aksanli arse kullanimi ve yiiksek pozisyon atlamalarin bulundugu bu etiitte
farkl1 ritim gruplar1 oldugu igin sol ve sag elin koordinasyonu énemlidir. Ozellikle etiidiin
ikinci sayfasinda stirekli degisen ritim gruplarinda tempoda sekme yasanmamasi i¢in hem
esit arse, hem de sol ve sag elin dengeli kullanimi1 icraciya kolaylik saglar. Etiitte tekrar
eden climleleri ve climle gecislerini belli etmek disinda fazla niians kullanilmamistir. Hizli
tempoda siirekli degisen ritim kaliplar1 ve arizalar olmasi sebebiyle yogun ve zorlayict bir
etiittiir. Son gecis kopriisii ad libitum olarak belirtilmis kiigiik bir kadans ile tonun eksen
sesine ¢Oziliir. Etiit yedinci ve dokuzuncu etiitte oldugu gibi art arda ¢ekerek yazilmis iki
akor ile biter. Bu etiit; hizli spiccato, pozisyon gegisi, biiyiik atlamalar, entonasyon ve arse

calismasi olarak yararl bir ¢aligmadir.

2.2.19. Etiit no:19

Maurice Vieux on dokuzuncu etiidiinii Emile Amette’e adamistir. Emile Amette 1925
yilinda Paris Konservatuvar Birincilik Odiilii’nii kazanmustir. Concerts Lamoureux’da

gorev yapmistir.

Moderato olan etiit; tek bolmeli ve mi bemol majér tonundadir. Olgii birimi olarak dort

dortliik, dortliige yiiz metronom belirtilmistir.

Moderato. ¢= 100

Gorsel 50- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.19, 1-2. dlgiiler.
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Biitiine bakildiginda etiit; gecis kopriileri ve sonundaki ii¢ akor disinda bagli on altilik
arpejlerden olusur. Dort ve sekiz bagli arse gruplart kullanilmistir. Bu bakimdan arse ve sol
el stirekliliginin 6nemli oldugu bir etiittiir. Siirekli degisen arse baglar1 ve tel ve arse
gecisleri oldugu igin bu etiit diger etiitler arasinda arse c¢alismasi etiidii olarak

smiflandirilabilir.

Gorsel 51- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.19, 7-8. élgiiler.

Etiit genelinde birkac pasaj disinda genellikle yakin pozisyonlar kullanilmistir. Biiyiik
pozisyon atlamalar1 yoktur. Daha ¢ok birbirini takip eden pozisyonlar kullanilmis ve bazi
dlgiilerde ikinci pozisyon kullanimi belirtilmistir. Olgii igerisinde birgok ariza degisimleri
kullanilmistir. Birbiri ardindan gelen pozisyon gegisleri ve siklikla degisen arizalar oldugu
i¢in bu etiit entonasyon calismasi agisindan da yararlidir. Ton dis1 arizalar kullanildig: ve
stireklilik gerektirdigi i¢in bu etiit; arse, pozisyon, akicilik, entonasyon gibi bir¢ok

calismay1 i¢inde barindiran yararh etiitlerden biridir.

2.2.20. Etiit no:20

Maurice Vieux bu etidiinii Alice Merckel’e ithaf etmistir. Alice Merckel 1920’de Paris

Konservatuvar1 Miikemmellik Odiilii’nii kazanmistir.

Etiit lento (dolente?®) ve vivo e leggiero (scherzando) olmak iizere iki béliimden olusur.
Etiidiin tamamina bakildiginda yavas ve hizli boliimlerden olustugunu gorebiliriz. Etiit mi
major tonundadir. Yavas boliimde Ol¢li birimi olarak dort dortliik, dortlige kirk sekiz

metronom belirtilmistir. Hizl1 boliimde 06l¢li birimi olarak ise on bes sekizlik, noktali

28 Acikli, yanik bir deyisle.
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dortliige yiiz yetmis altt metronom belirtilmistir. Biitiin olarak bakildiginda etiit; legato,

hizli arge, aralik, arpej ve ajilite caligmasidir.

Lento (dolente) .’:68 /—J? ‘/\’
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Gorsel 52- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.20, 1-2. élgiiler.

Giris boliimii icraci i¢in legato, niians ve pozisyon ¢aligmasidir. Dort 6l¢iiden olusan bu
bolimde uzun arse baglart kullanilmigtir. Yavas bir tempoda oldugu igin miizikal
biitiinliiglin bozulmamas1 agisindan niians degisikligine gore her notaya ne kadar arse
ayrilmasi gerektigine dikkat edilmesi, icra edilmesini kolaylastirir. Ayni1 zamanda ton dis1
arizalar ve pozisyon atlamalarinin da oldugu bu kisim melankolik ve gosterisli bir girisi
olusturur. Yapisal olarak {ist pozisyonda miizikaliteyi 6n plana ¢ikaran bir yapidadir. On {i¢
numarali etiitte oldugu gibi besinci pozisyon baslanmasi belirtilmistir ve miizikal ve ritmik

yapt olarak bu iki etit birbirine benzerlik gosterir.

Gorsel 53- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.20, 5-6. olgiiler.

Vivo e leggiero olan B boliimii arse teknigi, ritim ve spiccato caligmasidir. Ayni1 zamanda
hizli bir tempoda pozisyon gegisi, iist pozisyon ve kromatik ses caligmalart da
kullanilmistir. Pozisyon atlamalarinin ve gecislerinin oldugu olgiilerde genellikle bos tel
kullanilmig ve zorlu pasajlarin ¢ogunda duateler belirtilmistir. Bu duatelerin kullanimu tel
atlamalarinda ve pozisyon gegislerindeki olugacak tempo kaybini en aza indirilerek denge
ve kontrol kazanimina katki saglar. Siireklilik gerektiren bir hizda ve yazimda oldugu i¢in
yazilan niianslarin da belli edilmesi miizikal ¢izginin ortaya ¢ikmasina katki saglar. Niians

bakimindan ¢ok renkli ve zengin bir etiittiir.

45



sostennto e molto allarg.

Gorsel 54- Maurice Vieux, Vingt Etudes Pour Alto, no.20, 35-37. dlgiiler.

Aymni karakter etiidiin sonuna kadar devam etmis ve biiylik bir crescendo ile etiidiin bitiris
kopriisiine gegilmistir. Sostenuto e molto allargando belirtilmis akorlarda geldigi gibi arse
kullanilmig ve son notadaki puandorga kadar fortissimo niians belirtilmistir. Puandorgtan
sonraki Ol¢iide tekrar ana tempoya doniilerek yavaslama olmadan etiit tempoda ve altinda
con fuoco belirtilmis bir crescendo ile bitirilmistir. Bu etiit; miizikalite, pozisyon gegis,

entonasyon, hizli arse, aralik ve spiccato ¢alismalari igin yararli bir ¢alismadir.
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SONUC

Maurice Vieux’iin viyola igin etiit kitaplari, solo eserler ve piyanolu eserler bestelemistir.
Bunlarin disinda baska enstriiman eserleri i¢in yaptigl diizenlemeler de bulunmaktadir. O
zamana kadar sinirli olan viyola literatiirii Vieux sayesinde genislemis ve donemin diger
bestecilerine bu enstriiman igin ¢aligma yapmalarina oncii olmustur. Ayn1 zamanda bu
calismada Dbestecinin egitim aldig1 Paris Konservatuvari’na ve viyolanin Paris
Konservatuvari’ndaki gelisim siirecine de deginilmistir. Bu ¢alismada, hem basarilar ile
takdir edilmis bir miizisyen hem de iyi bir 6gretmen olan Maurice Vieux’un hayat1 ve
yaptig1 ¢alismalardan bahsedilmis, bu bilgiler dogrultusunda bu aragtirmanin konusu olan

“Vingt Etudes Pour Alto” etiit kitab1 incelenmistir.

Kitaptaki etiitler incelendiginde teknik ve miizikal agidan viyola icracilarinin teknik ve
miizikal gelismesine katki saglayan caligmalar oldugu goriiliir. Etiitlerin her biri oldukga

gosterisli olmasinin yaninda konser parcgasi olabilecek seviyededir.

Bu arastirmada viyola repertuvarina bircok etiit kitabt kazandiran Maurice Vieux’un,
giinlimiize kadar analizi yapilmamis “Vingt Etudes Pour Alto” etiit kitabinin miizikal ve
teknik incelemesi yapilarak bu etiitlere ilgi duyan miizisyenlere tanitim olmas1 hedeflenmis
ve etiitlerin genel yapisina deginilerek bu alanda yapilacak caligmalara katki saglanmasi

amaclanmastir.
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Théophile Laforge’a ithaf Edilen Eserler:

e Henri Biisser — Appassionato in C# minor for viola and piano, Op. 34 (1910)
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e George Enescu — Concertpiece for viola and piano (1906)
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e René Jullien — Concertstiick in C minor for viola and orchestra, Op. 19 (1912)

e Henri Marteau — Chaconne in C minor for viola and piano, Op. 8 (1905)

e Pierre Monteux — Arabesque in D Major for viola and piano (1920)

¢ Paul Rougnon — Concertino romantique for viola and piano, Op. 138 (1895)
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¢ Max Bruch — Romanze for viola and orchestra, Op. 85 (1911)

e Henri Biisser — Catalane sur desairs populaires for viola and orchestra or piano, Op.
78 (1926)

e Henri Biisser — Rhapsodie arménienne sur desthémes populaire in B minor for viola
and piano, Op. 81 (1930)

e Gabriel Grovlez — Romance, Scherzo et Finale for viola and piano (1932)

¢ Reynaldo Hahn — Soliloque et forlane for viola and piano (1937)

e Désiré-Emile Inghelbrecht — Impromptu in F minor for viola and piano (1922)

e Joseph Jongen — Allegro appasionato for viola and piano or orchestra, Op. 79
(1925)

e Joseph Jongen — Introduction et danse for viola and piano or orchestra, Op. 102
(1935)

e Jules-Marie Laure Maugii¢é — Allégre, lent et scherzo for viola and orchestra (1927)

e Paul Rougnon — Fantaisie-Caprice in G Major for viola and piano (1922)
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Master’s Art Work Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY
Institute of Fine Arts

Title: MUSICAL AND TECHNICAL EXAMINATION OF THE MAURICE VIEUX "VINGT
ETUDES POUR ALTO" ETUDE BOOK

The whole thesis/art work report is checked by my supervisor, using
Turnitin plagiarism detection software taking into consideration the below
mentioned filtering options. According to the originality report, obtained
data are as follows.

Date p Ch Date of Similari
Submitted age aracter Thesis imilarity Submission ID
Count Count D Index
efence
(%)
16.12.2022 59 77,151 15.12.2022 7 1983071124

Filtering options applied are:
1. Bibliography excluded
2. Quotes included
3. Match size up to 5 words excluded

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine
Arts Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my
thesis does not include any form of plagiarism; that in any future detection of
possible infringement of the regulations, | accept all legal responsibility; and
that all the information | have provided is correct to the best of my knowledge.
| respectfully submit this for approval. (16/12/2022)
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YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI
Enstith tarafindan onaylanan lisansusti tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basili
(kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe
Universitesi'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklari digindaki tim fikri
mulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir béliminin gelecekteki
calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.
Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal calismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin/sanat calismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahht
ederim. Tezimde/sanat galismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazil
izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde
suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhit ederim.
Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin Ydonerge* kapsaminda tezim/sanat
calismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kitiiphaneleri Agik
Erisim Sisteminde erisime acilir.

O Enstitld/ Fakilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... yil ertelenmistir. (1)

U Enstitl/ Fakulte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

U Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)

16/12/2022
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’_*Lisansijsti] Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Dizenlenmesi ve Erisime Agilmasina
lliskin Yonerge

(1) Madde 6.1. Lisansustu tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma sirecinin devam
etmesi durumunda, tez danismaninin dnerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun goérisu Uzerine
enstitl veya fakllte yénetim kurulu iki yil sure ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar
verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, henliz makaleye dénlismemis veya
patent gibi yontemlerle korunmaini s ve internetten paylasiimasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazang¢ imkani olugturabilecek bilgi ve bulgular iceren tezler hakkinda tez
danismaninin dnerisi ve enstitl anabilim dalinin uygun goérisu Uzerine enstitl veya fakdlte yonetim
kurulunun gerekgeli karari ile alti ayl agsmamak Uzere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal cikarlan veya guvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve guvenlik,
saglik vb. konulara iligkin lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan
verilir. Kurum ve kuruluglarla yapilan igbirli§i protokoll gercevesinde hazirlanan lisansusti teziere
iliskin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun énerisi ile enstitil veya fakdltenin uygun gérusu
Uzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yuksekdgretim
Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar verilen tezler gizlilik suresince enstiti veya fakulte tarafindan gizlilik
kurallari gercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirlmasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yuklenir.

Tez Danigmaninin onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goériisu lizerine enstitii veya
fakiilte yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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