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Oz

Bu ¢alisma, nesnelerin mekan ile arasindaki baglamlari dénemsel olarak ele
alan, sanatgcilarin nesneleri hangi alanda nasil kullandiklari, Marchel Duchamp’in hazir
nesnenin sanat eseri olabilme kavramini, Joseph Beuys’un hazir nesne kullanimi ile
sanat eseri ortaya ¢ikarma fikrini kendi islerimdeki nesnelerin mekan boyutunda
kavramsal anlamlara doénismesini saglayan temel fikri olusturma silirecimi nasil

etkiledigini ele alir.

Calisma, ¢ bolimden olusmaktadir. I. Bolim, nesne nedir ve mekan nedir
sorularinin agiklandigl ve nesnenin natirmort ile iliskisi ile baslayan, natiirmort
sanatcilarinin kompozisyonlarinda kullandiklari nesnelerin mekan ile baglamlarini
irdelemektedir. II. Bolim ise, endlstri Grini nesne kullanimlarinin hazir nesne

kullanan sanatgilarin hazir nesnenin sanat eseri olabilme durumunu ele almaya

calisiyor.

lll. Bolim ise calismalarimda sanat nesnelerimi olusturma silrecimde
yasadigim ve gozlemledigim durumlari ortaya koydugum, ¢alismalarimin hazir nesne
ile baglantilarinin gorselleri ile anlatimlari arasinda baglantilarin agiklanmasini, bu
siirecimin olusmasindaki ¢cocuklugumda demir atélyesinde bliyiimenin bilingaltimda

olusturdugu demir heykel diistiinesinin sanatimi nasil etkiledigi aciklanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Nesne, anlam, mekan, icerik, kiltir, bilimsel



THE UNCANNY OF THE BODY AND REFLECTIONS ON ARTS
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ABSTRACT

This study examines the contexts between objects and space periodically, how
the artists use the objects in which area, Marchel Duchamp's concept of a ready-made
object being a work of art, Joseph Beuys's idea of creating a work of art with the use
of ready-made objects in the spatial dimension of the objects in my own works. It
discusses how it affects my process of forming the basic idea that turns it into

meanings.

The study consists of three parts. Chapter | examines the space and context of
the objects used by still life artists in their compositions, starting with the explanation
of the questions of what is an object and what is a space, and the relationship of the
object with still life. Il. On the other hand, the section tries to deal with the use of
industrial objects by artists using ready-made objects, where the ready-made object

can be a work of art.

[ll. In the second part, | will explain the situations that | have experienced and
observed in the process of creating my art objects in my works, explaining the
connections between the visuals and expressions of the connections of my works with
the ready-made object, and how the idea of iron sculpture created in my subconscious

mind during the formation of this process will be explained.

Key Word: Object, meaning, place, content, culture, scientific
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GIRIS

“Gorsel Sanatlarda Nesne ve Mekan iliskisi “baslikli bu calisma, nesne ve
mekan arasindaki iliskiyi kendi sanat yapitlarimda nasil isledigimi ve 6rnek aldigim
sanatglilarin eserleri ve yorumlamalari ile anlatmaya ¢alisilacaktir. Sanatgilar nesneyi,
sanat eserlerinde kullanacaklari malzeme ve bir kompozisyon araci olarak gorebilirler.
Bende bu diislinceye sahip kisilerden biriyim. Kendi sanatimda nesnelerin rastlantisal
birlesimlerini ve deneysel siirecte kullandigim nesnelerin mekana bagl olarak anlam
degisikligini ele aliyorum. Nesnelerimin secimi cocuklugumda gecirdigim sanayi
ortami ve demircilik mesleginin bilincaltimda olusturdugu demir heykel yapma fikrimi
etkiledigini soyleyebilirim. Egitim strecim icerisinde yapmis oldugum islerin icerisinde
kullandigim nesneler aslinda hurdaya atilmis atik nesnelerden olusuyor. Aslinda
hurdalikta olan bircok nesnenin hurdaliga girmeden 06nceki sireglerini
gozlemledigimde onlarin bir goérevi oldugunu goériyorum. Mesela bir rezistansin
gorevi aslinda 1sitmak ya da sogutmaktir. Bu rezistansi bir¢ok kisiye gosterdigimde
neye yaradigini az ¢cok bilgileri dahilinde cevap verdiler, 1sitmak ya da sogutmak icin
kullanilan bir malzeme olarak gordiler. Ama ben o rezistansi hurdalikta gordtigiimde
ona bakis agim tamamen farkhydi. Clnkil islevini yitirmis ve degersizlestirilmis
nesnelerin arasina atilmis olarak gériyorum. Bunu béyle gormem onun mekana bagh
olarak bendeki duygu ve ifade bicimini degistiriyor. Burada fikir olarak o nesneleri
mekan ve bicimsel olarak degistirdigimde ve  bunu insanlara sergiledigimde
insanlarin ilk yorumladiklari o islevsel tarafinin yani sira kendi olusturdugum
mekandaki baglamin insanlar Gzerinde duygu degisikligine ugrattigini gézlemledim.
Burada hazir nesnelerin sanat eseri olabilme durumunu kendi fikirlerim ve ge¢cmis
donemdeki sanatcilarin  eserlerinde  kullandiklari  nesnelerin  degisimlerini
inceleyecegiz. Duchamp’in  hazir nesnelerin sanat eseri olabilme durumu

aciklanacaktir.



1. BOLUM:NESNE NEDIR

Eserlerinde nesnelere yer veren ¢agdas sanat izlenimleri yaklasik yiz yillik
tarihe sahiptir. Nesne, sanatginin temsil ettigi seylerin sorununu ve olusturdugu
sanatin niteliklerini tartisiimasi gereken bir konu olarak ele alirken, giinlimizde

diinyanin tanimlamalarini yapmak igin kullaniliyor.

Nesnenin sozlik tanimi:

Nesneden bahsedildiginde anlasilmasi gereken konunun agik olmasi gerektigi
distnalur. Sebebi ise var olusu baz alinarak gevresindeki gozle gorilebilen seyler
diinyasinin icerisinde olmasi gerekir. Fakat nesnenin ne ifade ettiginin arastiriimasi

gerektigini dislinliyorum.

Nesnenin sozliik tanimi “belli bir hacmi, agirligi, bicimi olan cansiz sey”dir.
Dilbilgisi agisindan nesne, 6znenin eyleminden dogrudan etkilenen 6gedir. Felsefe

Terimleri S6zliglinde ise nesne soyle tanimlanmaktadir:

1- (Genellikle) Karsimizda bulunan sey. 2- Oznenin baglilasik kavrami olarak,
O0zne ediminin, bilincin kendisine ydneldigi sey: a- Kendisine yonelinen,
disunilen, tasarlanan nesne, kendisine yodnelen bir edim olmadan var
olmayan sey; bilingte disiinme nesnesi (konu) olarak disiinme olayinin
karsisinda bulunan sey; diisiincel (ideal) nesne. b- Ozne ediminden, bilincten
bagimsiz olan gercek (real) nesne; gerceklik olarak dis dinyanin bir pargasi
olarak bilincin karsisinda duran sey. https://nedir.ileilgili.org/nesne, 2022

Nesne, felsefenin ona yaklasma biciminde bilginin unsurlarindan biridir.
Takiyettin Menglisoglu'na gore bilginin ayrilmaz iki unsuru vardir. “Biri bilinen (kisi),
digeri bilinmeyen”. Tuim bilgiler bu iki faktore dayanir ve aralarinda bir baglanti
kurulur. Bu cagrisimin ozelliklerini ele alislarinda farklilik gésteren felsefi aciklamalar
icin cagrida bulunmaya devam ediyor. idealist teoriler 6zneyi "kendinde varlk" olarak
kabul ederken, nesnenin varligini 6zneye bagimh olarak kabul ederler. Nesneyi
Oznenin Urinl ve nesneyi ve 6znenin kendisini iceren bir alan olarak ele alarak Kant'in

idealizmini bu idealizmden ayirir. Nesneyi duyarli bir algl olarak ele alan zamana


https://nedir.ileilgili.org/nesne,

duyarl kuramlardan biri de pozitivizmdir. Realizme goére idealizme karsi nesne
kendinde seydir. Nesneden c¢ikilarak ©6zneye ulagilir. Materyalizmin olaylar
yorumlama bigimi budur. Bu lglinden farkh olarak dérdiinci bir bakis agisi vardir;
Ozne-nesne ikiligini reddeden ve iki 6zneyi tek bir birim olarak kabul eden Uniter bir

teoridir. (Mengusoglu, 2003)

Sézluk anlamlari bize bilgi olarak genis ve soyut agiklamalar sunmayabilir.
Nesne, sozliikte aciklamasi yapildigi gibi 6znenin eyleminden direkt olarak etkilenmesi
beklenemez. Nesneler mekan farkliliklarina gore sozliik anlaminin disarisina ¢ikabilir

ve Ozne ile baglantisini koparabilir.

Roland Barthes“a gore; “nesne insanin diinyayl etkilemesine, dunyayi
degistirmesine, diinyada etkin bir bicimde var olmasina yarar; nesne eylem ile
insan arasinda bir tir aracidir” (Barthes, 2012, s.196). Ancak, insanlar
nesneleri, sadece katisiksiz araglar olarak yasamazlar. Nesneler anlam tasir ve
her zaman igin nesnenin kullanimini asan bir anlam vardir (Barthes, 2012,
5.197).

Bu noktada anlama; kavrama, uzantilara, baglantiya, mekana ve diger

nesneler ile arasindaki iliskilere gére degisime ugrayacaktir

1.1 Sanatta Mekan nedir.

Sanatin mekan ile iliskisi her zaman incelenmis ve bir biri ile arasindaki
baglantisi bir cok sanatc¢inin lizerinde calistigi kavram haline gelmistir. Cagdas sanatta
deneyimsel inceleme bigimleri ile sanatgilarin sundugu eserler ile daha ¢ok karsimiza
cikmaya baslamistir. Bir cok sanat mekanlari ortaya c¢ikmistir. Yerlestirme sanati,
performans sanati, arazi sanati ve video sanati gibi alanlarda igerisinde hicbir sanat
eseri sergilenmediginde islevsiz, bos, atil yerler haline doénisebilir. Mekan bu
donlsimiin 6nline gecmek icin icerisinde sergilenen izlenebilir ve sanatc¢inin kendini

ifade edebilecegi bir ortama donustlirir.



Mekanin anlamini en basit sekilde anlatmak gerekirse tanimlanabilen, sinirlari
olan boslugu veya yapliyi ifade eder. Ancak mekan terimi farkh disiplinlerde benzerlik
gosterse de felsefe, tarih, din ve kelimenin soézliik anlami arasinda farkh anlamlar
tasiyabilir. Mekan ve sanat baglantisi icerisinde sadece sanat nesnelerini barindirmasi
ile ilgili degildir. Bir mekanda sanat nesnesinin izlenebilmesi sanatsal duygularin
fiziksel ve psikolojik etkileri agisindan bircok duyuyu etkilemesi gibi bir baglanti

kurulabilir.

1.2 17.yy Natlrmortta Nesnenin izlenimleri

Mant (2014: 113) “Resim Sanatinda Nesne” baslikl makalesinde nesneyi soyle tarif eder;
“Dustinme, algilama, sezme ve tasarlama araciligiyla var olan ve varligini gésteren her sey
nesnedir. Sanatta ise insan ve insanla iliskisi olan her sey nesne olabilmektedir”. Sanatgi,
sanatsal faaliyetini olusturma siirecinde, mutlaka nesneye yonelmek ona basvurmak
zorundadir, nesne olmaksizin bir sanat eserinden s6z etmek dogru olmayacaktir. Sanatin
nesne gerekliligi Satir ve Kayserili’nin kendi ifadeleriyle su ciimleyle ifade edilir: “Sanat
var oldugu gliinden bu giine sirekli degisen ama higbir zaman yok olmayan 6zne-nesne
iligkisi iginde gelisimini stirdirmustir” (Satir ve Kayserili, 2013: 123).

Bu baglamda natlirmort sanatinda nesne kullanimindan baslayip glinimiz
sanatina kadar sireci inceleyerek nesnenin mekanlar da kullanim alanlarini ele

alacagiz.

Nature morte Fransizca kelime anlami 6l doga. ingilizce kelime anlami ise
sessiz ya da sabit bir yasam olarak gecer. Natlirmort 17. Yiizyilin son dénemlerinde
sanat alaninda birlikte kullanilmaya baslamistir. Neden natlirmorttan basladigimi
soracak olursaniz eger. Natlirmortta nesnenin temel olarak kompozisyonu olusturan
temel eleman olarak kullanildigini biliyoruz. Natlirmorttaki nesnelerin goriintlsi
bagimsiz sanatsal bir 6neme sahiptir. Natlrmorttaki kompozisyonu olusturan
iceriklerin kendi anlamlari disinda resmi olusturan kisinin sosyal durumunu ayni
zamanda i¢ diinyasini ve yasam tarzini da sunar ve bu sanatginin karakterinin izlenimi

hakkinda bilgi verir.

Natlrmortta giinlik yasamdaki kullanilan genellikle hayal disi nesnelerin yani
sira ev esyalari, cicek, balik, bir buket cicek, ari vs. doganin vahsiliginden kopartilan
nesneleri sanat¢cinin kendi diinyasinda olusturdugu birikimleri ile kompozisyonun

kurgulanmasinda kullandigi bir stirii nesneyi ele alabiliriz.



Resim tarihi siirecinde yaratilan natlirmortlar; Sanatginin yasadigi dénemin
sosyolojik ekonomik ve dini yonleri hakkinda kimi zaman agiktan kimi zaman ipuglari
seklinde veri sunarlar. Aslinda natlirmort resmi Tirk ressamlarimizin da Uzerinde
cahstig tirdir. Sadece natirmort resim alaninda degil diger alanlarda oldugu kadar
natirmort resim alaninda da ¢alisan sanatgilar eserlerinde hangi nesne kullanimlarini,

yapilan eserlerdeki sanatcilarin diislince tarzlari ile degerlendirmeye alinacaktir.

Orta ¢agdan bu yana sanat tarihi 6lim iceren pek cok imgeye tanik olmustur.
Olayin trajik sonucu yerine gorsel olarak segilen 6lim konseptinde kiginin 6limunin
ardindan atilan adimlar goésteriliyor. Clriime sirecini ¢izerek, glrliyen ette kurtguk
benzeri olusumlarin giderek artmasi, 6limin son oldugunu gdstermesinin yani sira,
tim hissedebilir varliklarin yasayacagi bu olayin kaygli uyandiran boyutunu da ekler.
Natir mort veya alegorik kibir, bu glivensizligi igeren ve diinyevi hayatin anlamsizligini
ve kisaligini ifade eden nesnelerin birimi olan vanitas anlayisi, XVI. ve XVII. Yuzyilda ilgi
cekmeye baslamistir. Vanitas resimlerinde siklikla kullanilan kafataslari, solmus cicek,
yeni sonmis mumlar, kum saati benzeri nesneler dénemin ve diinyevi zevklerin
gecisini kodladiginin isaretidir. Kurutulmus veya tomurcuklanan bu gicek sénmus veya
titen bir mum olsun imaji giiclendiren ve egzotik duygusunu giliclendiren figliratif
gelenegin en belirgin 6zelligi nesnelerin temsiline 6zen gosterilmesidir. Bu akima eslik

eden diger bir durum da konu secimidir.

Vanitas kavraminin dil bilimsel anlamina bakildiginda ise bu durum kendisini daha net
gostermektedir. “Latince anlami ‘kibir’ olan ‘vanitas’ diinyevi zevklerin ve dolayisiyla
gOsteris/ kibir zafiyetinin gegiciligini ifade eder. Vanity of Vanities’, “said the
preacher vanity of all is Vanity - Bosun bosu her sey bos diyor vaiz. (Vaiz 1:2-12:8)
Tanridan baska her seyin faniligini anlatan bu ayet toplumun arzularina sinir getiren
bir yaptirim aracidir (Eroglu, 2018:147)".

Sanatcilar farklihk gosterse de bu resim gelenegi, konu ve kompozisyon
secimiyle ortak bir yapiya sahiptir. Ornegin, 1620 tarihli Flaman Vanitas, tarihli sade
bir dille, 6limin damgasini halka daha da yakinlastiran bir dénem resmidir.
Nesnelerin konumu resimde diz bir ylizeye yerlestirilmis bir kafatasi, canli cicek, bir

kum saati, yanan bir mum, bir defter, bir tiikenmez kalem ve bir pusula yer aliyor.



Gorsel 1. Flaman okulu sanatgilarindan, Vanitas, 1620 dolaylari, Hollanda

Bu tablosundaki nesnelerin ¢cogu hazir haliyle tasvir edilse de resmin sade bir
anlatim dili vardir. Bu resimde gigekler; kafa tasi, mum ve kitap gibi nesnelerin
arasinda canli olan ve yasami temsil eden tek nesnedir. Yasamdan 6lime giden yolu
temsil eden nesneler yanan mumla ve bir kum saati ile sinirhdir. Arka planin kasvetli
atmosferine ragmen, 6n planda sanki 6lim izinin aksine sicak bir parilti vardir.
Gorilintlde, tim o6geler ayni diizleme yerlestirilmistir, bu nedenle hepsi esit hakka

sahiptir.

Hollanda sanatcilari tarafindan meyve ve cicek aranjmanlari, kitaplar, figirler,
vazolar, madeni paralar, miicevherler, tablolar, miizik aletleri, bilim, ince gimis ve
kristalden nisanlar ve yasam hatirlaticilarinin eslik ettigi anlamsiz, sireksiz nesne
kullanimlari bu donemde 6zellikle populerdi. Alternatif olarak, bir kafatasi, bir kum
saati veya cep saati, yanan bir mum veya doénen bir kitap, zevklerin geciciligi hakkinda
ahlaki bir mesaj gorevi gorecektir. Bazi meyve ve ciceklerin kendilerinin genellikle ayni

noktayl vurgulamak icin bozulmaya veya solmaya basladiklari gosterilmistir.



Gorsel 2. MariavanOosterwijk, Vanitas-Natiirmort (1693), Kunsthistorisches Museum, vienna

Vanitas tarzi natlirmorttaki farkl nesnelerin kullanimlari 6liim, sessizlik, diinya
kalintilari ve nesneleri anlam yiklemelerinin disarisina ¢ikmadigini gorebiliyoruz.
Resmin ana unsurlari bliylk daire iginde yer almaktadir. Bu dairenin iginde bir taraf
gok kiiresi ve kafatasi diger tarafta cicek ve capraz olarak karsilikh yerlestirilmis
"Rekeningh" kitabidir. Kafatasi nesnesi 6limiin semboll oldugu acgiktir. Bu nesne,
olimden sonra insanin taninabilir bir dinyevi kalintisini olusturur. Kafatasinin
yuvarlak sekli goksel kiirenin yuvarlak sekline tekabil eder goksel 6liimden sonraki
yasamin bir sembolii olarak. Kafatasi ve kiire daire icindeki sert nesneleri olustururken
daha yumusak kontrast Rekeningh kitabinin neredeyse elle tutulur, képek kulaklariyla
dolu kagidi ve buna karsilik gelen buket tarafindan olusturulur. Dairenin kenarlarinda
da birbirine tekablil eden iki carpici nesne vardir: solda pencere yansimasl ve
Meryem’in otoportresi olan sise ve sagda yine pencere yansimasi olan kum saati.
Cemberin hemen disinda Uggenin sol ve sag koselerinde karsilikl olarak miizik

defterinin oldugu kayit cihazi ve bozuk paralarin ulundugu para ¢antasi gorilebilir.



Gérsel 3. Willem Claesz Heda, Istiridye ile Natiirmort, bir séylenti, bir limon ve bir giimiis kase (1634),
tuval lizerine yagliboya, Rijksmuseum , Amsterdam

Masanin lizerindeki nesnelerin kullanimina bakildiginda icinde istiridyeler olan
kalaylh tabagin arkasinda kirik bir bardak yer alir. Bu Heda’nin siklikla kullandigi bir
nesne kompozisyonu degildir. Kullandigi nesnelerin kirik pargalari diinya hayatinin
faniligine génderme olabilir ya da sadece Heda’nin 1sik etkilerini yakalamadaki

olaganusti yetenegini gostermek icin tercih ettigi nesneler olabilir.

Peter Paul Rubens’te Heda’nin iki natlirmortu vardi. Bunlar biyik ihtimalle evinde,
ayni zamanda yemek salonu olarak kullanilan mutfaginda asili duruyordu. Onu aksam
yemeginde ona eslik edenlerle bu galismalar tartisirken hayal edebiliriz: Sadece
ressamin tekniginin gorkemini degil saglikh gidanin 6nemini de tartisirken
duslnebiliriz- bu, himanist Rubens’in 6zellikle ilgilendigi bir temaydi. (O donemde
limona nasil bakildigiyla ilgili olarak bkz s. 334)

Buradaki gibi karabiber ihtiva eden kagit kilahlar Hollanda natirmort
resimlerinde siklikla goriilmekteydi; biber Dogudan ithal edilen pahali bir baharatti.
Nesnelerin olusturduklari imgeleri sanat eserlerinde ifade bigimleri gecmise dayali
olan bu karabiber kagidinin resimde kullanildiginda ona karabiber kagidi olarak degil
de ge¢miste veya o anki ekonomik bilgilerini bize sunabiliyor. Aslinda anlasiimasi ve

temelde bu agiklamayi bilmeyen kisinin sadece onu dirilmis bir kagit parcasi olarak



gormesi kacinilmazdir. Clink( bilgi birikimi o nesneyi algilayip sanatcinin ne icin orada

kullanacagini tahmin edemez.

Gorsel 4. Juan Sanchez Cotan Ayva, Lahana, Kavun ve Salatalik ile Natiirmort, c. 1602, 69 x 84 cm,
San Diego Sanat Miizesi .

ispanyol sanatgilardan biri olan Juan Sanchez Cotan'in natiirmort nesneleri,
sadece dekoratif nesnelerden daha fazlasidir. Nesnelerin mekana yerlestirilme bigimi
de dikkat cekiyor. Normal natirmort da kullanilan nesneleri yerlestirirken bazi
nesneleri mekdn da asilmis bir gortintl ile sunuyor. Bunlar, diizgiin bir sekilde
diizenlenmis nesneler iceren basit goruntilerdir. Genellikle yemek ve ¢anak ¢comlek
gibi dekoratif nesneleri masanin Uzerinde tasvir ederken, Juan Sanchez Cotan

sebzeleri yemek baglamindan cikarir.



Gorsel 5. Ali Riza Toroslu,Beyaz Vazoda Cigekler, 1910 71.5 cm x 58.5 cm Sakip Sabanci Miizesi,
Istanbul

Osman Hamdi Bey’in nadir natlirmortlarindan bir tanesi olan Beyaz Vazoda
Cicekler resminde kullandigi nesneler glinlik yasamda kullanilan tavus kusu motifli
¢ini vazo, takke, Ust Uste istiflenmis kitaplar, memluk isi bakir kap ve yukaridan asiimis
usak halisini gorebiliriz. Nesneyi vyerlestirdigi mekdn ve nesnelerin glnlik
kullanimlarinin disinda resmi olusturan temel nesneler gilinliik islevlerinden
ayrilmistir. Bu kullanilan nesnelerden motifli hali nesnesi o donemde evinde
bulunduran kisilerin zenginliklerini, glicli olduklarini ve kutsallik icerdiklerini
distnduklerinin anlamlarini bize aktariyor. Nesneler, giinimizdeki gibi kullanim
alanlarinin disarisinda kullanildiginda veya vyerleri degistiginde bizim dislince

tarzlarimizda farkliliklarin ortaya ¢iktigini gérebiliriz.
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Gérsel 6. Ali Riza Toroslu, Iftar Sofrasi, tuval izerine yadliboya, tarihsiz, 79 x 98 cm.,Yapi Kredi
Bankasi Koleksiyonu (Serifoglu, a.g.e., 133).

Azinlik ressamlar ortaya cikardiklari natlirmort eserlerinde nesne sayilarina
bakildiginda daha genis bir skala olusturduklari gorilebilir. Osmanh dénemi icerisinde
yasayan topluluklarin bir kismi olan azinhklara bakildiginda, bati natlirmort
gelenegindeki vanitas tarzini kullanilan 6lG hayvanlar ve ihtisamli nesneler iceren
natirmortlari yapmalari, ayni toplumdaki Misliiman ve Hristiyan kisilerin resimlere
bakis acilarinin farkhliklarini icerdigi icin olabilir. Misliman sanatcilarin nesneleri dini

acidan sorun olmayacak tirden nesleler icerdigini gorebiliriz.

Hoca Ali Riza natlirmortlarinda mekana yerlestirecegi nesnelerin 6zelliklerini

kullanmistir. Burada nesne segimlerini yaparken diislindigl nesnenin parlak ylzeyini
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ve kullanabilecegi boya tarzini géz oniinde bulundurarak nesneleri kullanmistir.
Bakildiginda nesneyi anlam ve igerik agisindan degil de kullanabilecegi nesnenin teknik
ve boyama agisindan el verisine bakilmis. Nesneler, mekanlarin icerdigi anlamlari

kullanmak yerine nesneyi realist bir bicimde kullanimini islemistir.

Gorsel 7. Ali Riza Toroslu, Ayvali Natiirmort, duralit lizerine yagliboya, tarihsiz, 32.5x40.5 cm.,
istanbul Resim ve Heykel Miize
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2. BOLUM:ENDUSTRi URUNU NESNE

Georges Braque 1912 yilinda temizlik malzemeleri satan diikkanlardan satin
aldig1 ahsap taklidi duvar kagitlari tGzerine kdmur kalemle desenler cizmeye baslar
(Agatekin, 2012, s.14). Olusturulan resimler bir anlamda kolaj, bir anlamda da

endustriyel Urlinlerin malzeme olarak resim ylizeyine girmesinin ilk adimlaridir.

Gorsel 8. Keman ve Pipo, Georges Braque, 1913, Modern Sanat Miizesi, Paris

Nesnelerin atik nesneler olarak siniflandiriimasi sanatsal tGretim tarafindan bir
ayrimi belirtmek igin kullanilabilir. Bilginin varolusu nesnenin varolusu baz alinarak
belirlenebilir. Nesne siniflandirmasi bilgi tirlerindeki farkhliklari belirlemeye yardimci
olur. Bu agidan bakildiginda atik nesnelerin formlarinin ayrimi glzel sanatlarin
uretiminde kullanilan nesne tirleri hakkinda ilgi ortaya koymaktadir. Endistri ¢agi ve
sonraki dénemler. Burada modern uretim icimlerinin ortaya ciktigi Gretim ve tiketime
dayali yasam icimine dikkat edilmelidir. Ginlimizde tiiketicilerin hayatinda adet “tek

kullanimlik” davranis ortaya ¢ikmistir.
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Kullanilmaya degmeyen nesne artik hurda olarak tanimlanabilir. Ancak o
nesnenin atik olarak tanimlanmasi ve kullanim degerinin tiketilmesi tamamen kisinin
takdirine aghidir. Boylece tlketim davranisinin geride biraktigl israfin bireyin
zamaninin cesitli izlerini iceren bir koda donlstiginl soyleyebiliriz. Atik konusu
cerceveye dahil edildiginde toplumdaki Gretim bigimlerinin ve yasam kalitesinin ifade
edilmesinin bir araci olarak gorilebilir. Bu yoniyle atik nesneler 1900’li yillardan
itibaren birgok sanatginin ilgisini ¢ekmistir. Clinkii genel olarak 1900’lerden sonra

malzeme (izerinde 6zgurlik dogmustur.

x |

Gorsel 9. Bardak ve Suze Sisesi, Pablo Picasso, Paris 1912-1913 (Josep Palau i Fabre, Picasso Cubism
(1907-1917), Rizzoli, New York, s:299, 1990)
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ispanyol ressam Pablo Picasso ve 1908'den itibaren Fransiz ressam Georges
Braque'nin ivmesiyle gelisen kibizm, resmi bir devrim rolliniin 6tesinde eklemeler
iceren yeni bir gorsel dil haline geldi. 20. ylzyilin en radikal sanat akimlarindan biri
olan kibizm, resimlerin ylzeyinde (¢ boyut yanilsamasi birakarak iki boyutu
vurgulamis, ardindan gazeteler, afisler vb. Bu ylizeye malzeme ekleyerek, ona
bakmanin bir yolunu yaratti. 1912 ve 191 yillari, "sentetik Kiibizm" olarak bilinen yeni

bir donemdi.

Bu yillarda Picasso, resimlerine baskili kagitlari da eklemis ve yapboz
parcgalarini kullanarak Gglinct boyutlu bir kolaj teknigi kullanmistir. Bu ¢alismalar ayni

zamanda montaj mihendisliginin ilk 6rnekleri olarak da anlasilabilir.

Gorsel 10. Pablo Picasso, Bambu Sandalyeli Natiirmort, 1912, 29x37 cm. Urganla
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2.1 Marcel Duchamp’in Calismalarinda Hazir Nesne Kullanimi

Duchmap, nesneleri mevcut geometrilerini etkilemeden islevlerinden kaldirir.
Ornegin, mutfagindaki bir tabureye bir bisiklet tekerlegi yerlestiriyor ve onlari sanat
objelerine dénustiridyor. Ayni tavir modern sanatin taninmis bir ikonu sayilabilecek
“ters pisuar”’da da gorilmektedir. “Cesme” adini verdigi ve R. Mutt imzah pisuar,
yapildigi sirada sergileniyordu, yani resmi bir miidahale yok, islevinden tam bir
soyutlama vardi. Ginlik kullanimda olan bir nesneyi sanat eseri gibi ele almak, sadece
geleneksel heykelcilik agisindan degil, ayni zamanda sanata modern bir yaklasim

acgisindan da oldukga sira disi ve 6zgtin bir fikirdir.

‘Daha 1913’te bisiklet tekerlegini mutfak taburesine takmak ve onun
donlisiini seyretmek gibi egsiz bir diisiinceye kapilmistim. Birkag sonra ucuza
bir kis aksami manzarasini satin aldim, ufka biri kirmizi digeri sari iki kiiglk tus
vurduktan sonra resmi ‘eczane’ diye adlandirdim. 1915’te New York’ta bir
hirdavatgidan kar kiiregi satin aldim, (istline de ‘Kol Kirilmasi Olanagina Karsl’
diye yazdim. S6z konusu is sunus bicimini adlandirmak icin Ready-made
s6zcUglinl kullanmak iste o siralarda geldi aklima. Cok acik secik olarak ortaya
koymak istedigim bir nokta var; diyecegim, bu ready-made’lerin secimini ben
kesinlikle estetik nitelikli herhangi bir biytk zevkin etkisiyle zorla
benimsemedim. [...] Onemli bir &zellik vardi: Yeri geldiginde ready-made‘in
Ustline yazdigim kisa timceydi bu. S6z konusu timce, tipki bir baslhk gibi,
nesneyi betimleyecek yerde izleyicinin diislincesini daha dilsel olan bagka
bolgelere siiriiklemeye yonelikti* (Yilmaz, 2006, 118).

Duchamp kendi dinyasinda estetik degerleri yok eden tavri akl estetik
degerlerin 6nline koymaya calismasi ve sanata giivenmemesiyle diger sanatcilardan
ayriliyordu. 1913 yilinda yaptigi Bisiklet Tekerlegi adli eseri bir tabureye yerlestirdigi
bisiklet tekerleginin eseridir. Duchamp’in ilk hazir yapiti olarak kabul edilen bu ¢alisma

hazir nesne kavraminin ¢cagdas sanat tarihinde yer edinmesine olanak tanir.
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Gorsel 11. Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi (Bicyle Whell, Roue de Bicyclette), 1913, metal,
tekerlek, boyali tahta tabure, 129.5 x 63.5 x 41.9 cm, Sidney and Harriet Janis Koleksiyonu.

Degeri olmayan, atilan, bir kenara birakilan veya baska bir sekilde ihmal edilen
ve genellikle ¢op kutusu olarak adlandirilan herhangi bir sey "¢op nesnesi" olarak
tanimlanabilir. Teknolojinin Urettigi "atik" formuna ylklenen ifade ile soyut form
olarak dontstarilir. Clinkd; Farkl, yeni ve 6zglin formlar yaratmak isteyen sanatgl,
hurda nesnelere kayitsiz kalmadi, onlari gercek anlamlarinin 6tesinde degerlendirip,
sadece sanatsal retimlerinde kullanmaya basladilar. Ornegin Dadacilar, sanat eseri
icin malzeme olarak kullanilabilecek goriintileri ‘islevsel diyalektik’in temel ilkelerine

gore yeniden degerlendirdiler. (Yiret, 2013)
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Gorsel 12. Man Ray, Gift, 1921. (http://www.tate.org.uk.2017)

Gorsel 13. Marcel Duchamp, Kirik Kol, (In advance of a broken arm), 1915, kiirek, tahta, gelik, demir,
121.3 cm, Yale Center for British Art, New Haven, New York
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Duchamp bu tarz bir calismayi ilk kez yapan kisidir ve sanat eserinin ne
oldugunu sorgulamamizi saglamaktadir. Sanat eserleri piyasasina alayci bir meydan
okuma yapiyor. Yine de bu nesne son derece siradan fabrikasyon bir nesne gibi
gorinse de eserin temel bizde yarattigi hazir bir nesne goérseli olarak yorumluyoruz.
Duchamp sanat ile zanaati tamamen ayiriyor ve sanati tamamen kavramsal bir slireg
haline getiriyor. Bu duslince 20. Yiizyill modern sanati agisindan buyiik 6nem tasiyor.
Aslinda bu suna benzetilebilir siirde fiziksel olan bir sey yok hepimiz siiri kopyalayip
paylasabiliriz. Bu durumda ayni sey ile dusiinlirsek Duchamp baska bir kiiregi alip bu
slreci tekrarlamis. Sanat pazari bu kiiregi diger kireklerden daha 6zel goriyor.
Nedeni ise degisen mekan ve dislnce tarzi bu kiregi digerlerinden farkli tutuyor.
Cunkl kavramsallastirilmis nesneler giindelik anlamlari ile 6zdesmemizin disarisinda

bir anlam yikltyor.

Gorsel 14. Marcel Duchamp, Bekarlari Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin, Biiyiik Cam, (The Bride
Stripped Bare by her Bachelors, Even (The Large Glass), 1915, yag, kursun, toz, cam (izerine vernik,
2775x1759 cm, Philadelphia Sanat Miiz.
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1912’de ilk Picasso ve Braque kullandigi kumaslar, hasir sepet, eski gazeteler,
tel ve kartonu kolajlara katmasiyla degisen ve sinirsiz olasiliklari ile modern yasam
tarzina donlstlirmustir. Picasso’nun ¢alismalarina siradan nesnelerin eklenmesiyle
baslayan kolajin degisken yapisi ile Picasso’nun eserlerine dahil ettigi nesneler
sayesinde temsiller sorgulanmaya baslamis ve sanatsal gergekligin degisen ylzu

geleneksel yanilsama anlayigini degistirmistir.

Kolaj ile goriintl tuval ylzeyinde veya temsil edilen nesneleri herhangi bir
zemin Uzerinde gergekgi bir sekilde sunulur. Boylece giindelik nesneler sanat eseri
niteligini kazanmaya baslar. Sanat zeminine sanat 6gesi olarak gazete eklendiginde
yeni bir anlam kazanir ve estetik bir nesne olarak ele alinir. Picasso’nun 1912 tarihli
"Bambu Sandalyeli Natlirmort" tablosu sandalye pargasi igerir. Koltuk stinger ile
kaplanmistir. Picasso sandalyenin bu alt kisminda dokuma kullanmistir. Resimde
kullanilan malzeme sandalyenin gercek kumasi olmasa da endustriyel baski
malzemesidir. Arka planda bir musamba kullanilir, tipografik 6gelere sahiptir. Urgan
goruntlyl ve musambayi sarar. Boylece kolajda endustriyel ve Uretim oOncesi
malzemeler eserlerde degerlendirilerek sanatsal bir kompozisyon unsuru olarak kolaj

olusumuna katki saglanmaya baslar.

1950’lerin sonunda pek ¢ok sanatgi Wittgenstein’in metinlerini sanat yapitini
yeniden ele alip yeniden tanimlamaya yardimci birer kaynak gibi gordii. “Resim”,
“form”, “nesne” “sembol”, “simge” gibi kelimelerle dogrudan uygulanabilen
terminolojinin cazibesine kapildilar ve “simgesel diller, tim siradanligina ragmen
temsil ettikleri seyin resmidir”’, “simge, algilanabilir semboldir”’, “ mekan, zaman ve

renk (renklendirilmis olmak), nesnelerin formlaridir’” gibi goriniste basit ifadelere

yoneldiler. (Thompson, 2014, 246).
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Gorsel 15. Arman, Small Bourgeois Trash ve Large Bourgeois Trash, 1959.

Kolaj 6rneklerinin akiimtiilasyon ile benzetimini birikme, yigim, yigilma ve (st
Uste biriktirme olarak birbirine benzerligi géz 6niinde bulundurabilir. Fernandez
Arman’in Cop Kutulari adli ¢calismasi akiimilasyon denilen ve toplama anlamina gelen
yontemle Uiretilmis bir eserdir. Sanatci bu calismada dikdortgen bir camekana atik ¢cop

nesnelerini doldurmus ve rastgele topladigi bu nesneleri bir Grlin olarak sergilemistir.

Jaimey Hamilton’a gore bir katilimci gézlemci olarak Arman’in ¢alismalarinin distinsel
yapisini “savas sonrasi kiltiriin montaj hattindan vitrinlere, oradan mutfak raflarina,
oradan ¢op kutularina ve nihayet ¢6ép yiginlarina dénlisen nesne donglsiini edimsel
olarak taklit ederek ¢agdas topluma “sahit olmak” veya gozlemlemek lizere gozler
onine serisinde apacik bellidir” seklinde belirtmistir (Hamilton,2012:7).

Yerlestirme yonteminde nesne, dogrudan isin yerlestirildigi platform Gzerinde
bir 6ge olarak kullanilir. Eseri olusturan diger unsurlarla birlikte kullanilan atik nesne
eserin kimligini kaybetmeden veya eserin formuna uymadan eserin bir unsuru olarak
var olur. Yerlestirme muihendislik ve mimarlik alani yani tek kelimeyle kurulum gibi

glinliik hayatta bircok faaliyet alaninda kullanilmaktadir. Gorsel sanatlar acisindan
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bakildiginda makinelesme ile birlikte endistriyel atiklar glinliik hayatimizda olagan bir

gorintl haline gelmistir.

Bu yonteme bir 6rnek olarak da Joseph Beuys’un 1972 yilinda gerceklestirdigi

Supirip Atma, Gosteri Heykeli isimli galismasi gosterilebilir.

Gorsel 16. J. Beuys, Siipliriip Atma Gdésteri Heykeli, 1972.

1972'de, Berlin'deki Karl Marx Meydani'ndaki 1 Mayis protestosunun
ardindan, Beuys meydani siiplirdi ve tiim ¢opleri topladi.. Beuys hazir nesne kullanimi
ile sanat eseri ortaya ¢ikarma fikrini kendi islerimdeki nesnelerin mekan boyutunda
kavramsal anlamlara doniismesini saglayan temel fikir benzetimini olusturmamda yol

gosterici rolindeydi.

Yine Duchamp'tan farkli olarak Beuys'un enerijisi sanatsal etkiye odaklanmistir.
Duchamp, nesneleri baglamlarindan ve islevlerinden c¢ikararak neden sanat eseri
olduklarini merak etti. Buna karsilik, Beuys nesneleri tamamen baglamlarindan ¢ikarir
ve dogal ozelliklerinden (olduklari gibi) yararlanir; Onu yabancilastirmak yerine

tanimaya calisti. Daha da 6nemlisi, "sonug¢"tan (veya en azindan sonugcla ayni) "siire¢"i
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disltnir. Baska bir deyisle, Beuys'ta “lriin sirectir’. Duchamp'ta her nesne sanat

eseri iken; Beuys'da herkes sanatcidir.

Gorsel 17. Andy Warhol. Campbell’s Corba kutulari, 1962. 32 tuvale sentetik boya, her tuval:20 x 16”
(50.8 x 40.6 cm).

Yiyecek ve icecek, tarih boyunca sanat akimlarinda énemli bir rol oynamistir:
farkh ortamlarda kullanildigini gorebiliriz. Akla hayale gelmeyen bicimlerde bile, kisisel
ve kiltdrel anilarimizda, cesitli politikalarimizda ve duygusal tepkilerimizde gomuali
beslenme bulabiliriz. Yiyecek ve icecek nesneleri duygularimizi ve duygularimizi
gelistirmek icin sanatin yaratilmasina katkida bulunur. 18. ylzyila ait Andy Warhol'un
"Campbell's Soup Box" tablosu buna 6rnek gosterilebilir. 32 ayri yagh boya tablodan
olusan bu resim serisi, kavramsal sanat stirecinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Buradaki
nesne kullanimlari giinlik beslenme olarak kullanilan, yiyecek ve igecek temalari

nesne olarak resim sanatinda var oldugunu kabul edebiliriz.
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2.2 GUncel Sanatcilarin Nesneye Kullanimlari

Gérsel 18. Goshka Macuga, Atlama kulesi (1920) Paul Nash’e ithaf, 2007

Kendi kimligiyle ilgili gercekleri de ortaya koyan yapitlar tGretmek amaciyla Macuga,
mevcut sanat yapitlarini, esyalari ve belgeleri yeni bir baglama oturtup bulgularini bir
tir asamblaj seklinde sunar. Macuga'nin bu kitapta konu edilen yapitinda kullandig
nesneler arasinda,yanlarina kulakliklar asilmis sandalye grubu ve oturan bir dalgig

figlirG vardir.(Wilson, 2015, 238)

Tate Britain'in “Cagdas Sanat” serisindeki 2007 “iliskili Nesneler” sergisi icin
Goshka Macuga, “ingiliz Siirrealizminin Alternatif Tarihi”ni sunan bir yerlestirme

yaratmak amaciyla mizenin koleksiyonunu kapsamli bir sekilde arastirdi. Ancak
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actkgasl, Macuga'nin sunumu ilham perisinin anlayisina tamamen aykiri. Bu da
dogaldir. Clinkii Macuga, bir dizi sanatsal yenilige odaklanmak yerine, belirli bir anin
ruhuna odaklanan eserlerinde 6znel ve siirsel bir yaklasim benimsiyor ve bir sanat
donemini veya icerdigi nesneleri incelerken, bu dénemin, nesne kullanimlarinin ve
anlam yaratma egiliminin tercih ettigi sergileme mekanizmalarinin potansiyelini de
tartisir. Sanatgi, calismalarini planlarken okudugu donemde yaptigi kisisel yazismalara

da odaklaniyor ve kapsamli bir arsiv arastirmasi da yapiyor. (Wilson, 2015)
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Gorsel 19. Subodh Gupta, Tarih, (2012), Paslanmaz Celik ve Paslanmaz Mutfak Esyalari, 6x4x4 m.
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Gorsel 20. Subodh Gupta, Kontrol Hatti, (2008), 1000x1000x1000 cm, Paslanmaz ¢elikten yapilmis
kap kacak.

Piril pinll paslanmaz celik tencere, tava ve mutfak gereclerinden olusan
nesneler, tavana yikselen mantar bulutu seklini aliyor. Bununla birlikte, isin adini
bilmek is icin buruk bir duyguya katkida bulunur. Metalik sanat eserleri Gupta'nin
memleketinde her yerde bulunur, bu yiizden onlari bu kadar etkili bir goérintide

birlestirmek, belki de onun sanat eserlerinin 6n plana ¢ikmasina neden olabilir.
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Gérsel 21. Subodh Gupta, Ikiinek , (2003-2008), 98x252x118 cm, Bronz, Krom

Gupta, Kontrol Hatti'nin yapisini olusturan tirden nesneleri sik sik kullanir. 6zellikle
sefertasi hem sanatcinin eviyle ve ¢ocukluguyla ilgili anilari hem de tasrali Hindistan
toplumunun hiper kapitalist ¢izgide gegirdigi dontisimiin olumsuz etkileri agisindan sik
sik yapitlara girer. Gupta bu tip 6gelere yeni bir anlam vermek igin onlar biriktirip
lgekleriyle ve malzemeleriyle oynar. Ornegin fakirlik, asini niifus ve asiri Giretim gibi
oncelikli meselelerin koklerinin dayandirildigini fantastik "6teki"ne génderme yapan
2007 tarihli U.F.O'da yzlerce piring fincani eritip ugan daire sekline getirir. 2003-2008
tarihli iki inek’de ise siit gligiimii tasiyan iki bronz bisiklet heykeli yapar, bisikletler de
gugumler de ayni anda hem son derece liiks hem de yoksullugu akla getirecek sekilde
yapilmistir. Sanatgi, bdylece, toplumdaki sinifsal ayrismayi gozler dniine serer. (Wilson,

2015, 172)

iki bisikletin, iki inege benzetimindeki baglami belki de yanlarindaki siit
tenekeleri gormemiz, direkt olarak karsimizdaki eseri algilamamizda yardimci
nesneler olarak bitlinlesmesini sagliyor. Blitlin nesnelerin birbiriyle olan baglantisini
aslinda bizim yasanti sirecimiz icerisindeki bilgi birikimlerimizin beynimizde
olusturdugu gorsel hafizanin eseri yorumlama kisminda 6nemli bir algl degisimi

icerisine girmemize neden olabilir.
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Gorsel 22. Robert Rauschenberg, Monogram, (1955-59)

Bu iki gorsel arasinda gorsel olarak kullanilan nesneler farkl olsa da, kullanilan
nesnelerin anlatim bicimleri benzerlik gostermektedir. Hazir nesne kullanimlarini atik
nesneler arasindan segerek sanat nesnesi haline getirmesini, glindelik anlamlarindan
koparip sanat nesnesi halini almasini, sanatginin ortaya cikardigi gorseli yorumlatma

ve yorumlayan kisilerinde bilgi birikimlerini goz 6nlinde bulundurmak gerekir.

Gérsel 23. Rachel Harrison, Ofkeyle Haykiran Hayvan, (2004), Karisik Teknik, 213,4x213,4x76,2 cm.
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Bazi izleyiciler Harrison'in ¢alismalarini, "ne oldugu anlasilmasin diye kasten
acayiplestirilmis seyler" gibi gérseler de Biiyiik iskender ve benzeri heykellerin aslinda
bir "sistematigi” vardir. Statii Lamlar gergevesinde vyapilan asirlik tartismalari
somutlastirmak amaciyla nesnelerin bilingli bir sekilde sistematize edildikleri ortadadir.
Bu yapitta bize sunulan sey, gerek bulunmus gerekse 6zel olarak retilmis farkh
pargalarin oynadigi rollerin istikrarinin bozuldugu ve sorgulandigi 6lgili bir hiyerarsidir.
Heykelidiiz, beyaz bir yilkselti istline koymak bile klasik tGslubun yankilarinin halen
surdirdugiind ifade eder ve 6zellikle Minimalizmle ilgili yorumlari dogrular niteliktedir.
Harrison, hemen her yapitinda oldugu gibi Biiyiik Iskender'de de yapitin
"gostermelik”konusu hakkindaki fikirlerini -dolayli da olsa-agiklar, bitiin bir "bulma ve
yapma","gosterme ve bakma" tarihi hakkindaki goéruslerini de ortaya koyar. Bu
bakimdan, Biyiik iskender, biraz da kendi kendine génderme yapan bir

yapittir.(Wilson, 2015, s176)

Bicim ve kavramsal temeli degisen, baglamindan kopan, yani yapisal ve
distinsel boyutlariyla sanat eserine donisen nesneler "sanat¢i nesnesi" olarak
bilinmektedir. Bugln sanatgilarin eserinde “sanatcinin  konusu” kapsamina
odaklaniliyor. Tanidik ama farkli, yorumlanabilir olan olagandisi nesnelerin
yorumlarini sanatsal ifadenin bir pargasi olarak kabul edilir. Hazir nesnelerin, sanatin
dili Dada'da bir evrimi baglattigi rahatlikla kabul edilebilir. Bu evrimi biraz daha ileriye
gotlrur. Hayali olmayan nesnelerle siradan gorintiler, nesneleri sanata

donidstirmede bir atilim olmustur.

Goérsel 24. Rachel Harrison, Kasik Blikticii, (2011), Karisik Teknik, 135,9x149,9x195,6 cm.
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3. BOLUM:KENDI SANAT NESNELERIM

Gorsel 25. Mehmet Yakut, Rezistans , 2019, 100x75, tuval lizerine yagli boya.

Hazir nesneleri bir araya getirip bulundugu mekanlardan koparmak, benim
sanat nesnelerim haline gelme siirecinin baslangici oluyor. Nesneler kendi kendini
olusturma silirecinde benim rastgele sectigim herhangi parca demirin diger alakasiz
bir parca ile Ust Gste kaynak yaptigimda kendini olusturma silireci bana deneysel bir

slireg sunuyor.

Nesneleri bulunduklari mekandan koparip yeniden isleme ve anlam degisimine

ugratma sirecini birazda sunlara benzetiyorum:

Hurdaliktan alinmis bir rezistansin hurdaliga girmeden o6nceki islevine
baktigimizda gorevi isitmaktir ve insanlar onu sogutan ya da isitan bir nesne oldugunu
bilgi birikimleri ile yorumlayabilir. Ama, nesne artik hurdaliga girmisse o islevini
yitirmistir ve bulundugu mekanin degersizlestirilmis olanlarin arasina girer. Burada
birde hurdaliktaki degersizlestiriimis atik demir olarak nitelendirilen nesne olan
rezistansi oradan alip farkh bir mekan olusturan sanatcinin sergileme biciminden ve
olusturdugu mekandan dolayi yiiklenen anlami degistirilmis olur. Burada yine bir hazir

nesneyi sanat eseri olarak sergilenme durumu da doguyor.
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Goérsel 26. Mehmet Yakut, Képek , 2019, 100x75, tuval iizerine yagli boya.

Anlam, acikca metinsel sinyaller ile okurun kavrama edimleri arasindaki bir
etkilesimin Urlini olmalidir. Ve esit derece agik bir sekilde, okur kendini bdyle bir
etkilesimden ayiramaz; tersine, okurda tesvik edilen etkinlik onu metne baglayacak ve
onu bu metnin tesiri igin gerekli kosullari yaratmaya sevk edecektir. Metin ve okur bu
sekilde tek bir durumda birlestikce, 6zne ile nesne arasindaki ayrim artik gegerli olmaz
ve bu nedenle bundan, anlamin artik tanimlanacak bir nesne degil, deneyimlenmesi

gereken bir etki oldugu sonucu ¢ikar.

Gunlik kullanimda olan bir nesneyi alip onu kendi isi olarak adlandirmak bir
sahiplenme eylemidir; herhangi bir nesneyi almak, anlamindan ve islevinden
arindirmak, saptirmak maniptlasyon olarak kabul edilir. Burada "kullanim" kavrami
esasen Uretim sonrasi strateji, sahiplenme ve manipilasyon stratejilerinin temelini

olusturan temel kavramdir.

Hurda nesneleri bazen oldugu gibi kullanmak bazende sekil ve bigim
degitirmesini saglayiyorum. Nesnelerin bazen birlestirilme asamalarinda gelisi guzel

form neyi yakalamak istiyor ise ona devam ediyorum. Nesnelerin bir araya geldiginde
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ortaya cikardigi bazi formlarin normal hayatta gordigimiiz canh nesnelerin
soyutlamalar gibi bir olusum ortaya cikiyor. Atik nesnlerin bir ruhu olduguna

inantyorum. Clinku atik nesnelerin her birinin bir hikayesi ve bir yasanmisliklari var.

Goérsel 27. Mehmet Yakut, Dikdértgen, 2019, 100x75, tuval iizerine yagli boya.

Hurda nesnelerin birlestirilip sanat nesnesine donilstirmek ve benim
belirledigim mekanlar igerisinde sergilemek nesneyi tekrar hayata sanat eseri olarak

dondirmek nesnenin yeniden yorumlanmasini saglyor.

Gunlik hayatta dogrudan veya dolayli olarak kullanilan nesnelerin ¢ogu
islevine uygun olarak Uretilmektedir. Ornegin oturdugumuz sandalye, kafamiza
taktigimiz sapka kullandigimiz ve dogrudan faydalandigimiz unsurlardir. Su tesisatinin
boru ve ek pargalari dolayli olarak kullanilan insan yapimi Urinlerdir. Bitin bu
unsurlar ginlik hayatimizda kullanilmak, yani fayda saglamak igin yer almaktadir.
GUnumizde tasarimin tim alanlarinin bu yénde hareket ettigini biliyoruz. Bu
durumda sanat eserine donustirilen dolayli kullanimli teknoloji Grindndn bir siniri

olmadigi séylenebilir.
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Gorsel 28. Mehmet Yakut, Balik , 2019, 80x65x cm, Karisik teknik.

islerimi Gretirken kullanilan malzemeler atik demir parcalari ve atik
nesnelerdir. Ortaya cikarmak istedigim ve bahsettigim kendi yaratilisini ortaya koyan,
sanat nesneleri halini alma slirecinde bir demir pargasinin yanina ekledigim diger bir
motor parcasinin gorsel diinyamda olusturdugu bicimin rastlantisal devamliliginin bir

baslangici oluyor.

Bu nesnelerin islevselligi ve zihnimdeki bigimleri benim bilgi birikimimle
yogurup ortaya koydugum eserin sergilendiginde ona bakan kisilerin de kendi bilgi
birikimleri ve yasanmigliklari ile benim eserimin lizerinde ne gibi diisiincelere sahip
olduklarini 6grenmek, gelisim surecimde etkili oluyor. Clinkl bu slreg igerisinde,
ortaya bir seyler g¢ikarmak igin topladigim atik nesneleri, kisilerin bana edindikleri
izlenimleri anlatma asamasinda kullandiklari ifadelerden ve onlarin ilgisini ¢eken
nesnelerin neler oldugunu 6grenmek, sireg igerisinde toplayacagim nesnelerinde

rastlanti olarak kendi kendini olusturmasini etkiledigini gozlemlemeyi amagliyorum.
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Gérsel 29. Mehmet Yakut, isimsiz,, 2019, 65x15 cm, Karisik teknik.

Nesne bulundugu yerin 6zelliklerine gore anlam farkliliklari igerisine girebilir.
Tam tersi mekanin igerisine aldigi nesne mekanin anlamlarinda degisimi saglayabilir.
Nesneler, bir anlatim bigcimi olarak ele alinabilir. Bazen politikanin objesi, glindelik
yasantlyl ve geg¢mis donemlerdeki kisinin ekonomik durumunu anlatan nesneler

olarak kullanilmisti.
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Gérsel 30. Mehmet Yakut, Karmasa, 2019, 100x100cm, Tuval Uzerine Yadli Boya.

Nesnelerin gergek anlamlari yerine atik nesnelerin bir araya getirtildigi bir
eserde nesne somut anlamindan kopup soyut bir bicimi beraberinde getirebilir.
Glincel sanatta nesneler, kavramsal ve sekilsel birlikteligi, ortami olusturan mekan ile
baglami goz ardi edilmemelidir. Sanat nesnesi 6zglin bir hal almasi stirecinde farkl iki
yontem ele alinmalidir. Birisi nesnenin bigimsel olarak 6zgiinlesmesi, bir digeri ise

kavramsal anlamlari barindirmasidir.
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Gérsel 31. Mehmet Yakut, Demir Tarlasi, 2019, 70x100 cm, Tuval Uzerine Yadli Boya.

Heykel tasviri ile soyut 6limsizlestirme egilimleri arasindaki kaginilmaz geliskiyi agmak
veya ortadan kaldirmak i¢cin bulunan araglar, plastik Gslup digtincesinin gelisim tarihini
teskil ederler. Bu sirecin iki ana unsuru ¢ok kolay kavranabilir. Bir kere, bagska zaman
sadece ylizey igerisinde dokunun duyumu ilgileri ile erisilen 6zdeksel bireysellik
tasavvurunu simdi baska bicimde ifade etme istegi ortadan cikar. Bu, maddenin
bltunlGgl, maddenin 6gelere ayrilmayan 6zdekselligi araciyla dokunum duyusunun
birlik ve baglaminin verdigi izlenimi mimkin oldugu kadar korumaya galismakla olur.
(Worringer, 2017,5s.83-84)

Ne kadar nesnelerin bicimleri korunsa da baglamlari ve anlamlari degisebilir.
Tasvir edilen obje sanat¢inin i¢sel diinyasinda bir soyut imgeyi temsil edebilir. Streg
icerisinde eseri olusturan sanatgci, stirecin devamlilik gosterdigi ve bitirme evresine
gelene kadar nesnenin gecirdigi degisimleri gdzlemleyebilir. Ortaya cikan eser her ne
kadar disaridan bakan ve onu yorumlayan kisilerin bilgi ve birikimlerine dayansa da,
sonug olarak o eseri ortaya koyan sanatgi ile ayni dislincelere sahip olamayabilirler.
Nesne kullanacagim islerde dnceden tuval resmi degil de, heykelini yapiyorum. Sebebi
ise hem c¢izecegim nesnenin olusum sireci icerisinde gozlemledigim zihinsel
degisimler hem de lg¢ boyutu kendi ellerimle hissedip nasil bir mekan icerisinde

resmedebilirim onun 6n hazirhgini yapmis oluyorum.
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Gérsel 32. Mehmet Yakut, Topal Merdiven, 2019, 100x70 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya.

Danto’ya gore Warhol, birbirinin tipatip aynisi olan sanat eseri ile siradan bir obje
arasindaki farkhiliklari dikkate alan énemli bir soru sormustur. Fark algisal degildir;
kavramsaldir ve nesnenin kendi digsindaki bir seye dayanir. Sanat eseri kurama
bagimhdir. Sanat tarihine ve evrilen sanat diinyasindaki yerine bagimlidir. Siradan bir
nesneyi ya da gergek seyleri sanat eserine donistiiren, nesneye katilan yorumdur.
Sanat eserleri, gergek seylerin aksine, "’hakkindahk’ tasir. Sanat kurama bagimhdir.
Sanat eserleri de yoruma bagimhdir. (Barret, 2019, s.111)

Sanat malzemeleri hakkinda konustugumuzda, nesnenin fiziksel ozelliklerini
disiinmeye egilim gosteririz. Boya, tas ve degerli metallerin hepsinin, sanat eserinin

ve ona ait deneyimlerimiz Uzerinde etkisi vardir fakat bir sanat nesnesinin fiziksel
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varligl, yalnizca onun malzemelerinin nitelikleri ¢evresinde gelismez. Bu noktada
bedenen varliginin sanat eseri lizerinde bir etkisi olmasi yliziinden denkleme sanatglyi
da eklemek istiyorum: Sanat¢i malzemeler ve son (irlin arasinda aracidir. Bu bizi sanat
yapma sirecindeki cesitli malzeme kullanma tekniklerini ve sanatgi ile sanat eseri

arasindaki degisen iliskiyi diisinmeye yonlendirir.(Arnold,2019,s39)

Gorsel 33. Mehmet Yakut, [slevsiz Anahtar, 2020, 100x70 cm, Tuval Uzerine Yagli Boya.

Sanatta Nesne Tirleri; fiziki, hayali veya soyut olsun birbiriyle bir butiin
olusturacak katmanl bir yapi veya birlikte bagimsiz olarak olusacak 6zgir bir yapi
olarak dustndulebilir. Sanatta nesneler; belli bir agirlik, hacim, renk ve gblgedeki tim
canh  ve cansiz varlklarin yasamlarinda gordikleri ve duyduklar ile
iliskilendirilebilecekleri duginilebilir. Duchamp’in hazir nesne kullaniminin sanat
eseri olarak kabul edilmesi de belki de kendince 6zglr bir yapinin sergilenme sekli ve

mekan baglami arasinda iliski kurulabilir.
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Gorsel 34. Mehmet Yakut, Bos Bir Depo, 2020, 100x70 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya.

Bos bir deponun bulundugu yerde ciriimesi onu islevinden tamamen
kopardigini gdzlemliyoruz. islevsel olan nesneler aslinda yasanmisliklari da igerir.
Nesnenin kullanildigi alanin etrafinda nasil bir islem yapildigi hakkinda bilgi verebilir.
Sanat¢l nesneyi ne kadar baglamindan koparsa da nesnelere bakis agisinin

yorumlanmasi, nesne ile izleyici arasindaki baglami ne yazik ki degistiremiyor.

Bir cismi nesne yapan bir diger 6zellik ise duyularla algilanabilmesidir. Bu,
cismin elle tutulur, goriinir olmasi, ses ve koku gibi 6zellikler icermesi ile ilgilidir.
Ocaktan bir tik sesi geldiginde demlikten mi, porselen bir kasedenmi yoksa cam
bardaktan mioldugunu hemen anlayabilirsiniz. Kirilma aninda ¢ikan ses zihnimizde bir
nesneyi canlandiracaktir. Bir goriintliniin gozlerimizin 6niinde gériinmesini saglar. Bir
bardak. Bir¢cok farkli formda kullanilabilen, sivilarin girebildigi, kullanilabilen, nitelikleri

hemen fark edilen kati bir nesnedir.
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Gorsel 35. Mehmet Yakut, Anlam Disi, 2022, Dijital Cizim.

Evvela hem insanlar hem de onlarin sevdikleri nesneler onlarin iligkilerinden bagimsiz
kalir, zira ikisi de bu iliskilerce timiyle tiiketiimez. Daha da 6nemlisi timuiyle bu
unsurlarin ikisi ya da yeni bir 6zerk nesnedir. Gergek bizi asagidan atlattigi kadar
yukaridan da kucaklar.( Harman, 2022, 28)

Oyleyse benim zihinsel edimlerimin nesneleri ile onlarin 6tesinde var
olabilecek herhangi bir “gercek’” nesne arasindaki iliski nedir? Brentano bu soruda
yetersiz bir kilavuz saglar. Yonelimselligin ickin nesneleri, yani dogrudan zihne sunulan
nesneleri hedefledigini ve sik yanlis okumalarin éne slrdigi gibi, onun Otesinde
olabilecek nesneleri hedeflemedigini soyler. Brentano’nun Katolik arka plani
vasitasiyla gelen Aristotelesci mirasina ve Alman idealizmine duydugu yaradilistan
hosnutsuzluga ragmen, felsefesi, dis diinyaya karsi kalici bir idealist ya da en azindan

agnostik tutum sergiler. ( Harman, 2022)
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Gérsel 36. Mehmet Yakut, Tokmak, 2019, Tuval Uzerine Yadl Boya.

Kapi tokmagi gorsel olarak algilanan herhangi bir yerin dis kapisinda icerideki
kisiye bir ses ile algl yaratarak birinin geldigini ve iceriye girmek istedigini amaclayan
bir nesnedir. Fakat mekan ve baglamdan koparilan nesne, temelde yatan bir diisiince
olmadan bir dizi literal nitelik demeti sayllmayacak kadar bir hazir yapim nesnesi
olamazdi. Birikimler, nesnenin nicel verilerinin disinda nitelik olarak yorumlarin

degisimlerini icerisine alabilir.

Farkh bir sekilde ifade edersek, hazir yapimlar, literal pisiuar sadece bir
nitelikler demeti oldugu ve higbir sekilde niteliklerinden ayri bir nesne olmadigi igin,
(pisuar gibi) herhangi bir literalizm vakasinin herhangi bir gercek nesnenin bir rol
almadig estetik bir senaryoya tout court* donistirilebilecegini iddia etmek olarak

yorumlanabilir. (Harman, 2022, 223)
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Gorsel 37. Mehmet Yakut, Bozuntu, 2020, Demir, Karisik TeknikMehmet Yakut, Bozuntu, 2020,
Demir, Karisik Teknik.

Nesnelerin glzel goriinimlerinde, begeni, hayal glclinin o alanda kavradiklarindan
¢ok, kurmacaya baglanmasini saglamak icin temin ettiklerine, yani, géze carpan
cesitlilik tarafindan surekli uyandirildigi kadariyla zihnin kendisini eglestirdigi gergek
fantezilere tutunur. Bu durum, diyelim ki bir séminedeki alevlerin veya dalgalanan bir
derenin, sekillerini izledigimizde meydana gelen seye benzer: Bunlardan higbiri
guzellikler degillerdir; fakat yine de hayal glclini cezbederler ¢iinki 6zglir oyunlarini
surdirarler. (Harman, 2022, 71)

Guzel gorinimun disarisinda birakilan bikik ve kullanim alani disarisinda
kalan bir sandalyenin mekan ve sergilenis bicimi degistiginde nesne artik kendi glzel
ve olmasi gereken islevinden ayrilmis ve bitlind bozulmus bir gérseli saglar. Nesnenin
mekansal baglantilari koparildiginda varliginin ortaya koydugu nicel kavramlarin

nitelik farkhhginin degisimine maruz kalir.
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Gorsel 38. Mehmet Yakut, Birlesim, 2020, Demir, Karisik Teknik.

“Dogadaki glizel bir nesnenin bigimidir ki [nesnenin] sinirlanmis olmasindan
mutesekkildir. Fakat ylce ayrica, biz sinirlanmamishgi sundugumuz kadariyla bigimsiz
bir nesnede bulabilir...” (CJ 98). Kant'in ylicenin “ayrica” bigimsiz bir nesnede
bulunabilecegini séylemesi tuhaftir, sanki bigimsiz nesneyi herhangi bir yerde
bulabilmek miUmkinmis gibi. Zira “glzelligin durumunda hoslanmamiz niteligin
sunumuyla baglantiliyken... yliicenin durumunda niceligin sunumuyla [baglantihdir]”” (CJ
98). Kant i¢in ylice daima bizi mutlak ve dlgllemez sekilde asan, bu yilizden de derhal
yuce olmayi birakmaksizin sinirlanamayandir.(Harman, 2022, 73 )
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Gorsel 39. Mehmet Yakut, Paslanmis Diinya, 2020, Demir, Karisik Teknik.

Hurdaliktan alinan bazi nesnelerin bir araya getirildiginde ortaya cikan kendi
kendine olusumlarin kendi sanat anlayisimin icerisinde biiyik bir yere sahip oldugunu
soylemeliyim. Siradan her yerde gordigimiiz fakat islevini yitirmis ve degersizlestirilmis
atik nesnelerin gercek hayat ile benzer niteliklere sahip olmasi bariz bir nesne tanimini
ortaya koymuyor. Clinki algilarin degistigi bir bakis agisinin, nitelik diisiincelerin farkliliklari
nesnenin, gorevi ve onu yerlestirdigimiz konum ile alakal olarak kendi gergekliklerinden

uzaklastirmis olabilirler.

Hazir yapimda olan sey, gordugim kadariyla, pisuarin ya da taragin bir metafordaki
duyusal niteliklere benzer bir role sahip olmasidir ancak herhangi bir bariz gergcek nesne
terimi yoktur. Farkl bir sekilde ifade edersek, hazir yapim ile 6rtik metafor “sanat pisuar
gibidir” veya “sanat bir tarak gibidir’” olur ve bu, seyircinin icra ettigi metafordur. Galeri
baglami bizi kesinlikle nedensel anlamda bdyle bir performansi icra etmeye hazirlar:
Duchamp farkli bir sekilde yapsaydi alistirmasina sokakta “bulunan’ eserlerle baslayabilir
ve rastgele yayalari onlari sanat eseri olarak deneyimlemeye devam edebilirdi. (Harman,

2022, 221-222)
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Gorsel 40. Mehmet Yakut, Tamamlanmis, 2020, Demir, Karisik Teknik.

Taninabilir tim nesneler lg¢ boyutlu mekan da var olur ve taninabilir bir nesnenin en
bariz izi, bu tir bir mekanin iliskilerini cagirmaya yeterlidir. Bir insan figlirlinlin veya bir ¢cay
fincaninin pargali silueti bunu yapacak ve boyle yaparak resimsel mekani resmin bir sanat

olarak bagimsizhiginin garantisi olan iki boyutluluktan uzaklastiracaktir. (Harman, 2022)

Kendi eserlerimi bir mekana bagl tutmak, tamamen kendi ortaya koydugum ve
sanat yolumu olusturdugum disincelerimin dogurdugu anlamlari da pesinden getiriyor.
Bana gore nesneler mekan baglamindan uyusmasa da nesnenin sergilenme alani bir
galeride kaidenin Ustlinde ya da duvarda asilan bir sanat nesnesi olmamasi gerekir. Benim
resimlerim bir mekan olmaksizin kendi varliginin mekana olan yansimalarini tasiyor. Aslinda

olusan algli mekan algisini da beraberinde getiriyor.

SONUC
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Arastirmalarima gore nesne her donemde sanatcilarin kendilerine gére anlam,
baglam, kavram, nitel ve nicel terim karsiliklari ve sanatginin sirecine dahil ettigi
kisilerin bilgi birikimlerinin, nesneye bakisin nesnelerin ifade bigimlerini degistirdigini
goriyorum. Dada ve diger natlirmort ve bazi yerlestirme sanatgilarinin ortaya
koyduklari sanat eserlerini inceledim. Aslinda Duchamp’in pisuarinin dislince
farkhliklari gésterse de hazir nesnenin kullanimi bir natlirmort resmini olustururken
secilen nesnelerin anlam farkhliklari olusturmalari nesnenin gelisim ve degisim
sureglerinde benzerlik gosterdiklerini sdyleyebilirim. Benim kendi islerimde ele
aldigim atik nesne kullanimlari da bu tavirda nesne kullanimini baz aldigim ve
nesnelerin kendi kendine ortaya yeni bir eser cikarma serlivenini sizlerle paylastim.
Ve g6z ardi edilmeyecek olan nesnenin ona bakan kisilerin bilgi birikimleri, sosyal ve
kalturel farkhliklari, gegmiste yasadiklari bazi anilarindaki bazi nesnelerin goéz oniine
gelmesi, kisilerin duygusal seriivenleri ve o eseri ortaya koyan sanat¢inin ne anlatmak
istemesi nesneye bakisin bir siiri ele alinis bicimini bizlere sunar. Nesneler siireg
icerisinde bulunduklari yerin izlerini de tasir. Bu tasinan izlerin disarisina ¢iktigi an
anlam birikimlerini disarida biraktigini gozlemleyebiliriz. Tipki bir bahgivanin kar
kiiredigi kiregi alip sergi alanina asmak ve bu alanda yorumlanabilecek yorumlarin
islevinden ayrilip Dada hareketinin hazir yapimlar baglamina bir sekilde itilebilir.
Mesele su ki hazir yapim nesneler ozellikleri ile temelde yatan gergek bir nesne
arasinda herhangi bir baglantiyi estetik olarak deneyimlemeyi bizlere sunmayi
basariyor. Donemsel olarak nesnelerin sanata girmesi ve sanat eserlerinde yer
bulmasi farklilagssa da temel olarak nesne sanat¢inin kendi fikirleriyle yogurdugu

kurtarici ve temsildir.
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YAYIMLAMA VE FIKRT MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitl tarafindan onaylanan lisanstistl tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini,
basili (k&git) ve elektronik formatta arsivlieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini
Hacettepe Universitesi'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklar
digindaki tum fikri malkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir
bélimudnun gelecekteki calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait
olacaktir.

Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal calismam oldugunu, baskalarinin
haklarini ihlal etmedigimi ve tezimin/sanat calismasi raporumun tek yetkili sahibi
oldugumu beyan ve taahhit ederim. Tezimde/sanat ¢calismasi raporumda yer alan, telif
hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak kullaniimasi zorunlu metinleri yazili izin
alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhit
ederim.

Yuksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisanslisti Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin Yénerge* kapsaminda
tezim/sanat galismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U.
Katliphaneleri Agik Erisim Sisteminde erisime aglilir.

U Enstitd/ Fakulte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime
acilmasimezuniyet tarihimden itibaren... yil ertelenmigtir. (1)

U Enstitu/ Fakulte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi
mezuniyettarihimden itibaren ... ay ertelenmigtir. (2)

U Tezimle ilgili gizlilik karari verilmigtir. (3)
25/07/2022
Mehmet YAKUT

*Lisanstistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina iliskin
Yonerge

(1) Madde 6.1. Lisansustu tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma sirecinin devam
etmesi durumunda, tez danigsmaninin nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gorusu tizerine enstitl
veya fakilteydnetim kurulu iki yil sure ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildidi, heniz makaleye dénismemis veya
patent gibiyéntemlerle korunmaini $ ve internetten paylasiimasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazang imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulan iceren tezler hakkinda tez
danismaninin énerisi ve enstitianabilim dalinin uygun gorusu Uzerine enstitl veya fakilte yonetim
kurulunun gerekgeli karari ile alti ayl asmamak Uzere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya glvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve guvenlik,
saglik vb. konulara iligkin lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan
verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolu ¢ercevesinde hazirlanan lisanststu teziere
iliskin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun oénerisi ile enstiti veya faklltenin uygun goérisu
Uzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yuksekdgretim
Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik siiresince enstitli veya fakdlte tarafindan gizlilik
kurallarigergcevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yuklenir.

Tez Danigmaninin énerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii Gizerine enstitili veya
fakiilteyonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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