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0z

20. yiizy1l miiziginin 6nde gelen temsilcilerinden biri olan Alman besteci Paul Hindemith,
muzik kariyerine keman calarak baslamig, bu Kkariyerini besteciligi ve viyoladaki
yorumculugu ile zirveye tagimistir. Cocukluk yaslarindan itibaren iistiin yetenegiyle dikkat
¢eken usta miizisyen, solistlik, orkestra sefligi, oda miizigi ve de akademik alandaki basarili
calismalariyla donemin unutulmaz bestecileri arasindaki yerini almistir. Paul Hindemith,
bir¢ok enstriiman i¢in eser bestelemis, bununla beraber viyola repertuvarina kazandirdigi
calismalariyla gelecek kusak viyola sanatgilarma biiylik bir miras birakmistir. Ayni zamanda
viyola i¢in yazmis oldugu eserlerin ¢ogunun ilk seslendirilisini de kendisi gergeklestirmistir.

1919 yilinda ilk ¢caligmalar1 arasinda yerini alan ve ilk viyola eseri olan Op.11 No:4 Viyola
Piyano Sonati’n1 yazmustir. Bestecinin o yillarda agirlikli olarak viyola ¢almayi tercih etmesi
yeni bir repertuvar arayisi i¢ine girmesine sebep olmustur. Bu eserinde varyasyon teknigini
kullanmay1 se¢mis, miizikal climlelerin altyapisinda tonal ve atonal armonileri birlikte
kullanmustir.

Bu ¢alismada Paul Hindemith’in hayati ve secilmis viyola eserleri kisaca anlatilmis, Op.11
No:4 Viyola Piyano Sonati form, stil ve viyola teknigi bakimindan detayli bir sekilde
incelenmistir.

Anahtar Sozcukler: Paul Hindemith, Op.11. No:4, Viyola ve Piyano Sonati, Fantezi,
Varyasyon.
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ABSTRACT

German composer Paul Hindemith, one of the leading composers of 20th century music,
began his musical career by playing the violin and took this career to the extreme with his
composition and viola interpretation. The master musician, who attracted attention with his
outstanding talent since his childhood, ranks among the unforgotten composers of this time
with his successful works in the fields of soloist, orchestra conductor, chamber music and
academic studies. Paul Hindemith composed works for many instruments and left a great
legacy to the next generation of viola artists with the works he introduced into the viola
repertoire. At the same time, he gave the first performance of most of his works for viola.

In 1919, he wrote Op.11 No.4 Viola Piano Sonata, which was among his first works and his
first viola work. The composer's preference for playing the viola during these years led him
to search for new repertoire. In this work he opted for the variation technique, using tonal
and atonal harmonies together.

In this study, Paul Hindemith's life and selected viola works have been briefly explained and
Op.11 No.4 Viola Piano Sonata is examined in detail for form, style and viola technique.

Keywords: Paul Hindemith, Op.11.No:4, Sonata for Viola and Piano, Fantasy (Fantasie),
Variation.
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TERIMLER DiZiNi

Paul Hindemith’in Op.11 No.4 Viyola Piyano Sonati’nda kullanmis oldugu Almanca ifade
ve terimler Tirkce karsiliklari ile sirasiyla sunlardir:

Breit

Dasselbe

Ein wenig ausladend

Ein wenig kaprizios

Einleitend

Gemaéchliches Zeitmal3

Im HauptzeitmaR

Im Zeitmal

Immer mehr beruhigen

In wechselnder Taktart
Lebhafter und sehr flieRend

Mit aller Kraft

Mit bizarrer Plumpheit vorzutragen
Noch immer treiben

Noch Lebhafter

Ohne Taktart

Ruhig

Ruhig FlieRend

Ruhig und einfach wie ein Volkslied
Sehr breit

Sehr Lebhaft

Sehr lebhaft und erregt

Sehr zart

Stets zunehmen und vorangehen
Wie vorhin leicht

Wild

: Genis

: Aynm

: Biraz daha genis

: Biraz kaprisli

. Girig

: Sakince tempoda

: Ana tempo

: Tempoda

: Daha fazla sakin

: Degisken zaman 6l¢listi
: Canl1 ve ¢ok akici

: TUm gicle

: Tuhaf, kaba bir calim
: Hala abartarak

: Daha canli

: Zaman 0lc¢lsiiz

: Sakin, sessiz

: Sakin akici

: Sakin ve halk sarkisi
: Cok genis

: Cok canli

: Cok canli ve heyecanl
: Cok hassas

- Artarak devam eder

: Onceki gibi yumusak
: Vahsi

vii



GIRIS

20. ylizyilin en 6nemli bestecilerinden biri olan Paul Hindemith, ¢cagdas miizigin olusumuna
ve gelisimine 6nemli katkilar sunmustur. Besteci, Berlin Yiiksek Miizik Okulu'nda miizik
teorisi ve kompozisyon dersleri vermis ve donemin geng kusak bestecilerine pedagojik

birikimiyle de dnderlik etmistir.

Miizik hayatina 1906 yilinda keman calarak baslayan Paul Hindemith, {istiin yeteneginin
kesfedilmesinin ardindan ¢caligmalarina Frankfurt Operasi baskemancisi Prof. Adolf Rebner
ile Frankfurt Konservatuvari’nda devam etmistir. Konservatuvarda gegirdigi siire boyunca
egitiminde hizla ilerleyen besteci, 19 yasindayken keman 6gretmeni Adolf Rebner tarafindan
once Frankfurt Operasi’na daha sonrasinda Rebner Kuartet’e keman sanatgisi olarak davet
edilmistir. 1917 yilinda ise Frankfurt Operasi’'nda baskemanci olarak terfi alan Paul
Hindemith, kariyerinde 6nemli bir basariya ulagsmistir. Besteci her ne kadar miizik kariyerine
keman calarak baslamis olsada, uluslararasi miizik camiasinda ismini viyola virtiiozii ve

besteci olarak duyurmustur.

Hindemith, kompozisyon derslerine ilk olarak Arnold Mendelssohn ile baslamis, 1913
yilindan itibaren ise ¢alismalarina armoni 6gretmeni Bernhard Sekles ile devam etmistir.
Hindemith 6gretmeni Sekles’in bilgi ve becerisine hayran kalmis ve ilk bagimsiz eserlerini
onun gdzetiminde gergeklestirmistir. Ogretmeni sayesinde olaganiistii bir kontrpuan
kabiliyetine sahip olan Paul Hindemith, gen¢ yaslarinda bestecilik yoniiyle de admni
duyurmaya baglamistir. 1919 yilinda bestelemis oldugu Op.11 Sonatlar1 ve Op.10 Yayl
Calgilar Dortliisii de bestecinin ilk caligmalar1 arasinda yer almaktadir. 1919 yilindan
itibaren Hindemith’in keman yerine ¢cogunlukla viyola ¢almay1 tercih etmesi, bestecinin
kariyerinde bir doniim noktast niteligindedir. Paul Hindemith almis oldugu bu kararla
birlikte resitalleri igin viyola repertuvarina ihtiyag duymus ve bu sebeple Op.11 No:4 Viyola
Piyano ve Op.11 No:5 Solo Viyola Sonatlari’n1 bestelemistir. Ayn1 zamanda ikinci keman
iiyesi oldugu Rebner Kuartet’teki ¢aligmalarma da bu tarihten (1919) itibaren viyola
sanat¢ist olarak devam etmistir. Paul Hindemith Op.11 No:4 Viyola Piyano Sonati’ni, birinci
diinya savasmin son aylarinda tamamlamistir. Eser, keman, viyola ve viyolonsel i¢in

bestelenmis alt1 sonattan olugsan Op. 11 serisinin bir parcasini olugturmaktadir.

Paul Hindemith, bir¢ok besteci gibi Bach’tan oldukga etkilenmis ve Avrupa’da Bach’in ¢ok

sesli miizik gelenegini siirdiiren bestecilerden biri olmustur. Miizik literatiiriine Bach’in



eserleri ve korelleri gibi Alman miiziginin temellerine dayanan, geleneksel ve romantik
kavramda c¢aligmalar kazandirmistir. Armonik yapisint ve kontrpuaninit daha giiclii hale
getirmis ve kendi eserlerinde bu kavramlar1 yansitmistir. Paul Hindemith, Bach, Reger,
Brahms, Schumann, Debussy gibi bestecilerin eserlerini incelemis, onlarin kompozisyon
tekniginden biiyiik 6l¢iide faydalanmistir. Besteci bu sayede 18. ve 19. yiizy1l donemine ait
kompozisyon kavramini 20. yiizy1ll cagdas miizigine entegre ederek kendi bireysel
yaraticiligini da ortaya koymustur. Bestecinin 6zellikle ilk ¢aligmalarinda Wagner, Brahms,

Bruckner, Reger ve de Strauss’un etkilerini gérmek mimkiinddr (Landsdown,2014 s.28).
Yontem

Bu aragtirmada 6nce sonat, bestecinin hayati, se¢ilmis viyola eserleri ve son olarak da Paul

Hindemith Op.11 No:4 Viyola Piyano Sonati detayli bir sekilde agiklanmaktadir.
Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, Paul Hindemith’in besteledigi Op.11 No:4 Viyola ve Piyano Sonati’nin,
form, stil, armoni ve teknik ag¢idan analizi yapilarak, bu alanda arastirma yapacak kisilere
katk1 saglamasi amag¢lanmistir. Sonatin birgok yonden detayli olarak yapilan analizinin eseri
seslendirmek isteyen yorumculara da yardimei olacagi diisiiniilmiistiir. Boylece eserin tiim
cercevesiyle daha iyi anlasilarak akademisyen ve miizisyenlere énemli bir kaynak olmasi

hedeflenmistir.
Arastirmanin Onemi

Paul Hindemith’in bestelemis oldugu Op.11 No:4 Viyola ve Piyano Sonat1,20. yiizyil viyola
repertuvarinin en 6nemli eserlerinden biridir. Eserin daha 6nce dilimizde kapsamli bir
sekilde incelemesi yapilmadigi goéz oOniinde bulunduruldugunda, bu calismanin, viyola
Ogrencileri ve viyola egitmenleri olmak {izere, eseri icra edecek miizisyenlere katkisindan

dolay1 yararli bir ¢caligma olacag: diistintilmtistiir.
Arastirma Modeli

Bu calisma betimsel aragtirma teknigi model alarak hazirlanmustir.



Verilerin Toplanmasi

Hazirlanan ¢aligmanin konusu ile ilgili yazili, gorsel, isitsel kaynaklar incelenmis, veri
toplama araci olarak kaynakcada belirtilen makaleler, ilgili miizik ansiklopedileri, miizik
sozliikkleri, kitaplar ve internet sitelerinden yararlanilmistir. Eserin tarihi verileri ve
kaynaklar1 hakkinda bilgi alinmistir. Yorumcular dinlenmis, daha verimli bir teknik analiz
icin yazar tarafindan icra edilmistir. Caligmanin igerisinde kullanilan nota 6rnekleri, Paul
Hindemith tarafindan bestelenen, Edition Schott’s S6hne yayin evi tarafindan yaymnlanan ve

sonrasinda Schott&Co. L.T.D. sirketi tarafindan revize edilen partisyondan alinmistir.
Evren ve Orneklem

Bu calismanin evrenini 20. yiizyil miizigi ve Paul Hindemith tarafindan bestelenen Op.11

No:4 Viyola ve Piyano Sonati olusturmaktadir.



1. BOLUM: SONAT TURLERI VE GELISIM SURECLERI
1.1 Sonat Formunun Gelisimi ve 20. yy Baslarinda Sonat Formu

Sonat ilk olarak Canzon da Sonar (Sessiz Sarki) tiiriinden gelistirilmis ve sadece
enstriimanlar ile ¢alinan eser formu olarak italya’da ortaya ¢ikmistir. Ronesans déneminde
“Sonata da Camera” ve “Sonata de Chiesa” olarak iki farkli tiirii bulunan sonatlar, barok
donemde “Siiit” adi ile de bilinmekte ve Sonata da Camera, oda sonatlar1 olarak
adlandirilmaktadir. Bu tiirde eserler cogunlukla yayl calgi topluluklari i¢in bestelenmis ve
O0zel giinlerde saraylarda calmmustir. Sonata da Chiesa ise kilise sonati olarak
nitelendirilmistir. Kiliseler, sapeller ve dini etkinliklerde oldukca yogun bir sekilde
kullanilan bu tiire, kimi zaman ¢alindig1 yerde bulunan korolar da eslik etmislerdir. Antik
donemde bestelenen bu sonat tiirleri giiniimiiz sonatlarinin atalar1 olarak goriilseler de,
yapilar1 bestelendikleri tilkenin kiiltiirel danslarindan veya ilahilerinin bir yansimasindan

olusmustur.

Sonat tiirtinde ilk biiyiik degisiklik Joseph Haydn tarafindan yapilmistir. Danslardan olusan
bu eser tiiriinii ii¢ ayr1 boliimde toplayan Haydn, her boliim i¢in bir form olusturmus, bu
forma ise sonat allegrosu adimi vermistir. Klasik donemde Wolfgang Amadeus Mozart,
Haydn’m olusturdugu bu formlar1 kullanmis ve kimi zamanda ciimlesel yapilarini uzatarak
sonat tiirtinde eserlerin gelisimine katki saglamistir. Mozart’in piyano ile keman sonatlar1
birbirlerinden boliim sayis1 olarak farklilik gosterse de (keman sonatlarmin bazilari iki
bolimden olugmaktadir), birinci boliimleri, Onciisii olan Haydn’in Ogretisine dayanarak
sonat allegrosu formunda bestelenmistir. Klasik dénemin sonlarina dogru Ludwig van
Beethoven, sonat formunu doruk noktasina ulastirmig ve ilk bolim olan sonat allegrosu
formunun igerigini kesitler halinde gelistirerek, zamansal olarak birinci boliimlerin

uzamasini saglamistir. (Cooper, 1958, s. 434).

SONAT ALLEGROSU FORMU

EXPOSITION DEVELOPMENT RECAPITULATION
(Sergd) (Gelizme) (Yeniden Sergi)

ecis tt Sergi lusminda bulunan ciimlelerin ve iclerindel
Kimm Kbpriisii Ksm Dintly yénden belirgin 8gelerin birlestiril azyon!

sekilde ve asimetrik olarak da kul k olus Jasm

Gorsel 1. Sonat Allegrosu Formu



Schubert, sonat formunda ciddi bir gelisme ortaya koymustur. Fakat bu gelisim bestecinin
Olimii ile son bulmustur. Bestecinin sergi bolmesindeki ogeleri, gelisme kismindaki
temalarin katlanmig (uzatilmis veya cesitlendirilmis) halleridir. Yeniden sergi kisminda ise
bestecinin temalarini ¢ok fazla siislemeden ve degistirmeden kullandig1 gozlemlenmektedir.
Schubert yeni formlarin gelisiminde olduk¢a 6nemli ¢calismalar yapmistir. Sonat, arya ve
lied bu formlarin arasinda gosterilmektedir. Bahsedilen formlarm oldukga belirgin bir
sekilde ortaya ¢ikis1 Brahms ile ger¢eklesmistir. Brahms, miizik ciimleleri lizerinde oldukga
cesitli (tema icerisinde bir dnceki temanin kullanilmasi gibi) yollar bulmus ve miizikal olarak
eserlerini gelistirmistir. Sonatlar1 arasinda degerlendirme yapildiginda bir eserin formu
digerlerine benzememektedir. Schumann’a kadar olan zamanda Onciilii olan besteciler

stirekli olarak taklit etme yontemini kullanmaktan kacinmamslardir (Tovey, 1957, s. 231).

Varyasyon teknigi, miizigin neredeyse tiim donemlerinde bestecilerin tercih ettikleri ve
romantik donemde bir eser sekline doniigebilecek kadar 6geyi icinde barindirabilen bir
besteleme teknigidir. Barok donemde J.S.Bach’in partitalarinin “Double” isimli boliimleri
bir dnceki boliimiin temasal yapisina ve armoni biitiinliigiine sahiptir. Klasik donemde W.A.
Mozart’in Op.11 La Major Piyano Sonati’nin birinci boliimii tema-varyasyon seklindedir.
Romantik donemde ise N. Paganini’nin keman i¢in bestelemis oldugu “Moses Fantasie”
veya “Carnaval of Venice” isimli eserleri, varyasyon tiirliniin her donemde benimsendiginin
bir kanit1 olarak degerlendirilebilir. Sonat tiirlerinde ise Schonberg ve ardillarmin
“Varyasyon” tiiriinii sonatin igerisinde bir boliim olarak kullanmasi, sonat formunun da tipki1

armonik kurallar gibi degismesinin bir isareti olarak goriilmektedir (Cooper, 1958,s. 437).

20. ylizyilda varyasyon teknigi, sonatlarmn bir b6liimiinii olusturmasi ile birlikte sonat-fantezi
tiiriinii de ortaya ¢ikarmistir. Sonat-fantezi tiirlinde klasik donem kurallarina baglh kalmadan
sadece bolim sayisi agisindan (kimi zaman daha az veya daha g¢ok bolim ile) eser
bestelenmis ve varyasyon boliimii sonatlarin son boliimlerine eklenmistir (Wolfman,2012,

Schoenberg, Kokoschka and Schiele, Viyana’nin Devrimcileri, S.7).



2. BOLUM: PAUL HINDEMITH HAKKINDA
2.1 Bestecinin Hayat1 ve Kariyeri

Unlii besteci, viyola virtiidzii, pedagog, orkestra sefi Paul Hindemith, 16 Kasim 1895°te
Almanya’nm Frankfurt sehrine yakin Hanau’da diinyaya gelmistir. Sanat¢1 bir ailenin ferdi
olan besteci, ressam babas1 Robert Hindemith’in istegi tizerine iki kiigiik kardesiyle birlikte
(Toni ve Rudolph) miizik dersleri almaya baslamistir. Miizik egitimine 11 yasinda baglayan
Hindemith, Frankfurt Konservatuvari keman boliimiinii kazanarak Adolf Rebner’in sinifina
kabul edilmistir. Kemandaki iistiin yetenegini kesfeden 6gretmeni Adolf Rebner, bestecinin
kariyer gelisiminde dnemli yere bir sahiptir. Besteci, 6gretmeni tarafindan Rebner Kuartet’e
davet edilmis ve bu olusumda ikinci keman ve viyola sanatgisi olarak birgok konserde yer
almistir. Ayn1 zamanda Frankfurt Operasi’nda keman sanat¢ist olarak gorevini siirdiiren
Hindemith, baskemanci olarak terfi almasindan (1917-1923) kisa bir siire sonra askere

cagrilmigtir. (Morin, 2016, s.1-2).

Birinci Dunya Savasi’nin baglamasiyla birlikte 1917 yilindan itibaren 18 ay boyunca asker
olarak hizmet vermistir. 1921 — 1929 yillar1 arasinda Amar Kuartet’in viyolaciligmi
yapmistir. 1921-1930 yillar1 arasinda Donaueschingen ve Berlin’de miizik festivalleri
diizenlemesinin yani sira 1927°de Berlin Devlet Muzik Okulu kompozisyon bdlimine
profesor olarak atanmustir. 1935 yilinda Nazi Partisi’nin iktidara gelmesiyle eserlerinin
calmmasi yasaklanmistir. Hindemith, Tiirkiye’de yapilan 1. Miizik Kurultayr’nin ardindan
kendisine gonderilen davete olumlu yaklasarak 1936 yilinda Tiirkiye’ye gelmistir.
(ilyasoglu, 1999, s. 225).

Paul Hindemith, 1921-1926 yillar1 aras1 Donaueschingen sehrindeki oda miizigi festivalinin
organizatorliigiinii listlenmistir. Festivalin programinda kendi eserlerinin yani sira donemin
onde gelen bestecilerinden; Ravel, Bartok, Milhaud, Stravinsky, Schonberg ve Webern’in
eserleri seslendirilmistir. Besteci 1921 yil1 yazinda kurulan Amar Kuartet’in bir (yesi olmus
ve festivale 6zel bestelemis oldugu Op.16 No:3 numarali eserini bu dortlii ile seslendirmistir.
Bu eserin seslendirilisi Hindemith’in bestecilik kariyerinin doniim noktalarmdan biri olarak
kabul edilebilir. Milletleraras1 Cagdas Miizik Dernegi’nin Salzburg toplantisina davet edilen
Amar Kuartet, bestecinin Op.16 No:3 Yayli Kuarteti’ni burada da seslendirmistir.
Hindemith, bu siire zarfinda romantizmin etkilerinden uzaklasmi ve daha ¢izgisel

(akorlardan uzak, diiz yazi teknigi) yazima yonelmistir. 1920°1i yillarin baslarindan itibaren



onctilerinden oldugu Gebrauchsmusik’i (yararli miizik) desteklemis ve bu akimin gelisimi
icin bandolar, gen¢lik ve cocuk korolari, amatér miizisyenler basta olmak iizere her seviye
icin ¢cok sayida eser bestelemistir. Gebrauchmusik terimi ilk olarak Alman miizik kuramcisi
ve elestirmeni Besseler tarafindan ortaya atilimistir. Besseler’e gore “‘sinema ve televizyon
icin miizik, amatorler i¢cin miizik, politik idealler i¢in yapilmig miizik, Gebrauchsmusik’dir’’.

(Griffiths,1992 5.12)

Hindemith, 1929-1935 yillar1 arasinda siklikla Tiirkiye’ye ziyaretlerde bulunmustur. Bu
yillarda {lkemizdeki mevcut durumun analizini yapmis, nasil bir ilerleme
gosterilebilecegine dair fikirler edinmistir. Donemin Musiki Muallim Mektebi Vekil
Miidiirii olan Necil Kazim Akses ve Cevat Dursunoglu ile birlikte Ankara disinda Istanbul
ve Izmir’e de seyahatler diizenleyerek incelemelerde bulunmustur. Tiirk geleneksel
miizigine dair ilk izlenimlerini de bu geziler sirasinda edinmistir. Hindemith’in raporlarini

inceleyen Cevat Dursunoglu, bu raporlardaki izlenimlerini s6yle aktarmugtir:

Hindemith, ilk is olarak musikimizi ve teskilatimizi incelemek, bu alandaki varligimizin
neler oldugunu anlamak istedi. En basit ¢alg1 yerlerinden baslayarak alaturka musikisinin
her ¢esidini normal ortamu i¢inde kendisine dinlettik. Sonunda da o yillarin en taninmig
alaturkacilarini bir araya toplayarak eski dostum rahmetli Nurettin Artam’in evinde “dort
bast mamur” bir musiki alemi tertipledik ve bunu iki defa tekrarladik. Bunun ardindan da
halk musikisine gectik. Yurdun gesitli bolgelerinden ozanlar, halk musikicileri getirttigimiz
gibi bir ka¢ da koye giderek halk musikisini de normal ortamu icinde kendisine dinlettik.
Bu sistemli ¢aligmalardan sonra, tutacagimiz yolu kendisinden sordum. Verdigi cevap asagt
yukart soyle idi: - Her ¢esit musikinizi dinledim. ‘Sanat Musikisi’ dedigimiz alaturkada
listatsanat¢ilarimiz gelmis, gegcmis. Fakat bu sanat yolu kapali bir ¢evre i¢inde kendisini
tekrarladig igin yaraticilik giiciinii yitirmis, ne yapsaniz gelisemez, hep eskiyi tekrar olur.
Bence bu musikiyi tarihi bir yadigar olarak muhafaza edersiniz, tipki bizim Bach’tan nceki
miizigimiz gibi. Aslina sadik tarihi bir yadigar olarak 6zel vesilelerle ve kendi zamanlarinda
kullanilan aletlerle tekrarlarsiniz. Bence sizin esas hazineniz‘Halk Musikisi® diye
adlandirdigimz musikidir. Pek az millete nasip olacak kadar zengindir. iklimleriniz gibi
cesitlidir. Aralarinda polifonik olanlar da vardir. Yarmki bestecileriniz ancak bundan, bu
halk tiirkiilerinin ve halk musikisinin motiflerinden faydalanabileceklerdir. Unutmayiniz ki
Batili birgok biiyiik besteciler bu yoldan gegmislerdir. -Hatirimda kaldigina gére Hindemith
Bakanliga verdigi raporda bu goriislerini agiklamistir. (Oransay, 1966, s. 21).

Paul Hindemith, polifonik miizigin Tiirkiye’de gelismesi i¢in kurulan Ankara Devlet Opera
ve Balesi ve de Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurucu iiyelerinin basinda gelmektedir.
Bu siirecte iilkenin mevecut durum ve kosullarii degerlendirip, incelemelerde bulunmustur.
1930’Iu yillarda Riyaseti Cumhur Filarmoni Orkestrasi i¢in bir planlama i¢ine girmis,
orkestra i¢in enstriiman ve nota temini, orkestrada ¢alacak miizisyenlerin ve orkestra sefinin
secimi gibi konularla bizzat kendisi ilgilenmistir. (Yay. Haz. Sefik Kahramankaptan, Cev.
Elif Damla Yavuz, Sevda-Cenap And Miizik Vakfi Yaymlari, Ankara 2013. 5.272)



Tiirkiye’deki ¢calismalarinin ardindan Hindemith, Ocak 1941'de Amerika’ya davet edilerek
Yale Universitesi’nde yeni akademik grevine baslamustir. Bestecinin Yale Universitesi’nde
gelistirmis oldugu teorik ¢alismalar miizik ¢evreleri tarafindan biiyiik destek gormiistiir.
Goreve atanmasinin ardindan {iniversitede yeni ve klasik teori, viyola ve ses is¢iligi adini
tagiyan teori lizerine ¢alismalardan olusan dersler vermeye baslamistir. Hindemith, miizik
derslerindeki performanslarindan sonra akademisyeni oldugu tiniversitenin destegiyle Yale
Miizik Koleji’nin kuruculugunu yapmistir. Burada bulunan miizik toplulugunun
performanslarinin yiiksek ve kaliteli olmasinin getirisi olarak verdikleri konserlerin cogu
New York sahnelerinde gerceklestirilmistir. Paul Hindemith, konserlerde calinacak eserleri
se¢mesinin yani sira kurmus oldugu bu grupta sef, viyolaci ve fagotcu olarak da yer almistir

(Sen, 2019, s. 8).

Hindemith, bandolar dahil olmak iizere neredeyse tiim oda miizigi gruplari ve biiyiik
orkestralar i¢in ¢esitli eserler bestelemis, 1916 ve 1963 yillar1 arast hi¢ durmaksizin
bestecilik kariyerinde ilerleme kaydetmistir. Neoklasisizm akimindan etkilenerek
besteledigi eserlerini topladigi oda miizikleri albiimiiniin yan1 sira, ayni isimle farkl ¢algilar
icin besteledigi kongertolardan olusan eserlerini de bir albiimde birlestirmistir. Ayni
zamanda Bach’in notasyon ve yazim tekniginden esinlenen besteci “Ludus Tonalis” isimli
eserini bestelemistir. Bestecilik ve viyola virtiiozIigii kariyerinin ilerlemesinden sonra 1946
yilinda Amerikan vatandasligini almaya hak kazanan Paul Hindemith, 1953 yilinda Ziirih
Universitesi’ne akademisyenlik basvurusu yapmustir. Basvurusunun kabulii ardindan ayni
yil Ziirih’e yerlesmistir. 28 Aralik 1963 tarihinde kalp krizi gecirmesi sonucu bestecCi
hayatin1 kaybetmistir (Ilyasoglu, 1999, s. 226).

2.2 Bestecinin Viyola Repertuvarina Katkisi1 ve Bashca Viyola Eserleri

Viyola iizerindeki virtlidzitesini, besteciligi ile birlestiren Hindemith, viyola i¢in bir¢ok eser

bestelemistir. Besteledigi eserlerin ¢cogunun ilk seslendirilisini de kendisi ger¢eklestirmistir.
Hindemith’in viyola i¢in yazmis oldugu eserler sirasiyla soyledir:

- 1919, Viyola ve Piyano Sonat1 op. 11/4
- 1919, Solo Viyola Sonati op. 11/5
- 1922, Solo Viyola Sonati op. 25/1
- 1922, Viyola ve Piyano Sonat1 op. 25/4
- 1923, Solo Viyola Sonat1 op. 31/4



- 1927, Kammermusic no.5 op. 36/4
- 1930, Konzertmusic op. 48

- 1935, Der Schwanendreher

- 1936, Trauermusik

- 1937, Solo Viyola Sonati

- 1939, Viyola ve Piyano Sonat1

2.3 Paul Hindemith’in Viyola Eserlerine Genel Bir Bakis

Bu boliimde Hindemith’in viyola eserleri arasinda sirasiyla, Op.1/5 Viyola Piyano Sonati,
Op. 25/4 Viyola Piyano Sonati, Op. 31/4 Solo Viyola Sonati, Der Schwanendreher Viyola
Kongertosu’na deginilmistir. Tezin biitiinliglinii korumasi agisindan sadece dort eseri

hakkinda genel bilgilere yer verilmistir.

Paul Hindemith, Op.11 No:5 Solo Viyola Sonati’n1 1919 yilinda bestelemistir. Ayn1 yil
besteci tarafindan ilk seslendirilisi de ger¢eklesmistir. Bu sonat, Hindemith’in solo viyola

icin yazmis oldugu dort sonatin ilkidir (Lansdown, 2004, s. 19).

Lebhaft, aber nicht geeilt

Gorsel 2. Op.11 No:5 Solo Viyola Sonati 6l¢i 1-7

Besteci, 1922 yilinin Kasim aymda Op.25 No:4 Viyola ve Piyano Sonati’n1 tamamlamis ve
tamamladig1 yil ilk seslendirilisini Berlin’de ger¢eklesmistir. Viyola i¢in yazmis oldugu solo
sonatlarin ardindan piyano eslikli ikinci, siralama da ise dordiincli swadaki bu eser,
bestecinin teorik agidan “Yararli Miizik” olarak adlandirdigi eserlerinden birisidir
(Lansdown, 2004, s. 21).



Sonate

Paul Hindemith

1. Sehr lebhaft. Markiert und kraftvoll opus 25 No. 4(1922)
J 32 < =TT B - =

Gorsel 3. Op. 25 No:4 Viyola ve Piyano Sonat1 6l¢ii 1-50

Besteci, viyola repertuvarina kazandirdigi besinci eseri olan Op.31 No:4 Solo Viyola
Sonatr’ni, 1922 yilinda bestelemistir. J.S. Bach’in Mi Major keman partitasindaki yazim
teknigi ile oldukg¢a yakindan iliskilidir. L. Landsdown, tezinde bu iliskinin yarim vurusluk
sus isaretinden melodik anlatima, yazim stilinden bag yapisina kadar benzerlik gostermekte
oldugunu savunmaktadir. Tonalitenin disinda bir duyumsallikla islenen bu eser, diger iki
solo sonati ile karsilastirildiginda olduk¢a sade ve akici bir yapidadir. Onaltilik degerlerin

stirekliligi ise esere daha dinamik ve enerjik bir yap1 kazandirmistir.

AuBerst lebhaft

Gorsel 4. Op.31 No:4 Solo Viyola Sonati 6l¢i 1-9

Bestecinin viyola repertuvarina kattigi en 6nemli eserlerinden biri de “Der Schwanandreher”
adli viyola kongertosudur. Eser, ilk olarak Concertgebouw Orkestrasi ile kendi solistliginde
ve sef Willem Wengelberg yonetiminde 1935 yilinda seslendirilmistir. Viyola solosundaki
melodilerin sadeligini ve akiciligini ilham aldig1 orta ¢ag miiziginin olduk¢a yalin
temalarindan esinlenerek bestelemis, orkestra esligini de ayn1 miizikal ifadeler ile islemistir.

Eser, karakteristik olarak orta ¢ag Alman halk miiziginin etkilerini barmdirmaktadir. Sokak
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calgicilarindan esinlenerek besteledigi temalar, ronesans doneminde calinan ve halki
eglendiren sarkilar1 animsatmaktadir. Bu kongertoda bulunan diger dnemli unsur ise
bestecinin erken donem eserlerine benzemesidir. Arp, yayl calgilar ve ikili nefesli
diizeninde bir orkestra esligine sahip kongertonun dikkat ¢eken teknik yani, orkestra
esliginde ii¢ tane korno bulunmasidir. Ikili diizendeki nefesli ¢algilar igerisinde ii¢ korno
kullanmis olmasi, Beethoven’in orkestra eserlerinde kullandig1 diizeni de hatirlatmaktadir.
Bunun yani sira orkestrasyonda keman ve viyola partilerinin bulunmamasi, solo viyolanin
duyulmasini kolaylastirmaktadir. Kongerto’nun melodik yapis1 Franz Magnus’un “660 Halk
Sarkis1” ismi ile diizenledigi halk sarkilar1 derlemesinden olusan kitaptan alintilar ile
diizenlenmistir. Sarkilarin igerisinden se¢gme yapan Hindemith, kongertosunda bu sarkilari,
hem ritmik hem de melodik a¢idan benzer ezgileri birbirine baglayarak yeni melodilerle

dinleyiciye sunmustur (Trombetta, 2014, s. 23-24).

Solo -Bratsdhe
Der Schwanendreher

I

LZwischen Berg und tiefem Tal”
Paul Hindemith

Langsam (4«1« 80)
 mm e |

Gorsel 5. Der Schwanendreher Viyola Kongertosu 6l¢l 1-21
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3.BOLUM: OP.11 NO:4 VIYOLA VE PiYANO SONATI’NIN
FORM, STIiL VE ViYOLA
TEKNiGi BAKIMINDAN INCELEMESI

3.1 Op.11 No:4 Viyola ve Piyano Sonati’na Tarihsel Bakis

Hindemith’in bestecilik alanindaki kariyeri 1919 Haziran ayindan itibaren 6zellikle Op.11
sonatlarini ve Op.10 Yayl Calgilar i¢in yazmis oldugu eserleriyle iin kazanmaya baglamstir.
Bestecinin talebi iizerine, 1919 yilinda Schott SOhne yaym evi Hindemith Op.10 No:1 Yayl
Dortlist’nii ve Op.11 Sonatlari’n1 yayinlamistir. Viyola ve Piyano igin ilk kez bestelemis
oldugu Op.11 No:4 Sonatr’mi Subat-Mart aylari igerisinde 1919’da tamamlamistir
(Lansdown, 2004, s.19).

Eser, tamamlanmasmin ardindan ayn1 y1l Paul Hindemith ve piyanist Emma Libbecke-Job
ile Frankfurt’ta seslendirilmistir. Bestecinin Op.11 No.4 Viyola ve Piyano Sonati, geg
romantik doneme dayanan erken calismalarindan biridir. David Neumeyer’in ‘‘Paul
Hindemith’in Miizigi’’ adl kitabinda belirttigi lizere, bestecinin tiim Op.11 sonatlar1 18. ve
19. yiizy1l sonat literatiiriine olan yakinhigiyla dikkat ¢gekmektedir. Paul Hindemith, her ne
kadar eserleri lizerinde kendi armoni bilgi ve deneyimine dayali1 yenilik¢i formunu kullanmis
olsa da, bestecinin kompozisyon ¢alismalarinda biiylik 6l¢iide Brahms, Strauss, Reger ve

Debussy gibi dnemli bestecilerden etkilendigi anlasiimaktadir (Lansdown, 2004, s.80).

Asagidaki tabloda, bestecinin igerisinde No:4 Viyola ve Piyano Sonati’nin da yer aldigi,
Yayli Calgilar i¢cin bestelenmis toplamda alti sonattan olusan Op.11 c¢alismasinin

kombinasyonu, tonal ve tarihsel bilgileri yer almaktadir.
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ENSTRUMANTASYON OPUS TON BESTELENDIGI TARIH

NUMARASI
Keman ve Piyano Op.11no.1 Mibemol Mayis 1918
Mayjor
Keman ve Piyano Op.11no.2 Remindr  Eylil-Kasim 1918
Temmuz-Agustos 1919/ revize
Cello ve Piyano Op. 11 no.3 edilip tamamlanmas1 1921
Viyola ve Piyano Op.11no.4  FaMajor  Subat-Mart 1919
Solo Viyola Op.11no.5 Temmuz 1919

1916/ 2002°de yaynlandi. (Op.
Solo Keman Op.11 no.6 Sol mindr  numarast Hindemith Enstitiisii
tarafindan atandi)

Tablo 1. Paul Hindemith Op.11 Sonatlar *

3.2 Op.11 No:4 Viyola Piyano Sonati’nin Viyola Teknigi, Form ve Stil Analizi

Calisgmanin bu kismanda eserin, stil ve formu géz oniinde bulundurulup climle yapailari,
bolim i¢indeki teknik ve miizikal yapilar incelenmistir. Bu incelemede elde edilen sonuglar
sekiller ile galisma igerisine aktarilmustir. Eser attacca ile durmadan devam eden (¢

boliimden olusur.
3.2.1 Birinci Bolum

Fantasie basligini tasiyan birinci 6/8’liktir. Baslangi¢ temasinda ilk dikkati ¢eken materyal,
viyola ve piyanonun birbirinden ritimsel olarak oldukca fakli dokularda baslamasi olmustur.
Bu farkli doku birbirini destekler niteliktedir. Ilk iki Fa Major tonalitenin ilerleyen olgiilerde
tonalite digina ¢iktig1 goriilmiistiir. Baslangigtaki temay1 viyoladan sonra 5. 6l¢iide piyano

duyurur.

' LANSDOWN, Louise (2004), Paul Hindemith'in Viyola Piyano Sonatlari, Yayinlanmus Yiiksek Lisans Tezi,
Yiiksek Lisans Programi, Stellenbosch Universitesi, s.25)
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Bratsche

g s . g
Klavier S »p l;—j r ! f‘ o P
Nese f . ; | —— riten ;Lh; |
b
b CONTE = f

Gorsel 6. 1. ve 5. Olguler

10. Olgiide basta p nilansinda gelen tema burada karsimiza tekrar mf olarak ¢ikmustir.
Ardindan gelen piyanodaki hizli ve siki ritim dokusu viyoladaki melodiyi daha da 6n plana

cikarmistir. Bu ritim kaliplar1 igerisinde viyola adeta sakin bir konusma yaparcasina

ilerleyisine devam etmektedir.

Gorsel 7. 10. ve 11. Olgiiler

16. olgiide viyola partisindeki kadans, temalarm arasinda akiciligi kisa siireligine kisitlayan
bir farklilik olarak degerlendirilmistir. Bahsi gegen Olgiiler arasinda dinamik bazda bir
degerlendirme yapilmis ve piyano partisinin bir miktar daha 6nde duyulmasmin gerekliligi

anlagilmistir. Viyoladaki pp niians1 ile piyano partisine adeta bir yanki olusturdugu

gOrilmiistiir.
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Gorsel 8. 16. ve 19. Olgiiler

20. dlciide, baslangigtaki temanin ritmik dokusu tekrar géze carpmaktadir. Viyolada tekrar

sergilenen tema, bu sefer varyasyonel olarak ilerleyis gostermektedir.

Gorsel 9. 20. ve 22. Olgiiler

Sonatin birinci boliimiinde en yogun ve gii¢lii tinilarm 23. ve 28. dlgiiler arasinda oldugu
gortlmektedir. Bu sebep ile viyola partisindeki f dinamigin etkin bir sekilde ¢alinmasi
gerekmektedir. Climle sonundaki son sekizlik nota ile birlikte akorsal yazim yerini daha

yatay ve Unison notalardan olusan bir dokuya birakmaktadir.
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Gorsel 10. 23. ve 28. Olgiiler

34. ve 36. olgiiler arasinda melodik ag¢idan iki farkli doku incelenmistir. Son dort dl¢iide ise
dinamikler olduk¢a hafiflemis, yankisal bir biitlinlik ile sonatin birinci bolimu

noktalanmistir. Eserde biitiin boliimler ve varyasyonlar birbirlerine attacca olarak

baglanmaktadir.
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Gorsel 11. 34. ve 40. Olgiiler

Viyola teknigi bakimindan incelendiginde eserin baslangicinda viyola, sade ve yalin bir
sekilde 6n plandadir. Dinamigin p olmasina karsin ilk ol¢iideki motif nitelikli bir ses
renginde olmalidir. Bunun yani sira legato arseye dikkat edilmelidir. Kadansa kadar olan
kisimda her iki calgida da poliritmik ezgiler oldugundan dar ritim kaliplarmin geldigi
noktalarda niiansm bir miktar arttirilmasi, karsithk saglayarak daha akici bir ilerleyis

gOsterebilir.
3.2.2 Ikinci Boliim

Sonatm ikinci bolimii Thema mit Variationen baghigini tasir. Tema-varyasyon seklinde

bestelenmistir. Olcii birimi 2/4’liik ve 3/4’liiktiir. Dikkati ¢eken ilk materyal bdliimiin
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temasinin oldukg¢a uzun olmasi ve bir halk sarkisindan alinarak gesitlendirilmesidir. Birinci

bolimiin aksine ikinci bolimde oldukga yalin bir anlatim bulunmaktadir.

II

Thema mit Variationen

Ruhig und einfach,wie einVolkslied

Gorsel 12. 1. ve 8. Olgiiler

Yalm ilerleyisine devam eden viyola partisine karsin ilk kontrast doku, 8. ve 9. dl¢iilerde
piyanoda goriilmiistiir. Akorlardaki nota sayismnin artigina bagl olarak genisleyen tinilar

sade bir bicimde devam eden soloya farkli bir renk katmaktadir.

Boliimiin 6rnek alinarak bestelendigi tema kisminin birer olgiiliik kesitler ile 6nce 2/4’°liik
sonrasinda ise 3/4’liik olarak her Olgiide degistigi goriilmektedir. Bu yap1 bestecinin
varyasyonlar1 farkli sekillerle karsimiza ¢ikaracaginin bir isareti olarak degerlendirilmistir.
Ikiser dl¢iiliik gruplarda matematiksel olarak hesaplandiginda 5/4’liik bir vurus sayiminin

olmasi da halk ezgilerinden se¢ilmis olduguna dair bir 6rnek olarak gosterilebilir.

Ikinci bdliim viyola teknigi, tema ve donanimsal olarak degerlendirildiginde oldukga ince
diisiiniilmiis bir entonasyon biitiinliigli ile ¢alinmalidir. Bu zorlayict teknik biitlinligiin

yaninda temanin Alman halk sarkisi olmasi ¢alis agisindan rahat, anlasilir ve kolay bir iislup

ile duyurulmalidir.
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Gorsel 13. 7. ve 14. Olgiiler
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Birinci varyasyon 6/8’lik ve Mi Bemol mindr tonalitesindedir. Tema bdliimii igerisindeki
kromatik hareketler, ilk varyasyonun igerisinde belirgin bir sekilde piyano partisinde
baslayip devam eden dlgiilerde de viyola partisinde goriilmektedir. Bununla beraber armonik
dil ve register farkinin ustaca kullanimi sayesinde viyola partisi kolaylikla 6n plana
cikmaktadir. Varyasyonun sonuna dogru kademeli olarak iki partinin de kaybolusu
goriilmektedir. Bu kaybolus son ii¢ dl¢lide sirasiyla 6nce piyanoda sonrasinda ise viyolada

gerceklesmektedir.

Viyola teknigi bakiminda birinci varyasyonda bulunan kii¢iik notalar legato arse ile beraber
climle yapisini hem ritimsel hem de miizikal a¢idan ortaya ¢ikacak sekilde ¢alinmalidir.
Diisiliniilen bu yapiya yardimci olabilmesi i¢in matematiksel agidan bu notalarin vurus

iistiinde degil, esas notadan daha 6ncesinde ¢alinmasi tavsiye edilebilir.
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Gorsel 14. Birinci Varyasyon 1. ve 13. Olgiler

Ikinci varyasyon 2/4’liikk devam eden 6l¢ii birimine sahiptir. Piyano, birinCi varyasyonun
sonundaki son iki onaltilik notasi ile beraber ikinci varyasyona yeni bir temayla geger. Bu

varyasyon 0nceki varyasyona gore daha karmasik ve yogun bir ritmik yapiya sahiptir.

Ikinci varyasyonun baslangicinda bulunan viyolanm ¢aldig1 bu kararli tema icinde armonik
yuriiylsler, aksan barindirir. Bu aksanlarin bulundugu sesler daha ikna edici bir performans
icin iyi duyurulmahidir. Burada karsimiza ¢ikan kiigiik notalar ise temanin karakteriyle

beraber degerlendirildiginde daha net ve kararli bir sekilde calinmalidir.

18



Var. Il ein wenig kapriziis
—2 = + —C T 71 - T'—‘-:—j'\

== ! — ) ——
'%:t_ — T - A1 ¥ + _......_-_F._d_I |‘ = '{_ J ==k :;} 4

D Pis B e Fae i g d 8O
D4 : Jj_ﬁ:ﬂ:;—_ ik ﬂiﬁ';gﬁﬂ
_ !?i | - cr‘-ewc. l?f b B

- - - L § - - = — 1 [ -

el

— - | - —
—

Gorsel 15. ikinci varyasyon 1. ve 11. Olgiiler

12. ve 21. Olgiilerde piyano partisinin ii¢ dizekli hale geldigi nokta, her iki ¢algmnin adeta
birbiri ile catigmasma Ornek olarak gosterilebilir. Viyola partisinde iki gam dizisi

bulunmaktadir. Bu iki gam i¢in varyasyonun baslangi¢ temasma doniisii simgeledigi

diistiniilmiistiir.

. P (slece) .
RN
—— i T
T — A i s s el
— -
%
v
F p’__:;ﬂ, I L be a

o7 ==

-

= 0 Sl

i
Cr—
pi—

A

Gorsel 16. ikinci varyasyon 12. ve 21. Olgiiler

Ucgiincii varyasyonda dikkat ¢eken ilk 6ge, piyano partisinin tamamen arpej motiflerden
olugsmasidir. Bu arpejler incelendiginde Sol mindr tonalitenin referanslar1 I. ve V. Derece
icerdigi goriilmektedir. Viyola partisi bu akici arpej dokusu lizerinde oldukca parlak ve giiglii

bir nilans ile karsimiza ¢ikmaktadir. Olgii degeri bazinda ritimsel degisiklikler
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gbzlemlenmistir. 4/4°liikk olan bu varyasyonda aradaki lgiiler 3/4’liikk degere sahip olmakla

birlikte varyasyonun kendi 6l¢ii biriminin igerisine sigdirildig1 dikkat ¢ekmistir.

Var. Il Lebhafter und sehr fliefend J=dorher
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Gorsel 17. Uglincii Varyasyon 1. ve 4. Olgiiler

22. ve 26. 0Olcilerde varyasyonun diger kisimlarindan farkli olarak 6lgii birim degisikligi
goriilmiistlir. Bu 6l¢ii birim degisikligi dncelikle deger bazinda birer dortliik vurus seklinde
daralarak ardindan tekrar 4/4°liik 6lgiiye erisinceye kadar sirasi ile 4/4°lik — 3/4’lik — 2/4°10k
— 3/4’liik ve son olarak 4/4°liik seklinde ilerleyis gostermistir. Varyasyonun bitiginde ise ani

bir modiilasyon ile varyasyon son bulmus ve dordiincii varyasyona gecis saglanmistir.

Gorsel 18. Uglincl varyasyon 22. ve 26. Olgiiler

Ikinci bdliimiin varyasyonlar1 arasinda en kisa varyasyon olarak tanimlanabilecek olan
ddrdiincl varyasyon, eslik ve 6l¢ii birimi bakimindan dncekilerden oldukga farkli bir dokuya

sahiptir. Olgii birimi 3/2’liktir. Yapisal olarak viyola partisindeki arse baglar1 ile desteklenen
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senkoplara karsin piyano partisi, tekdiize ve oktav icermektedir. Bolimiin bir diger dikkat
cekici yani ise donanimda tonalite kurallarinin aksine sadece fa ve sol diyezlerin
bulunmasidir. Bu donanim ile beraber tonalitenin La mindér melodik oldugu diisiiniilse de
tonalite kurallar1 kapsaminda kesin bir sonucun elde edilememesinin uygun olacagi

anlagilmugtir.

Dordlincu varyasyonda temayi farkli bir tondan, senkop olarak bambagka bir karakterde
duyurmaktadir. Varyasyon ve bolimiin son kismmda doku hi¢ degismeden devam

etmektedir.
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Gorsel 19. Dérdiinci varyasyon 1. ve 5. Olgiiler

3.2.3 Uclincii BolUm

Sonatin son boliimii, Finale bagligini tagir. Bu bolimde de varyasyonlar devam etmektedir.
Ikinci bdliimden iiciincii bdliime gecis tiim bdliim ve varyasyonlarda oldugu gibi attacca’dur.
Bu boliimde 6lgii birimi belirtilmemistir. Serbest bir sekilde karsimiza ¢ikar ve her dlgii
sirastyla degiskenlik gostermektedir. Viyola partisindeki ritmik doku, piyanodaki melodi

yiirliylisiiniin ritimsel yapisini ¢agristirmaktadir.
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Gorsel 20. Ugtincii Bolim 1. ve 9. Olgiiler

25. ve 35. Olgiiler arasinda ¢ok daha sade ve kontrpuantal motifler gdze ¢arpmuistir. Seklin
ilk iki 6lciisiinde sadelesmenin basladig1 gézlemlenmis, bu iki 6l¢iiniin ardindan piyano ve
viyola partisinin {inison devam ettigi de ayrica incelenmistir.30. ve 35. Olgiiler arasinda ise

2/4 ve 3/4’lik 6l¢t kaliplar1 kullanilmaktadir.
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Gorsel 21. Ugiincii bolim 25. ve 35. Olgiler

Breit baghkhi bdliimde baslangic temasmnin tekrar geldigi goriilmektedir. Ik seferdeki
akorsal yapmnin aksine daha sade ve yalin bir yazimla karsimiza ¢ikar. Ugiincli bolimiin
besinci varyasyona ge¢cmeden dnceki kisminda piyano ve viyola partisindeki tiglemelerin
sayesinde ritmik ve melodik yap1 degigsmeye baslar. Bu degisim duyumsal agidan

kendiliginden bir yavaglamaya sebep olmaktadir.
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Bu boliimde teknik agidan en dikkat ¢eken nokta aksanli notalarin climlenin miizikal agidan
tastyict yapilar1 olmasidir. Kararli ve keskin bir sekilde calinmasi tavsiye edilebilir. Bu
notalar, varyasyonun sonuna kadar farkl: yapilarda da karsimiza ¢ikmaktadir. Bagl notalarin

baslarinda geldiginde ise daha ¢ok duyurulmasi gereken sesler olarak diisiintilebilir
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Gorsel 22. Uglincii Boliim 43. ve 55. Olgiler

Eserin igerisindeki besinci, boliimiin ise birinci varyasyonunda ilk dikkat ¢ceken materyal,
viyola solosunun olduk¢a akici yapismin aksine piyanodaki eslikte bulunan ve zayif
zamanda ilerleyis gosteren senkoplardir. Bu zayif zamanda gelen senkoplarin, bélimun
icerisinde bulunan 6l¢ii serbestliginde kullanildigi anlagilmaktadir. Eserin teknik beraberlik

acisindan ¢alicilar1 en zorlayabilecek yeri, bu varyasyondaki hizlanarak ilerleyen senkoplar

olarak diisiiniilebilir.
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Gorsel 23. Besinci varyasyon 1. ve 11. Olgiiler

Eserin altinc1 varyasyonu Fugato basgligi tasir. Varyasyon, viyola partisinde gelen ilk cimle
sonrasinda piyanoda karsimiza ¢ikan ciimle ile ilerleyisine devam etmektedir. Sirasi ile gelen

bu cumleler, sabit bir 6l¢l birimi olarak 2/4 likk olarak baslayip devam etmektedir.
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Viyola teknigi bakimindan incelendiginde serbest bir sekilde de calinabilen bu yap1 karakter
degisikliliginin daha net ortaya ¢ikmasi agisindan, az vibrato veya vibratosuz olarak
calinmasi eser icerisinde renk farklilig1 yaratabilir. Fiig temalarinin hem viyolada hem de
piyanoda sirasi ile geldigi diisiiniildiigiinde istenilen niianslarin ve ezgisel yapilarin 6n
planda olmasi agisindan her iki ¢alicinin da tema noktalarini ve alanlarini iyi belirlemeleri

faydali bir ¢aligma olacaktir.

VAR. VI Fugato, mit bizarrer
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36. ve 57. Olgllerde akorsal yapilarin piyanoya ge¢mesinin hemen ardindan ikinci dizegin
besinci Ol¢iisiinde viyoladaki pizzicato akorlar dikkat cekmektedir. Bu akorlarin piyanonun

akic1 kontrpuan hatlarmin arasina kontrast olusturur sekilde renk katmaktadir.
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Gorsel 25. Altinci Varyasyon 36. ve 57. Olgiiler
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Fugato’nun bitisi ile birlikte tekrar bir kdprii niteliginde oldugu diisiiniilen ana tema, ligiincii

boliim igerisinde dordiincii kez karsimiza ¢ikmakta ve ritimsel olarak da ayni sekilde

bulunmaktadir.
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Gorsel 26. Altinci Varyasyon 59. ve 68. Olgiiler

Ana temanin ardindan gelen bu kisimda 61¢ii serbestligi kendini tekrar ederek 6l¢ii biriminin

6/4’lik oldugu goriilmiistiir. Piyano oktavlarla desteklenen bir yapida ilerlerken viyola

birka¢ vurusluk dokunuslarla bu soloya eslik etmektedir

Gorsel 27. Altinci varyasyon 68. ve 79. Olgiiler

Eserin sonuna yaklasirken Coda’ya gecis kopriisii olarak degerlendirilen oktavlar, eserin en

gorkemli yerlerinden biridir. Bu yazim Coda’ya giiglii bir sekilde gecileceginin isaretidir.
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Bu geciste kullanilan bemoller yeni varyasyonda tonalitenin degisimine olanak

saglamaktadir.

Gorsel 28. Altinci varyasyon 158. ve 164. Olgiiler

Coda baslig1 tasiyan eserin yedinci ve son varyasyonu 2/4’lik 6l¢ii birimindedir. Coda’nin
baslangicinda viyola tekrar yalin bir ilerleyis gostermekte, piyanoda ise crescendo ile

desteklenen kuvvetli kok akorlar bulunmaktadir.
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Gorsel 29. Yedinci varyasyon 1. ve 24. Olciiler

Viyola partisinde bulunan ritmik kalibin piyano eslikteki senkoplar ile desteklenmesiyle dl¢ii
birimi 2/2’lik olusmustur. Ozellikle 2/2’lik &l¢ii biriminin gelmesi ve bdliim hizmnin iki

katma ¢ikmasi, eserin bitiginin belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmasini saglamistir.
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Gorsel 30. Yedinci varyasyon 65. ve 79. Olgiiler

Eserin sonunda bulunan {inisonlarmn hemen ardindan niiansin ffff olmas: adeta bir gok
gliriiltiist etkisi ile karsimiza ¢ikmaktadir. Hizlanan tempo ile eser miikemmel bir parlaklikla
son bulur. Ikinci bdliimde gelen tema, yedinci varyasyonda karsimiza aksanlar ve daha canli
bir yapida ¢ikmaktadir. Bu climlede aksanlar belirgin calmabilir. Virtiidziteyi ig¢erisinde
oldukga iist smirlarda bulunduran bu boliim, kararli bir sekilde son bulur. Ard arda
hizlanarak gelen ve eserin imza niteligi tasiyan son ciimlesi kokte ve giiclii bir sekilde
calinabilir. Son dort 6lgiide viyolanin koyu ses rengini daha giizel bir sekilde duyurmak icin
yorumcu, do telinde calmay1 tercih edilebilir. Tekrarlanarak gelen temalarin olusturdugu
farkli renk ve karakterleri ortaya ¢ikarmak miizikal agidan en zorlayici noktalar olarak
goriilebilir. Eserin genelindeki ¢esitli ritimsel ve tematik degisikliklerin, miizikalite
acisindan yogun bir birikim ve ¢alisma gerektirdigi diisiiniilmektedir.
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Gorsel 31. Yedinci varyasyon 78. ve 91. Olciiler
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SONUC

Bu aragtirmada, 20. yiizyilin 6nemli viyola eserleri arasinda yer alan, Paul Hindemith Op.11
No:4 Viyola Piyano Sonati’nin form, stil ve teknik a¢idan incelemesi yapilmis, bestecinin
hayatinda ve kariyerinde yasadig1 gelismelerde goz oniinde bulundurularak, bestecinin ve

eserinin biitiinliyle daha iyi anlasilmas1 hedeflenmistir.

Paul Hindemith, armoni ve kontrpuan tizerine yapmis oldugu c¢alismalar1 ve eserlerindeki
kendine 0zgii yenilik¢i tislubuyla 1.Diinya Savasi ve Nazi yonetiminin tiim olumsuz
etkilerine ragmen varligini biiyiik bir basariyla siirdiirmiistiir. Her ne kadar bir donem
eserlerine yasak getirilmis olsada, besteci liretmeye ve calismaya devam etmistir. Paul
Hindemith, bestecilik yoniiniin yani sira, icraci, egitmen kimligiyle de birgok miizisyene
ilham kaynagi olmus ve olmaya da devam etmektedir. Rebner ve Amar Kuartet gibi donemin
onde gelen olusumlarinda hem keman hem de viyola sanatgis1 olarak konserlerdeyer almais,
onemli miizik festivallerinin kuruculugunu tistlenmistir. Besteci, birgok enstriimana yetenegi
olmasina ragmen uluslararas1 miizik diinyasina besteciliginin yani sira ismini viyola virtiiozii
olarakta duyurmustur. Klasik donem ve romantik donem kompozisyon teknigini ustalikla
kavrayan Hindemith, bu kabiliyetini kendi bireysel yaraticiligiyla birlestirmis ve basta
viyola repertuvari olmak {izere, ¢algisal sanata ayr1 bir soluk getirmistir. Doneminin ¢agdas
bestecileri arasinda, eserleri en ¢ok seslendirilen besteci olarak tarihe gecmis, bu sayede
eserleri, diinyadaki miizik okullarinin temel repertuvarlarmin bir pargasi haline gelmistir.
Ayrica Paul Hindemith, Tiirkiye’ye davet edilmis, sahip oldugu bilgi ve birikimini yazmis

oldugu raporlarla Tiirk miizik tarihine aktarmistir.

Paul Hindemith’in milli ve kiiltiirel degerlerine olan baghligi, ¢aligmalarinda biiyiik dl¢iide
hissedilmektedir. Alman halk sarkilarindan ve folklorik ritimlerinden etkilenen besteci,

bunlar1 sade fakat yenilik¢i bir tislupla eserlerine yansitmistir.

Paul Hindemith’in diisiince yapis1 ve miizik anlayisi ile de uyusan bu 6zellikleri, bestecinin

bir¢ok ¢aligmasinda oldugu gibi, Op.11 No:4 Viyola Piyano Sonati’'nda da goriilmektedir.

Bu ¢alismada Paul Hindemith Op.11 No:4 Viyola Piyano Sonati’nin teknik ve miizikal
acidan incelemesi yapilmis, yapilan incelemeler ile beraber eserin genel yapisina

deginilmistir.
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