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OZET

YiGIT, Alperen. Bedri Rahmi Eyuboglu’nun Diizyazilarinda Kiiltiir, Sanat, Edebiyat,
Yuksek Lisans Tezi, Ankara, 2021.

Calismamizda sanat dinyamizda sair ve ressam kimlikleriyle 6n plana ¢ikan Bedri Rahmi
Eyuboglu'nun dizyazilari incelenmistir. Kaltir ve Sanat olmak lzere iki bélimden olusan
galismamizin birinci béliminde Kkualtir kavraminin tanimindaki genis havzanin sundugu
imkanlardan yararlanilarak Bedri Rahmi Eyuboglu’nun Anadolu izlenimlerinin yansimalarindan
hareketle Anadolu’da tespit ettigi sorunlar ve ihtiyaclar, Anadolu ve halk kiltiri/sanati
hakkindaki gérisleri, kiltiiriin bir 6gesi olarak gérdiigi sehir hakkinda istanbul ve yurt disinda
yer alan bazi sehirleri merkeze alarak yaptigi degerlendirmeler, mimari hakkinda ortaya
koydugu fikirler ve gegmisten gelen glgli bir seda olarak ele aldigi Klasik Turk Musikisi
hakkindaki gorisleri incelenmistir. ikinci béliimde ise Bedri Rahmi Eyuboglu’nun diizyazilarinda
siir, roman, resim, sinema, heykel sanatlarinin hem teorik arka planlarinin hem de pratik

alandaki yansimalarinin izlerini stiren gorusleri ele alinmigtir.

Tematik bir yaklasimla Bedri Rahmi Eyuboglu’nun denemelerini, mektuplarini ve monografik
nitelikteki eserlerini kaynak alarak kurdugumuz Eyuboglu’nun kultir kavraminin sonsuz
sacayaklarindan hangilerini segerek, yazinda nasil bir atmosfer olusturdugunu tespit etmek ve
siir ve resim sahasinda urin veren Eyuboglu’nun hem bu sanatlardaki ugrasinin ilkelerini gdzler
onlne seren dusuncelerini -bir baska deyisle poetikasini- belirlemek hem de sahsiyetini
yarattigi drlnlerle kusku goétirmez bir sekilde insa etmis bir sanatginin diger sanat dallarina

bakigini ortaya koymaktir.

Yaptigimiz incelemeler, Bedri Rahmi Eyuboglu’nun kultir kavramini cografya, sehirler ve onlari
ayakta tutan maddi/manevi kiymetler, yasam bicimleri ve mimari yapilarin tarihi ve estetik

duruslarindan hareket ederek tanimladigini géstermektedir.

Eyuboglu, ele aldigi sanatlarda, yaratim surecglerine, o0 sanati olusturan kavramlara,
alimlayicida bulacagr kargiliklara, gelismesi igin gereken kosullara, elestiri sahasinda
olusturacagi yankilara dikkat cekmistir.

Anahtar Sozciikler

Bedri Rahmi Eyuboglu, Cagdas Turk siiri, Cagdas Turk nesri, Cagdas Turk sanati



ABSTRACT

YIGIT, Alperen. Culture, Art, Literature in the Proses of Bedri Rahmi Eyuboglu, Master
Thesis, Ankara, 2021.

In our study, the proses of Bedri Rahmi Eyuboglu, who come into prominence with his poet and
painter identities in our art world, has been examined. In the first part of our study, which
consists of two parts, by taking advantage of the opportunities offered by the wide basin in the
definition of the concept of culture and based on the reflections of Bedri Rahmi Eyuboglu's
Anatolian impressions, the problems and needs identified in Anatolia by Bedri Rahmi Eyuboglu,
his views on Anatolia and folk culture/art, the evaluations he made about the city he saw as an
element of culture by centering Istanbul and some cities abroad and his ideas about
architecture and his views on Classical Turkish Music, which he considered as a powerful voice
from the past, have been examined. In the second part, Bedri Rahmi Eyuboglu's views in his
proses, which track both the theoretical background and the reflections in the practical field of

poetry, novel, painting, cinema and sculpture arts, are discussed.

The aim of our study, in which we have established with a thematic approach, by taking as a
source Bedri Rahmi Eyuboglu's essays, letters and monographic works, is to determine which
the endless trivets of the concept of culture Eyuboglu chose and to find out what kind of
atmosphere Eyuboglu produces and to determine the thoughts of Eyuboglu who went to show
his principles in these arts - in other words his poetics — and to reveal the perspective of an
artist, who has undoubtedly built his personality with the products he has created, to the other
art branches.

Our studies show that Bedri Rahmi Eyuboglu defines the concept of culture based on
geography, cities and the material/spiritual values keeping alive them, lifestyles and historical

and aesthetic stances of architectural structures, and the rhythm of music that hosts culture.

In the arts with which he dealt, Eyuboglu has drawn attention to the creation processes, the
concepts constituting that art, the responses he will find in the receptive, the conditions
necessary for its development, and the repercussions it will create in the field of criticism

Keywords

Bedri Rahmi Eyuboglu, Modern Turkish poet, modern Turkish proses, Modern Turkish Art
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ONSOz

“Bedri Rahmi Eyuboglu’nun Duzyazilarinda Kdultar, Sanat, Edebiyat” adini
tasiyan calismamizda Bedri Rahmi Eyuboglu’nun denemeler, mektuplar ve bir
monografi eserinden olusan duzyazilarindaki kdltur, sanat ve edebiyat
varliklarini incelemek amagclanmigtir. Tematik bir yontemle yaruttigumuz
calismada Eyuboglu’'nun farkl tarihlerde kaleme aldigi yazilardaki kultirel
Ogeler ve sanatlar hakkindaki gorugleri ortak bir gorunum sunacak gekilde bir
araya getirilmistir. Giris, Sonu¢ ve Kaynakga disinda U¢ bdolimden olusan
calismamizin ilk bdlimi olan Kiltir boliiminde Bozkurt Glivenc'in insan ve
Kdltir adh eserinde yer alan ve kualturin 6gelerini siniflandiran tasnifi esas
alinarak cografya, sehir, mimari, musiki 6geleri etrafinda Eyuboglu'nun
yazilariyla kurdugu kultur mozaiginin parcalari bir araya getirilmistir.
Calismamizin  ikinci bolumid olan Sanat bashdr altinda Bedri Rahmi
Eyuboglu'nun resim, sinema ve heykel sanatlari hakkindaki degderlendirmeleri
ele alinmistir. Resim sanatiyla ilgili gorusleri ele alinirken Eyuboglu’nun bu
sanati de@erlendirirken dne surdigu kavramlardan hareket edilmis, kavramlarin
birlesiminden bir gorinim olusturulmustur. Sinema sanati ile ilgili gorusleri ele
alinirken bu sanat hakkinda yaptigi tanimlar ve igerige iliskin degerlendirmeler
one cikariimigtir. Heykel sanatinda ise Eyuboglu'nun bu sanatin udlkemizde
gelisimi igin 6ne surdugu oneriler ele alinmistir. Calismamizin Gguncu bolumu
olan Edebiyat basliginda ise Bedri Rahmi Eyuboglu’nun siir ve roman turd
hakkindaki gorusleri degerlendirilmigtir. Siir tart hakkinda yaptigi agiklamalar

deg@erlendirilirken yazarin poetikasinin ortaya ¢ikariimasina dikkat edilmistir.

Calismamizda Bedri Rahmi Eyuboglu’nun denemeler, mektuplar ve monografi
eserlerinden olusan yirmi iki eseri incelenmistir. incelenen eserlerin igerikleri ve

basim yillari su sekildedir:



Nazmi Ziya: ilk kez 1937 yilinda istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
tarafindan yayimlanmistir. Eserde Ressam Nazmi Ziya Giran’in hayati ve sanat

anlayisina dair bilgiler ve resim ornekleri yer almaktadir.

Canim Anadolu: 1953 yilinda Varlik Yayinlari tarafindan yayimlanmistir. Eserde

yer alan yazilar Bedri Rahmi Eyuboglu’nun Anadolu izlenimlerini icermektedir.

Tezek: Bilgi Yayinevi tarafindan iki kez basiimis, ilk baskisi 1975, ikinci baskisi
1987 yilinda yapilmigtir. Eser, sanatsal, kulturel, gundelik meselelerin konu
edildigi yazilardan olugsmaktadir. Bu yazilardan Bedri Rahmi Eyuboglu’nun

” “*

Anadolu cografyasi ve kulttri hakkindaki gézlemlerini iceren “Tezek”, “Kagn1”,

“‘Kagnidan Otoblse”, “Gonen Yollarinda” “Nazilli Destani”, “Asik Veysel'e
Selam”, siir ile mazik iligkisini ele aldigi “Fosforlu Cevriye Yahut Sanatlar El Ele
Verince”, halk sanatinin insan gergekligine yakinhigini vurguladigi “insan

Kokusu”, mimari hakkindaki goéruslerine yer verdigi “Mursidin Evi’, “Sinan’in
Sillesi” adli yazilar muhtevalari bakimindan diger yazilardan ayri bir konumda

durmaktadir.

Delifisek: Delifisek, Bilgi Yayinlari tarafindan iki kez basilmis, ilk baskisi 1975,
ikinci baskisi Mayis 1987 tarihinde yapilmistir. Eserde yer alan yazilar Dil ve
Edebiyat Uzerine, Resim-Nakis ve Sanatcilar Uzerine, Goriintii(Sinema-
Fotograf) Uzerine ve Cesitlemeler olmak (izere dért baglik altinda toplanmustir.
Dil ve Edebiyat baghgi altinda yer alan “Siir Bali”, “Siire Calismak”, Resim-
Nakis ve Sanatcgilar Uzerine bash@l altinda yer alan “Fikret Mualla”, “Gene

M

Picasso” “Taklit ve icat, Goriintii(Sinema ve Fotograf) Uzerine bashidi altinda
yer alan “Biri Yalan Biri Gergek”, “Al Gozum Seyreyle” adli yazilar muhtevalari

bakindan diger yazilardan bir adim énde durmaktadir.

Resme Baglarken: ik kez 1977 yilinda Cem Yayinlarindan yapilan eser daha
sonra Tlrkiye Is Bankasi Kiiltir Yayinlari tarafindan basiimistir. Tirkiye is
Bankas! Kultur Yayinlarinda ilk kez, 2005 yilinda yayimlanan eserin ayni

yayinevinde son baskisi Eylul 2020 tarihinde yapilmistir. Eserde yer alan yazilar
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resim sanatina ait kavramlara Bedri Rahmi Eyuboglu’nun bakisini ortaya koyan
yazilardan olusmaktadir. Eser, ders kitabi niteligindedir. Eyuboglu, benimsedigi
uslupla genel gecer bilgiler sunmanin Otesine gecmistir. Eserde yer alan
yazilarda Resim sanatinin tanimina, Tezyini Sanatlara, usta ve ¢irak kavramlari
Uzerinden eski- yeni resim sanati anlayislarina, isik, golge, renk, bi¢cim, desen,

cizgi, leke, benek kavramlarinin tanimlarina yer verilmigtir.

Kardes Mektuplari: ik baskisi Bilgi Yayinevi tarafindan 1985 yilinda yapilan
eser, daha sonra Bedri Rahmi Eyuboglu kulliyatinin derlenmesi i¢in yapilan
calismalar sonucunda Turkiye Is Bankasi Kltir Yayinlari gatisi altinda 2003
yilinda yayimlanmigtir. Eserde Ana Baba Kardes Mektuplari basligi altinda
Latfiye Hanim-Rahmi Bey, Sabahattin Rahmi-Bedri Rahmi Eyuboglu arasindaki
mektuplagsmalara yer verilmigtir. Mektuplar, 17 Mart 1927- 15 Aralik 1961 yillar
arasindaki mektuplasmalari icermektedir. Bu mektuplar arasinda 6zellikle Bedri
Rahmi Eyuboglu ile Sabahattin Rahmi Eyuboglu arasindaki mektuplar igerdikleri
detaylar acgisindan diger mektuplardan ayrilmaktadir. Bedri Rahmi Eyuboglu ve
Sabahattin Eyuboglu arasindaki yazigsmalar bir agabey-kardes iligkisinin
inceliklerini ortaya koymalarinin yani sira birgok sanat sahasinda Urun vermeye
gayret eden bir kardesin agabeyinin yol géstericiligine basvurdugu anlari gozler

onune sermektedir.

Yukule-le’ye Mektuplar: Bilgi Yayinevi tarafindan Mayis 1989 tarihinde ilk
baskisi yapiimigtir. Eserde hayali bir gen¢ ressam karakter Uzerinden resim
sanatinin kavramlari, gen¢ ressamlarin sanat dunyasinda karsilagabilecegi
durumlar tartisilmistir. Bedri Rahmi Eyuboglu’'nun dogrudan bir ifadesi olmasa
da gerek yakinlarinin ifadeleri gerekse hayali karakter Yukule-le ile Bedri Rahmi
Eyuboglu'nun duslnceleri arasindaki paralellikler Yukule-le’nin aslinda Bedri

Rahmi Eyuboglu olabilecegdini akla getirmektedir.

Bu Anadolu Var Ya: ik kez 1993 vyilinda Bilgi Yayinevi tarafindan
yayimlanmigtir. Bu Anadolu Var Ya...ve Bagka Bir Gunesin Altinda adl iki



11

bolimde yer almaktadir. Eserde yer alan yazilar, sanatsal, kulturel ve gundelik

konulara iligkin detaylar igermektedir.

Resim Yaparken: Ilk kez 1995 yilinda Bilgi Yayinevi tarafindan yayimlanmstir.
Eserde yer alan yazilar, Resim Yaparken, Sergiler Dolusu, Portreler-I, Portreler-
II, Tezyini Sanatlar, Bir MUnekkit Araniyor adl alti baslik altinda toplanmigtir.
Resim Yaparken bagligl altinda resim ve heykel sanatini ele alan yazilar, ve
sanatin ve sanatginin niteligini konu edinen yazilar yer almaktadir. Sergiler
Dolusu bashginin altinda yer alan yazilarda Bedri Rahmi Eyuboglu'nun
bulundugu sergilerden edindigi izlenimleri konu edinen yazilar bulunmaktadir.
Bu yazilar arasindan Devlet Resim Heykel Sergilerinden izlenimlerine yer
verdigi yazilar ve o6grencileri olan Onlar Grubu’nun sergisi hakkindaki
izlenimlerini paylastigi yazilar diger yazilardan bir adim 6nde durmaktadir.
Portreler |, bashgdi altinda yer alan yazilarda Nazmi Ziya, Mahmut Cuda, D
Grubunda faaliyet gosteren on dort isim, Zeki Kocamermi, Ali Celebi, Hasan
Kaptan gibi isimlerin resim anlayiglari ve eserleri degerlendirilmigtir. Portreler II,
baslgi altinda yer alan yazilarda Greco, Leopard Levy, Modigliaini, P. Bonard
gibi yabanci ressamlarin portrelerine yer verilmistir. Tezyini Sanatlar basligi
altinda yer alan yazilarda minyatur, kilim, mozaik gibi Tezyini Sanatlar ele alan
yazilara yer verilmistir. Bir Munekkit Araniyor baghgi altindaki yazilarda resim-

edebiyat iliskisini ele alan yazilara yer verilmistir.

Kiiltiir Yokusu: Bilgi Yayinlari tarafindan ilk baskisi Subat 1995 tarihinde
yapilmistir. Eserde sanatsal, kultirel ve gundelik meseleleri konu edinen
yazilara yer verilmigtir. Eserde yer alan yazilar Kultir Yokusu, Siire ve Saire
Dair, Romana Dair, Riya Fabrikalari basliklari altinda toplanmigtir. Kultar
Yokusu bashgl altinda yer alan “Tino Rossi ve Sinan” adli yazida mimari
konusunda bazi gorulere yer verilmistir. Ayni baslik altina yer alan “Halk
Anlamiyormus” adli yazida halk sanatina donuk hatali gorulen algi elestiriimig
ve halk sanatinin barindirdi§i sanatsal 6geler vurgulanmigtir. Siire ve Saire
bashgi altinda yer alan “Yalnizlik”, “Bana Beni Anlat Beni”, “Cehennem Elinden

Haber”, “Harikulade Sarhosluk” , “Kendi Dilinde Siir Bulamayanlar’ adh
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yazilarda giir ve sair tanimlarina, sairin diger insanlardan ayrisan yanlarina,
sairin Tanri ile kurdugu iligkiye, siirin yaratim sureclerine iliskin detaylara, geviri
siir hakkindaki goruslere yer verilmigtir. Romana Dair basligi altinda yer alan
“‘Ay Isigina Dair”, “Bir Muharrir Araniyor”’, “Er Meydani”, “Mihenk TasI”

“Cevirenler” “Merhaba(Aganta Burina Burinata) adli yazilarda romani olusturan
onemli kavramlara, yazar- okuyucu iligkisine ve c¢eviri roman meselesi
hakkindaki goruslere yer verilmistir. Ruya Fabrikalari bashgi altinda yer alan
“Korkung Bir Film”, “Sinemadan Tureyenler’, “En Buylk Sanat”, “Yizde Yuz
Sinema”, “Ruya Fabrikalar”” adli yazilarda sinema sanatinin tanimina,
konusuna, diger gorsel sanatlar icerisindeki yorumuna ve sinema-izleyici

iligkisine yer verilmigtir.

Koérolasi: Bilgi Yayinevi tarafindan ilk baskisi 1997 yilinda yapiimistir. Sanatsal,
kiltarel ve gundelik meselelerin konu edildigi yazilari iceren eser Korolasi ve

Dahiler Adasi adli iki basliktan olugsmaktadir.

Ask Mektuplari | (1932- 1933): Kasim 1999 tarihinde Bedri Rahmi Eyuboglu
killiyatinin derlenmesi icin yapilan galismalar kapsaminda Turkiye is Bankasi
Kaltdr Yayinlari tarafindan birinci baskisi yapilmistir. Eserde iki gen¢ ressamin
Fransa’'daki yasamlari, tanigmalari ve aralarindaki iligkinin giderek derinlesmesi

sureclerini iceren mektuplar yer almaktadir.

Ask Mektuplari Il ( 1933-1934) : Mayis 2000 tarihinde Bedri Rahmi Eyuboglu
kiilliyatinin derlenmesi icin yapilan ¢alismalar kapsaminda Tirkiye is Bankasi
Kdltdr Yayinlan tarafindan birinci baskisi yapiimistir. Eserde yer alan
mektuplarda Bedri Rahmi Eyuboglu ile Ernestine Hanim arasindaki iligkinin
daha ciddi bir boyuta ulastigini ortaya koyan detaylara, Ernestine Hanim’in
istanbul seyahatine ve Bedri Rahmi Eyuboglu ve Ernestine Hanim’in resim
sanati hususunda birbirleriyle paylastiklari goruglere yer verilmistir.

Ask Mektuplari 1ll (1934-1936): Mayis 2000 tarihinde Bedri Rahmi Eyuboglu

killiyatinin derlenmesi igin yapilan calismalar kapsaminda Tirkiye is Bankasi



13

Kaltdr Yayinlan tarafindan ilk baskisi yapiimigtir. Eserde yer alan mektuplar
Blikres-Istanbul, Bikres-Cerkes arasinda yazilan mektuplari igermektedir.
Mektuplarda Bedri Rahmi Eyuboglu ile Ernestine Hanim’'in gundelik

yasamlarina ve aralarindaki iligkiye 1sik tutan detaylara yer verilmigtir.

Gece Yarisi: Bedri Rahmi Eyuboglu killiyatinin derlenmesi kapsaminda yapilan
calismalar sonrasinda Turkiye is Bankasi Kiiltir Yayinlari tarafindan 2002
yilinda ilk baskisi yapiimigtir. Eser, sanatsal, kultirel ve gundelik meseleleri
konu edinen yazilardan olugmaktadir. Bu yazilardan ressamin gundelik hayat
icerisindeki yerinin tartisildiglr “Ressam ile Demirci’, dunyanin batin zevklerini
ve mesakkatlerini omuzlamaya gonulli olan sair kimliginin Tanri kargisindaki

durumunun ele alindig “Sairin imtihani”, hayali bir karakter (izerinden geng bir
ressamin dusuncelerine yer verilen “Yukule-le ve Paris”, “Yukule-le Yaziyor”
adli yazilar icerdikleri muhteva geregi diger yazilardan bir adim Onde

durmaktadir.

Kiraz Ayi: Bedri Rahmi Eyuboglu kulliyatinin derlenmesi igin yapilan ¢aligsmalar
sonucunda Turkiye is Bankasi Kultir Yayinlari tarafindan Haziran 2003
tarihinde ilk baskisi yapilmistir. Eser, sanatsal, kultirel ve gundelik meseleleri
konu edinen yazilardan olugsmaktadir. Eyuboglu’nun roman tirinun konusunun
insani merkeze alarak belirlenmesi gerektigi hakkindaki tespitlerini igeren “Bir
insan Tanimak”, geng bir ressamin modern resmin énciisii olmayi basarmis bir
sahsiyet hakkindaki gorugslerine yer verilen “Yukule-le ve Cezanne”, roman

tirinin 6nemli bir 6gesi olan tasvir kavraminin ele alindigi “Maksim Gorki ve
Semaver”, Leopard Levy’nin portresine yer verilen “Tabiat Biz ve Leopard
Levy”, ressam Nazmi Ziya'nin portresine yer verilen “Nazmi Ziya” ve .modern
resmin onculerinden olan Modigliani’nin portresinin ele alindigi “Modigliaini” adh
yazi icerdikleri detaylar acgisindan eserde yer alan diger vyazilardan

ayrilmaktadir.

Dost Dost: Bedri Rahmi Kulliyatinin derlenmesi kapsaminda yapilan ¢alismalar

sonucunda Eyliil 2004 tarihinde Tirkiye is Bankasi Kiiltir Yayinlari tarafindan
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ilk baskisi yapilmigtir. Eser, sanatsal, kultirel ve glndelik meselelerin konu
edildigi yazilardan olusmaktadir. Bu yazilardan gravur sanatinin 6neminin ve
Ulkemizdeki durumunun ele alindi§i “Akademimizde Yer Alan Bir Atdlye
Gravur”, siir tirGndn tanimina ve sair kavraminin tanimina yer verilen “Siire ve
Saire Dair (l)”, “Siire ve Saire Dair II”, roman tarinun konusunu ve okuyucusuna
sagladigr faydayl ele alan “Romana Dair: Mektep, Roman, Dedikodu”,
ulkemizde onemli bir birikimin ve gelenegin urunu olarak uretiimeye devam
eden Tezyini Sanatlardan biri olan kilimin énemini ele alan “Turk Kilimleri”,
Ressam P. Bonard'in portresine yer verilen “P. Bonard’a Selam” ve
Eyuboglu'nun Corum’a yaptigi seyahatlere dair gozlemleri iceren “Corum’un
Cesmeleri”, “Corum’un Halay!”, “Yurt Gezilerine ve Corum’a Dair’ adli yazilar
eserde yer alan diger yazilardan icerdikleri muhteva geregi bir adim onde

durmaktadir.

Insan Kokusu: Bedri Rahmi Eyuboglu killiyatinin derlenmesi kapsaminda
yapilan calismalar sonrasinda Tirkiye is Bankasi Kiiltir Yayinlari tarafindan
2005 yilinda ilk baskisi yayimlanmistir. Eserde yer alan yazilar sanatsal,
kiiltirel ve giindelik meseleleri konu edinmektedir. Bu yazilardan “Insan
Kokusu”, “Fosforlu Cevriye Yahut iki Sanat El Ele Verince”, “Merhaba “Aganta
Burina Burinata”, “Abide Yerine Heykel istiyoruz” adli yazilar konu edindikleri
meseleler sebebiyle diger yazilardan ayriimaktadir. “insan Kokusu” adli yazida
halk sanatinin insan gercgekligini yansitan yani degerlendirilmigtir. “Fosforlu
Cevriye Yahut iki Sanat El Ele Verince adli yazida siir-mizik iligkisi ele
alinmistir. “Aganta Burina Burinata” adli yazida Halikarnas Balikgisi olarak
bilinen Cevat Sakir Karaagacli’nin portresine yer verilmistir. “Abide Yerine

Heykel adli yazida ise heykel sanatinin gelisimi i¢in dnerilerde bulunulmustur.

Ask Mektuplari 1V(1937-1950): Ocak 2006 tarihinde Bedri Rahmi Eyuboglu
killiyatinin derlenmesi igin yapilan galismalar sonucunda Tirkiye is Bankasi
Kaltar Yayinlar tarafindan ilk baskisi yapilmistir. Eserde yer alan mektuplarda

artik aile olmus bir ciftin gundelik hayatlarina dair detaylara yer verilmigstir.



15

Bunun yaninda Bedri Rahmi Eyuboglu’'nun sanat dunyasi igerisindeki

faaliyetlerine dair detaylari iceren mektuplar mevcuttur.

Sabir lle Koruk: Bedri Rahmi Eyuboglu'nun killiyatinin derlenmesi adina
yapilan calismalar kapsaminda Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari tarafindan 2008
yilinda yayimlanmistir. Eserde yer alan yazilar sanatsal, kultirel ve gundelik
meseleleri konu edinmektedir. Bu yazilardan “Urgiip’e Dair”, “Gonen
Yollarinda”, “Dufy’nin Olimid” adh yazilar konu edindikleri agisindan diger
yazilardan ayriimaktadir. “Urglp’e Dair” ve “Génen Yollarinda” adli yazilarda
Anadolu’ya dair izlenimlere yer verilmistir. “Dufy’nin Olim(” adli yazida ise

ressam Dufy’nin hayati ve sanat anlayisina iliskin detaylara yer verilmistir.

Pembe Ving: Bedri Rahmi Eyuboglu kulliyatinin derlenmesi kapsaminda yapilan
calismalar sonrasinda Tirkiye Is Bankasi Kiltir Yaynlari tarafindan Nisan
2008 yilinda yayimlanmistir. Eserde kulturel, sanatsal ve gundelik konularda
yazilara yer verilmigtir. Eserde yer alan “Ugan Hollandali”, “Turistik Pastirma”,
“Irmak Tarkasu” adh yazilar igerikleriyle diger yazilardan ayrilimaktadir. Bedri

Rahmi Eyuboglu bu yazilarda Avrupa sehirlerine dair izlenimlerini paylagsmistir.

Bir Tutam Mavi: Bedri Rahmi Eyuboglu kulliyatinin derlenmesi kapsaminda
yapilan calismalar sonrasinda Tirkiye is Bankasi Kiiltir Yayinlari tarafindan
Agustos 2009 tarihinde ilk baskisi yapilmistir. Eserde kultlrel, sanatsal ve
gundelik konularda yazilara yer verilmigtir. Bu yazilardan halk sanatinin
geleneginin ve modern sanata kaynak olabilecek dokularinin tartigildigi
“Gelenek ve Kisilik”, resim sanatinda rengin 6neminin tartisildigi “Yesilin
Hakkini Vermek”, ressam Henri Matisse’in hayatinin ve sanat anlayisinin
degerlendirildigi “Gule Gule Matisse Usta”, bir halk sanati GrinU olan tarkulerin
oneminin ele alindig1 “Bir Tarkinun Pesinden”, gorsel sanatlarda bir sanat
urinunu elestirirken benimsenen yaygin anlayigi ele alan “Buyuk Kuguk” ve
“Buyuk Kucuk Meselesi” adli yazilar Bedri Rahmi Eyuboglu’nun sanat anlayisini
ve diger sanat dallarina bakisini ortaya koymasi agisindan diger yazilardan bir

adim onde durmaktadir.
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Yukarida adi gegen eserlerin yaninda calismamizdan o6nce Bedri Rahmi
Eyuboglu ile ilgili Bugune kadar vyapilan incelenmigtir. Calismalarin

kapsamlarinin su sekilde oldugu gorulmustar:

Bedri Rahmi Eyuboglu, daha 6nce yapilan akademik ¢aligmalara sanat anlayisi,

egitim anlayisi, ressam ve sair kimligiyle olusturdugu eserlerle konu olmustur.

Hulya Vurnal'in “Roma Bizans Mozaik Sanati Etkisi ile 1960 sonrasi Gunumuze
Kadar Mimaride Duvar Resmi Olarak Mozaik Sanati ve Bedri Rahmi-Eren
Eyuboglu Mozaikleri’(1993) adli calismasi, ibrahim Kesek’in “Bedri Rahmi
Eyuboglu Anadolu Halk Sanati Ogeleri ve Bunlarin Cagdas Bir Anlayisla
Eserlerine Aktarilmasi”’(2000) adh c¢alismasi, Dilek Kezek, “Turk Resim
Sanatinin Gelisimi ve Cagdas Tiirk Resmi icerisinde Bedri Rahmi Eyuboglu’nun
Yeri” (2000) adl galismasi Bedri Rahmi Eyuboglu’nun sanat anlayisini ele alan

calismalardir.

Selma Aldogan’in  “Egitimci Kimligiyle Bedri Rahmi Eyuboglu”(2003) adl
calismasinda sanat¢i kimligiyle verdigi 6zgun eserlerle kendisini kanitlayan
Bedri Rahmi Eyuboglu'nun egitim anlayisini ve egditimci Kisiligini incelemistir.
Ece Kivrak'in “Bedri Rahmi Eyuboglu’nun Turkiye’deki Sanat Egitimine Resim-
Siir lligkisi Baglaminda Katkilar” (2010) adli ¢alismasinda Bedri Rahmi

Eyuboglu'nun sanat anlayisi ve sanat egitimine katkilari incelenmistir.

Emre Akdag'in “Paul Klee ve Bedri Rahmi Eyuboglu'nun Ders Notlarinin
Karsilastirilarak Sanat Egitimi Boyutunda Degerlendiriimesi” (2017) adli
calismada Paul Klee’'nin Ders Notlari ve Bedri Rahmi Eyuboglu’nun Resme

Baglarken adli eseri karsilastiriimistir.

Vildan Isik tarafindan Cumhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisinde
hazirlanan “Turk Resminde 1930-1970 Tarihlerinde Yapilan Sanat Tartigsmalari
ve Tartigmalarin Odagindaki Sanatgi Bedri Rahmi Eyuboglu” (2007) baglikli
¢alismasinda Bedri Rahmi Eyuboglu’nun ressam kimligi ve eser verdigi donem

icerisindeki yeri ele alinmistir.
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Damlacan Kog tarafindan Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitisiinde
hazirlanan “Bedri Rahmi Eyuboglu - Nuri ligen - Neset Glinal - Mehmet Pesen
Ve Necati Sekban’'in Eserlerinin On Arka Yapi Kategorileri Bakimindan
incelenmesi ve Sanat Egitimine Katkilari’(2017) adli calismasinda adi gegen

ressamlarin resim anlayislari gesitli eserler Gzerinden ele alinmigtir.

Mihriban Rukiye Yilmaz tarafindan hazirlanan Giresun Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitisu tarafindan hazirlanan “ Cumhuriyet Doneminden Glnimuze
Geleneksel Halk Sanatlarimizdan Etkilenen Resim Sanatgilari(Bedri Rahmi
Eyuboglu)” (2019) adli g¢aligmasi ve Hasibe Yazic'nin “Tokat Yazmalari
Baglaminda Bedri Rahmi Eyuboglu’nun Agag Baskilarinin Kompozisyon Ogesi
Bakimindan incelenmesi” (2019) adli calismasi Bedri Rahmi Eyuboglu'nun

resim sahasinda verdigi Urlnlere donuk ¢alismalardir.

Ramazan Melih Erzen (2011) tarafindan Gazi Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisiinde hazirlanan “Bedri Rahmi Eyuboglu’nun Siiri Uzerine Bir Aragtirma”
adli calismasi, Sila Ozan “Bedri Rahmi Eyuboglu’nun Siirinde Gérsellik” (2011)
adli calismasi, Sevgi Mangan’in “Bedri Rahmi Eyuboglu’nun Se¢me Siirlerinde
Kelime Dunyasi” (2016) adh c¢ahsmasi, Demet Koroglu'nun “Bedri Rahmi
Eyuboglu’nun Resimlerinin ve Siirlerinin  Gostergebilim iligkisi Baglaminda
Incelenmesi ve Temel Egitim ile iligkilendiriimesi” ”(2017) adli calismasi, Kebire
Salinin  “Bedri Rahmi Eyuboglu’nun Siirinde Biyografik izler” (2019) adl
calismasi, Hatice Busra Tuna’nin “Ziya Osman Saba, Behcet Necatigil, Bedri
Rahmi Eyuboglu, Orhan Veli Kanik, Necip Fazil Kisakiirek ve Atilla ilhan’in
Siirlerinde Sehir’(2020) adl ¢alismasi Bedri Rahmi Eyuboglu’nun siir sahasinda

verdigi UrUnlere donuk g¢alismalardir.

Adi gecen caligsmalarda Bedri Rahmi Eyuboglu'nun sair, ressam ve egitimci
kimligi incelenmistir. Duzyazilarina baglamin muisaade ettigi Olglde vyer
verilmistir. Calismamizin diger sanat dallarinda varligini ortaya koydugu
eserlerle suphe gotirmez bir bigimde kanitlayan Bedri Rahmi Eyuboglu’nun
sanatci Kigiligini dizyazilari agisindan aydinlik bir hale getirmesi umulmaktadir.
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GiRIS

Edebiyatimizda nesir, Tark toplumunun gegirdigi kultarel, dini, siyasi
donusumlerin golgesinde siirin yani basinda geliserek varligini surdirmustar.
islamiyet éncesinde Orhun Yazitlari ve Budist Maniheist metinlerde kendisini
gésteren nesir, Islamiyet ile birlikte halk nesri ve yiksek zimre nesri olmak
uzere iki koldan gelisimini surdarmustir. Nesillerin birbirlerine biraktiklar
miraslarin yaziya dokulmesiyle dogan halk nesri bir yandan gergegin sinirlarini
kelimelerin oyunlariyla kirmaktan geri durmayan masallar ve efsanelerle ote
yandan menkibeler ve hikayelerle geligsimini strdurmusttr. Dusunce dunyasinin
ve yasam bicimin yeni bir dinin kaidelerine gore yeniden bigimlendigi XV.
Yuzyildan itibaren Divan edebiyati adiyla anilan, belli bir birikiminin, sanat
ihtiyacinin  ve ayni zamanda sanattaki mahareti sergileme kaygisinin
sekillendirdigi ylksek zimre edebiyatinin dogmasini saglamistir.  Siirin
mazmunlarla, anlam oyunlariyla dolup tastigi bu dénemde nesir, sanat
yetenegdinin sergilendigi bir alan olarak gorulmus, bu alanda verilen eserler
yogun yabanci sozcuk kullanimi, s6z sanatlarinin hukim surdugu bir sahaya
donusturmusgtur. Tanzimat sonrasinda butin bir yasantiyr ve kualtarel evreni
farkli bir eksene kaydiran fikir hareketleriyle birlikte nesir sahasindaki
calismalar, sanat gosterilen bir anlayistan halki bilgilendirmeye donen bir
anlayisa evrilmigtir. Bu donemde edebiyatimiza dahil olan turlerle birlikte nesir
sahasi geniglemistir. Servet-i Finun ve Fecr-i Ati donemlerinde Cenap
Sahabettin ve Ahmet Hasim gibi isimlerin UrUnleriyle yine sanat kaygisinin
sahne aldigi bir alan olan nesir sahasi, Ali Canip Yéntem, Omer Seyfettin ve
Ziya Gokalp’in Yeni Lisan ve Milli Edebiyat anlayisiyla sadelesme meselesinin
farkh bir anlayigsla yeniden gindeme geldigi alan olmustur. Cumhuriyet
dénemine gelindidinde ise tur artik Batili drneklerine yaklagsan hikadye, makale,
fikra, deneme, sohbet, gezi yazisi, ani, gunluk, biyografi, mektup, soylev,

roportaj, mulakat gibi turlerin katkisiyla haviyetine kavugsmustur.

Tarihsel serUveni ana hatlariyla bu sekilde cizilebilecek nesir sahasi,

sairlerin/yazarlarin duygu ve duslncelerini, sanat anlayiglarini, sanatlariyla
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ifade imkani bulamadiklari meraklarini ve gundelik hayatlarinin 6ne ¢ikan

yanlarini okurlariyla paylastiklari bir alandir.

Diger sanatgilar igerisinde ozellikle sairler, bu amacla yazdiklari eserlerle dikkat

cekmektedirler. Bu isimlerden birisi Bedri Rahmi Eyuboglu’dur.

Bedri Rahmi Eyuboglu, sanat hayatina resim sahasinda dahil olmug, daha
sonra giirleri ve duzyazilariyla edebiyatimizin 6zge kigilerinden biri haline
gelmigtir. Duzyazilarinda edebiyat merakinin kendisinde gocukluk yillarindan
beri mevcut oldugunu belirten Eyuboglu, lisedeki matematik derslerinin ruhunda
olusturdugu bunalimdan yaratici enerjisini ilk olarak resme bagiglayarak
kurtulmustur.! Glizel Sanatlar Akademisi’ne adim atmasiyla akademik bir bilgi
birikimiyle de beslenen hiinerler onun Tlrk resminin hem ressam hem de
ogretmen olarak yonlendirici sahsiyetlerinden biri olmasini saglamistir.
Ulkemizde aldi§i egitimden sonra Paris’te abisinin ve ailesinin yardimiyla
atolyelere ve akademik egitimlere katilma firsati bulan Eyuboglu, Yeni Resim
olarak da adlandirllan modern sanat anlayigi ile sanat anlayisini

sekillendirmistir.

Bedri Rahmi Eyuboglu, hem vyurt icinde hem de yurt disinda yuruttugu
calismalarda modern resim sanat dnculerinin Dogu sanatina yonelen bakiglarini
icsellestirip kendi ifadesiyle “tezyini sanatlarin cenneti olan bir ¢gocugu” olarak
Tark Tezyini Sanatlarina, Anadolu kultarine yonelmistir. TUrk resim sanatinda
geleneksel olanin modernin iginde bir doku olarak hayatini surdlrmesi igin
calismalar yurutmus, resim hayati boyunca yenilenmenin yollarini aramigtir.
Yaptid1 yurt digi seyahatleriyle bir yandan kendisini gelistirirken 6te yandan
dinyada olup bitenleri takip edebilme firsati bulmustur. Calismalari kendisinden
sonra pek ¢ok resim meraklisi i¢in yol gosterici olmus, ogretileri 6grencileri

tarafindan benimsenmis ve surdurtulmustar.

! Bedri Rahmi Eyuboglu’nun lise dénemine iliskin ayrintili bilgiye ulasmak istenirse Eyuboglu’yla agabeyi
Sebahattin Eyuboglu arasindaki mektuplasmalari iceren Kardes Mektuplari adl eserde yer alan
mektuplara g6z atilabilir. Bedri Rahmi Eyuboglu’nun resim sanatina yonelmeden énce yasadiklari
mektuplara agik¢a yansimistir.
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Yaratici dehasini resimde mi yoksa sgiirde mi surdurecegi sorusunu zihninde
tasiyan Bedri Rahmi Eyuboglu, uzunca bir sire resim sanatiyla birlikte edebiyat
sahasinda da Urun vermeye devam etmis, bu sahada da oOzgun uruUnler
vermigtir. Siir sahasinda urin vermeye 1941 yilinda yayimladigi Yaradana
Mektuplar adli eseriyle baslayan Eyuboglu, ilk donem siirlerinde Tanri ile hayat
arasinda bir bag kurmaya calisan metafiziksel kaygilarinin izleri goéralur.
Yeryuzune birakilmis ve buradaki serlUvenine bir mana arayan insanin
sorularini iceren arayigi, yagsamin ritminde ilahi iradenin yalniz teslimiyeti
gogsunde hissedenlere bahsettigi sukOnetle son bulan Eyuboglu, sanat
hayatinin devam eden donemlerinde siirlerinde tabiatin essiz sarkisini, goéz
kamastiran renklerini, askin tene can asilayan coskunlugunu, Anadolu

kUlturinUn ve sanatinin hakikatlerden beslenen yanlarini giire tagimistir.

Bedri Rahmi Eyuboglu, bu iki sahada verdigi urtnlerin yani sira denemeler,
mektuplar ve monografi eserini igeren duzyazilar kaleme almigtir. Eyuboglu,
denemelerinde turun yazara verdigi 6zgurlugu kullanmigtir. Yazilarinda gundelik
hayatin siradan gorinen ama mercek Uzerine egildiginde sadeligin pariltisiyla
parlayan olaylarina, diguince evreninin izlerini tasiyan sosyal-kullturel ayrintilara,
okuma evreninin hangi duraklardan gectigine yaptidi gezilerden edindigi
izlenimlere yer vermistir. Ote yandan siir, roman, resim, heykel, sinema gibi
turler hakkinda poetikasini parga parga ¢izen, kendi sinirlarinda 6zgunlugunu
kanitlamis bir sanat¢inin 6teki sanatlara bakisini detaylandiran ayrintilara yer

vermistir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun Dlzyazilarinin denemelerden sonraki 6nemli kismi
mektuplaridir. Ask Mektuplarinda Eren Eyuboglu ile yasadigi askin evlilige
kadar olan surecini sevmekten yorulmayan bir asigin, esine ve ailesine
baglanan bir babaya donusUmunu iceren detaylara yer vermistir. Kardes
Mektuplarinda ise hem entelektiel anlamda hem de hayatin gunde lik akisi
icerisinde siginilacak bir liman olarak gérdigu agabeyi Sebahattin Eyuboglu ile
aralarindaki iligkiyi butun igtenligiyle okura sunmustur.

Akademi’den hocasi olan ressam Nazmi Ziya adli monografisinde ise bitin

hayatini inandigl sanat anlayisi ekseninde sekillendirmekten ve anlayigini
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eserleriyle temellendirmekten geri durmadan surduren bir sanatginin hayatini ve

sanat anlayigini ele almistir.
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1. BOLOM

KUOLTUR

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun dlzyazilarinda onemli bir kismini olusturan
konularin basinda kultir gelmektedir. Duzyazilarini gozlemlerini, bilgilerini ve
yasamin aksayan/gelisen yanlarini aktarmak icin bir zemin olarak tasarlayan
Eyuboglu, Tezek, Kiiltir Yokusu, Kérolasi, insan Kokusu, Dost Dost, Yukule-
le’ve Mektuplar adli eserlerinde yer alan yazilarinda gezi notlarindan, sehir
hayatinin ritmine, kirsal yasamin ihtiyaglarindan, mimari yapilarin estetik
degerine ve tarihi misyonuna kadar varan genis bir alani kapsayan kulturel

o0geler hakkindaki fikirlerini ortaya koyan bir mozaik olusturmustur.

Insanoglunun maddi ve manevi anlamda doganin berisinde Urettikleri olarak
tanimlanabilecek kultir kavrami, Bedri Rahmi Eyuboglu’'na goére toplumu bir
arada tutan, ortak bir kimligin pargasi olmasini saglayan c¢abalari igerir.
Eyuboglu, Anadolu cografyasini gezerken, Istanbul sokaklarini iyi bir resmi
ortaya koyabilmek igin arsinlarken, yurdun diginda bir mizeyi dolasirken, bir
turkuye kulak kesilirken, asirlardir bir arada yasayan, benzer kaygilarin ve
benzer ihtiyaclarin yarattigi havayi tenefflis eden ve bunlarin katkisiyla ortak bir
algiyla yasami seyreden insanin izini strer. Onu kimi zaman bir kagninin
sirtinda kimi zaman bir tezek kokusunda kimi zaman bir kilimin nakisinda kimi
zaman tarihi bir yapinin golgesinde kimi zaman ise ge¢cmisten gelip simdi'de

talipler arayan bir muzigin tinisinda yakalar.

Cografya kultiran evidir. Bu gercgekligin farkinda olan Bedri Rahmi Eyuboglu,
Anadolu’nun pek ¢ok farkli sehrine yaptigi gezileri kultirel 6geleri gdézlemlemek,
muhafaza etmek ve paylagsmak icin bir firsat haline getirmistir. Asirlar boyunca
bircok medeniyete bagrinda yer agan Anadolu cografyasinin barindirdigi yagsam
bigimlerini kuyumcu titizligiyle aramistir. Sahada sahit olduklarini tagranin aydin
kesim tarafindan gorundr olmasini ve Anadolu’nun ihtiyaclarinin dile

getirilmesini saglamistir.
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Insana zamanin sinirsiz akisindan kenara cekilip ani yagsama armagdanini
badislamak igin insa edilen mekanlar, parca parca sehirleri kurar. insanlara
sundugu cezbedici imkanlarla i1sildayan sehirler, ev sahipligi yaptigi yasamlarla
dirilir. Her biri farkh tonda ses veren yasamlar bir dlizene ihtiya¢ duyar. Kultdr,
farkh yasam bigimlerinin icine sizip, orada igleyen hayati dizenler. Birbiri ardina
inga edilen yapilarla ve bu yapilarda yasayan her ferdin var olmaya karsi aldigi
tavirla renklenen sehirlerin dizeninde/karmasasinda dolasir. Yasami boyunca
hem yurt icinde hem yurt disinda birgok sehri deneyimleme firsati bulan Bedri
Rahmi Eyuboglu, Istanbul, Londra, Paris, Briiksel, Amsterdam sehirlerinin
kendilerine 6zgu yapilariyla nasil tanimi kendinde gizli bir kimlik gizdiklerine

yazilarinda yer vermistir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun sehir hususunda degindigi diger bir konu mimaridir.
Codu kez insanin belleginde din ile bugin arasinda bir kdpri olarak fark
edilmeksizin yasama sekil veren kiltir, mimari yardimiyla insanin seyrederek
estetik haz alacagi, oteden gelip sehrin ortasina kurulmus bir sedayr duyup
mest olacagi bir yapi olarak kendisini gosterir. Degerli her mimari eserin
devrinin biraktigi bir ileti olarak yasadigini dusunen Bedri Rahmi Eyuboglu,
kaltarin tasta vicut bulmus bigimleri olan mimari eserlerin ¢evresiyle ve
yapisiyla tarihi degerini gdézden kaybedecek unsurlara yer vermeksizin
korunmasi ve yasatiimasi yonunde bir tavir sergilemistir. Tarihi yapilara suursuz
bir bicimde yaklasan bakislari tenkit etmek igin yazilarini bir araci olarak

kullanmistir.

Kultaran bir diger 6gesi olan muzik, ister tarihi bir gelenekten beslenen isterse
populer bir Uretimin Grund olsun ondan dokular tasir. Bedri Rahmi Eyuboglu,
cografyamizda yankilanan birgok sese ister halk sanatinin Urlini olsun ister
asirlardir suren bir gelenegin birikimi olsun saygiyla yaklagir ve bu geleneklerin
populer sesler arasinda kaybolmamasi igin daha gorinur olmasi igin dnerilerde
bulunur. Muzik konusundaki goruglerini klasik Turk musikisi ve Turk halk mazigi
uzerinden oOrnekler. Klasik Turk Musikisi, tasidigi degerlerle Eyuboglu’nun
korunmasini, degerleriyle birlikte gelecek neslin yaslandigi ¢inarlardan biri

haline gelmesini istedigi muzik Urlnlerini ve gelenegini igerir. Turk kultirinun
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degerlerini ar1 bir bigimde ortaya koyar. Bu de@erlerin ¢agdas bir yankida
kendisine yer bulabilmesi icin gerek devlet gerekse sanat merakllari alanlar
acmahdir. Tark halk muzigi ise oOzellikle turku turintn imkanlariyla Anadolu
insaninin gergekliliginin dillenip yayilabilmek igin alan bulabilmesini ve gelenege
dahil olan her sesle yeni ve canli kalabilmesini saglamaktadir. Bu eserlerin daha

olasilabilir olmasi igin kitaplagmalari ydonunde galismalar yuruttulmelidir.

Her biri genis kultir haznesinde bir boslugu dolduran bu dusunceleri birbirine
baglayarak kultirin bir toplumun yasaminda yer ettigi derin konumun altini
cizen Bedri Rahmi Eyuboglu'nun kudltur hakkindaki goérugleri “Anadolu
Cografyasi ve Halk Kiltari”, “Kaltariin Bir Ogesi Olarak Sehir” ve “Kiltirel Bir

Deger Olarak Muzik” bagliklari altinda incelebilir.

1.1. Anadolu Cografyasi ve Kiiltiru

Bedri Rahmi Eyuboglu, hayati boyunca Anadolu cografyasinin ve kultGrandn
taninmasini surekli yinelenen bir istek olarak hissetmigtir. Sanatiyla bu istegin
gerceklesebilmesi i¢in 6ncl olmustur.  Eyuboglu’nun Anadolu cografyasi
uzerindeki dikkati, farkli zamanlarda yapti§i Anadolu gezileriyle dogrudan
gOzlemlere dayanmaktadir. Babasinin meslegdinden 6turd ¢ocuklugunu tasrada
gegiren Eyuboglu, yasamin ilerleyen kisimlarinda Anadolu’nun barindirdigi
degerleri bu geziler vasitasiyla yeniden gozlemlemistir. Gozlemlerde sehrin
dunyasini adimlamig bir aydinin gozlerden uzak kalmig, yasam bicimine el
degmemis, cagdashgin getirdigi konfordan irak dismus fakat batin bunlara
ragmen kendini var edebilmenin yolunu bulmus bir yeri kesfetmenin saskinhgi
g6ze carpmaktadir. Eyuboglu, saskinhgr sorumlulugun yukuyle atarak bir
yandan Anadolu’nun sorunlarinin tespiti ve ¢ozumu igin Oneriler sunmus, ote
yandan burada yasayan kultirin ve sanatin modern sanatin bir pargasi haline

getirerek gunimuz sanati igerisinde yasamasini saglamistir.

ilk olarak Bedri Rahmi Eyuboglu'nun Anadolu cografyasi karsisinda neler
hissettigi ve buradaki yasami nasil ele aldigi incelemekte yarar vardir.
Eyuboglu, yazilarinda Edirne, Corum, Sivas, Urglip, Kayseri, Erzincan, Bursa,
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Abant, Nazilli ve Denizli'ye dair gozlemlerini aktarmigtir. Yazilarda, ele alinan
Anadolu sehrindeki problemleri, sehrin yapisi ve dogal guzellikleri, kulttrel

atmosferi ve sosyoekonomik olarak 6ne ¢ikan yanlarini ele alinmigtir.

insan, yasadidi sehre topraga damarlarini her gecen giin biraz daha salan agac
gibi yerlesir. Sokagina, caddesine, isleyisine alisir. igine sindirdigi her detayla
sehri biraz daha yurdu haline getirir. Yasama katilabilmek igin onemli bir
gereksinim olan bu benimseyis bir diger yonuyle insani diger yurtlardan ve
insanlardan gelen haberlere bigane kalmaya goturur. Bedri Rahmi Eyuboglu,
blayuksehirlerin konfor alanina yerlesmis insanlarimiz igin ve aydinlarimiz igin
Anadolu’nun unutulmus bir cografya haline gelisine Tezek adl eserinde yer alan
giris yazisinda deginmistir. Sivas’in Sarkisla ilcesine Asik Veysel hakkinda bilgi
toplamak Uzere giderken edindiklerini kaleme aldigi yazisinda duzenlenen
Anadolu gezileri sayesinde Anadolu’yu gezebilmenin kendisinde olusturdugu
etkiyi ele alan Eyuboglu, yasadigimiz cografyayi dolasmayi hem gerekli maddi
kosullara sahip olanlar olarak hem de maddi kosullari olusmayanlar olarak
ihmal ettigimizi belirtir. Aydinlarimiz, kendi cografyasini tanimadan ilk firsatta
yurt digina geziler dizenlemenin, baska Ulkelerin sehirlerinde dolagmanin
yollarini aramaktadir. Oysa kendi cografyasini bilmek ve bu cografyanin sesine
kulak kesilebilmek bir aydinin saglam bir temel Uzerine ylUkselebilmesi igin

elzemdir:

Yol boyunca diginiiyorum. Yirmi bes senedir istanbuldayim. Kendi
istegim, kendi arzum, kendi har¢hgimla bir defacik olsun memleket
yollarina dismek nasip olmadi. Eger devletin ressamlar icin tertipledigi yurt
gezileri olmasaydi Pendik’ten oteye gecemeyecektik. Bu sugcun vebalini
baskalarina yiklemek igin ugrastim durdum. Olmadi. Bu konuda millet¢e
kabahatliyiz. Hadi benim memleketi dolagmaya glicim yetmez, fakat nigin
glci vyetenler Pendik'ten Oteye gidemez, solugu Avrupa’da alir.
Memleketin ka¢ karis oldugunu bilmezken Avrupa’yi boylayanlara
Kizmiyorum. Cunku seyahat etme arzusu yerli mali degildir. Birgok
arzularimiz gibi Bat’'dan gelmedir. Batidan aldigimiz 6teberi arasinda en
kiymetli meta kendi memleketimizi karis karis dolasma
arzusudur(Eyuboglu,1975, s. 9).
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Erken Cumhuriyet doneminde 1938-1943 yillari arasinda devlet tarafindan
Anadolu’'yu tanimak amaciyla Yurt Gezileri duzenlemis, Gulzel Sanatlar
Akademisinden segilen ressamlar Anadolu’nun gesitli illerine Anadolu’yu konu
edinen resimler yapmak amaciyla gonderilmistir. Bedri Rahmi Eyuboglu da o
dénemde Anadolu’ya giden ressamlar igerisinde yer almistir.? Gezinin maddi
yukinden hali olan Eyuboglu, bu gezileri sirasinda kultir ve sanatin 1s1giyla
zihninde karanlik bir kdése olan Anadolu cografyasini aydinlatmig, bu
cografyanin gercekligini kavramaya gayet etmistir. Dénemin devlet politikalari
geredi bir ideal cercevesinde gergeklesen geziler, Eyuboglu igin bireysel bir
tutkunun uyanisini saglamistir. O, ulkesini tanimanin ve bilmenin evinin butlin
uglarini bilen bir kiginin ev iginde hissettigi guven ve huzuru hissetmeye benzer
bir yaninin oldugunu dusunmektedir. Aydinlarimiz ve imkani olanlar seyahat
arzularini 6ncelikle yuvalari olan uUlkeyi dolasarak dindirmelidir. Cunkl butun
seyahatlerden sonra gelinen nokta yine memleketin kendisidir. insan, ‘evini’

bildigi 6lctide disariyi taniyabilir.

Bedri Rahmi Eyuboglu, Anadolu’yu goézlemlerken ilk olarak burada isleyen
yasamin kodlarini ¢ézmeye yonelmistir. Yazilarinda Anadolu’yu birer simge
olarak okunabilecek nesnelerden hareket ederek ve odagina ihtiyaclari ve
sorunlari alarak anlatmistir. Tezek adli eserinde yer alan “Tezek” ve “Kagni” adli
yazilari bu duruma orneklik tegkil edecek niteliktedir. Eyuboglu bu iki yazisinda

Isinma ve ulasim problemlerini ele almigtir.

Eyuboglu Tezek adli yazisinda, Sivas’in Sarkisla ilgesinde tezek yerine linyitin
yakilmasi Onerileri Uzerinden hayvan gubresinden yapilacak kadar adi bir nesne
olan tezegin Anadolu gercgekligini ne kadar dogrudan anlatan bir nesne
oldugunu tartisir. Sehrin modern yakitlarindan mahrum olan bir cografyada
mekanin ortasina kurulmus bir sobanin harlanmig atesi tasavvur edildiginde adi
gorunen bu nesnenin 6nemi anlagilir. Isinma onunla saglanmakta, dolayli
olarak barinma onunla karsilanmakta ve yine yemek onun yardimi sayesinde

pisirimektedir. Eyuboglu, hayati ayakta tutan zaruri ihtiyaglari kargilayan

2 Ayrintili icin bknz: Isik Vildan (2007). Tiirk Resminde 1930-1970 Tarihlerinde Yapilan Sanat Tartismalari
ve Tartismalarin Odagindaki Sanatci: Bedri Rahmi Eyuboglu. Yiiksek Lisans Tezi. Cumhuriyet Universitesi.
Sivas.
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tezegin yansittigi gercekligin bir giirle, bir tiyatro eseriyle anlatilacak kadar

blayUk oldugunu 6ne surer:

Bu tezek isi beni oyle sardi ki sorma... Onu ne yapip yapip buitin
okuryazarlara bulastirmam lazim. Nesrin iflas ettigi yerde siirle, siirin bittigi
yerde piyesle piyesin gitmedigi yerde resimle, fotografla. Bunlardan
higbirisini beceremezsem isaretlerle size teze@i anlatacagim; herkesin
tezek hakkinda bir fikir edinebilmesi icin yari beline kadar tezede bulanmasi
sart degil ya. Jameika adalarinin var olduguna yemin edebilmek icin ille de

Jameika adalarina gitmenin sart olmadigi gibi (Eyuboglu, 1975, s. 13).

Eyuboglu'nun tezek Uzerinden vurguladigi Anadolu’da olanaksizliklar igerisinde
suren yasamdir. Sehir hayatinda belki karsilasiimasi imkansiz denilecek bir
dizeyde olan tezek nesnesiyle isinma kadar dogal bir ihtiyacin dahi ne
zorluklarla karsilandigini gézler énine sermektedir. Dolayisiyla Eyuboglu’nun
tezedi anlatmaktaki israri Anadolu’yu anlatma ihtiyaci olarak yorumlanabilir.
Tezek kokusundan haberdar olan aydin, Anadolu’dan ve onun ihtiyaglarindan

da haberdar olacak ve bu sorunlara ¢cozimler Uretebilecektir.

Bedri Rahmi Eyuboglu, “Kagni” adli yazisinda benzer bir bakis agisiyla bu defa
ulasim problemini ele alir. Teknolojinin ucakla ulke degistirebilecek kadar
hizlandigi bir ¢agda Anadolu’da hala kagni gibi ilkel araclarla ulagimin
saglanisini anlamlandiramayan Eyuboglu, modern ulagsim imkanlarindan bir an
evvel Anadolu'nun da faydalanmasi gerektigini yollarin  bozuklugunu,
otobuslerin eskiligini, surlctlerin yetersizligini ve kagninin konforsuzlugunu

sOyle anlatir:

Ey Anadolu yollarinda kanadi yolunmusg arilar gibi inleyen perisan
otobusler, bala bulanmig sinekler gibi vizildayan numarasiz, ehliyetsiz,
altinci subesiz, korkusuz, pervasiz, cami kirik, kici kirik teneke dulduller;
sizin igin daha neler sOyleyecektim neler. Ama dua edin ki karsidan
kagnilar gozuktu.. Akil gemi aziya aldi, korkudan kalem urktd, dil tutuldu,
boyun bukuldu. Bir yandan tepkili ugakla hacca giden hacilar, bir yanda
inim inim inleyen kagnilar... Kagni gicirtisini duyar duymaz en kulustir

otobus birden gézume tay gibi sipa gibi girin gézuktu. Varsin ara sira gaz
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cubugu kirilsin, yahut tekerleklerinden biri alip basini ¢ekip gitsin. Gider a!
Allah selamet versin, varsin koskoca kamyon kirk kisiyle yan yatsin, yatar
a! Allah rahatlik versin, ne olursa olsun yeter yeter ki kollarimiza,
yureklerimize, benzin kokusu sinsin memleketimiz yola kavussun,
makineye 1sinsin. Allah cimlemizi kagni gicirtisindan kurtarsin (Eyuboglu,
1975, s. 18).

insan, bilim ve teknik sayesinde yasamini kolaylastirir. Hayat, gelisen
teknolojiyle daha c¢ok hissedilir ve hizli bir sekilde surdarultr. Fakat doganin
sunduklari gibi esit bir bicimde pay edilemeyen olanaklar bazi cografyalarda
yasamin daha yavas, zamanin daha agir, hayatin daha zor ilerlemesine sebep
olur. Yeniligin ulasamadigi noktalar teknikten izole edilmis bir vakti yasar. Bedri
Rahmi Eyuboglu, haritada modern sehirlerden pek de uzak olmayan
Anadolu’da yasanan mahrumiyeti kagni imgesi tzerinden ele alir. Eski zaman
bineklerinden biri olan kagni, hayvan yardimiyla cekilen gbévde altinda iki
tekerden olusur. Anadolu’da hem ulasim hem de tagima igin kullanilir. Uzerinde
yapilan yolculugun evcillestiriimis hayvanin insafina bagh oldugu bu gereg, agir
agir ilerlerken kulaklari delen bir guralta ¢ikarir. Zemindeki engebeye gore ses
artar. Eyuboglu’nun sitemle anlattigi bu gurultd bir anlamda ¢agin gerektirdigi
genis ve asfalt yollardan, bilgiyle ve guvenlik o6nlemleriyle donanmig
suruculerden ve araclardan mahrum olan Anadolu halkinin mahrumiyet iniltisi
olarak yorumlanabilir. Kagninin yeryluzunun engebelerine ragmen agir agir
ilerleyisi gibi Anadolu halki da kendisine ulagsmayan modern kosullardan
habersiz zorluklari asarak yasamaya devam etmektedir. Kagninin yaydigi ses
nasil ilerleyise bir engel tegkil etmiyorsa zorluklarla donatiimig yasam da
Anadolu halkinin yagama devam etmesine engel olmaz. Zamanin gereklerinden
haberdar olan Eyuboglu, Anadolu halkinin gundelik yasamda her gun
isitmek/maruz kalmak zorunda oldugu kagni iniltisini uzak cografyalar igin de

duyulur hale getirerek ulasim sorununun tespit edilmesini saglamistir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun Anadolu cografyasini ele alirken degdindigi bir diger

nokta Anadolu cografyasinin sahip oldugu dogal, tarihi ve kiltarel gtzelliklerdir.

1 ““

Eyuboglu'nun “Corum Cesmeleri”’, “Corum Halay!”, “Yurt Gezilerine ve Corum’a

tE 11

Dair” “Urguip’e Dair”, “Goénen Yollarinda” ve “Abant Cagiriyor” adli yazilari dogal
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guzelliklerin, tarihi degerlerin ve kultirel 6gelerin konu edildigi yazilara 6rnek

verilebilir.

“Corum Cesmeleri’, “Corum Halayl”, “Yurt Gezilerine ve Corum’a Dair” adli
yazilarinda beklentisiz bir sekilde yaptigi Corum seyahatinde karsilastigi dogal
guzellikler ve kulturel degerler karsisindaki sagkinliklarini gizlemeyerek kaleme
alan Bedri Rahmi Eyuboglu, adi gegen yazilarinda Corum’un &zellikle iskilip
ilcesinin resim sanatina kaynaklik edebilecek manzaralari ve diger illerimizin
halaylarindan ayrilan Corum Halayr'ni, igdeli Gelin oyununu ve Sinsin Halayrni

anlatmigtir.

“‘Corum Cesmeleri” adh yazisindan suyun ressam igin 6nemine deginen
Eyuboglu, Corum’da belli araliklarla kendisini karsilayan ¢esme bollugundan
bahseder. Suyun rahatlatici yanindan c¢ogu kez yararlanmasini saglayan
gesmeler, ayrica suyu ziyan etmeden bahgelere ve diger kullanim alanlarina
gondermeleri agisindan dikkatini ¢eker. Ayrica ge¢cmiste her yani ¢gesmelerle

donatan anlayisin bugtn giderek yok oldugunu gérmek Eyuboglu'nu Gzer.

“Corum Halay!” adli yazisinda Ulkemizin folklor 6gelerinden biri olan Corum
Halayini izlerken edindigi izlenimleri aktaran Bedri Rahmi Eyuboglu, bu halayin
diger yorelerin halaylari gibi ritmi bir anda yukselip al¢alan bir halay olmadigini,
halayin parcasi olan kadinl erkekli grubun her parcasinin ortak bir ritimde
bulusup musterek bir gorevdeslik yakalayarak muzigin ilk basladigi andan
duyuldugu son ana kadar ayni iradeyle surdurdukleri bir dinginlikle ilerledigini

belirtir:

Corum halayi, her halkasi kendisine mahsus yapilis ve gizellikte olan bir
zincire benzer. Oyle halkalar ki yan yana geldikleri zaman kendi
guzelliklerini ve sahsiyetlerini koruyabildikleri halde kendi yapilarinda
bambagka fakat gok daha gulizel bir bitln igerisinde koruyabiliyorlar. Corum
halayi bir saganak bir afet ve bir simsek gibi bir anda olup bitmiyor. Ezeli
tabiat hadiseleri gibi sessizce baslayip olgunlagiyor ve bitiyor(Eyuboglu,
2004, s. 222).
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Halk oyunlari birbirini takip eden figurlerin hem toplulukla hem de ritimle
kurdugu uyumla sergilenir. Grubun her 6gesi, duydugu ritme kendi esnekliginin
muisaade ettigi dlclide karsiliklar verir. Adim adim ilerleyen figurler ve ona eslik
eden muzikle baslayip nihayete eren bir goruntinun olusmasini saglar.
Eyuboglu, seyrettigi Corum Halayr’nin telassiz fakat disiplinli yapisindan
etkilenir. Diger bolgelere gore daha usulca seyreden figurleriyle bu halay,
izleyende bir dinginlik duygusu uyandirir. Tabiat benzetmesi bu dinginligi ifade
etmek icin yerinde bir benzetmedir. Her gune c¢evresinde olanlara aldirig
etmeksizin kendi ritmiyle baglayan tabiat, duyanlara ferahlik veren bir sarkiyi
her pargasinin katildigi bir senfoniyle seslendirir. Tipki bunun gibi Corum
Halay’'nda da kendini ritme birakan toplulugun batin pargalan bir folklor
ogesinin tariflerden kurtularak canli bir bicimde gézler 6niinde sergilenmesini
saglar. Uyuma dayanan bu yapiyi bélgenin diger halk oyunu olan igdeli Gelin ve

Sinsin Halayi gibi oyunlarinda da gézlemlemek mUmkuindur.

“Yurt Gezilerine ve Corum’a Dair” adli yazisi Eyuboglu’nun Corum’u ele aldigi
bir diger yazidir. Yaziya devlet korumasi altinda strdarilen Yurt Gezilerinin
ressamlara sagladigl sanat imkani igin yetkililere bir anlamda tesekkur ederek
baslayan Eyuboglu, devaminda Corum’un 6zellikle iskilip ilgesinin ressamlara
sundugu manzaralara, Corum Halayina, igdeli Gelin ve Sinsin Halay oyunlarin
tarif ederek devam eder. Corum Halayi, igdeli Gelin ve Sinsin Halayi ile ilgili

bilgiler diger yazilarda verilen bilgilerle aynidir.
Iskilip’in kendisinde uyandirdidi hisleri ise soyle anlatir:

Halbuki Corum’a giderken iskilip’in yalniz tursusunu meth etmislerdi. iskilip’i
cevreleyen daglari ve bu daglar arasindan figkiran tabiatin kasabaya
verdigi hususiyeti anlatmak gugtur. Bunu anlamak i¢in oraya bir degil yuz
ressam gitse azdir. Corum’da goérdugum harikulade seylerden birisi de
Amasya yolu Uzerindeki Bizans’'tan kalma Beki Kaplicalaridir(Eyuboglu,
2004, s. 300).

Siradan insanin nesneye/manzaraya bakigi ¢ogunlukla gundelik ihtiyaglarin/

meraklarin ¢evreledigi bir zaviyedendir. Sanatgi, herkesin gérdugunin ardindaki



31

gizi gorebilen, derinligi fark edebilen kisidir. Onun igin  bilindik
nesneler/manzaralar daima otekilerin ulasamadidi bir mana tasir. Eyuboglu,
gelirken siradan bakislarin kulagina doldurdugu goérus acisindan siyrilarak
iskilip'te karsilastigi doga manzaralarinin ve insan manzaralarinin icerdigi
estetik degerleri eserlerine tasimanin firsatini aramigtir. Ressamin baktigi yerde
perspektifi bir ileri noktaya tasiyabilen yaratici bakisiyla bu estetik degerleri
sanat eserlerinin sinirlarina dahil etmistir. Bdylece Corum kiltlrel 6geleriyle,

dogal ve tarihi guzellikleriyle sanat sahasinda da var olmustur.

“Urgiip’e Dair” adli yazisinda Urglp, Géreme, Ortahisar, Avcilar Koéyu gibi
bolgelerden izlenimlerine yer veren Bedri Rahmi Eyuboglu, buradaki
izlenimlerinin merkezine Anadolu’'nun turistik merkezlerinden biri olan Peri
Bacalarr’ni yerlestirir. Yapinin géz alici atmosferine vurgu yapan Eyuboglu,
masallarla kiyas goéturmeyecek kadar buyula bir atmosfere sahip olan Peri
Bacalar’nin mutlaka gezilip gorulmesi gereken bir turistik merkez oldugunu

belirtir.

Peri Bacalarinin yani sira bolgedeki nakis isciligine de dikkat gceken Eyuboglu

sunlari sdylemektedir:

Dilalem Cengisi, bir masaldir ama velakin bugiine bugiin Urgilp sehri bu
masala tas cikarir; hem de ne tasi? Kimi filbasi, kimi ay govdesi, kimi
gorulmedik ejderha basi...

Eger kirkindan, ellisinden, altmisindan sonra, bir masal dinlemek isterseniz,
eger gupeglndlz doya doya bir riya gormek isterseniz, hi¢ digsinmeden
ver elini Urgup deyiniz. Eger sbézlerimde bilaf varsa is bu cerideyi dava
ediniz.

‘Ne Cin’de rastlanir ne Hind’de rastlanir,

Alicengiz bir sehirdir kurulmus

Bir tek tasin icinde

Kurt degil insan dismus tasin igine

Opmiis 1sirmig, oksamig, kemirmis

Tasi yureginden, kaleyi icinden feth etmis’ (Eyuboglu, 1975, s. 25).



32

Bedri Rahmi Eyuboglu, rizgarin asindirmasi ve ¢esitli doga olaylari sonucunda
meydana gelen Peri Bacalar i¢in mistik bir varolus tasarlar. Ona gore Peri
Bacalari farkh perspektiflerle goézlendiginde her bakisin varabilecegi dus
doruklarini zorlayan bir yapidir. Bu yapisiyla Peri Bacalari, bazen dile gelip
konusacak bir mahlik bazen ise dunyanin ortasina kurulmusg gizemli bir mekan
edas! tasimaktadir. Gokyuzanun ve 1gi1gin aydinlattigi bu sehri gezenler
gergedin hayal gucunun avuglar arasinda eriyip, anlaticinin surukledigi yerde
yeniden tanimlandigi bir masal evreninde dolagiyor hissi edinirler. Daglari,
ovalari, nehirleri ve sayamayacagimiz butin cografi guzellikleriyle estetik bir
deger tasiyan Anadolu’'nun essizligine “ufak” bir katkida bulunan ve okunan,
dinlenen, muhayyilede yasayan bir masal olarak degil dokunularak tasidigi
dusten pay alinabilecek bir masal olarak var olan Peri Bacalarini herkes ziyaret
etmelidir. Bu davet Anadolu’nun kulttrel varliklarinin bilinmesine doénuk bir

davettir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’'nun ele aldigi diger bir Anadolu ilgesi Balikesir
Gonen’dir. “Génen Yollarinda” adli yazisinda ilgenin cografi sekillerine ve ilgede
gelisen ipekgilige dikkat ceken Eyuboglu, Goénen’in tagh arazilerinde yer alan
kayalarin bigimlerini yorumlar. Bdlge halkinin taglarin sekillerini Kédbe yapiminda
kullaniimamalarina baglayislarina sasirir. Taslara hitap ederek Kabe gibi ulu bir
yapida olmasa da Anadolu’'da cesitli sekillerde fayda saglayip ilahi bir amaca

hizmet edebileceklerini soyler:

Demeye kalmadi yolumuzun iki yaninda hamhalat, suratsiz tarlalar peyda
oldu. Ben diyeyim tagli tarla siz deyin tas tarlasi. Ama ne taslar!.. Kimi
degirmentasi kadar, kimi adam boyunda, kimi domalmig, kimi ayaga
kalkmis dersin, kiminin eli bégrinde... Hem de kabadayi taslar, yagmura
rizgara bos vermisler. Binlerce donim topradi yan gelip serpilmisler.
Dunya kadar tarlaylr ziyan etmigler. Bu inatgi taslarin azizliklerinden

konusuyorduk. Bir yolcu anlatti:

-Kébe yapilirken memleketimizin cimle taslari dogrulmus kulak
kabartmislar, meger Kébe yapisi icin tas sikintisi ¢gekerlermis, bunu duyar

duymaz vermigler el ele dusmusler yola... Yari yolda Kébe'nin bittigini
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duymuslar, kimi parampar¢a olmus kahrindan, kiminin boynu bukdlmus,
¢ogu da oldugu yerde donup kalmiglar. Bilmem sizi sardi mi, ama bu
hikayecik beni Urpertti(Eyuboglu, 1975, s. 28-29).

Yolcu ile Bedri Rahmi Eyuboglu, arasinda gecen diyalog, Anadolu halkinin
inang koklerine gondermeler icermektedir. Dini inanglar, insanin algilarini,
duygu ve dusuncelerini duzenler. Yagsam bicimlerini belirler. Halk arasinda
dolasan bir hikdye duzeyinde olsa da insanlarin bir doga olayini inanglariyla
aciklamalarn bu inanca ne kadar derin bir rabitayla baglandiklarinin
gostergesidir. Ote yandan alegorik bu hikdyeden sonra Eyuboglu’nun taglara
her ne kadar Kabe’nin parcgasi haline gelemeseler de Anadolu’da bir yapinin
parcasl olarak ulvi bir amaca hizmet edebilmenin mumkin olup olmadigini
sormasli da —dini bir inangla karsilastirma olmaksizin- Anadolu’ya baghliginin ve
Anadolu’ya fayda saglama isteginin bir isaretidir. Bir inanca bagl olan kisinin
sarsilmaz bir gucle o inanca hizmet etmesine benzer sekilde Eyuboglu da her
seferinde Anadolu’ya kazang¢ saglamanin kaygisindadir. Anadolu’yu tanitmak
ve onun imar olmasini dilemek Bedri Rahmi Eyuboglu icin kutsi bir vazifedir. O
sebeple taglarin Anadolu’da hastalara kucak agan bir hastane, ¢ocuklari hayata
hazirlayan bir mektep, sehirleri birbirine baglayan bir yol olma 6gudinde

bulunur.

Bedri Rahmi Eyuboglu'nun Anadolu’nun dogal guzelliklerini ele aldid diger bir
yazisi “Abant Cagiriyor’dur. Ormanlk alaniyla ve goluyle essiz guzellikler
sunan Abanta davet iceren yazi, bu yoénlyle “Urglip’e Dair’ adli yaziyla

benzesgir.

Bedri Rahmi Eyuboglu, seyahat ettigi Anadolu sehirlerini sorunlar/cézim
Onerileri ve dogal guzelliklerinin yani sira kalkinma duzeyleri agisindan ele alir.
“Nazilli Destani” adli yazisi gelismis Anadolu sehirlerini konu edindigi yazilarina
ornek olarak gosterilebilir. Eyuboglu, Nazilli'yi anlatirken sehrin planindaki
dizene ve fabrikalara deginir. iigede bulunan basma fabrikalarinin sagladig
ekonomik refah sayesinde sehir, bir ilce gibi degil, bir buyuksehir dizeniyle

yasamaktadir. Fabrikalar, pek c¢ok buylksehir fabrikasindan daha aktif bir
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bicimde c¢alismakta, olugsan arti degerden ilgede yasayan herkes pay

almaktadir.

Eyuboglu sehrin atmosferini su sekilde anlatir:

Altl saat icinde alti lunaparktan gectik. Beyazina karisti gézlerimin karasi,
Nazill'ye vardik gece yarisi. Bir de ne goérelim sehir bastanbasa neon
isiklar icerisinde. Nazilli dedigin nedir ki? Anadolu’da kiglk bir kaza degil
mi? Gecenin on ikisinde isik, elektrik 1191 icerisinde ylzen bir Anadolu
kasabasi gormek insani nasil sevindirmez? Beyazit'tan, Edirnekapr'ya
kadar uzanan genis bir yolun kenarinda florasan dedikleri 151k ¢ubuklari
siralanmis. Toparlak ampuller dedil de yarim metrelik cubuklar. Nazilli’nin
iki yakasini bir araya getiren bir 1sik fermuari, ta basma fabrikasina kadar
uzamig. Sari yerine, hafif yesilimtirak bir isik. Bu 1sigin altinda
yuridik”(Eyuboglu,1975, s. 147).

Isbirligi igerisinde hareket eden bir organizmayi andiran sehir, ev sahipligi
yaptigi hayatlar kadar canl kalabilir, o hareketin bir yansimasi oldugunda
isildar. Organizmanin bir pargasi olan ekonomi, sehirdeki hareketin temel
yonlendiricisidir. Nazill'deki basma fabrikalari sehrin gelisimini saglayan ana
unsurdur. Bir bagka deyisle sehirdeki fabrikalarda Uretilen emek sokak sokak
yayilarak Nazilli'yi klasik bir Anadolu sehri olmaktan ¢ikarip onun gelismis bir
sehir olmasini saglamistir. Nazilli’'nin gelismigliginin duzeyi Eyuboglu’nun
“Gecenin on ikisinde neonlar icerisinde bir Anadolu kasabasi gérmek insani
nasil sevindirmez” sorusu, Uzerinden gorulebilir. Anadolu’nun birgok ilgesinden
izlenimler derleyen Eyuboglu’nun, bu soruyla bilindik bir Anadolu sehri gibi igine
kapanik olmayip etrafindaki dar ¢cemberi kirabilmis bir sehre dénuik bir dvguyu
icerisinde  barindigr  soylenebilir. O, olusturdugu dinamiklerle yasam

standartlarini arttirmayi basaran Nazilli'deki gelisimi takdirle karsilamistir.

Eyuboglu'nun dogal guzelligini, tarihi varliklarini ve gelismigligini overek ele
aldigi diger bir sehir Denizli’dir. “Denizli'ye Selam” adli yazisinda Denizli'deki
fabrikalari, Pamukkale’yi, bir kudltir varhdi olarak Antik Tiyatro'yu, sehir
yasamini, sehrin edebiyat merakini ele alan Bedri Rahmi Eyuboglu,

Pamukkale’nin gereken 0zen gosterildiginde oOnemli bir turizm merkezine
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donugebilecegini, Antik Tiyatro'nun korunmasi gereken bir alan oldugunu,
Denizlili sehrinin  hoggorulu isleyisini ve sehirde Varlik ve Yeditepe edebiyat
dergilerine merakin oldukga yiksek bir dizeyde oldugunu belirtir. Eyuboglu’nun
degerlendirmeleri arasinda Ozellikle Pamukkale ve Antik Tiyatro hakkindaki

izlenimleri dikkat cekmektedir:

Denizli, sirtini daglara dayamis, Honaz Dagi ile Karci bu daglarin en
kabadayilari. Bu daglan ancak uzaktan seyrettim. Dag koylerinden hig
olmazsa bir tanesini gormek isterdim. Civarda yalniz Pamukkale’yi gormek
nasip oldu. Pamugun fabrikasi Nazill'de ise kalesi de burada. Urgiip’ten
sonra insanin gozunu tam manasiyla doyuran, kaynastiran yerlerden birisi
de Pamukkale. insan yapisi ile tabiat yapisi yarisa ¢ikmislar, arttiranin
Ustunde kalmig, Pamukkale karsidaki daglara, Denizli ovasina kocaman bir
kartal gibi kanatlarini agmis. Yuzyillarin, depremlerin yerinden sokemedigi
sehir hala direnip duruyor. Ufak bir himmetle Pamukkale amfisinde istenilen
piyesler oynanabilir. Simdilik seytanlar cirit oynuyorlar. Yuzyillara
depremlere kafa tutan bu yapilarin inadi daha ne kadar siirebilir? insallah

bizim sogukkanliigimizi yenecek kadar dayanirlar (Eyuboglu, 1997, s. 29).

Diger sehirlerde oldugu gibi Denizli'yi de degerlendirirken ilk 6nce cografyasina
dikkat kesilen Bedri Rahmi Eyuboglu, sehri saran daglarin yulceligine
sigindiktan sonra sehrin giydigi beyaz gelinlik olan Pamukkale’den s6z acar.
Amfisiyle birlikte insanoglunun sefkatli ellerinden uzakta kalsa da asirlardir
varligini surduren, tarih boyunca uygarliklarin besigi olmayl basarmis
Anadolu’ya sahitlik eden Pamukkale, sehrin 6nsdzu olarak akmaya devam
etmektedir. Eyuboglu, zamana direnmeyi basararak bugine ulasmis kulturel
varliklarin bugunun kualtur sanat hayatinda bir rol edinerek tasidiklari degeri
korumalarindan yanadir. Kualturel varliklar ancak bu sekilde yalniz bir yapi

olmaktan kurtulup isleyen bir miras olabilirler.

Anadolu cografyasinin ardindan Bedri Rahmi Eyuboglu’nun Anadolu hakkindaki
degerlendirmeleri halk sanatina donuk ilgiyle devam etmektedir. Eyuboglu,
hayati boyunca halk sanatinin ¢agdas sanatin igerisinde bir doku olarak
yasamasini gaye edinmistir. Ona goére modern sanatin ilerleyisinden bagimsiz

olarak kendi dinamikleriyle bir dinya goérusu, bir sanat gelenedi kuran halk
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sanati, Anadolu insanin gercgekliginden guc¢ alarak varligini devam
ettirmektedir. Anadolu insani, sevincini, hUznunu, hayretini, 6fkesini halk sanati
yoluyla disa vurmaktadir. Hakikatlerden beslenen halk sanati ari, duru, sahici
bir dille Anadolu’yu ve Anadolu insanini anlatmaktadir. Modern sanatin seckinci
tavrina kargilik halk sanati gelenegin semsiyesi altina giren herkesi s6z sahibi
kilarak bir kursuye davet etmektedir. Gelenegin sundugu ortamda halk sanati

katilan her sesle birlikte bir yandan yinelenirken 6te yandan yenilenmektir.

Eyuboglu, aydinlarimizin ve sanatgilarimizin halk sanatinin gercgekligini fark
etmesinden yanadir. Canku “halk sanattan anlamaz.” algisinin kirilmasinin
ancak bu diri kaynagin kesfedilmesiyle mimkuin olacagina inanmaktadir. Halki
suglamak yerine halki kabullenmek, onun degerlerine yabancilagsmadan, onun
g6zuyle bakabilmek, yeni sanat damarlarinin kesfini saglayacaktir. Bu bilingle
halk sanatini gézlemlerken kimi zaman bir turkinin ezgisinde kimi zaman bir

kilimin deseninde Anadolu insanini arar.

“Halk Anlamiyormus” isimli yazisinda yasam tarziyla, inanclariyla ve sanatiyla
biricik olarak kabul ettigi halka karsi yoneltilien sanatin degerini kavrayamama
suclamasini ele alan Bedri Rahmi Eyuboglu, bir 6teki gibi her firsatta ayirmaya,
bagka bir bicimde tanimlamaya ¢aligilan halkin, kavramlarin ve siniflandirmalari
asarak bir bagka deyisle igreti bakislardan siyrilarak her tarlG fikir karmasasinin
uzak, yogun ve sadece bir yasam arayisinda olduklarini belirtir. Halk, modernin
kiyr seridinin arkasinda kultart, sanati ve inang sistemiyle ayri bir zamani batin
dakikalarini malayaniyi ayiklayan bir suzgecgten gegirerek yasamaktadir. Halki

anlamak, ancak onun saatinin tikirtilarina kulak kesilmekle mumkudndur:

Onun her seyi bir tanedir. TurkUsu, zanaati, istihasi ve Allah’l! Onun igin
turkulerden tlrkl, zanaatlardan zanaat ve Allahlardan Allah bedenmek
endigesi yoktur. Ve bu yuzden her zaman bizden Ustundur. Her seyi az,

Ozdur.

Bu kutle, lehinde ve aleyhinde soylenilen sOzlere kulak asmadigi igin onu
biteviye sanattan anlamamakla itham etmek moda olmustur (Eyuboglu,
1975, s. 34-35).
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Halk, gogsunu daraltan aciyi, gozlerini igitan sevinci turkiye doker. Ezgi,
kulaktan kulaga yayilarak muhatap arar. Bir boslugu doldurur. O, benligini
beden kafesinden zanaatinin anahtariyla kurtarir. ihtiyacini zihninin emrine
amade elleriyle giderir. Birbirine gegmis onca sorgunun, siphenin arasinda ilahi
iradeyi ruhuna dokunan sukdnetli el olarak hisseder. Eyuboglu’na gore butin
cikiglari 6zinun inga ettigi yollarla bulan halk, bir anlamda kendinden yola
cikarak yine kendini kesfeder, yorumlar, anlamlandirir. Ozinin sinirlarinda
gercgeklestirdigi  buluglarin  hepsi ona uyumludur. Bulanikhiga meydan

vermeyecek kadar aciktir.

Bedri Rahmi Eyuboglu'na gore halki yuksek sanattan haberdar olmamakla
sucglayan aydinlarimiz yeni bir ikilemin atesini belki de habersizce harlarlar.
Tiyatroyu anlamadigi, Shakespeare’i avuglari arasina almadigi icin affediimez
bir sanat glnahkari ilan edilen halk, Shakespeare’i yazmaya goturen duygular
kadar masumdur. Shakespeare’i kavrayamadigi sodylenen halk, Nasit'ten
suzllen deha piriltisi dntnde saygiyla egilmigtir. Demek ki halkin 6ztne hitap
eden bir sese karsilik vermeme olasiligi yoktur. Halkin, sanat kaygilarina
karsilik vermesini isteyen aydinimiz 6ncelikle bu 6zu harekete gegirecek enerjiyi

yakalamalidir:

lyiyi kotiiden her zaman akli selim ile tefrik edebilecek olan bu kiitlenin
binyesinden figskiran guzeli bizim glizel dedigimize onun ekseriya lakayt
kalmasina kizmayalim. Kabahat boylu boyuna bizimdir. Clnku bizim guzel
dedigimiz nesne ne idugu belli olmayan seylerden yapilmis garip bir
haritadir. Bence Nasit halkin yaniimaz zevkine kuvvetli bir misaldir. Nasit'i
Nasit yapan, istedigini ¢ok iyi bilen bir seyirci kitlesi bulusudur. Sanattan
anlamadigi sdylenen bu kitle Nasit’in dehasini tahlil etmis, onun Karagoz,
ortaoyunu ve kukla gibi tamamiyla kendi mali olan seylerden orUimus
oldugunu goérmustir. Karagézden kuklaya, kukladan orta oyununa ve
oradan Nasit'e gegen Turk sahnesi, ancak Nasit'ten de Sehir Tiyatrosu'na

gectigi zaman tekdmuline devam edebilecektir (Eyuboglu, 1975, s. 35).

Guzel, felsefi ¢ikarimlari geride birakacak 6zel bir mantik alani igerisinde her

seferinde baska onclllerle tanimlanan bir temellendirme barindirir. Kesin
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cizgiler, mantigin 6znel degerlendirmeleriyle siliklestiginden guzel, belirli
Olcutlerle tanimlanip sinirlandirilamaz. Buna ek olarak saf bir akil mutlaka
guzelin tasidigi inceligi ayirabilecek muhakemeyi yuratebilir. Bedri Rahmi
Eyuboglu'na gbére her ne kadar sanat birikimi istenilen dizeyde olmadigi
dusundlse de halk estetik bir kaygi tagiyan ve 6zune hitap eden degeri géz ardi
etmeyecektir. Eyuboglu’nun Nasit 6rnegi Uzerinden yaptigi ¢ikarim, halk sanati
ve kultdrinun sanatin gelisimi igcin  onemli bir birikim barindirdigini
gOstermektedir. Glne hitap eden ve ¢agdas sanat damarlariyla bad kuran
sanatgl, sirtini halkin gergekliginden beslenen sanat gelenegine yasladiginda

genis Kitlelere hitap edebilecektir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun halk kltGrinG ve sanatini ele aldigi bir diger yazisi
Delifisek adh eserinde yer alan “Gelenek ve Kisilik” isimli yazisidir. Yazi
Eyuboglu'nun halk sanati Uzerine mercegini egmesi, sanatinda ondan
faydalanmayi bir gaye haline getirmesini elestirenlere cevap niteligindedir. Halk
sanatinin herkes tarafindan verilebilecek 6rneklerden olustugu, bir tlrkinin
siirin ulasti1 imge dinyasina ve anlam ufkuna ulasamayacagi gibi elestirilere,
halk sanatinin gelenegi ve deha kavrami Ustunden kargsiliklar verilir.
Eyuboglu'na gore sanat, tabiattaki diger ugraslar gibi insanlarin ugraslari
OlcUsunde, makul karsiliklar alabilecedi bir sahadir. Sanatin bir pargasi olmak
isteyenler, asirlardir ddonmekte olan degirmene, muhayyilelerinin irmaklarindan
sular tasirlar. Ozellikle halk sanati, seckinci ve mikemmeliyetci anlayisi bir
kenara birakarak gelenegin sesine katilmak isteyen her nefese bunyesinde yer
acmaktadir. Sefkatli bir koruma olan gelenek, maharetli bir usta gibi halkaya
dahil olan sesi ogutup sekillendirerek halk sanatinin iglenmis bir sedasina

donusturur. Boylece halk sanati, zinde kalmayi strdurur.

Sanatin herkese acik bir kapr oldugunu ileri suren Eyuboglu sunlari

sdylemektedir:

Akl baginda herkes sanat yapar. Kendini sanata veren herkes verdigi

kadar nasibini alir. Sevdigi kadar sevilir sevdirtir.
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Sanat orta malidir, hepimizindir, hepimizin boyuna goredir. Halk sanatinda
bizi saran en guzel taraf budur. Basi sonu belli bir gelenek, halk sanatinin
kapilarini hepimize agar. Halk sanatinda belirsiz, karisik, ulagilamayacak
Olcller yoktur. Gelenegi benimseyen herkes halk sanatlarindan birisinde
kendini gdsterir (Eyuboglu, 1975, s. 134).

Halk sanati, bu sanati surdurenlerin birbirlerine derin iligki aglariyla bagh
olduklari bir gelenegin Urlinudur. Eyubodlu’na gére gelenegdin butin oégutleri
sanat sahasina danhil olanlari bir an evvel halk sanatinin guglu bir pargasi haline
getirmek Uzerinedir. Agik, anlasilir yol gostericileri ve hakikatin sarsiimaz
terazisiyle sekillenen odlgutler kusatici yanlariyla halk sanatinda devamli olarak
yeni alanlar acar. Bir bal petegini andiran gelenek, sanatgilarin sundugu her biri
sahsiyetin golgesini tasiyan 6zel katkilarla sekillenen bir desen olarak var
olmaya devam eder. Diger sanat dallarinda dehanin bazen ulasilamayacak bir
esik olarak gorinUp sanata katilanlarin yetersizlige siginarak uzaklagmasina
neden oldugunu dustnen Eyubodlu, Kisilik ile gelenegin ortak kimesinde halk

sanatinin filizlenecegini belirtir.

Eyuboglu, halk sanati geleneginin kaynak olarak kabul edilerek, bu sanatin
kiymetlerinin modern sanatin igerisinde yasatilmasi gerektigini duginmektedir.
Halk sanati varilmasi gereken bir hedef degil sanat burglarinin en Ustinlne
tirmanabilmek igin géz 6nunde tutulan nirengi noktasidir. Gelenegin sundugu
bicimler, yinelenerek taklidin siradanhgini degil halk sanatina katilan sahsiyetin

0zgun durusunu sergileyecek bicimde yeniden uretilmelidir:

Ben s6ze baglarken ne diyecektim biliyor musunuz? Bazi arkadaslar ikide
bir halk sanatindan s6z agmamiza kiziyorlar. Yaniimiyorsam bu arkadaslar
bir yerde treni kagirmis olacaklar. Séyle ki biz halk sanatini daima saglam
bir kaynak olarak ele alalim dedik, oturup halk sanatini kopya edelim
demedik. Halk sanati, bizim i¢in ulasilacak bir yer degil, hiz alinacak bir yer
olmalidir dedik (Eyuboglu, 1975, s. 136).

Yinelemek, olani tekrar ifade etmenin kurulugunu barindirir. Eyuboglu’na gére
el degmemis bir gdze olarak gorulebilecek halk sanati, verimli bir sanat

hazinesidir. Bu ihtisamli hazine, eger istenirse modern sanata sundugu bakir
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bicim ve konu damlalariyla yeniligin topragina ekilen sanat tohumlarinin
yesermesini saglayabilir. Yaratici bir yonelisle dar kaliplardan kurtulan gelenek,
taze sanat ufuklarinin fark edilebilmesi icin temelleri atar bir baska deyisle
sanatginin  gozlerinin  6nlndeki perdeyi kaldirir. Sanatkar, uzak sanat
menzillerinin gozler 6nundeki aksini seyre dalar. Gelenek vadisinde attigi her
adimla ve cagdas zihinde olusturdugu her soru isaretiyle ulastigi perspektifi
genisletir. Sonsuz sanat yolculuguna dinmez bir arayisla kucak agar. Bdylece
iki ittirici gucun birlestigi noktada gelenek duragan bir birikim olmaktan, ¢gagdas,

koklerini yalniz bugune salma yanilgisindan kurtulur. Sanat, dinamizm kazanir.

Buraya kadar inceledigimiz Anadolu cografyasini degerlendiren ve Halk sanati
ve kulturine yonelik onerilerin sunuldugu, ¢ikarimlarin yapildigi yazilar birlikte
dusundldiugiunde Bedri Rahmi Eyuboglu’nun Anadolu cografyasi ve Halk sanati/

kultart hakkindaki gorusleri su sekilde 6zetlenebilir:

Cografya kultiran evidir. Genis anlamiyla insanin yasam bigiminin bUtln
yansimalari olarak tanimlanabilecek kultir, dogdugu cografyanin imkanlariyla
gelisir, o cografyanin insanina uyumlu olarak yayilir, iglerlik kazanir. Anadolu
cografyasina, ulke bir aile gibi dusunultrse, bu ailenin gézlerden uzak kalmig ve
zamanla varligi unutulmus kardesi olarak bakan Bedri Rahmi Eyuboglu, yaptigi
geziler yoluyla kavustugu ve tanimaya basladigi kardesin diger kardesler
tarafindan da bilinen, sevilen bir hale gelmesi igin caba gostermistir. Anadolu
halkinin yasamindan okuyucuya sundugu nesneler bunun gostergelerinden
biridir. Ona gobre Anadolu cografyasi yasam pratikleriyle, kaltir varliklaryla,
sosyoekonomik durumuyla aydinlarimizin fark ettigi bir cografya olmalidir. Bu
cografyanin ihtiyaclari ve sorunlari bir ailenin ortak bir yasami paylasmalari gibi
cagdas gerekliliklerin goOsterdigi ¢izgide giderilmelidir. Butun bunlar
gerceklestiginde cografyanin karanlikta kalan yanlari ¢ozimlenmis, birbirinden
farkh haznelerde gelisimlerini surdiren sehir ve tasra kdlturi kaynasmis

olacaktir.

Asirlardir pek ¢cok medeniyete ev sahipligi yapan Anadolu, tarih sahnesindeki
suruklenise karsi koyamayan toplumlardan kalan kulttrel varliklarini gegmisten

gelen bir muhur olarak sinesinde tagimaktadir. Eyuboglu’'na gére Anadolu halki,
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bu kultirel mirasi dinden gelen islek bir miras olarak yasamanin yollarini

aramalidir.

Sanat kultirin gergef gibi dokundugu, kéinattan kdltirin payina disen
parcalara her gegen gun yenilerini ekleyen bir oyundur. Eyuboglu’na goére halk
sanati, bu oyununun gelenekten gugc alarak ilerlemesini saglayacak kaynaklari
barindirir. Sanatgilarimiz, kendine has geleneginin koruyuculugunda sesine gug¢
katmak isteyen herkese kucak acan halk sanatinin dinamikleri ortaya koyarak
ondan faydalanmalidir. Gulzelin parmak uglarindan c¢ikan seslerini keskin
kulaklariyla duyabilen halkin ortaya koydugu urUnlere bigédne kalinmadan bu
degerlerin gagdas sanatlarin igerisinde bir doku olarak yasayabilmesinin imkani

yakalanmalidir.

1.2. Bir Kiiltiir Ogesi Olarak Sehir

Sehir, yuva oldugu farkh yasamlar sayesinde kultir cesgitliliginin kendisine
katilan her degigik parcgayla bir ileri seviyeye gectigi bir alana donusur. Her ev
ici, her sokak, her yapi gorunumleriyle ve igleyigiyle kalturt dretir, yorumliar,
donusturar. Bedri Rahmi Eyuboglu, kaltirin bir 6gesi olarak goérdugu sehir
hayatini yurt iginden/yurt digindan farkli sehirlerden izlenimlerle yazilarina
tasimistir. Yurt icinde istanbul, yurt disinda ise Paris, Londra, Viyana, Briiksel,
Frankfurt ve Amsterdam gibi Avrupa sehirlerini gezen Eyuboglu, bu sehirlerdeki
gundelik yasamin, sanat ortaminin, muzelerin, mimari yapilarin, yemek

kalturanan yer aldidi ayrintilarina yer vermistir.

Bedri Rahmi Eyuboglu'nun sehir bahsinde degindigi diger bir husus ulkemizin
sahip oldugu mimari eserlerdir. Kultirin gorinen ylzu olarak var olan mimari
yapilar, ge¢gmisten getirdikleri degerlerle bugunun igerisinde yer edinerek
sehirlere kimlik kazandiran yanlariyla Eyuboglu’nun dikkatini ¢ekmistir. O,
dinun kiymetli yapilarin sahip olduklarinin korunarak yarina aktariimasindan
yanadir. Bunun icin de bu yapilari aslini korunmasini amacg edinen bir bilincin
gelistiriimesi icin ¢caba gosterir. Mimari hakkindaki goruslerini Ankara Dil Tarih

Cografya Fakultesi'nin binasiyla ve Suleymaniye Camii Uzerinden drnekler.
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Mimari bahsinde gegmisten gelen yapilarin yaninda bugun insa edilen yapilar
hakkinda da gorus belirten Bedri Rahmi Eyuboglu, gunimuzde inga edilen
binalarda benzer egditimlerden gecen ressamlarin ve mimarlarin bir arada
calismasi gerektigini belirtir. Ancak bu sekilde teknik ile sanat birleserek estetik

degerin olusmasini saglayabilecektir.

1.2.1 istanbul

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun yazilarinda sehri kaltirin bir 6desi olarak goérup
konu edindigi kent istanbul’dur. Eyuboglu, tasrada gegen gocuklugundan ve ilk
gencliginden sonraki yasaminin biyik bir blimind istanbul’da strdirmis, bu
uzun sure igerisinde sehrin kulturel, sosyal, ekonomik yapisina gozlemcilik
etmistir. Sehri bir uzvu gibi kabul eden ve onun ritmine uyum saglamanin
yollarini daima arayan Eyuboglu, istanbul'un yiiziini durmandan yenileyisine
odaklanmis, sehrin her kdsesinin mekanlariyla, ev sahipligi yaptigi yasamlarla,
ve diger gorunumleriyle hem ne kadar birbirinden ayri hem de ne kadar butin

olduklarini gézlemlemis, yazilarina konu edinmistir.

“Kahve ve Tabut” adli yazisinda istanbul kadar daha insa edilirken ylzini
unutup degistirmeye meyilli, degisimi surekli kendisinde barindiran bir sehrin
dunya uzerinde bulunmadigini belirten Bedri Rahmi Eyuboglu, bir plana tabii
olmaksizin her parcasi kendine ait 6zelliklerle yasayan Florya, Uskldar,
Beyoglu, Sisli, Fatih gibi ilcelerde stiren 6zel yasamlarin bir araya gelerek ¢ok
renkli bir istanbul fotografi ortaya koydugunu sokaklarin, evlerin, insanlarin ve

ananelerin yasadiklari hizin birbirinden ayri oluguna yaslanarak anlatir:

istanbul'un en buyik hususiyeti herhalde adim basi degisen bir sehir
olusudur. Degisen yalniz manzarasi, insanlari, hayvanlari, adetleridir ve
bana Oyle geliyor ki istanbul bltin sihrini ve girkinligini bu sonsuz
degisimlere borgludur. Dinyanin higbir tarafinda evler bu kadar fazla
degisik renk ses ve koku nesredemez. Higbir sokak bizimkiler kadar
mevsim degigtirir gibi agaclarini veyahut bulutlarini degistiremez. Higbir
kaldinm  bizimkiler kadar saatlerce basibos dolasip duramaz
(Eyuboglu,1975, s. 31).
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Sehir, gorunumd, sakinleri, orfu ile bir butinddr. Zincirin bir halkasinda
meydana gelen degisim domino etkisiyle Otekine yansir. Habitat icerisindeki
yasama uyum saglayabilmek icin deri degdistiren bir surtingen gibi sehir, kendini
belirli araliklarla yeniler. Mekanlar genigler/daralir, mekana siginan insanlarin
algilari yasam alaninin gosterdigi ¢izgide boyut atlar, dinyayl baska goren
insan, bu bagkaliga ayak uydurabilmek igin normlarini yeniden tanimlar.
Mekanlar, insanlar ve ahlaki normlar gibi kultirl ayakta tutan sacayaklarini
yerinden oynatan ve bir araya gelmis mozaigin pargalarini elden gecgiren
degisim, farkhliklara sehirde yasayan kuiltarin iginde alan agarak kalturin diri
kalmasini saglar. Eyuboglu'na gore sehrin hem gb6z alici hem de butin
icerisinde egreti duran yanlarini yaratan degisimdir. Bir bagka deyisle estetik
durusa da carpik bedenlere de gbévdesinde yer agmak sehrin kagamadigi bir
sorumluluktur. istanbul, bu ikilemin gelisen taraflarini biinyesinde eritip kendini

ifade edebilmek icin kullanabilmis sehirler arasindadir.

Bedri Rahmi Eyuboglu'na gére istanbul'un gecirdigi doénisiimler birbirinden
habersiz duguncelerin, tavirlarin dogurdugu bir kompozisyondur. Ayni anda,
ayni duzlemde farkli digavurumlari gergeklestiren yasamlar, sefi kaybolmus bir
orkestranin vuruslara dikkat etmeden caldiklari fakat bir araya gelince tonlari hig
de abes durmayan bir sarki gibi her gun notalarini yenilerek iglemeye devam

eder. Plansiz rastlantilar, sehrin gunluk gérunumlerini yonetir:

istanbul’u ayni zamanda sevimli ve girkin yapan bu degisikligin rastgele
olusudur, tesaduf bazen tahini boyali evi, filizi boyal evin yanina getirmistir,
komsunun kizi da teneke saksilari kirmiziya boyayacak olmustur. Ust
kattaki kiraci glzel kilimlerini temizlemek i¢in sahanliktan asagi sarkitmigtir.
Bu bir ressami delirtebilir (Eyuboglu, 1975, s. 31-32).

Gundelik yasam sehre guzellik katan, varhgdiyla sehrin fotografina ayrintilar
asilayan hareketsiz yapilarin yani baginda her gin ayni yerden, ama baska bir
Isikla dogan Gulnes gibi kendi disinda isleyen zamana aldirig etmeksizin strer.
Eyuboglu'nun deyisiyle tesaduflerin kurdugu istemsiz bir dizen, gundelik
yasam! ayakta tutar. Olusa teslim olarak ilerleyen gundelik yagsam, her hanede

farkli bir “sistemsiz duzende” yuarutulur. Kolektif zamandan izole edilerek
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kurulan bireysel yasamlarin her biri, gundelik yasamin siradan gorunen
yuzunden kurtularak izlendiginde istemsiz bir birlikteligin insa ettigi sanatsal bir

atmosferi olusturur. Bu atmosfer sehri zenginlestirir, kultlrl besler.

1.2.2. Avrupa Sehirleri

Bedri Rahmi Eyuboglu, yaptigi yurt digi seyahatlerden edindidi izlenimleri
dlzyazilarinda okuyucusuyla paylasmistir Paris, Londra, Viyana, Bruksel,
Frankfurt, Amsterdam gibi Avrupa sehirlerini gezen Eyuboglu bu sehirlerde
sanat etkinliklerine katilmig, muzeler gezmig, gezdigi sehrin 6nde gelen mimari
yapilarini, heykellerini incelemis daha Once tatmadigi yemekleri tatmistir.
izlenimlerde &zellikle sehirlerin kiiltiir-sanat diinyasina dair ayrintilar énemli bir

yer tutmaktadir

Yukarida andigimiz sehirlerarasindan ilk olarak Bedri Rahmi Eyuboglu’nun
Paris hakkindaki gozlemlerini incelemekte yarar vardir. Eyuboglu, Paris’i
anlatmak icin kaleme aldigi “Paris Paris Dedikleri’ ve “Louvre’da Gece” adli
yazilarinda Paris sehrinin sanatgilara sundugu imkanlara ve muzelerine dikkat

cekmistir.

“Paris Paris Dedikleri” adli yazisinda gengliginden itibaren hem egitim icin bu
sehre gittiginde hem de seyahatlerinde yasama firsatt buldugu Paris’in
dinyanin pek cok yerinden farkli kdltire ve inanisa sahip sanatcilara ev
sahipligi yapan yanini One c¢ikararak baslar. Paris, sundugu imkanlarla
sanatgilarin hayatlarinda donum noktasi olma veya dibe vurma ihtimalini
tasiyan bir sehirdir. Her sokagindan sanat kivilcimi figkiran bu sehirde

Eyuboglu’nun deyimiyle para ve sohret geceleri dugun yapar.

Bu dusuncelerinden sonra Paris hakkindaki izlenimlerine sehirdeki muzelere
odaklanarak devam eder. Louvre Muzesi onun izlenimlerine yer verdigi muzedir.
Muizedeki eser bollugu, fotograf ve renkli baski satislar, mizede yer alan
tablolar, mozaikler ve duvar resimleri Eyuboglu’'nun muze gezisini anlatirken
vurguladigi hususlardir. Tablolardan bahsederken Verenez, Géricault, Delacroix

gibi isimlerin kendisini etkiledigini belirtir, muzenin alt katinda yer alan
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mozaiklerinin Hatay’'dan getirildiginden dem vurur ve duvar resimlerinden
hareketle resmin buyuk alanlarda 6zellikle duvarlarda ¢alisiimasi gerektigine ve
bunun igin ressam ve mimar arasinda kurulacak iligkilerin elzem olduguna

deginir.

Louvre Muizesi hakkindaki izlenimlerine yer verdigi bir diger yazi olan
“‘Louvre’da Gece” adli yazida muizenin geceleri isiklandirilarak ziyarete
aclldigindan bahseden Eyuboglu, iyi resmin ve heykelin elestirilere ve
saldirilara direndigi gibi elektrik 1g1gina da direndigini ve guzelligini sergiledigini
belirtir. Muzedeki godzlemlerinde Louvre’'un Tezyini Sanatlar bolimuyle ilgili
yaptigi degerlendirmeler dikkat gekmektedir. Tezyini Sanatlar béluminde birgok
eser Turkiye’den gitmistir. Fakat diger Ulkelerin ve milletlerin eserlerine mensei
konusunda gosterilen hassasiyet Eyuboglu'nun ifadesiyle “yizde ylz Tuark
olduguna kalibimizi basacagimiz” eserlere karsi gosteriimemekte ve eserlerin
Tark eseri oldugu ifade edilmemektedir. Eyuboglu, bu hassasiyetini yurt disinda
sergilenen bir eserin bir sanat eserinin teshirini saglamanin yaninda ait oldugu

ulkeyi temsil etmek gibi bir misyonunun da oldugu inancindan alir:

Resim sanati gelistikge Tark isgisinin, Tark kéylUsunin elinden gikan isler
gitgide daha buylk édnem kazaniyor. Hariciyecilerimiz duymasinlar ama bir
Sivas kiliminin bir Kiitahya ¢inisinin disarda memleketimizi onlardan daha

cok temsil ettigine inaniyorum(Eyuboglu, 2005, s. 162).

Sanat eserleri sanatsal degerin ve hazzin paylasildigi bir alandir. Bu alan Ulkelerin,
inanglarin, kdltarlerin sinirlarini asabilecek glgtedir. Bu gu¢ ayni zamanda
milletler ve kulturler arasindaki iligkinin dogmasini saglar. Boylece sanat eseri
yalniz bir sanat eseri degil, ulastigi yurtlarda Glkesini temsil eden bir kiltir elgisi
olur. Bazen, bir insanin ve maddi gucun birakamayacagi etkileri birakir,
veremeyece@i mesajl verir. Eyuboglu, bu inanci nedeniyle muzede yer alan
Tuark eserlerinin Turklere ait olduguna dair bilgiler verilmemesine tepki gostermis
muze gorevlisine sergilenen ginilerin Kitahya’ya ait oldugunu fark ettikten sonra
“Kiatahya nerede?” sorusunu sorup “Bilmem Sark’ta bir yer” cevabini alsa da

olabilecek en naif sekilde hassasiyetini iletmigtir.
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Bedri Rahmi Eyuboglu, Louvre’un ardindan Paris’teki bir bagka miize olan insan
Muzesi hakkindaki izlenimlerine yazisinda yer verir. Bugunudn resmini ve
heykelinin kaynaklarini —modern sanat kastediliyor- gérmek ve kavramak
isteyenlerin mutlaka insan muizesini gezmesi gerektigine inanan Eyuboglu,
muzede magara devrinden, Kolomb’dan evvelki Amerikan somurgelerine, Turk
eliglerine kadar el iglerine kadar genis bir sahada eserlerin mizede mevcut
oldugunu belirtir. MUzede yer alan eserler iki yonleriyle dikkat cekmektedir:
Eserlerin guzeli yansitmanin yani sira bir iglevi yerine getirebilecek sekilde
yaratilmig olmalari ve taklitten siyriip yaraticiligin sinirlarini zorlayarak icat

glcune dayanarak ortaya konmus olmalari.

Eyuboglu, sanat tarihcilerine ciltler dolusu kitaplar yazdiracak nitelikte olduguna

inandigl muzenin bu 6zelligi hakkinda sunlari soyler:

iptidai kavimlerin eserlerinde bizi saran su: Sanat eserinin belli basli bir is
gbrmesi, bir ise yaramasi glzelin ve faydalinin bir eserde el ele vermeleri,

birbirleri icinde erimis olmalari...

Aman ya Rabbi bu ne miuthis bir canavar! Ne mduthig bir ifadesi var,

unutabilirsen unut bakalim.

Canavari daha yakindan gérmek i¢in sokulunca bunun bir iskemle oldugunu

g6riyorsunuz yahut bir davul.

Bu islerde bizi saran ikinci noktada su: Ellerinden ne ¢ikmissa icat etmisler,
taklit etmesini beceremedikleri icin degil, begenmedikleri igin. Canlari
istedigi zaman bir kus gagasini, bir kulak kivrimini dyle yontmusglar, dyle
gizmisler ki en namli ustalarla taklit yarisina girebilirler Fakat bu taklit her
zaman kuguk parcgalarda ikinci Gguncu planda kalmis, eserin batlinu higbir

zaman taklide dayanmamis (Eyuboglu, 2005, s. 162).

Gulzelin ardi sira kosan sanat ugrasinin guzelin 1s1gini tagimaktan gayr bir
Ozelliginin olup olmayacagi, boyle bir beklentinin estetik dederi sekteye ugratip
ugratmayacagi tartisilagelmistir. Eyuboglu, bu tartismalara guzelin ayni
zamanda iglevsel bir karsiliginin olabilece@ini belirterek katilir. Onun bu

anlayigsinin koklerinde ilkel kabilelerden kalan sanat eserlerinin hem guzel hem
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de faydali olabilmenin yolunu kesfetmeleri yatar. Oncelikle hayati sirdirebilmek
kaygisi guden ilkel sanatgilar, yasami kolaylastirmak adina urettikleri ara¢
gereglere estetik arzularini dokmus, boylece guzel ile faydaliyi bir araya
getirmislerdir. Estetik arzularini gesitli sekilde isleyen ilkel insanin gug aldigi
nokta icat gucu olmustur. Taklidin siradanligindan yeniye goéturen degistirmek

ve donusturmek ihtiyacina cevap verecek ¢abalarla kurtulmuslardir.

Bedri Rahmi Eyuboglu'nun yazilarina konu olan bir diger Avrupa sehri
Londra’dir. “Gorsel Sanatlar Londra Muzeleri” adli yazisinda Londra’daki
Nasyonal Galeri'yi konu edinen Eyuboglu bu muizeyi Louvre Muzesiyle
kargilagtirmistir. Mize Louvre’'ye gore daha duzenlidir. Dizenden sonra
Londra’da gecirdigi sure icerisinde neredeyse her gun ziyaret ettigini soyledigi
Nasyonal Galeri’de yer alan ve kendisinin dikkatini ceken eserler hakkinda bilgi
veren Eyuboglu, El Greco’ya ve Valezquez'e ait tablodan etkilendigini belirtir.
Ardindan Greco’nun resim anlayiginin 6zgun yanlarina degdinir. El Greco

boyalari kullanirken gosterdigi cesaretle ¢cagdaslarindan ayriimigtir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’'nun yazilarinda konu edindigi diger bir Avrupa sehri
Viyana'dir. Ziyaret ettigi Viyana’da opera dinletilerine katilan, muzelerin
atmosferini soluma firsati bulan, tarihi yapilarin insani kolundan tutup yapildigi
asrin idrakinde dolagtiran dokusunu hisseden Eyuboglu, Viyana’'nin kiltur-sanat
etkinlikleri, tarihi mirasi ve yemekleriyle bir kimligi olan sehirler arasinda

zikredilebilecegini ortaya koymustur.

Bedri Rahmi Eyuboglu'nun Viyana’yi konu edindigi ilk yazisi “Ucan
Hollandal’dir. Yazisinda birgok sehri dolasmis olmasi sebebiyle Ucgan
Hollandali adiyla andigi bir tanidigin kendilerini Viyana’da gegcirdigi sure
icerisinde konuk edigini anlatir. Ucan Hollandali, Eyuboglu ve ismine yer
vermedidi bir arkadasl daha Viyana’da sanat etkinliklerine katilir, Viyana'ya
O0zgu lezzetleri denerler. Bu arkadaslik hikayesinin arka planinda Garp
muziginin kulaklarinda biraktigi tinilar ve opera binasinda yer alan dekorlar, icra
edilen sanat sirasinda giyilen kostumlerin ihtisaminin Eyuboglu Uzerinde
biraktigi etkiler yaziya yansir. O, Viyana halkinin sanata kargi gosterdigi yogun

ilgi karsisinda saskinligini gizleyememis, bir yandan kostumlerle, dekorla ve
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icra edilen sanatla izleyiciyi kusatan sanat buyusunden payina digeni almanin
sevinciyle bir yandan ise Garp muzigine asina olmayan kulaklarinin Vagner
dinletisini yeterince idrak edememesinin UzuntUslyle sanat etkinligini takip

etmistir:

Vagnerin  operasini  Avrupa’nin cesitli sehirlerinde  dinledim,

Viyana’dakilerin Ustiine yoktur.

Yagdan kil ¢cekercesine dedisen dekorlar, 1sik oyunlari, kostimler, hepsi
baylk emeklere mal olmus ama. Ama su insani bir c¢irpida koltugunun,
kanadinin altina alip caninin istedigi yere surlkleyebilen gliciine kurban

oldugum adina muzik denen ruzgar bir turlt duymadim.

Bizim bagimizda hala kdy gorgulerimizin kavak yelleri mi esiyor nedir?
Uzun boylu Garp muizigini dogru durist tadamiyoruz(Eyuboglu,1975, s.
158-159).

Sanat eseri, icracinin maharetiyle cesitli gériiniimlere buriinir. icraci, sanat
eserini sanat¢inin duydugu ufuklardan duymaya, kavramaya gayret ettigi 6lctide
sanatsal deger yakalanir. Bunun yaninda sanat eserinin meraklisiyla bulustugu
atmosfer sanat ruhunun ahmlayicilar arasinda yaptigi gezintiyi yogunlagtirir.
Sanat eserinden duyulan hazzi arttinr. Sanat eserine kulak vermenin bir
anlamda sanatgiyla karsilasmak oldugu dusunulirse Eyuboglu’nun Viyana’'nin
ev sahipligi yaptid1 Vagner bulugsmasi, deneyimlenebilecek en Ustun Vagner
bulugsmalar arasindadir. Vagnerin sanat eseriyle c¢izdigi siluetinin zuhur
edebilmesi igin icracidan, dekorcuya ve kostumcuye kadar herkes 0zenle

caligsmigtir.

Eyuboglu, Viyana’daki dinletinin kendisinde olusturdugu etkileri ele alirken
batin bu buylnin yaninda Garp muzigi konusunda kulaginin agina olmayisini
da igtenlikle soylemigtir. Kulaga degen tinilariyla hipnoz benzeri bir etkiyle
insani oldugu alemden alip, ruhunu ve bedenini envai cesit sesin yataginda
yikanarak arinmasini saglayan muzik, sanat eserini ortaya koyan Kkiginin
derinligi olgusunde entelektiel bir derinligi barindirir. Birden fazla ekolin ve

ekollere sigmayan dehalarin inga ettigi Garp muzigi, Ust duzey bir doyum
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saglayabilmek igin belirli 6l¢gude bir kulak dolulugu ve birikim istemektedir.
Dinmeyen bir arzuyla sanatin her sahasindaki kiymetleri kucaklayan Bedri
Rahmi Eyuboglu, Garp muzigi karsisindaki yetersizliginin bu mizikle daha fazla

icli digh olmakla giderilecegini dugunmektedir.

Viyana'nin konu edildigi diger bir yazi “Ust Uste” adli yazidir. Yazida
Viyana'daki muzelerin icerigi ve muizeye gelen insanlarin mize gezmek
konusunda edindikleri kalturl ve devletin sanatgilari destekleyerek sanatin
ilerlemesine 6n ayak olusunu ele alan Bedri Rahmi Eyuboglu, ¢izdigi Viyana
kimligini bu yaziyla bir derece daha netlestirmektedir. Ozellikle Viyana’da devlet
ile sanatkar arasinda kurulan baga yaptigi vurgu Ulkemize ve yetkililere birer
tavsiye niteligi tagimaktadir. Devletin guzel sanatlarin daha rahat bir sekilde
uran verebilmesi ve sanatgilarin korunmasi ve boylece sehrin neredeyse butin
sokaklarinda sanatin kol gezmesi Eyuboglu’nu derinden etkilemistir. O benzer

bir tavrin Ulkemizde de benimsenmesinden yanadir:

Avrupa’da dolastigimiz yerlerde blylk capta sanat eseri olarak ne
go6rdikse hepsini devlet baba basarmis. Devlet 6n ayak olmus.

-Ey vatandaslar siz de bdyle yaparsaniz ne kadar guzel olacak, bakin
gorin demis.

Resim sergisi, heykel sergisi, nakis sergisi, her yerde yalniz devletin
himmetiyle milletin, herkesin olmus (Eyuboglu, 1975, s. 185).

Sanat, belirli bir konfor alanini belirsizlige tercih eder. Maddi ve manevi destek
sanati daha gugclu filizlerle gériinmesini saglar. Patronajin gdlgesi sanati ve
sanatglyl, unutulma, degersizlik, muhatapsizlik gibi sanatin kiymetini eriten
durumlardan kurtarir. Bunun yaninda devletin sanati ve sanatglyr koruyup
kollamasi sanati yalniz seckin bir grubun nimetlerinden/yol géstericiliginden
faydalandigi bir ugras olmaktan c¢ikararak onun daha genis Kkitlelerin
ulasabilecegi bir sahada etkin olmasini saglar. Eyuboglu’na gdére Avrupa
devletlerinin benimsedigi bu tavir tulkemiz tarafindan benimsenirse sanatsal ve
kilturel degerlerimiz, daha fazla vitrinde yer alma sansi bulacak, sanatgilarimiz

toplum icerisinde hak ettikleri konumlara yerleseceklerdir.
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Bedri Rahmi Eyuboglu, yazilarinda Viyana'nin ardindan Amsterdam, Bruksel ve
Frankfurt'u konu edinmis, sehirleri degerlendirirken simge yiyeceklerini, simge

mekanlarini, degerlendirmelerin odak noktasina yerlesmigtir.

Amsterdam’i konu edindigi “Yasasin Renkler’” adli yazisinda Hollanda’nin
somdurgeciligin - sagladigi  maddi olanaklarla kavustugu refah ortamini
igneledikten sonra her yani rengarenk olan sehrin buyuleyici yapisini ele
almistir. Amsterdam izlenimlerinde 6zellikle Reks Muzesi’nin Gzerinde muzenin
neredeyse her duvarinda resim sanatinin saheserlerinden birini barindiran

zenginligini kelimelere dokmusgtur.

Hollanda’dan ayrilisini konu edindigi “Turistik Pastirma” adli yazisinda Hollanda
peynirinin hava alaninda satiimasini saskinlikla karsilamig, tipki bunun gibi
bizlerin de milli yiyeceklerimizden pastirmay! daha ulagilabilir hale getirerek bu

alanda da ulkemizin varhgini kuvvetlendirebilecedimizi belirtmigtir.

Briikseli konu edindigi “Bir Eksiklik Var Ama” ve “Uggen Salgini” adli
yazilarinda sehrin duzenli ama durgun yapisini ve sehirde yer alan mimari
yapilarin birgogunun Ug¢gen bir tasarimla tasarlanmig olmasini dikkatle takip
etmis, Bruksel'de konusulan Flamanca dilinin zor bir dil olusunu nukteli bir

uslupla ifade etmisgtir.
1.2.3. Mimari

Kaltar, toplumu bir arada tutan maddi ve manevi unsurlarin tumuaduar.
Cogdunlukla goérunmeksizin toplumun birbirine kenetlenmesini ve ortak bir hafiza
olusturmasini saglayan kultur, bazen butin gérkemiyle gozlerimizi kamastiracak
gorunumler edinerek basucumuzda belirir. Mimari, bu goérinumlere kap olup
kUlturan vucut bulmus bir bigcimde gorinmesini saglar. Kimi zaman, dehrin ezici
kollari arasindan kurtularak devrinin bir yansimasi olarak simdiye yerlesen
mimari, kimi zaman ise anin, nesneye bakisinin bir gostergesi olarak cesitli
yapilarda kendini gosterir. Teknik bilginin yaninda mimari yapi, devrinde
yasayan kulturin, sosyal yapinin, ekonomik durumun, estetik anlayigin bir

yansimasi olarak yasar.
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Bedri Rahmi Eyuboglu, toplumun hayatinda bu dizeyde 6nem arz eden mimari
meselesini yazilarinda konu edinmistir. Yazilarinda mimari eserlerin
bulunduklari sehrin simgeleri olduklarini, bir miras olarak aktarilan mimari
eserlerimizin korunmasi gerektigini vurgulamis, bir ressam olarak ressam-
mimar isbirliginin yapinin hem iglevselligi hem de estetikligi agisindan ne

derecede 6nemli oldugunu 6rnekleriyle agiklamigtir.

Bedri Rahmi Eyuboglu, mimari yapilarin kultrin goérinen yuzu oldugunu
dlisunmektedir. Ona goére sehirler barindirdiklari mimari yapilarla degerlenir,
simge yapilariyla anilirlar. “Marsidin  Evi” adli yazisinda Ankara Dil Tarih
Cografya Fakultesi’ni Ankara’da gordigu en guzel yapi olarak tanimlayan bir
koylunun yapiya yaklasimindaki dogalligi gozler dnune seren Eyuboglu, yazinin
devaminda fakultenin mimari Briino Taut hakkinda bilgiler verir. Aslen Alman bir
Yahudi olan mimar Brino Taut, 1936 yilinda Ulkemize gelmis, mimarimize
Ankara Dil Tarih Cografya Fakultesi, Ankara Ataturk Lisesi, Trabzon Fen Lisesi
gibi her biri anildigi sehrin simge eserleri olan yapilar kazandirmistir. Ulkemize
manevi bir bagla bagli olan Taut, vefat ettiginde bir Tirk mezarligina gémulmeyi

dilemistir.

Eyuboglu, koéylinun fakllteyle karsilasisini ve Taut'un Ulkemize katkilarini su

sekilde anlatmaktadir

Biz daha kisaca tarif edelim. Ankara Dil-Tarih ve Cografya Fakultesi binasi.
Koyli en cok bu yapiyr sevmis. Mirstide gelince, bu yapinin alninin

ortasinda bir yerde Ataturk’dn:
En hakiki mirsit: ilimdir.

S6zU kazihdir. Koyli bu yazi igerisinde nasil olmussa bir tek Mursit
kelimesini heceleyebilmig!.. Uzun zaman fakultenin adi Mursidin evi oldu.
Mursid’in evini yapan mimari tanimistim. Brino Tavt. Akademide mimarlik
bolumu sefi idi. Yaniimiyorsam,1936 yilinda Ulkemize gelmigti. Sessiz
sedasiz, zayif nahif, ama ar gibi ¢aliskan bir adamdi. O zamanlar altmis
yaslarinda gérundyordu. Maarif Vekaletinin  Akademisindeki insaat

birosunda ayrica calistigini duyardim. Trabzon’a ¢ok glzel lise ve
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mikemmel bir hastane yaptidini sdylediler. Cok mesgul bir insan oldugu
icin Fransizca ile de arasi pek hos olmadigindan kendisiyle daha yakindan
gérismedigime simdi Gziliyorum. Tavt istanbul’da 6Idi ve kendi istegiyle
bir Tark Mezarhgini secti (Eyuboglu, 1975, s. 51-52).

Mimari yapilar, mimarlariyla anilirlar. Dinyaya gelen bir ¢ocugun anne ve
babasindan izler barindirmasi gibi mimari yapilar da mimarlarinin estetik
kaygilarinin, dunyaya bakislarinin gostergeleri olarak var olurlar. Mimari yapi
uzerindeki her ¢izgi, mimarin sanati algilayiginin ve ona verdigi karsiliklarin bir
iz dusumuadur. Hitler doneminin siyasi atmosferi sebebiyle Glkemize go¢mek
zorunda kalan Taut, Ulkemizle manevi bir rabita kurarak bir yandan kendine has
uslubuyla sehri inga ederken oOte yandan tarihe not dusen, zamanin ruhunu
heybesinde tasiyan ve sgsehirlerimizi Otekilerinden ayiran simge yapilarin
dogmasini saglamigtir. Sehrin gébeginde bugin dahi hizmet etmeyi surduren
Dil Tarih Cografya Faklltesi, Ankara Atatirk Lisesi, Cumhuriyet déneminin bir
yansimasi olarak isildamaya ve Ankara’ya hizmet etmeye devam etmektedir.
Fakulte, tasididi tarihi ve estetik nuvelerle sehrin hayati bir organi haline gelmis,
sehrin ruhuna sinerek nabzinin her atisinda dinin mesajini buginde yasatan

canli bir varliga donugmausgtar.

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun mimari yapilarin simgeleri olugsunu ve her mimari
yapinin mimarindan izler tasidigini belirttikten sonra “Murgidin Evi® adl
yazisinda ressam-mimar iliskisine deginir. Burada Taut’'un yapida diger unsurlar
kadar rengin de yer almasi gerektigini vurgulayan anlayisini érnek gosteren
Eyuboglu, egitimleri birbirlerine yakin bir alanda olan mimar ve ressamin
yapinin i¢ ve dis unsurlarini sekillendirirken igbirligi icerisinde olmasi gerektigini
One surer. Fikirlerini o sirada yapimina devam edilen Anitkabirde Turk
ressamlara yer veriimemesinin dogurdugu sonuglar Gzerinden tartigir. Ona goére
ressamin dokunuslari, mimarinin gizgilerini daha belirgin hale getirecek rengin

Isigiyla yapiyi yaratan cizgileri keskinlestirecektir:

Acaba bizim mimarlarimiz ayni tasalarla mi yaptiklari binalara resim
koydurmazlar? Nigin bizim devlet eliyle yapilan binalarimizda ressam eli

dolasmaz? Nigin ressamlarimizla mimarlarimiz ayni akademinin c¢atisi
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altinda vyetisirler de hayata atildiklari zaman birbirlerini kaybederler?
Mimarlarimiz ressamlarimizdan yapilarda perginlenmis, yapinin demir basi
sayllan eserler istemedikce bizde resim sanati kok salmayacak
(Eyuboglu,1975, s. 53).

Yine ressam ile mimarin birlikte ¢calismasi gerektigini belirttigi bir bagka yazisi
“Is Istiyoruz” adli yazisinda dnce sanatginin sanatina baglanirken nasil bir husu
icerisinde olmasi gerektigini irdeleyen Eyuboglu, sanat¢inin sanat yasami
boyunca enerjisini sondurecek her turli ugrastan uzaklasarak yalniz sanat
sahasinda ilerlemenin yollarini aramasi gerektigini belirttikten sonra egitimleri
sirasinda yan yana olan mimar ile ressamin sahada da bulusmasi gerektigini
disunmektedir. Mimarlarin ressamlardan yapilarda faydalanmayisini sitem

iceren bir dille elestirir:

Yarim asirdan beri akademi gatisi altinda yetigtikleri halde mimarlarimizin
yuzde doksan besinde resim sevgisi kdok salmamistir. Devlet onlara
yuzlerce metrekareyi binlerce metrekipi emniyet eder de onlar bizden bir
metrekareyi esirgiyorlar. Senelerden beri onlardan is isteriz bize hep
(kendisi muhta¢c himmet bir dede) tlrkisunu soéylerler. Fakat aslini
ararsaniz resim sevmezler. Hayret edilecek kadar resimden ve ressamdan
uzaktirlar. isin hazin tarafi sudur: Tam yarim asirdan beri ayni ¢ati altinda
gelisen mimarlarimiz resmi tutmazlarsa biz hangi muzayedeye hangi
muteahite hangi seyirciye sitem etmeye cesaret edebiliriz? (Eyuboglu,2005
s.128).

Renk, igerdigi i1sikla yapinin yalniz ingsaat malzemelerinin bir araya geldigi bir
yekdn olmasindan Ote bir mana eksenine kavusmasini saglar. Rengin
dokundug@u alan, renksiz bir alanin ulagamayacagi sinerjilere ulasir. Ham yapi
dusunceyle bulusur, duyguyla dolar. Bedri Rahmi Eyuboglu, mimari yapilarda
resmin hem dekor olarak hem de bir yapi unsuru olarak bulunmasindan
yanadir. Benzer algilarla dunyaya bakan iki farkli alan, aldiklari egitimleri
sahada birleserek birbirleriyle paylasmalidir. Ancak bu paylasim sayesinde
resim eliyle zanaat ve sanat mimari yapida bir araya gelir. Mimari yapinin

cizgilerle yakaladigi estetik deger, renkle bir Ust dUzeye ulagir.
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Yukarida andigimiz yazilara ek olarak Eyuboglu’nun ressam-mimar iligkisini
inceledigi bir diger yazisi “Mozaik Hakkinda” adlhi yazisidir. Amerika ve
Avrupa’da ressam ile mimari birbirine yaklastiran, yapi ortak paydasinda
bulusturan anlayisin giderek yayildigini tespit eden Eyuboglu, yukaridaki
yazilara benzer gekilde mimar ve ressamin birlikte g¢alismasinin zorunlu

oldugunu belirtmistir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’'nun mimari meselesini ele aldigi bir diger yazisi
“Sinan’in Sillesi” adli yazisidir. Yaziya kelimelerle ¢izdigi, htnerli elleriyle gelip
gegmis onca mimar arasinda parlayan bir Mimar Sinan portresiyle baglayan
Eyuboglu, arkadagi Jan Mari ile birlikte yaptiklari Stileymaniye Camii gezisi ile
devam eder. Gezi sirasinda Sileymaniye cevresindeki bakimsizliga ve tarihi
yapinin siluetini yaralayan gorunumlere dikkat cekerken yarattigi tokat imgesiyle
Mimar Sinan’in emanetine gereken 0Ozenle sahip c¢ikamayisimizi elestirir.
Eserlerini seneler 6nce yasaminin bir sonsozu olarak birakip ebedi aleme irtihal
etmis olan Mimar Sinan’in ruhaniyetinin dahi buglnki manzara karsisinda
hiddetlenmemesi elde degildir. Buyuk emeklerle inga edilmis tarihi yapilar en az
bu emekler kadar buyuk 6zen ister. Eyuboglu’na gére maddi bir arka plandan
once bu 6zeni gelistirebilmek bir zihniyeti gelistirebilmekle mumkuandar. Tarihi
yapilara goézu gibi bakacak, onu evi gibi koruyacak, esere duydugu sevgiyi ve
sayglyl, eserin bir gin daha yapildigi sekliyle var olabilmesi i¢in harcayacak bir

inisiyatif Gretmek gerekmektedir.
Eyuboglu dusuncelerini sdyle dile getirir:

Slleymaniye’yi buglinkd bakimsizliga distren sebep para kithgindan ¢ok
bilgi, saygl ve sevgi kithdidir. Stileymaniye’'nin dinya 6lgusinde bir sanat
eseri olduguna milletce inanmis olsaydik ona daha iyi bakardik.
Sevgilerimiz, saygilarimiz daha comert daha kokli olsaydi milyonlar
harcayarak yeni camiler yapacak yerde Sinan’in eserlerini siraya kor birer

birer hepsini gulistan eylerdik (Eyuboglu, 1975, s. 135).

Tarihi yapilar, dunden gelen bir seda olarak bugunin insanina kucak acgar. Bu

yapilar islevlerinin yaninda kolektif hafizanin devamliligi i¢in gesitli islevleri
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yuratir. Yapilari zamanin karsisinda ayakta tutan tasidiklari misyondur.
Misyonun surekli olarak yuratulebilmesi tarihi yapiyla i¢ ice yasayan bugundn
insaninin  misyonun gerektirdigi farkindaliga ulasabilmesine baghdir. Bedri
Rahmi Eyuboglu’na goére yasaksiz/yasasiz/kllfetsiz bir sekilde icten gelerek
benimsenmis bir sahiplenme ve koruma tavri tarihi yapilarin yarina ulagsmasini
saglayacaktir. Toplumun degismez ahlaki bir durus olarak sergileyecegi
davraniglar maddi olanaklarin varamadigi bir gugle tarihi yapiy1 saracak, bu

yolda karsilastigi engelleri sorumluluklarina olan baglihgiyla asacaktir.

Buraya kadar degerlendirdigimiz yazilardan hareketle Bedri Rahmi

Eyuboglu’nun bir kiltar 6gesi olarak sehre bakigi soyle 6zetlenebilir:

Bedri Rahmi Eyuboglu’na goére her sehir, ev sahipligi yaptigi yasamlarla ve
yapilarla giindelik hayatin diginda kultirel-sanatsal bir atmosferi yasatir. Kendi
kurallariyla yasayan sanatsal-kultirel atmosfer, sehrin estetik agligini giderir.
Yasami ve insani kaba kaliplardan ince duruglara dogru gotirar. Sanatin icra
edildigi alanlar, muzeler ve sanatsal bir kaygiyla sehrin gobegine yerlesen
yapilar, insana 0zunU hatirlatan alarmlardir. Belirli gunlerde ve saatlerde
yilmadan bu vazifeyi yuruturler. Sehrin kulturel ve sanatsal hafizasinin diri
kalmasini saglarlar. Eyuboglu'na gore basta Viyana olmak tUzere andidi diger
Avrupa sehirleri hafizalarinin diri kalmasi icin hem devlet olarak hem de halk

olarak 6zenle ¢alismaktadir.

Sanat eserleri, sehrin bir sakini gibi sokak sokak dolagip kendilerine uygun bir
vitrin olarak gordukleri alana yerlesebilirler. Sehrin gdbedinde sanat eserleri
zamanin akisina kapilmis insani sdruklenisten kurtarip estetik muhakemeye
sevk eden aracglar haline gelebilirler. Boylece kisa vakitlerde de olsa surekli
olarak sanat Uzerine duslnen, sanatin degerlerinin farkinda olan bir toplum
yaratilabilir. Bu farkindalikla hareket eden pek ¢ok Avrupa sehrinde sehirlerin
simgesi olan heykeller sehrin gébegdine yerlestiriimis, sehrin kultirel degerinin
bir parcasi haline getirilmistir. Eyuboglu, bu bakisin bizim Ulkemiz igin de

uygulanabilir oldugu gorastundedir.
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Sehirler, belirli nesnelerle 6ne c¢ikabilir, 6ne c¢ikardiklari nesnelerle bir katma
deger olusturabilirler. Turistik bir ¢cagrinin temellerini olusturabilecek bu katma
degerler reklama ihtiya¢ duyarlar. Eyuboglu’'na gére bircok Avrupa sehrinde
oldugu gibi ulkemizde de turistik degerler parlatilip bir hem bir gelir kapisi hem

de kultarel kimligin bir 6gesi haline getirilebilir.

Bedri Rahmi Eyuboglu, mimari eserlerin, devirlerinin inceliklerini tasiyan
mesajlar oldugunu distinmektedir. Sehrin dunu ile buglni arasinda bir kdpru
olan eserler zamanla sehirle birlikte anilan simgeler haline donusur, diger
yapilar arasindan siyrilarak estetik degerlerini gozler onine sererler. Gerek
dinden getirdikleriyle gerek bugln kazandiklar islevlerle yasamin merkezine
yerlesen yapilar, hem kultlrel bir deger olarak hem de yuklendikleri gorevlerle

hayatin bir ucundan tutarak canl birer varlik gibi dmurlerini strdurarler.

Eyuboglu'na goére tarihi birer miras olan mimari eserlerimizin tasidiklari
kiymetler korunmali, eserlerin Otelere ulasabilmesi i¢in gereken 6nem
gOsterilmelidir. Gosterilmesi gereken 6zeni organize eden unsur ilk bakista
maddiyat olarak gozukse de mimari eserleri sevebilmek, onlara saygi
duyabilmek evvela bir zihniyet meselesidir. Tarihi eseri yuvasi gibi
benimseyebilecek bir bakis maddi kulfetler de dahil olmak Uzere her engeli

asarak tarihi eserin zararl her turlt etkenden korunmasini saglayacaktir.

Eyuboglu, ressam ile mimarin mimari yapilarda esgudum ile ¢alisarak sanat ile
zanaati bulusturmanin yollarini aramasi gerektigini belirtir. Benzer egitimlerden
gecmis iki farkh hinerin yapida bulusmasi estetik degerin yapinin tamamina
yayllmasina vesile olacaktir. Ressam, mimarin estetik kaygilarla ¢izdigi ve insa
ettigi yapinin icini renkle dolduracak, duygu ve dusunceye maddi varhgin

icerisinde yer agacaktir.

1.4. Kulturel Bir Deger Olarak Miizik

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun kaltur bashgr altinda ele alinabilecek goéruglerinden
birisi muzik sanati konusundaki gorusleridir. Eyuboglu muizik sanati
konusundaki goruslerini agiklarken klasik Tdrk musikisi ve halk muzigi olmak

uzere iki ayri gelenekten geliserek gunumuze gelerek varlklarini gelecek
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nesillere aktaran iki kaynagi ele almistir. Klasik Turk musikisinin ve halk

sanatinin ele alindigi yazilarda kulturel degerler 6n plana ¢ikariimigtir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’na goére klasik Turk musikisi asirlardir iglenerek gelen
derin bir duyusun notaya dokulmus halidir. Eyuboglu, asirlardir sosyal hayati
donusturen degisimlerden en az dlgude etkilenerek buglnlere gelen klasik Turk
musikisinin ortaya koydugu eserlerin yeni nesle aktariimasi, eserlerle Uretilen
hazzin onlar tarafindan da hissedilebilir olmasi gerektigini distinmektedir.
Klasik Turk Musikisinin temellerini atan sahsiyetlerin unutulmali, toplumun

zihninde diri kalmalidir.

Bedri Rahmi Eyuboglu, halk muazigini degerlendirirken 6zellikle tarkd tarinin
tasidigi degerlere vurgu yapmigtir. Yazilarinda turkulerin insan gercgekligini
aktarirken gosterdikleri mahareti ve bir s6zIU kdltar GrGnd olarak dilden dile
yayllirken gosterdikleri hizi ele almigtir. Ona goére turkiler, hentz yeni yeni
gelistigi bir cografyada, insan gercgekligini olabildigince dogrudan aktarmaktadir.
Tasidiklar insani 6z, onlarin kendileriyle benzer 6zden beslenen insanlari
kesfetmelerini ve onlarin zihinlerinde ve gondllerinde yer edinmesini

saglamaktadir. Bu kaynak, yazinin koruyuculuguna emanet edilmelidir.

Ik olarak Bedri Rahmi Eyuboglu’nun klasik Turk Musikisi hakkindaki gorislerini
degerlendirmekte yarar vardir. “Klasik Turk Musikisi” adli yazisinda Mesut
Cemil’in tertip ettigi Klasik Tlrk Musikisi konserlerinden bahseden Bedri Rahmi
Eyuboglu, uzun bir stredir Garp muziginin ve populer muzigin arasinda gidip
gelen muzik dunyamizin asli sesi olan Klasik Turk Musikisi’'ne bigane kaldigini,
tertip edilen konserlerin musikimizin ve onu doguran dehalarin hatirlanmasi igin
bir firsat olusturdugunu vurgular. Eyuboglu, gérsel sanatlarda dinya ile boy
Olgcusebilecek olgude eserler ureten Turk milletinin buna benzer sekilde
musikide de onemli eserler Urettigini belirtir. Ona gore musikinin kiymetli
gecmisi ve eserleri yalniz Mustafa Cemil'in bireysel g¢abasiyla bas basa

birakilmamali, devletin korumasiyla bu degerler genis kitlelere yayiimalidir.

Eyuboglu, Ankara Radyosu’ndan bu gugli sedayr dillendirmesini, Mesut

Cemil'in duzenledigi konserlerin dehalarin Klasik Turk Musikisinde ulastiklari
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seviyeyi ve Klasik Turk Musikisinin 6nemini topluma iletmekte gosterdigi katkiyi

vurgulayarak soyle dilemektedir:

Resim ve heykelden maada guizel sanatlarin bitin kollarinda mikemmele
eren Turk’dn, ayni kemal zirvesinde dalgalanan bir musikisi oldugunu bize

bu konserler mijdeledi.

isimleriyle iftihar ettigimiz Tirk dehalari yaninda Seyit Nuhlarin, Eyubi Bekir
Agalarin o ana kadar yabanci oldugumuz blylk adlari o ginden itibaren

hepimizin icinde uguldamaya basladi.

Bu heybetli ugultuyu, bu dort basi mamur klasik Turk musikisini tekrar ele
almasini  Mesut Cemilden degil, onu bitin heybetiyle dlnyaya

ufleyebilecek kadar genis nefesler alan Ankara radyosundan bekliyoruz.

Goklerden hissemize diisen biyiik parcayi Istanbul radyosuna musallat
olan ciliz ve mizmiz seslerle degil ancak klasik Turk musikisinin her biri bir

kubbe kadar saglam erkek sesiyle doldurabiliriz (Eyuboglu, 1995, s. 49).

Klasik Turk Musikisi, icerdigi her seda bir medeniyetin muizik sahasindaki
aksidir. Yuzyillar boyu sanat irmagindan zihinlerini ve Kkalplerini doyuran
dehalar, bu aksi ilmek ilmek islemiglerdir. Her sahsiyet, Klasik Turk Musikisini
siradan bir tini olmaktan ¢ikarmis, musikiyi dinyayi anlamak, yorumlamak ve
acglklamak icin bir ara¢ olarak gormuslerdir. Her sahsiyetin 6zel bakigiyla
gelenek, bir seviye daha atlamig, musiki adeta ilahi bir rabitaya benzer bir
rabitaya dinleyicisini ¢agiran, bir yandan asirlik kultarian sézcusu olarak gunun
insaniyla konusurken 6te yandan onu sesin buyusuyle donatip musikinin ugsuz
mana denizinde seyahate ¢ikaran bir hal almistir. Bedri Rahmi Eyuboglu’na
gOre kalturel kimligimizin énemli pargalarindan biri olan Klasik Turk Musikisi
gundelik gurultulerin arasinda kaybolmaktan kurtarilmali, onun ge¢misten gelen
gucli sedasi, ¢gagdas zamanlarin gogu altinda yeniden ¢inlamalidir. Bunun
saglanabilmesi, bireysel ¢abalarla degil toplumun genis kitlelerine ulasabilecek
araglarla mumkundir. Sorumluluk, derin mirasin sahipleri olarak toplumun
batin fertlerindedir. Bireysel c¢abalarin ve meraklarin sinirli imkénlarina

birakilamaz.
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Bedri Rahmi Eyubogdlu, muzigin kaltir kavrami igerisindeki dnemini vurgularken
klasik Turk musikisinden sonra halk muziginin bir turu olan turkilerden hareket
etmistir. Ona gore turkuler, tasidiklari insani 6z ve hakikatler sayesinde zamani,
mekani ve baglami asan mesajlar barindirir. Codu zaman metniyle ancak
imgeler ve c¢agrisimlar yoluyla kurulmus bir siirin ulasabilecedi anlam
dunyalarinin sinirlarint zorlayan turkuler, icerdikleri her nagmede sahitlik
ettikleri bir gerceklige kanat gerer. Hayata dayanir. insan ruhunun kafeslerinden
tasan hikmetleri bilginin ulagamayacagi bir kavrayigla seslendirir. Turkuler,
kelimelerle yapiimis hikmet kaftaniyla bilindik s6zluk anlamlarinin Gstunu orter.
TarkinUn gatisi altinda ezginin inigli ¢ikisli ritmine sarilan duygu ve dusunce
girdaplari, insani asirlardir sesine katacak bir ses arayan eski zaman bilgesinin

buyruklarinin gosterdigi tesire benzer bir tesirle uyandirir.

“Insan Kokusu” adli yazisinda romanin henlz gelisimini yeni yeni tamamladig
edebiyatimizda turkdlerin insanin 6zunun gizlendigi mahzene her basamakta
ayri bir olayl, durumu, duygu ve duslnceyi kesfederek inmek isteyen
yazarlarimiza ve sairlerimize bir kaynak oldugunu belirten Bedri Rahmi
Eyuboglu, turkdlerin konu edindikleri gercekligi dogrudan hayatin kendisinden
aldiklari sahnelerle anlatisini bir masaldan sectigi “insan kokusu” motifine
benzetir. Masalda kahramanin burnunun diregini sizlatan insan kokusunun bir
benzeri turkulerimizden gelmektedir. Ona go6re insan, yasantinin aniden
sindirilmesini istedigi hadiselere kelimelerle verilmis bir karsilik olan turkulerde
sevinciyle hiuznuyle, acisiyla, sagkinhgiyla bir batin olarak yasar. En gizil
yanlari bir tirkinin muhafazasina emanet eder. Aydinhgin isiginda dahi

goérunmeyen sirlari bir ezginin kivrimli tinisinda asikar olur:

Guzel halk tirkllerinde beni carpan sey, bunlarin hepsinin arkasinda bir
vaka, bir macera, nihayet bir insanin bulunmasidir. En gtizel halk tarkaleri
bir insanin ansizin gécup gitmesiyle kopan bir feryattir. Halk turkisunde
bicak sahici bir bigaktir. Oradaki yara sahici yaradir, halk tlrkilerinde adi
gecen kan, kirmizi murekkep degildir (Eyuboglu, 1975, s. 75).

Sanat, yasami anlatmayi gaye edindiginde gercekle enstrimanlarini paylasir.

Gundelik isleyisin siradanligini delen olay ve durumlar sanat sahasinda yeniden
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vucut bulur. Halk sanatinin bir Grinu olan turkdler, hayatin icinde yer alan
malzemeyi olanca sadeligiyle isler. Sadelik, ger¢cege yaklastikca daha vurucu
hale gelir. Insan iradesinin  ydnlendirmeye vyetmedigi  durumlarin
kaydi/muhasebesi tlrkller yoluyla tutulur. Bodylece hem bir yandan
olayl/durumu yasayana bir arinma saglanir hem de olayl deneyimlemeden
aslini bilemeyecek olan Otekine gergegin bilgisi aktarilir. Tadrkdler, insanin

macerasina, eslik etmenin ve bu maceralardan dersler gikarmanin yolunu agar.

“Turkuler Geliyor” adli yazilarinda da benzer bir sekilde tlrkUlerin barindirdidi
insana dair hakikati vurgulayan Bedri Rahmi Eyuboglu, ¢agdas sanatin estetik
¢atlaklarini onarabilecek bu kaynagin, dizenli, derlenmis bir sekilde turkulerin

izinden gidenlere sunulmasindan yanadir.

Eyuboglu, “Bir Turkinun Peginden” yazisinda ise tasidiklari degerlerle pek ¢ok
sanat dalina ilham olabilecek turkulerle sanatkarin karsilagsmasinin tarkinin
kulaktan kulaga yayilan ruzgarinin dilegine bagl oldugunu, turkdlerin s6zin
degistiriimeye acik zirhsiz dinyasindan yazinin korunakli dinyasina gegirilerek
kitaplastirimasinin elzem oldugunu ileri surer. Ona gore tlrkileri yeni yeni
kesfe c¢ikan sair/lyazar mutlaka kilavuza ihtiyag duymaktadir. Turkdleri
kaybolmaktan, estetik ritmini yitirmekten koruyan titiz bir ¢calisma bu ihtiyaci

karsilayacaktir:

Bizler yani siir meraklilari, kdy turkalerinin kaynagina yeni yeni uzaniyoruz.
Simdiye kadar  ¢ogu okuryazarimizin zenginligini, kudretini
kavrayamadiklari bu kaynak, simdi siirimize damla damla katihyor.
GUnUmuazin ne iyi sairleri kendi Kigiliklerinden bir zerre bitirmeden bu
kaynaktan faydalaniyorlar. Fakat bana dyle geliyor ki bu faydalanma igsi
tesadiflerin yardimiyla oluyor. Bir gin bir ahbap bir tlrklG duyuyor. O
tirkdyd bazi yerlerini de unutarak bize getiriyor. Biz de orada bazi
kelimeleri bazi deyimleri benimsiyoruz. Yani henlz garpli siir ustalarina
karsi gosterdigimiz hakh sevgi ve sayginin benzerini kendi dilimizin isimsiz,
sbhretsiz ustalarindan esirgiyoruz. Bunun butln glnahi da bizlerin sirtina
yuklenmemeli. Ortada bu konuda ylzde yiz givenilecek bir kitap hemen

hemen yok gibi bir sey (Eyuboglu, 1975, s. 48).
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Bir turkiyle bulusmak, davetsiz bir misafirin kapimizi ¢aligina benzer. Gundelik
hayatin icinde beklenmedik bir anda dile dokulen dizeler ve kulagi asindiran
ezgiler, insanin 6zunu dort kogesinden sararak bir seyahate ¢ikarir. Tarkinun
girisinden son so0zunu soOyleyecedi ana kadar gegen sUrede mana denizinde
bazen hirgin dalgalarla miucadele edilir bazen durgun suyun sukineti seyre
dalinir. Zamanla habersiz gelen misafir, dinleyicinin gonlinin bagkdsesinde bir
yere kurulur, kelime haznesinde kendine yer acar. ilk duydugumuzda dinleyicisi
olan kisi zamanla dillendirici olur. Turkinin ¢agirdigi yolculuga her seferinde
bdylece yeni yoldaslar eklenir. Silsile buyur. Turkuler yayilir. Kaltirel hafiza bir
digerine ulasir. Bedri Rahmi Eyuboglu, bu yayiligin daha sistemli bir sekilde
yurutulmesini dilemektedir. Zira sanat, karmasa ve noksanlik kabul etmeyen bir
titizlikten dogar. Kulaktan kulaga yayillan bu degerler, bir kitap haline
getirildiginde sanatsal 6zin daha itinali bir dizeyde meraklisina ulasacagi

kusku goéturmez bir durumdur.

Buraya kadar degerlendirdigimiz yazilar Bedri Rahmi Eyuboglu’'nun Kkalttr
Ogeleri hakkindaki gorugslerini acgiklayabilmek igin olusturdugu mozaigin
parcalari olarak dusunultp bir butiin halinde degerlendirildiginde su sonuglara

ulasilabilir:

Bedri Rahmi Eyuboglu, cografyayi kualtirin bir 6gesi olarak benimsemistir.
Anadolu cografyasina bu bakigla yénelen Eyuboglu, Anadolu’nun barindirdigi
kulturel degerler, dogal guzellikler, sorun ve ihtiyaglar ve sosyoekonomik
durumlar baglaminda cesitli ¢coézumlemeler yapmistir. BlUyuksehirlerin insan
hayatina egemen olan dunyasinda tasranin gorundr olmasi igin ¢aba sarf
etmistir. Memleket gezilerini Anadolu merakini kisisel bir tutku haline
getirebilmek igin bir firsat haline getiren Bedri Rahmi Eyuboglu, Anadolu’nun
sorun ve ihtiyaglarina ¢dézim onerileri sunmus, modern dinyanin konforundan
uzakta kapali bir toplum gibi kendi gercekligini kucaklayarak yasayan bu
cografyanin i1sinma, ulasim gibi en azindan temel ihtiyaclarinin ¢agddas
gereklilikler 1s1ginda ¢ozulmesi gerektigini ortaya koymustur. Sorunlari ve

ihtiyaclari tespit ederken gozlemledigi nesnelerin ¢agrisim evrenine siginan
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Eyuboglu, (Ornegin ulagim problemini anlatirken kagni imgesini kullanmasi) bu

nesneler yoluyla bir yandan da Anadolu’daki gindelik yagsama 11k tutmustur.

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun Anadolu Uzerine egdigi buyltegte gérdtgu bir diger
yansima Anadolu’da yasayan halk sanati ve kudltartdiar. Gulzelin isiltisini
kendilerine has duyuslariyla fark eden Anadolu halki, dogrudan hakikatin
kendisinden beslenerek, gelenegin yol gostericiliginde ilerleyen bir sanat ve
kiltir anlayisi kurmustur. insani olanca ari ve duru bir bicimde konu edinmeye
calisan halk sanati ve kultiri(Eyuboglu, insana ayna tutan halk sanati bigimi
olarak turkuylu Ozellikle vurgulamistir.), bu ¢abaya katiimak isteyen her sese
govdesinde yer agan bir davetkarlikla surlip gitmektedir. Eyuboglu’na gore
¢agdas sanatlarin yani basinda onun dogrularini tartismadan ve onun
hamuruna karismayarak ilerleyen halk sanati, modern sanata 6zglin nefesler
ufleyebilecek bir kaynak barindirir. Aydinimiz, sanatcimiz bu kaynaga
Onyargisiz bir bigimde yaklastiginda buradan sanatini besleyecek nuveleri

toplayabilir.

Eyuboglu, Anadolu cografyasinin sorunlarinin, ihtiyaglarinin ve gundelik
yasamlarinin ardindan dogal guzelliklerini ve tarihi-kultirel varliklar agisindan
zenginligini ele almistir. Anadolu’'nun pek ¢ok sehri cennetten disen incelere
benzeyen dogal guzellikler barindirmaktadir. insanimiz, hayatin hengamesi
icerisinde kuguk de olsa vakitler yaratip seyahat ederek bu guzellikleri
kesfetmeli, deneyimlemelidir. Ote yandan dogal glzellikleriyle Anadolu,
isletiimeyi bekleyen bir turizm sahasidir. Bilingli bir sekilde yonetilecek turizm
faaliyetleri Anadolu’ya katma degder olarak donecektir. Hakeza dogal
guzelliklerin yani bagsinda medeniyetlere uzunca yillar besiklik etmis Anadolu
bunlarin  kalintilariyla, bir bagka deyisle gec¢misten gelen muhurlerle
suslenmistir. Go6zden uzak kalip, bazen unutulmaya terkedilen bu yapilar
tasidiklari kaltirel deger muhafaza edilerek, gesitli kilturel-sanatsal etkinlikler
yoluyla yeniden canlandiriimali, din ile buginin sesi bu yapilarda birlikte

yankilanmalidir.

Eyuboglu, gézlemledidi bazi Anadolu sehirlerinin digerlerinden ayrilarak iktisadi

anlamda kalkindiklarina dikkat ¢cekmistir. Ekonomik anlamda gelisen sehirler,
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yaratilan refah sayesinde diger alanlarda da buyuksehirlere yaklagsmaktadir.
Fabrikalar, imar edilmis sehirler olarak kendisini gosteren bu c¢aba takdir

edilesidir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’'na gére kultlran bir diger 6gesi sehirdir. Yazilarinda yurt
icinden ve disindan sectigi sehirlerin gecirdigi dontusumlere, kdltur ve sanat
atmosferlerine yer veren Eyuboglu, vyerli sehirlerden istanbulu yabanci
sehirlerden ise Paris, Londra, Viyana, Amsterdam, Bruksel, Frankfurt

sehirlerinden gesitli gozlemlerini okuyucusuyla paylagmigtir.

Istanbul g6ézlemlerinde odak noktasinda sehrin durmadan degisen yiizi vardir.
Istanbul, durup dinlenmeden tazelenen, her tazelenigle yeniden tanimlanan bir
sehirdir. Dontsimden kultir de diger unsurlar gibi payina duseni alir. Sehir
icinde yasayanlarla birlikte her gun yenilenen ve her pargasinin 6znel tavriyla
her gin donusen bir kiltire ev sahipligi yapar. Eyuboglu’na gore kultur bir
yandan sehirdeki donusumlere ayak uydurarak kabuk degistirmekten geri
durmazken diger yandan sehirdeki butin yasam bigimlerinin igine sizarak

gundelik hayati yonetir

Yurt disindaki sehirlerdeki gézlemlerinde ise kultirin ve sanatin sehrin ritminde
ne kadar merkezde bir konumda yer aldigini ortaya koyan Bedri Rahmi
Eyuboglu, sanatin duragan bir deger olarak konumlanmasindan ziyade onun
yasami anlama, anlamlandirma sureclerine kilavuzluk eden canli bir ugras
olarak gorulmesinden yanadir. Avrupa’daki sehirlerde insanlar sanati yasama
uydurmak yerine yasamda sanat igin mustesna bir yer agmis, sanati ve
sanatcglyl varliklarinin dayanagi yaparak onlarin mesajlarini dinlemenin ve
korumanin yollarini aramisglardir. Eyuboglu, gozlemlerinin alt metninde buna
benzer bir bakigin Ulkemizde de geligtiriimesi halinde kultirel ve sanatsal

degerlerimizle 1sildayan bir yagami kurabilecegimizi belirtir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’na goére kultirin sehir bahsinde ele alinabilecek diger bir
unsuru mimaridir. Mimari eserler, tagidiklari degerlerle zamanlarinin ruhlarina
biriintirler. insa edildikleri devrin mesajini zamanin yikici ellerinin arasindan

siyrilarak nesillerden nesillere aktarirlar. Dinden gelmis bir mesaj olarak
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sehirlerin gobegine yerlesen yapilar, sehrin simgesi haline gelerek, sehirle
Ozdeslesirler. Yasama sagladiklari faydayla buglne hitap ederken estetik

duruslariyla kulturan gozle gorunen bir yansimasi olarak yasarlar.

Eyuboglu’'na gore kultlrel hafizanin énemli simgeleri olan mimari yapilar estetik
degerlerini zedeleyecek her turli davranistan, sdylemden korunmalidir. Bu
korumayi surekli kilabilmek tarihi yapilara her seyden once sevgi ve saygi
nazariyla bakabilecek, onu evi gibi addedebilecek bir zihniyeti geligtirmekle
mumkundur. Bu manevi zirhla donanan koruyucular maddi her turlu engeli

asarak tarihi miraslarin korunmasini saglayacaklardir.

Eyuboglu'nun mimari hususunda degdindigi bir diger nokta ressam mimar
iligkileridir. Egitim sureglerini birbirlerine yakin okullarda gegiren iki meslek
grubunun sahaya indiklerinde birbirlerinden fersah fersah uzaklagsmalarini
elestiren Eyuboglu, ressamin mimari yapilarin i¢ ve dig unsurlarinda mutlaka
dokunmasi gereken noktalar oldugunu, onun en guglu silahi olan renkle yapinin

kapilarini duygu ve duslinceye, sanata agacagini dusunmektedir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’'nun ¢izdigi kultir mozaiginin son pargasi muziktir.
Muzigin insani ilahi bir rabitaya benzer sekilde ele alan gicunun farkinda olan
Eyuboglu, asirlardir kendi kovugunda Turk kaltarind tinilarinda yasatan Klasik
Tark Sanat maziginin populer gurultiler arasinda unutulmamasi gerektigini 6ne
surer. Her biri ayri sanat damarindan beslenerek ince ince musikinin alemini
kuran dehalarin bireysel meraklarin insafina birakilmamasi gerektigini, Klasik
Tark Musikisinin asiladigi degerlerin toplumun geneline iletilerek notalarda
yasayan kultir hazinesinin herkes tarafindan bilinir hale gelmesinin IGzumlu
oldugunu belirtir. Eyuboglu’na gore butun bunlar devlet eliyle yapiimahdir. Diger

bir deyisle devlet, musikinin izinde bir kultir madenciligine kol kanat germelidir.

Ote yandan kendine ait bir gelenekle miizigin kiltirin daima yeni kalabilen bir
Ogesi haline gelmesini saglayan bir diger unsur halk muazigidir. Eyuboglu, halk
muzigi hakkindaki degerlendirmelerine yer verirken turku turind merkeze alir.
Tarkuler, Anadolu’daki gergekligin hem sanat sahasinda da kendisine yer

bulabilmesini hem de paylagilarak ¢ogalip muhatap bulabilmesini saglayan
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dinamik yapilardir. Dilden dile, zihinden zihine, gonilden gonle yayilarak

Anadolu insanin gergekligini her daim canh kilmaktadirlar.
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2. BOLUM

SANAT

Bedri Rahmi Eyuboglu'nun dizyazilarinda onemli bir yer tutan konulardan bir
digeri sanattir. Bu bolimde degerlendirecegimiz yazilar Eyuboglu’nun resim,

heykel ve sinema sanatlari hakkindaki goruslerini icermektedir.

Resim sanatini ele aldigi yazilar gbz 6nunde bulunduruldugunda Bedri Rahmi
Eyubogdlu'nun bu sanat hakkindaki goruslerini renk, bicim, tabiat, icat, muhit,
desen, leke, benek kavramlari Gzerinden tartistigi gorilmektedir. Kavramlar,
resim sahasinda Urln vermis bir sanatgi olan Bedri Rahmi Eyuboglu’nun resim
hususundaki poetik anlayisini ortaya koymaktadir. Kavramlar bir batun olarak
disindldiginde Eyuboglu’nun rengi ve tabiati bigimin yani baginda resmin
merkezine yerlegtiren, tasarlama gucuyle daima yeni kalabilen, muhiti resim
sanatinin gelisimi igin katki sunan bir atmosfer haline getirebilen bir resimden

yana oldugu ortaya gikmaktadir.

Eyuboglu, kavramlarin yani sira yazilarinda dinya resim tarihinden ve Turk
resim tarihinden sectigi onemli simalarin portrelerine yer vermistir. Portreler,
bir yandan kavramlarla ortaya konan poetik anlayisi desteklerken 6te yandan
resim meraklilarina resim sanatinin duraklari konusunda c¢esitli konularda

fikirler sunmaktadir.

Bedri Rahmi Eyuboglu, resim sanati hakkindaki goruslerini aciklarken
kavramlar ve portrelerin ardindan sanatc¢inin gundelik hayat icerisindeki yeri,
sanat eserinin alinip satilabilen bir nesne olarak ele alinip alinamayacag!

hususlari hakkinda goéruslerini agiklamistir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun resim bahsinde Uzerinde durdugu diger bir konu
eski-yeni sanat ayrimidir. Kendisi de tabiati merkeze yerlestiren bir sanat

anlayisina sahip olan Eyuboglu icin ustasiz bir anlayisla, bir baska deyisle
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tabiat usta kabul ederek yuruttlen yeni sanat anlayisi resim sanatinin gelisimi

igin 6nemli bir adimdir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun resim sanati hususunda goéruslerini agikladigi diger
bir husus Tezyini Sanatlardir. Ulkemizin tezyini sanatlarin cenneti olabilecek
Olcide bir kaynaga sahip oldugunu dustinen Bedri Rahmi Eyuboglu, yerli
unsurlarin modern resim sanati icerisinde bir doku olarak yer edebilecegi
fikrinden hareketle bu sanatlarin yasatilmasi i¢in 6nculik etmis ve bu

sanatlarin inceliklerini duzyazilarinda gostermeye caligsmigtir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun dlzyazilarinda yer eden bir diger sanat dali
heykeldir. Eyuboglu heykel sanati hakkindaki goruslerini agiklarken tlkemizin
heykel sanati varligi konusunda zengin varligina ragmen bu sanat dalini
koruyacak ve gelistirecek bilinci gelistirme konusunda yetersiz kalisina dikkat
cekmektedir. Dini taassup, heykel sanatina kargi bir biling gelistirme
konusunda en buyuk engeldir. Eyuboglu’'na gbére bu engel ancak sanatin
baslica hedefinin guzeli kesfetmek ve onu yaymak oldugu inancinin genis
kitlelerce fark edilmesiyle asilabilecektir. Heykel sanatini ele aldi§i yazilarinda
fark edilebilir hale getirebilmek icin dnerilerde bulunan Eyuboglu, dlkemizde
abidelerin yaninda orijinal eserlerin bire bir kopyasinin olusturulmasi yoluyla

heykel sanatinin daha yaygin hale getirilebilecegini dugsinmektedir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun heykel sanatini ele alirken degindigi bir diger
husus genel olarak gorsel sanatlarda 6zelde ise heykel sanatinin elegtirisinde
benimsenen “bir eser eger buylk ise guzeldir.” anlayigidir. Eyuboglu, ilgili
kisimda degerlendirdigimiz yazilarinda bu goruge kargi ¢ikmaktadir. Ona gore
bir eser kiguk oldugu gibi sundugu kullanislilik ve ferahlikla estetik olabilir.

Yaygin anlayis bu bakisla yeniden gozden gegirilmelidir.

Bedri Rahmi Eyuboglu'nun duzyazilarinda yer verdigi bir diger sanat dali
sinemadir. Eyuboglu sinema sanatina insan hakikatlerini yansitirken kullandigi
imkanlar Gzerinden yaklagir. Sinema, insan hakikatlerini malzeme olarak
insani kullanarak olanca hiziyla aktarabilmektedir. Eyuboglu’na gore bu gug,

maddi kaygilarin ve gindelik meraklarin golgesinden kurtarilarak yalniz insan
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hakikatlerinin hizmetine verilmelidir. Eger bdyle bir anlayigla yuratilirse yonu
hayatin hakikatlerine donluk bir sinema, kameradan aldigi hizla batin gorsel
sanatlari bir araya getirebilecek bir semsiye sanat olabilir. Bedri Rahmi
Eyuboglu sinema sanati hakkindaki bu gorislerini Asik Veysel Satiroglu’nun

hayatini igledigi senaryo ile 6rneklemistir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun duzyazilarinda yer alan sanat varliklar “Resim’,

“‘Heykel” ve “Sinema” alt basliklarinda incelenecektir.

2.1. Resim

Resim tarihimiz icerisinde dnemli bir yer edinmis olan Bedri Rahmi Eyuboglu,
lise yillarinda basladigi resim sanatini yasami anlamak ve anlamlandirmak igin
bir araci olarak gormustur. Lise yillarinda matematik derslerinden bir kagis yolu
olan resim, Guzel Sanatlar Akademisinde aldigi egitim ve yurt disinda devam
ettigi atolyelerle bir tutku haline dénismus ve Eyuboglu’nun resim, kartpostal
resimleri, nakiglar, duvar suslemeleri ve yazmalara kadar genis bir sahada urin

vermesini saglamigtir.

Resim konusunda teknik ve teorik anlamda bilgilenmeye basladigr ilk
zamanlardan itibaren -ki bu zamanlar akademi vyillarina rastlamaktadir-
geleneksel olanin modern resim sanati icerisinde yer almasi i¢in ¢aba gosteren
Eyuboglu, empresyonist ¢izgide bagsladigi resim sanatini kubist tarzlardan
beslenerek surdurmus, sanat anlayisinin olgunlastigi asamada her iki anlayisi

ve gelenegi kendine has tarzinda birlestirmigtir.

Resim sahasinda 06zguin anlayisini Urdnleriyle destekleyen Eyuboglu,
duzyazilarini da resim sanati hakkindaki goruslerini agiklamak igin bir araci
olarak gérmus, farkli tarihlerde yayimladi§i yazilarinda géruslerini okuyucuyla

paylagsmistir.

Eyuboglu'nun dizyazilari incelendiginde resim sanati hakkindaki goéruslerini
yogun olarak ele aldigi eserlerin Delifisek ve Yukule-le’ye Mektuplar ve Resme

Baglarken adl eserler oldugu gorultr. Eyuboglu’nun duz yazilarini igeren bu iki
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uc eserden 1975 yayimlanan Delifisek, dogrudan yazarin kendisini referans
alan yazilari, Resme Baglarken bir ders kitabi titizligiyle resim merakllari igin
kaleme aldig1 yazilar igerir. Eserin giris kisminda yer alan Acgiklama ve
Tegekkiir adli yazida Mehmet Eyuboglu’nun belirttigine gore Bedri Rahmi
Eyuboglu'nun otuz bes vyillik sure igerisindeki ¢alismalarini iceren kitapta yer
alan yazilarda bir ders kitabi titizligi gudulmustir. Bir bagka deyigle eser, resim
dunyasina adim atacaklar icin resim sanatinin kavramlarinin tanimlandigi,
resim tarihinin 6nemli donum noktalarinin anlatildigi bir kilavuzdur. Eyuboglu,
kitapta ana hatlariyla resim sanatinin tanimina, resim sanatinin dinyada ve
ulkemizdeki gelisimine, resimde acemilik, kisilik ve gelenek meselelerine, eski
resim anlayiginin onemli bir 6gesi olarak usta-girak iligskisine renk, bigim, nokta,

leke kavramlarinin tanimlarina yer vermigtir.

Resim sanatini tabiatin ve daha Once resim sahasinda verilmis eserlerin
taninmasi, gozlemlenmesi olarak tanimlayan Eyuboglu, Resme Baslarken adl
eserinde ressami c¢evresini, butun dunyayl ve resimleri derin bir sevgiyle
izlemekle gorevlendirmigtir. Resim sanati, gdozlemin ortaya ¢ikardigi inceliklerin
tuvale dusmesi ve bir sanat buyugunin tuvale dokebilmek icin belki butin
omrunu vakfettigi bir ¢izginin, rengin, lekenin resim meraklisi tarafindan fark
edilmesi ve bu damarin genigletiimesiyle gelisecektir. Dogayi géren ve aktaran
ressam, dunyanin gizlerinin herkesge kavranir ve anlasilir olmasini saglayan

secilmis kisi olarak toplumda yerini alacaktir.

ilkel resimden baslayarak giunimize cesitli ddnemeclerden gecgerek gelen
resim sanati, dunyada ve ulkemizde kultirden dinden, bilimden, sanat dallari
arasindaki etkilesime kadar pek cok husustan etkilenerek cegitli algilarla
gelisimini surdirmeye devam etmigstir. Eski resim anlayisinda atolyelerde suren
resim yeni resim anlayisiyla birlikte dogaya acilmis, bicimin hakimiyeti yavas
yavas renkle paylasilir olmustur. Resme Basglarken’de resim sanatinin
ulkemizdeki gelisimi Uzerine egilen Bedri Rahmi Eyuboglu, ulkemizde dini
gerekgelerle resim sanatinin sanat diunyamizda kendisine yer agmasinin Bati
ulkelerine gore oldukc¢a ge¢ oldugunu belirtir. Resim sanatindaki ge¢ kalisimiz

ulkemizde minyatlr, nakis ve slUsleme gibi sanatlara alan agmigstir. Enerijisini
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IS1IgIn, resmin ve bic¢imin golgesinde sahsiyetine bir gorunum kazandirmak igin
kullanamayan hunerli eller, bu sanatlarda yer yer sahsiyetlerinin seslerini
kistiklari bir alanda, gelenekten aldiklari g6z nuruna bir fer de kendileri
ekleyerek Bati muzelerinde ovguyle anilacak ve yeni resim arayiglarina

kaynaklik edecek Urtnler dogurmuslardir.

1900’1t yillardan itibaren yerlegik klasik resim anlayisinin kargisinda dogayi
ogretmen belirleyerek ¢ikan Yeni Resim Anlayisi, Cezanne, Van Gogh gibi
isimlerle kendisini géstermistir. Eyuboglu’na goére bu doneme kadar bir usta-
cirak iligkisi icerisinde, belirli geleneklere bagh olarak yurGtilen resim sanati,
artk ylzuni dogaya donen, ortaya koydugu eserlerde sahsiyetinin
izdugumlerini  sergilemekten geri kalmayan, acemiligi sanat sahasinda
gezinebilmek igin Uzeri ortUlmemesi gereken bir kusur veya bir bagka deyisle

kisiliginin bir izi olarak eserine yediren bir anlayigla surdurtlmektedir.

Resme Baglarken’de resim sanatinin gelisiminden sonra resim sanatini ayakta
tutan kavramlara yer veren Bedri Rahmi Eyuboglu, bu kavramlardan ozellikle
renk ve bicim kavramlari Uzerinde durmus bu kavramlarin resim meraklilari igin
anlasilir hale gelmesi icin birden fazla yazida benzer gergcevede bigim ve renk
kavramlarini ele almistir. Resim sanati 151gin sayesinde kurulur. Resim sanatini
ayakta tutan bir unsur olan bigim karanlikta dahi gorunumunu kaybetmeyen
cizgiler butunu olarak resmin var olmasini saglar. Isik sonse dahi bigim
karanhgin kara boglugu icerine yer edinebilir. Bigcim ise ancak rengin ortusuyle

ortindugunde daha gorunur hale gelebilir.

Yazar, Yukulele’ye Mektuplar adli eserinde ise diger eserlerinden farkl bir
planda kurmus eserde yer alan yazilarin buyik ¢ogunlugunu Yukule-le adinda
Cinli bir ressamin agzindan kaleme almistir. Fransa’da yasadidi yillarda
dostluk iligkisi kurdugunu belirttigi bu kisinin gergekten var olup olmadigi daima

merak konusu olmus, bu konu bir netlige kavusturulamamisgtir.

Eserin 1989 yilinin mart ayinda yayimlanan ilk baskisinin girigsinde yer alan ve
Mehmet Hamdi Eyuboglu tarafindan kaleme alinan 3 Kasim 1988 tarihli

“Yukule-le Uzerine” adli sunus yazisinda bu konu su sekilde dillendirilmektedir:
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Yukule-le kimdir? in midir? Cin midir? Yukule-le ne indir, ne cin. Herkes gibi
bir ademogludur. Bedri Rahmi'de kisilere her zaman kendi adlarindan
bagska adlar verme aligkanligl vardir. Yazi ve sgiirlerinde Mernuslara,
Boceklere, Uzak Reislere, Cebislere, Karadutlara, Talaslilara... rastlanir.
Kim kimdir? Bilen bilirt Ornegin Mernus ¢ogu kez Sebahattin Amcam,
bazen de Bedri Rahmi’nin kendisidir. Gergcek sudur: Batlin bu takma adlar
hayal Urtnu kisilikleri canlandirmaz. Her takma adin altinda kanli canli birisi
daima vardir. Yukule-le de boyledir. Cinli bir delikanlidir. Ressamdir. Guzel
Sanatlar Akademisi mezunudur. Fransa’ya ressamligi ilerletmek Uzere
gelmistir. Fransizca konusabilmektedir. Bedri Rahmi’yi bir resmini hediye
edip arkasina Bedri Rahmi Eyuboglu’'nun Cincesini yazacak kadar
sevmistir. Acaba simdi nerededir? Belki de yurduna doénip devlet
hizmetine girerek yuzlerce dgrenci yetistirmistir. Belki de sagdir! Belki de
Cin’'den o6nce selami, ardindan kendisi c¢ikar gelir bir gin? Kim bilir?
(Eyuboglu, 1989, s. 7-9).

Adlandirmak, tanimlamanin ilk basamagi olarak belirli baglari, sinirlari ve
sorumluluklari icerir. Bedri Rahmi Eyuboglu yazilarinda ve siirlerinde sdylemini
daha o6zgur ve daha 6zgun hale getirebilmek icin kimi zaman kurguladigi
isimlere ve yasantilara bagvurmustur. Kurgulanan isimler sairin yasantisindan
parcalar icermesi yonuyle gercege de bir parca temasta bulunur. Eyuboglu,
kurgu ile gergek arasinda olusturdugu evrende, hayali sahsiyetlerin yardimiyla
bazen igerisinden ¢gikamadigi durumlari tartismis, bazen kendi sesine bir bilenin
daha katilmasini istedigi anlarda onlara basvurmus bazen de tamamiyla s6zu

onlara birakarak okuyucusuyla onlarin goruglerini paylasmistir.

Hayali karakterlerle kurulan evrenin yazara konforlu bir alan sagladigi konusu
kugku goturmezdir. Bunun yaninda kurgunun hem siirlerinin  hem de
duzyazilarinin bir pargasi haline gelisi eserlerini sanatsal anlamda daha guglu
bir hale getirmig, 6zunde oyunu barindiran sanat eserleri anilar, kelimeler ve

hayal glcunun rolleri paylastigi bir oyuna ev sahipligi yapmistir.

Bahsi gecen hayali karakterlerden birisi olan Cinli ressam Yukule-le’nin
hakikaten Bedri Rahmi Eyuboglu'nun hayatindan gegip ge¢medigi bir yana
birakilacak olursa Eyuboglu’'nun, her iki eserde yer alan yazilarinda diunyayi ve



72

yasami gozlemleyerek onu boyanin sundugu imkanlarla déntgsturip sanatin bir
pargasi haline getiren ressam ile renk arasindaki iligkiyi, ressamin gunluk hayati
gozlemlerken nasil bir algiyla gozlemlerini yurattugunu, ressam ile igerisinde
oldugu muhit arasinda kurulan bagi ve muhitin sanat Gzerinde gdsterebilecegi
etkileri, bicimin resim sanatindaki yerini ve Onemini, ressamin gorevini ve
yasama bakigini, zamaninin 6nemli bir kismini resim sanatiyla ilgilenmekle
geciren sanatkarin ressamin gecimini nasil temin edecegi ve sanat eserinin
alinip satilabilen bir nesne olarak gorulup gorulemeyeceg@i sorusunu, modern
resim sanatiyla, sark ve garp minyaturleri ve primifler arasinda kurulan bagi,
ressamin sanatina kaynaklik eden tabiatla kurdugu iligkiyi, ressamlarin
malzeme temininde yasadiklari sikintilari ve resim sanatinda yer edinmis yerli

ve yabanci sahsiyetleri ele aldigi sdylenebilir.

Farkli zamanlarda kaleme alinan yazilar bir bdtin olusturacak sekilde
dusundldugunde Eyuboglu’'nun resim sanatinda vurgulamak istedigi kavramlari
ele aldigi yazilari “Resim Sanati Uzerine Genel Duslnceleri” alt basliginda,
resim elestirisinin nasil yuritilmesi gerektigini acgikladigi kisimlar “Resim
Elestirisi” alt basliginda, vyerli ve yabanci ressamlarin portrelerine yer verdigi
yazilari “Sanatcilar” alt bashdi altinda ve ressamlarin resim yaparken
kargilagtiklari  malzeme sorununa ve ressamlarin gegimlerini  nasil
saglayacaklarini ele aldigi vyazilar “Diger Konular” baghgl altinda

deg@erlendirilebilir.

2.1.1. Resim ile ilgili Kavramlar

Bedri Rahmi Eyuboglu, duz yazilarinda resim sanati hakkinda goruslerini sectigi
bazi kavramlar Uzerinden aciklamigtir. Eyuboglu, sectigi kavramlarla resim
sanatinda vurgulamak istedigi noktalari belirlemis, her kavram tanimiyla
genigleyen ve ayni zamanda birbirine baglanan bir evren kurmustur. Renk,
bicim, tabiat, icat ve muhit kavramlari etrafinda ileri sirdigu goérusler birleserek
Eyuboglu’nun resim sanati Uzerine genel dusuncelerini ortaya koymustur. Bu

sebeple kavramlarin ve tanimlarin seyrini farkli tarihlerde yazilmisg yazilar
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uzerinden takip edip daha sonra pargalar birlestirerek genel bir gorinim

cizmekte yarar vardir.

2.1.1.1. Renk

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun duzyazilari incelendiginde resim sanatina dair
gOruslerinin yogun olarak yer aldigi Delifisek, Yukule-le’ye Mektuplar ve Resme
Baglarken adh eserlerdeki yazilar takip edildiginde resim Uzerine genel

dusuncelerini agiklarken ilk olarak renk kavramini ele alindigi gorular.

Eyuboglu'na gore resim, ressamin izledigi manzaralari ve nesneleri iceren
tabiattin renk yoluyla tuvale bir aksinin dusurulmesidir. Ressamin algisinda hem
algiladigi nesneyi donustururken hem de donusturdugu urind tuvale dokerken
dusuncelerinde ve parmak uglarinda gezinen renk, resmin yonlendiricisidir.
Ressam, ancak rengin sundugu imkanlari zorladidinda, bu imkénlarla

yaraticiliginin sinir uglarina dokundugunda 6zgun olabilir.

Ote yandan resmin merkezinde konumlanan renk, ressamin yegane ikileminin
sebebidir. Tabiati igerdigi higbir olusu kagirmayacak sekilde gozlemleyen ve
sanatinin kaynagini orada bulmaya c¢alisan ressam, tabiattan edindigi formu
aktarirken rengin kopya edilemezligiyle karsilagir. Tabiatin gérinimine mana
katan renk, insanustu bir yaratiligla yaratiimistir. Bu sebeple tuvale oldugu gibi
yansitilamaz. Ressam, yapay rengin olanaklariyla tabiattaki renklerin kargiligini
bulmaya caligir. Bu ¢aba icerisinde butun gayretlere ragmen bir yetersizligi de

barindirir.

“Yesilin Hakkini Vermek” adli yazisinda tabiat ve renk iligkisini ele alan ve
tabiati bir manzara olarak seyreden ve seyrini sanat sahasina dokmeye calisan
ressamin renk kargisindaki maglubiyetine ve rengin resim sanatinin merkezinde
bir konuma sahip olmasi gerektigine deginen Eyuboglu, ayrica ressamin
sanatinin ana malzemesi olan renk ile kurdugu iligkiyi ve rengin resim

sanatindaki yerini ele alir.
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Yazisinda tabiattaki rengin oldugu gibi alinamadigini ve butiin ¢abalara ragmen
kopya edilemezligini kigisel tarihinin bir pargasiyla acgiklayan ve hakim sanat
anlayislarinin bicim kadar renge de onem vermesi gerektigini vurgulayan
Eyuboglu, dusuncelerini kargisina aldigi tabiat manzarasinda yesil rengi tuvale
aktarirken yasadi§i zorlugu aktararak o©rnekler. Isimlendirirken sadece bir
sozcukle karsiladigimiz yesil renginin dogada pek ¢ok gesidi vardir. Algimizda
benzer gorunumler edinen renk, tonlarinin koyulu veya acgikligiyla birbirinden
ayrilir. Ressam bu farkli gérinumleri kargisinda boyanin insafi élglisinde tuvale
aktarabilir. Yaradilisin her an kendini yeniden var eden derin yapisinin bir arinu
olan rengi elbette insanin ne kadar yaratici olursa olsun sinirli dinyasinin
uranleriyle dokebilmek tam anlamiyla mumkdn degildir. Ressam rengin
pesindeki yolculugunu maharetinin kuvvetiyle bu eksikligi asmaya caligsarak

surdarur:

Bu yesil gin gérmis bir sonbahar yesili degil, korkatik azili, yaz basi
yesiliydi. ik bakista bildigimiz mavi sari karmasi dedik. En azil yesiller bu
iki renk karmasindan ¢ikar, ama kutuda bir damla sari, bir damla mavi
kalana kadar kardigimiz halde orman yesilinin hakkindan gelebilmemiz igin

daha birkag firin yesil pisirmemiz lazimdi.

‘Yonca yesili, karanfil yapradi yesili, caneridi yesili dururken koskoca
orman yesiliyle boy dlgmeye kalkmak ne cesaret! dedik; kisacasi bu yesil

cenginden bozguna ugrayarak atdlyemize donduk ve basladik digsinmeye:

Tabiatta renkler sayimsizdir. insan dmrii ne kadar uzun olursa olsun, bu
renklerin hepsini ele geciremez. Yalniz bir tek rengin basamaklarini
belirlemek istesek dmur yetmez. Peki ne yapmali? Dinya renkler iginde
fikir fikir kaynarken biz hep bes on renk igerisinde mi dénup dolasacagiz?
Renk fabrikalari bize rengin doért bes ¢esidini verecek. Biz de bunlara bir o
kadar ekleyecegiz; edecek on on bes renk. BUtun bir édmur boyu bu

kadarcik renkle yetinmek ayip deg@il mi? (Eyuboglu, 1975, s. 41).

Ressam, sanatinin kaynagini dogadan alir. Doga, ilahi buyunin kendisine
bahsettigi 6zel bin bir renk cimbuglyle ressami karsilar. O, karsisina aldigi

manzarayl doganin sundugu renklerin bir anlamda yansimasi olan yapay
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renklerin kendisine verdigi imkanla tuvale doker. Sanat¢inin resim sahasindaki
yetenedi ve ilhamindan aldigi gugle tuvale doktugu her manzara ilahi rengin

butunuyle kopya edilemezligi sebebiyle eksiktir.

Bedri Rahmi Eyuboglu, rengin resim sanatinin merkezinde yer aldigini
dusunmektedir. Ona gore renk, ressam igin gergegi sanata donustururken
ugranmasi gereken ilk duraktir. Ressam, seyrettiklerini rengin damlalarinin
yardimiyla resim sanatinin esiginden igeriye alabilir. Yine buna ragmen ressam,
rengin buyusunun kargisinda butin ¢abalarina ragmen yetersiz kalabilir. Bu
durumun ressamlari yasamlari boyunca birka¢ renge yonelerek sanatlarini bu
renklerin imkanlariyla surdirme fikrine dogru ittigine dikkat ¢eken Eyuboglu,
sanatin 6zgunlugunu ve o6zgurligunu kisitlayan bu bakigin karsisinda yer alir.
Tabiat gibi insanustl bir kuvvetle ortaya konan ve varolusuna her saniye yeni
odaciklar ekleyen bir yaplyli seyreden ve onun inceliklerini gormeyi dileyen
ressamin duragan bir tavirla resim anlayisini sekillendirmesi kabul edilemez bir
durumdur. Ressam, birka¢ renkten olusan sinirh bir dinyaya kendisini
hapsetmemeli, tabiati sanatina yansitirken renklerin izinden giderek

olabildigince onlara yaklagsmaldir.

Eyuboglu'nun renk kavrami hakkindaki goruslerini agikladigi diger bir yazisi
“Glle Gule Matisse Usta” adli yazisidir. Ressan Henry Matisse’nin 6limunin
ardindan kaleme aldigi yazisinda Matisse'’in sanat anlayisina, Fransiz ressamin
sanatinda etkilendigi noktalara yer veren Eyuboglu, resim sanatini ayakta tutan

unsurlara deginir.

Resim sanatinin yeniden yaratmaya tabi tutulmus bicimler, tecribe edilen
manzarayI veya nesneyi birebir oldugu gibi almaktan uzak duran bulus yeteneqi
ve aclk ve koyu olusuyla resmin ulasacagi ufuklari belirleyen rengin bir araya

gelmesiyle olustugunu dusunen Eyubogdlu sunlari sdylemektedir:

...Resim mesledi dort ana direk Uzerine Kkuruludur: Kendi zevk
stizgecimizden gegcirdigimiz, durulmus, stizilmis bigimler, taklide degil icat

glclne dayanan metinler; bir. Sonra sirasiyla degerlendiriimis renkler,
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cizgiler ve lekeler yani renk tadindan baska bir de agik veya koyu duzeni
(Eyuboglu, 1975, s. 89).

Eyuboglu, resim mesleginin cergevesini ¢izdigi kuguk tanima gore resim,
ressamin izledigi bigimleri yaratici dehanin glcuyle harmanlayarak mevcut
bicimlerin ulagamadigi 6zgun bir sekle donustirmesiyle olugur. Ressam,
bigimleri fark ederken kendi hazlarinin pesinden gitmekte 6zgurdir. Fakat fark
ettigi gizgileri donugsturirken de gordugu bigimin Otekilerden “ayri” duran yanini
ortaya koymakla mukelleftir. Eyuboglu, bunun taklit ile degil ancak icat ile
mumkin olabilecegini duslinmektedir. Ona goére icat, tuvale goézin tecribe

ettigini yeni bir dokunusla ortaya koyabilmektir.

Bedri Rahmi Eyuboglu, bicimin ardindan renk kavramina odaklanir. Ona gore
renk, resmin ¢ekirdegini olusturur. Ressam, 151gin nesnenin Uzerinde yarattigi
etkiyle rengi fark eder. Isigin insanda nasil bir yansima olusturdugu ve rengin
hangi gdzde nasil kargilik buldugu bilinmediginden kainatta mevcut olan insan
sayisinca ¢esidi bulunan renkle dusundr. Her ressamin rengi kendine hastir.
Dusuncenin, duygunun, hayalin karsihdini renk arenasinda arar. Karsilastigi
manzarayl veya nesneyi tuvale doker. Rengin tuvaldeki aclk ya da koyu
yansisinin, 1sigin ve rengin birleserek olusturdugu perspektif, resmin derinligini

belirler.

‘Renk-1I” adli yazisinda resim sanatinda rengin onemini sanat yasaminin
oldukca ilerledigi bir donemde fark ettigini belirten Bedri Rahmi Eyuboglu, yalniz
kendisinin degil gevresinde yer alan Cemal Tollu, Fikret Mualla, Abidin Dino,
Leopard Levy gibi sanat dinyamizda yer edinmis sahsiyetlerin ve dinyada
yerlesmig resim anlayiginin 1925’li yillara kadar bi¢imi dnceleyen rengi géz ardi
eden bir sekilde yurudugunu tespit etmistir. Eyuboglu’na gore yeni resimle
birlikte bicimin ve rengin resim igin birbirini tamamlayan iki 6ge olarak yer
almasi kaginilmaz olmustur. Renksiz bir bigim, g¢izgilerin olusturdugu bir
birlikteliktir, resim ancak renkle bicimin birlikteligi sayesinde yaraticiigin ug¢
noktalarini zorlayan bir sanatsal uran haline gelir. Renkle bi¢imin kurdugu iliski
resmi doguran verimli bir birlikteliktir. Yazida boyayi giderek c¢esitlendiren
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imkanlarin ressamlara renk sahasinda yeni ufuklar agtigini 6ne suren Eyuboglu,

renk hakkindaki dusuncelerini maddelestirerek ifade eder:
Renklerle diisiinebilme sanatina resim derler.
Boyayi renk yapma sanatina resim derler.

Bir litre mavi, bir gram maviden daha mavidir. Renk mucizesi ayni

koyuluktaki renklerin komsuluguyla baglar.
Ressam yalniz kendi kardigi renklerle disuinebilir (Eyuboglu, 2011:469).

Her sanat dali, sanatsal sahada varliklarini kendi enstrimanlariyla gosterir.
Yazarin zihninde kelimelerin dolasarak bir metni olusturmasi gibi ressamin
g6zunde renkler, doner. Kainatin siradan insanlar igin gérinmeyen yanlari
renklerin pariltisiyla ressama ulasir. Ressama ulagan 1sik, malzeme sayesinde
tuvale dokular. O ana kadar cesitli karisimlarin olusturdugu homojen bir karisim
olarak yalniz maddi yaniyla var olan boya, ressamin dusuncelerinin,
duygularinin ve hayallerinin i¢ine sinmesiyle ve hunerli ellerin dokunusuyla
renge donusur, resmi kurar. Renk, ressamin ellerinde acgik veya koyu olmak
uzere iki bicimde gorunur. Eyuboglu, agikhgin veya koyulugun resmin ilettigi
resimde belirleyici oldugunu belirtirken bir resmin kompozisyonunun agik veya

koyu sekilde tanzim edilmig renklerin uyumuyla olusacagi kanisindadir.

ilgilendigi sahada dzgiin eserler ortaya koymus neredeyse biitiin sanatcilarin o
sanat sahasina dahil olduklari andan itibaren doruk noktasina dogru ilerleyen
bir tekdmulu takip ettikleri pek ¢ok 6rnedi olan bir olgudur. Bu olgudan glg¢
alarak, Bedri Rahmi Eyuboglu'nun farkl tarihlerde ilk baskilarini yapan
kitaplarindaki yazilari bir arada dusunuldugunde Eyuboglu'nun rengi resim
sanatinin merkezine yerlestiren bir anlayisa sahip oldugu soéylenebilir. O,
ressamin sanat yasami boyunca rengin izinden gitmesinden yanadir. Renk,
resim sanatinin atmosferinin kurulurken gecilmesi gereken ilk gegittir. Ressam,
heybesinde tasidigi butin goruntuleri bu esigin musaade ettigi Olgide resme
tasiyabilir.
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Eyuboglu'na gore insan urunu renklerle insanusti manzaralari ve nesneleri
sanat sahasina tasiyan ressam, renk kargisinda daima magluptur. Fakat bu
maglubiyet, ressamin istegini kiran ve yaraticiligini baltalayan bir maglubiyet
degildir. Tam anlamiyla ulasilamayacak bir hedefe her glin daha da glglenen
bir cabayla ilerlemeyi andiran galigsmalarda muhim olan arayisin kendisidir.
Dogadan yansiyan rengi yakalamaya ve onu tuvale dokmeye calisan ressam,
her gegen gun sanatini olgunlagtiracak bir i1gikla, tabiati ve nesneyi yaygin
bakislarin disina ¢ikan bir perspektifle 6zglin eserler ortaya koyabilecektir.
Renkten kagmadan, sinirli renklerle ulagilan renk birlikteliklerini doruk olarak
kabul etmeden, arayisina devam eden ressam gergcek manada sanatsal olani,

yaraticihgi ve kaliciligi yakalayabilecektir.

Eyuboglu'nun renk kavramiyla ilgili olarak ortaya koydugu goérislerde rengi
resmin hem dis yapisini (resmin maddi varligini) hem de igyapisini(resmin
ulagacagi anlam ufuklarini ve varsa mesajini) yonlendiren bir unsur olarak kabul
ettigi soylenebilir.  Rengi alimlayiclyr goturebilecegi anlam katmanlar ve
sanatsal yaratimin bu anlam katmanlarindan beslenerek ortaya koyacag
surekliligi olugturan ana unsur olarak goéren Eyuboglu'na gore resim, rengin
derinliklerinden beslenir. Rengin getirdigi derinlik, resmin devamli olarak yeni bir
tonunun ortaya ¢ikmasini saglar. Acik ya da kapali her ton, yaratimin ressamin
elinden ¢iktiktan sonra hem resmin alimlanmasinda hem de yorumlanmasinda
sanatsal yaratimin bir bicimde sirmesini mimkun kilar. Sanat eserini duragan,
tek boyutlu, sinirh bir yapidan kurtarir. Bu yonlyle renk, hem resmin
baglangicinda sanatgiya sundugu imkanlarla, hem de resim ortaya ciktiktan
sonraki sureclerdeki alimlama ve yorumlama sureclerinin yonlendiricisi olarak
resim igin hem bir varolus ve devamlilik meselesidir. Bir baska deyigle resim

renkle dogar, ayakta durur, renkle adim atar ve sanat sahasinda renkle yurur.

2.1.1.2. Tabiat

Renk kavraminin ardindan Bedri Rahmi Eyuboglu’nun ele aldigi diger kavram
tabiat kavramidir. Yukule-le’ye Mektuplar ve Resme Bagslarken adli eserlerinde
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tabiat konusuna deginen Eyuboglu, bu kavrama ressamin sanatinin kaynagini

olusturmasi agisindan yaklagmaktadir.

Ressam, teknik ve teorik resim bilgisinin yaninda tabiatin egsiz sarkisinin
kendine has tinisini ve onun her saniye degisen ve kendisine bakan gozun
tasidig1 aclya gore yeniden duzenlenen goruntisunu kavramaya yetecek bilgiyi
ve butiin bunlari agan sezgiyi edinmelidir. Bilginin ve sezginin kurdugu sentez,
tabiatin barindirdiklarini gozlemlerken ressama yardimci olacak ve diger
insanlarin gbzden kagcirdiklarini bir buyuteg vasitasiyla bayutulmus bir bigimde
ressamin gozleri Onune sunacak, resmin tabiattaki goruntuleri hakiki

gorunumleriyle yakalayabilmesini saglayacaktir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’'na gére kendine has dizeniyle tabiat, bitlin renklerin ve
bicimlerin ilk gozesidir. Ressam tabiati seyreder, oradan aldigi bigimleri ve
renkleri donusturerek sanat sahasinda, gdzlemlediginden baska yeni bir alem
olusturur. Olusan evren, dogalidi yakalayabildigi derecede 6zgun ve biricik
kalabilir. Ressam, 6ze dair en kuguk detay! bile i¢ine alacak bir agla tabiat
gbzlemine baglamali, asil olanin resim sahasina dahil olabilmesi i¢in gereken

O0zeni gostermelidir.

Eyuboglu, ayrica tabiati ele alan yazilarinda tabiati bir kaynak olarak kabul eden
ressamin, tabiatin kendisine sundugu alani muhayyilesinin ve arzularinin
ekseninde yeniden yaratmasindan yanadir. Ona goére tabiat, bir gdzlem sahasi
olarak sanata kaynaklik etmesinin yaninda ressamin hayal gucuyle tabiattan
edinilen gozlemleri harmanlamasi ve onlari kendi arzulari ekseninde
donustirmesiyle yaraticiliga dogru giden yolun da ilk basamagini olusturur.
Dogadan alinanin donugerek tekrar dogaya ve insana sunulmasini saglayan bu
aligverig, doganin bir pargasi olan ressamin onu hangi hayal burglarinda, hangi

cizgilerle, nasil yeniden var edebildiginin gostergesidir.

Eyuboglu, “Resim Sanati” adli yazisinda resim sanatinin dlkemizdeki gelisimini,
resim sanatina gec¢ kalisimizin sebeplerini, resim sanatinda eski anlayisin
tuttugu bir yol olan usta-girak iligkisini ve fotografin resmi gundelik islerden

kurtaran ve ressama onemli eserleri basucunda masrafi oldugunca dusurerek
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izleme firsati veren fotograf sanatiyla resim sanati arasindaki iligkiyi ele alan
Eyuboglu, resmin diger guzel sanatlar igerisinde doga ile en yakin bagi kuran ve
onu merkezine alan bir sanat olusunu dogdadan beslenmeyen sanat UrUnlerini

ruhsuz ve cansiz bir kagit pargcasina benzeterek anlatir:

BlyUk bir doga sevgisine ve incelemesine dayanmayan bir resim sanati
karsiligi olmayan bir kagit parcasi gibi kalp kalmak zorundadir. Ne yazik ki
zamanimizin sanat borsalarinda bu kalp paralarin degisik tlrlerine tomar

tomar rastlamak mimkiandur (Eyuboglu,2011, s. 47).

Tabiati, her an yeniden kurulan dongusuyle canli bir varolustur. Ressam yuzunu
tabiata dondugunde sanatini daima yeni tutabilecek kaynaklarla karsilasir.
Resim, tabiatin canlihgiyla yalniz gizgilerin ve renklerin meydana getirdigi kuru
bir butin olmaktan yalniz tabiattan alinanlar yoluyla bir manaya kavusur.
Cizgiler ve renkler tabiatta dayanan bir gézlemin UrlinlG olduklari muddetce
degerlenir. Eyuboglu’'na goére resim sanatinin doruklarinda gezinmek isteyen
ressam, oncelikle tabiatin izinde en kuguk detay! dahi kagirmayacak bir titizlikle
yurimelidir. Tabiat kendisine yodnelen her yaratma kaygisi guden bakisa
kucaginda bir yer acip onu sanata goturecek nuvelerle donatir. Bugunin resmi,
tabiati kacgirdig! olgude hissizlesmekte, birbirini tekrar eden gorunumler halini
alarak susleme sanatinin sinirlarina dogru bakisini daraltmaktadir. Oysa resim

ve susleme bambaska dinamiklerle isleyen iki bagimsiz sanattir.

“Yukule-le ve Tabiat” isimli yazisinda ressam ve tabiat iliskisini inceleyen Bedri
Rahmi Eyuboglu tabiatin ressam igin ilham alinacak bir manzara oldugu fikrini
ileri surer. Ressam, manzarayl yalnizca gozlemle yetinmeyerek edindigi
gozlemleri islemeli, gordugunu baska bicimlerin ve degisik renklerin avuglarinda
eritmekten, eriyen manzaraya yeniden sekil vermekten kaginmamalidir. Tabiatla
ressam arasindaki kargilikli iligki resmin monotonluga ve tekrara dismeden

devam edebilmesi i¢in esastir.

Yazida Eyuboglu'nun sesi olan Yukule-le ressamin muhayyilesinin gerektigi
yerde ve zamanda tabiattan edindigi manzaraya dahil olarak manzarayi

donustlurebilmesi gerektigini Yukule-le’nin yaptidi iki farkli galisma Uzerine sesli
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olarak dusunduklerini okurla paylasarak anlatir. Ressam Yukule-le ayni
manzaraya bakarak iki resim yapmigtir. Sag ve sol olmak Uzere iki farkh
pencereden resimlerini yapan Yukule-le iki farkli goértis acisinin Grini olan
resimlerden birinde bir aksaklik oldugunu fark eder. Aksakligin sebebi Uzerine
dusunen Yukule-le sorunun insan drind bir gorunimun pargalari arasindaki
uyumsuzluktan kaynaklandigini kegfeder. Gerektiginde tabiat gibi ilahi bir
kudretin Urunu olan dinamik yapinin dahi tuvale duserken ressamin
muhayyilesinden payini aldigini aklina getiren Yukule-le resimdeki egretiligi
gorunumu diledigince degistirerek ¢odzer. Yukule-le'nin bu tavri ressamin
gOzlemlerini tuvale dokerken parmak uglarinda surekli olarak muhayyilesinin

dokunuslarini hazir tutmasi gerektigine isaret etmektedir:

Damlarin yerlerini dedistirecegim ve bacalari bize bir natirmort kompoze
ederken limonlari istedigimiz yere koymak icin verilen salahiyetle, mimar

efendinin minasip buldugu késeye degil, inadina 6teki tarafa dikecegim.

Degil mi ama? Bir natirmordu nasil kendi zevkimize gore tanzim ediyor ve
sonra calismaya basliyorsak, tabiatin degil de, zevksiz bir ustabasinin

elinden ¢ikan damlari ve pencereleri nigin degistirmeyelim?

Buyuk sanatkarlar tarafindan sdylenmek serefine nail olan ufacik laflar var,
gelip kafamiza musallat olmuslar. Mesela bitin resim atdlyelerinde

cignenen sozlerden birisini aliyorum.:
- Hocaniz tabiat olmalidir! imza: Cezenne.

lyi, glizel ama hangi talebenin hocasi? Ben tabiatin higbir zaman hocamiz
olamayacagina, fakat varimiz yogumuz her seyimiz olacagina inaniyorum.
Onu hocamiz kadar degil cebimizin i¢i kadar tanimamiz lazim (Eyuboglu,
1989, s. 71-73).

Resim, gozlemle baslar. Tabiat, rengarenk bir zemin Uzerinde renklerin zaman
zaman ahenkle zaman zaman kendine ait bir dizenle veya duzensizlikle bir
araya gelerek kurdugu, her kosesi ayri bir gozlem barindiran manzaralardan
olusur. Ugsuz bucaksiz bu manzaranin gergek tonlari yalniz ressamlarin

kavrayabilecegi goruntuleri barindirir. Ressam, bu noktalardan heybesine
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doldurduklarini oldugu gibi alabilir, onu donugturebilir veya muhayyilesinin
gucundn sundugu imkanlarla yeniden yaratima tabii tutabilir. Yaraticihgin
dozuna gore siniflanan bu U¢ durumda ilk agsama taklit olarak adlandirilir. Taklit,
var olanin oldugu gibi alinmasi oldugundan burada yaraticilligin izlerini
goOrebilmek olabildigince zordur. Cunku sanatsal deger, sanatgiya sundugu
O0zgur sahadan beslenir. Gozlemleri hafizasinda yer eden ressam, sanatsal
deg@eri yakalayabilmek icin zihnindeki bigimleri gerceginden izler tasisa bile
ondan farkh bir sey olma dilegiyle bir araya geldigini alicisina gdsterebilecek
duzeyde yeniden yaratmalidir. Baska bir deyigle tabiati goren ressam, onun
dizenine veya duzensizligine bir parantez agmali, bu parantezi sectigi renklerin

nesnelerin kurdugu ahenkle doldurmalidir.

Doganin sundugu imkanlara bir parantez agarken 6zgun olmayi bir hedef olarak
segen sanatgi, renklerini veya nesnelerini bir araya getirirken de 6zgurlugunu
digsa vurma cabasini sergilemelidir. Butun bunlari yaparken, hinligin gercegin
duz cizgisine inisler ve ¢ikislar katan yanindan, aldaticiligin gercegin sinirlari
icerisinde bunalan goézlere sundugu kisa fakat tadana sonsuz bir rahatlikmis
gibi her yani saran hislerinden ve renklerin bir araya gelerek olusturdugu
bayluden yararlanmayl unutmamahdir. Zira batin bu imkanlar, dozunda
kullanilarak bir araya getirildiginde 6zgun eseri ve sanatsal degeri olusturacak,

sanatclyi olani oldugu gibi yansitan bir taklit ustasi olmaktan kurtaracaktir.

Ayrica yazida Cinli ressam Yukule-le, ressam igin ilk 6gretmen olarak kabul
edilebilecek tabiatin oldugu gibi sanat eserine alinmasinin dogurdugu tek
dizelikten ve tabiatin butin ulastigi derinligin taklit yoluyla butintyle
yakalanamayacagindan bahsetmektedir. Tabiat, insanustl bir yaratimin izlerini
tasiyan ve izlendigi her perspektiften gittikce derinlesen bir agi yakalayan,
algilar her seferinde yeniden bi¢imlendirme, onlari daha 6nce ulagiimamig
noktalara sevk edebilme yetenegini kendinde barindiran bir varolustur. Bu
dongu icerisinde her seferinde yeni bir gérintise maglup olmaya mahkdm olan
ressamin tuvale yansittigr izdugumu, sanatgcinin muhayyilesinden, gelecek
eklemelerle bir araya getirimediginde, sanatgiya bunu saglayacak o6zgurlik

taninmadidinda sanat eseri tabiatin sonlk bir yansimasi halini almaktadir.
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Yukule-le’'ye gore ressam, tabiatin yansimalariyla dolan zihnindeki goruntu
parcalarini yeri geldiginde eksilterek, bir kismina eskisini unutturacak
dokunuslar vyaparak veya bedgenmedigi yerleri kendi diledigi sekilde
duzenleyerek sanatsal olani yakalayacak bir yeniden yaratima tabii tutmalidir.
Boylece hem tabiattan alinan ilk goruntandn ulagilamayan yanlari ulagilabilir
kilinacak hem de var olandan bagka gizgilerle ortaya konan sanat eseri, taklidin

siradanligindan kurtulacaktir.

Eyuboglu'nun tabiat kavramini ele aldi§i bir diger yazisi “A¢ik Tabiat” adli
yazisidir. Eyuboglu yazisinda, modern yasamda duvarlar arasina sikisan
insanin yasaminin tabiatta suren yasama tezat ilerleyen yanlarini ele alir.
Modern yasam, tabiati goz ardi eden yaniyla yapay, egreti ve canliliktan uzaktir.
Sinirlart  belirli  ve kendini yinelemekten baska herhangi bir girisimde
bulunmayan modern yasam, diger insanlari oldugu gibi ressami ve onun
sanatini da derinden etkiler. Ressam, binalarinda yapay yasamlarin surdugu
kenti ardinda birakarak kira, tabiata dogru yonelirse icinde sanat yapma

ihtiyacini doguracak durtulere ulasabilir.

Eyuboglu'na gbére, modern yasamin henuz ulasamadigi sadeligiyle insani
kargilayan tabiata donmek, ressam igin sanatini olgunlastirmanin bir yoludur.
Modern hayatin insanlari yasam bicimiyle ve mekanlariyla sikistiran
sinirlarindan kacgan ve tabiatin sarkisina kulak kesilebilen ressam, hem insani
bir pargasi oldugu tabiata yaklastirr hem de doganin her an suren yaratici

gucunden faydalanarak zengin ilhamlarla sanatini geligtirebilir.

Bu fikrini modern resim sanatinin dogusunda etkili olan klasiklerle drnekleyen
Eyuboglu, sehrin mekanlara ve konfor alanlarina sikismis diinyasindan ¢ikarak
bakir bir saha olan tabiata yonelen ressamin sanat ugragini verimli bir hale
getirdigini ve resim sanatini gundelik kaygilardan ve toplumsal meselelerden
uzaklastirarak doganin her gin yenilenen manzaralarina yaklastirdigini belirtir.
Cezanne bu kaygiyla bir agacin gélgesine siginmig, Van Gogh guinesin 1sigini
bu amagla tuvale yansitabilmenin yollarini aramigs ve Gaugunin Tahiti
Adalarinda esen sehvet ruzgarlarinin arasindan resmine kaynaklik edecek

manzaralari segmistir:
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Boylu boyunca acik tabiata gémuilen ressamlara gipta ediyorum. Bunlar
arasinda Van Gogh oldu. Corat’ya gelince o nedense bana tamamiyla agik
tabiatin lezzetini vermiyor. Onda atélyesinin logluguna hentiz kanmamis bir
hal var. O blyUk ¢inarlara yelpazelenen kuytu parklara atdlyesine girer gibi
doluyor. Acik tabiata her seyini feda edenleri, blylk sehirlerin butin
konforunu, soéhreti, tadina doyum olmayan sohbetleri, sobalarinda gece
glndUz bir hattiistiva glnesi yanan, boy boy ve ¢esit ¢esit ¢iplak vicutlar
barindiran keyifli atolyeleri birakip yalniz basina acgik tabiata girenleri ve
onlarin oradan getirdiklerini disiniyorum. Sabahtan beri ¢alistiktan sonra
papugclarini basinin altina koyup bir agacin altinda 6gle uykusuna dalan
Cezanne’l dertli basini bir dondurma gibi glinese sunan Van Gogh'u ve
kadinlari bir muz kadar kolay soyunan Tahiti Adalarina go¢ eden Gauguin’i

kinal topraklara yalinayak basan ayaklarini disuntyorum.

Onlar buyuk sehirlerin kapisini, sakinlerinin kafasina carparak acgik tabiata
gittiler ve oradan iki sey getirdiler; bunlardan birincisi nur topu gibi bir gok

ve toprak kokusu.

ikincisi ressamla cemiyet arasinda hatiri sayilir bir bosluk (Eyuboglu, 1989:
s. 102-103).

Ressam icin tabiat, 1s19in, rengin ve perspektifin asil kaynagidir. Modern
dinyanin tabiattan uzaklasarak kurdugu suni dinyadan ¢ikarak tabiata yonelen
ressam, orada insani 6zuni doyuran, sanatini baska ufuklara tasiyan

guzellikleri bulur.

Bedri Rahmi Eyuboglu, modern resim sanatini renkle bulusturan Cezanne, Van
Gogh, Gauguin gibi sahsiyetlerin c¢alismalarina dikkat ¢ekerek tabiatin

inceliklerini seyretmenin 6nemini vurgulamistir.

Yukarida ele aldigimiz iki yazi, Eyuboglu’nun tabiat kavramina bakisini ortaya
koymaktadir. Eyuboglu, yazilarinda tabiati, iki agidan ele almigtir: Ressamin
sanatinin kaynaginin temelini olusturan kaynak olarak tabiat ve barindirdigi
batin kiymetlere ragmen donusturilmesi ve yeniden yaratima tabi tutulmasi

gereken tabiat.
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Bir gozlem ve bu gozlemin ressamin zihninde yeni gérinumler kazanarak tuvale
aktarilma ugrasi olan resmin kaynagini tabiattan alinan gorunumler olugturur.
Tabiatin yorulmaz izleyicisi ressam, gozlemlerini tuvale dokerken olani oldugu
gibi alip, var olanin bir taklidini ortaya koymakla, 6zgun bir eser ortaya koymak
arasinda bir deger ¢izgisinin Uzerinde gidip gelir. Ulagilmasi gereken, tabiatta
var olan bigimlerin ve renklerin olusturdugu kompozisyondan baska, "yeni” bir
kompozisyondur. Bu nokta artik gozlenen bir kaynak olan tabiatin yeniden
yaratima tabi tutuldugu noktadir. Gézlem sona erer, yaratim baslar. Gergegin
ipleri sanatkarin eline gecer ve butun hakikatler sanatin semsiyesi altinda

toplanir.

Ressam burada her gegen guin sasmaz bir ritimle ve kendisine yeni bir parca da
ekleyerek varolusuna devam eden tabiattan gorinUmler secip ayiklar. Sectigi
parcalardan bir butln olusturur. Bir bagka deyisle yeni bir kompozisyon, yeni bir
klguk tabiat ortaya koyar. Yeni tabiat, artik gergekten ayrilmis parcalarin sanat
zemininde birlegtikleri bir alandir. Kurulan evrenin ritmini ressamin muhayyilesi
belirler. Tabiattan alinan cizgiler, muhayyilenin direktifleriyle gergeginkinden
bagka uglarda yeniden birlesir, ondan farkl bir ahengin tanimini yapar, 6zgun
bir gérinum kazanirlar. Resmin ortaya ¢ikisiyla tabiattan alinan renkler, bigimler
ve cizgiler tekrar tabiata sunulur. Kaynaktan butun iglenmigligiyle alinan
goruntd, sanatgcinin muhayyilesinde bagka bir endigeyle tekrar islenmis ve bir
uran olarak tabiatin yeni bir parcasi haline gelmistir. Boylece resim sanatina
giriste bir kaynak olan tabiat, hem ressamin sanat ugrasina bir hareket
katilmasini saglayarak hem de ortaya ¢ikan drtnlerin birbirinin “aynisi” olmasini
Onleyerek resmin diri ve canl kalmasini saglar. Baslangigta “kaynak” olan
tabiat, Urinun ortaya c¢ikmasi igin ¢abalar surerken ressamin muhayyilesiyle
birlestiginde “yaraticiligi ve 06zgunligu besleyen bir unsur”, Grun ortaya
konduktan sonra ise “siradanhigi ve benzerligi onleyen itici gu¢” olarak resim
sanatina hizmet eder. Clnku baslangicta tabiattakileri gdzlemleyen ressam, son
asamada ondan farkh bir gizginin takipgisi olacak ve Grinini bu kaygiyla var
edecektir. Ortaya g¢ikan Urln, tabiatin bir pargasi oldugunda artik “denenmis”

olan bir daha denenemeyeceginden tabiata bir parga katmak isteyen her
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muhayyile, gozlemleri icin farkli bir bigcim ve renk birlikteligi arayacaktir ve

arayls, tabiatin sonsuzlugunda surup gidecektir.

Eyuboglu, yazilarinda anlagilacagi gibi yukarida bahsettigimiz iki yonuyle tabiati
ele almig, tabiatin hem sanati besleyen kaynak olarak gucunu ve bir halkaya
eklenen zincirler gibi devamli olarak tabiattan alinanin yenilenerek tabiata
donusunl saglayan dinamik yapisini vurgulamig, sanatini olgunlastirmak, asil
olani gézden kagirmamak hedefi olan ressamlara doganin kendisine, tabiata

yonelmeyi tavsiye etmigtir.

2.1.1.3. Icat

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun vyazilarinda ele aldigi diger bir kavram icat
kavramidir. icat, sanatciya 6zgin kalabilme firsati sunan, daha énce ortaya
konanlardan farkli bir Griin ortaya koyabilme yetenegidir. icat yetenegine sahip
ressam, goOzlemlediklerini kendinden izler tasiyacak bir bigcimde zihninde
yeniden bir araya getirerek yeni bir Griun meydana getirebildiginde taklidin tek

duzeliginden kurtularak orijinalligi yakalar.

Bedri Rahmi Eyuboglu, yazilarinda icat kavramini ele alirken mercegini
ressamin yaratma suregleri Uzerine eger. Ressamin taklitten siyrilarak kendi

gizgilerinin ardi sira yuruyusunun onu icada goturen yanlarini irdeler.

Kavrama ressamin yaratma sureclerini dikkate alarak agiklik getirmeye calisan
Eyuboglu, ressam igin icadin, zihinde tutulan bir goruntinin zamanla soluk hale
gelen gizgilerinin sanatginin hayal gucuyle doldurulmasiyla ortaya ¢iktigini éne

sUrer.

“Taklit ve icat” adli yazida bir vahsinin yaptigi resim ile bir resim sanatcisinin
yaptigi resmin farklarini yaratma suregleri Uzerinden arayan Eyuboglu,
yazisinda sanat egitimi almig veya sanat sahasinda kendisini kanitlamis
ressamla ilkel bir gizgicinin karsilastirilamayacak kadar birbirinden ayr
oldugunu bilerek ve bunu sakli tutarak ressam ve ilkel bir ¢gizgicinin her ikisinde
farkh siddetlerde kendisini hissettiren icat yeteneginin (zerinde durur.
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Eyuboglu'na gore ilkel gizgici, karsilastigi nesneyi veya manzaray! bir kez daha
gorememe ihtimaline karsilik butln cizgilerine ayri ayri odaklanmig, ayrintilari
kacirmamay! gaye edinmis bir dikkatle seyreder. insan zihninin sinirli
hafizasinda cizgiler bir stre sonra dikkatin boyundurugu altindan kurtularak
cizgileri 6zgurlestirir. Aklindaki manzaranin/nesnenin tamamlanmasi igin ilkel
gizgici zorunlu olarak yaraticihgini konusturur. Elde kalan parcalarla
muhayyilenin Uriinii cizgiler birlesir. igten gelen bir istegin Grini olan bu
yeniden yaratim resim formasyonunun modern ressama yerlestirmeye calistigi
taklitten kacinma, degisimden, donusimden yana olma hedefiyle ortugur. Bir
yanda tamamen kosullarin ortaya ¢ikardigi bir mecburiyet, 6te yanda belirli bir

hedefe donlk islenmis bir amag, yaratici distinceye yol agmaktadir:

... Vahsi gozunun énundekini degil, kafasindaki, ezberindekini ciziyor.
Gordigini degil dustindiginl, tasarladigini gizmek ister istemez icat

etmeye zorluyor.

Vahsiyi taklitten icada gotlren sebeplerin en 6nemlilerinden birisi de

kullandid1 araclardir.

iptidai kabilelerin resim yapmak igin kullandi§i araclar sayilidir. Kayaya
sert bir tasla hayvan resimleri ¢izen ilk insanlarin resim tezgahiyla,

meslekten yetismis bir ressamin atdlyesini karsilastirin.

Disindiguni ressamca anlatabilmek igin sert bir tagtan baska bir sey

bulamayan vahsi icat etmesin de ne yapsin?

Konuyu mdmkin oldugu kadar sadelestirmeye, onu birkag cizgi ile
belirtmeye, en can alici noktalarini yakalamaya mecbur olan vahsi, bu
mecburiyeti estetik tasalara degil en kaba anlamiyla tezgah tasalarina

borgludur.

isin tuhaf tarafi; kiltirli sanatkarlarin  bin  bir cesit estetik
dolambaglarindan gegtikten sonra vardiklari bazi sonuglara vahsi
kavimlerin malzeme ve tezgadh zoruyla varmis olmalaridir (Eyuboglu,
1975, s. 92-93).
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Bedri Rahmi Eyuboglu, resimde icat kavramini seyredilen nesnenin veya anin
tuvale yeni bir dokunugla aktariimasi olarak gormektedir. Ona gore aktarim
saglanirken asil nesnenin veya manzaranin donusturilmesi, ona 06zgun
dokunuslarin eklemlenmesi nesnenin veya manzaranin gizgilerinin ressamin
zihninde farkh bir bigcimde birlesmesiyle mumkun olur. Cizgilerin baska bir
ahenkte bulusarak olusturdugu batin, taklit olmaktan kurtularak 6zgun bir Grin
haline gelir ve sanatsal yaratim gerceklesir. Eyuboglu, yazisinda bu durumu
ilkel insanlarin magara resimlerini gizerken ve resim egitimi almis sanatgilarin
herhangi bir nesneyi ya da manzarayl resmederken gectigi icat suregleri

Uzerinden ornekler.

Her ikisi de birbiriyle karsilastirllamayacak medeniyet duzeylerinden ge¢mis,
yasantilarini dedisik farkindaliklarla sutrdlirmis ilkel insan ve ressam, icat
surecleri noktasinda belirli ortak asamalardan ge¢gmektedirler. Eyuboglu’na goére
resimde yaratim, ressamin seyrettigi manzarayi veya nesneyi butin gizgileriyle
zihnine alisiyla gerceklesir. Her seyden 6nce resmedilen nesne veya manzara
biitiin cizgileriyle zihnin odalarina yerlestirilir. ilk anda hatirlanabilir bir diizeyde
zihinde yer eden goruntu, zamanla giderek siliklesir, kaybolur. Unutmanin geri
donulemeyecek ¢ikmazina giren gizgilerin yerine ressamin muhayyilesinde yeni
cizgiler yaratilarak goruntt tamamlanir ve tuvale aktarilir. Gorinenden bagka bir
bicimin tuvalde vucut bulmasini saglayan bu sureg¢ taklidin onune gegerek
sanatgiya icadin kapilarini agar. Tuvale yansiyan nesne veya manzara aslindan
izler tasisa da artik sanatginin zihninde dontismuas, onun birikimlerinin,
hayallerinin ve arzularinin yataginda harmanlanmis yeni bir goérinime

kavusmustur.

Fark etme, bir goruntu olarak zihne kaydetme, goruntuyl tamamlama ve sanat
eserine donustirme gibi basamaklardan gecen icat, ilkel insan igin bir
zorunlulukken glinimuiz ressami igin ise orijinal olabilmenin yegane yoludur.
Dogada seyrettigi hayvan figurini bir daha tekrar gérme firsati yakalayip
yakalamayacagi muamma olan ilkel insan, gordugunu oldugu gibi hatirinda
tutmaya calisir. DuslUncesini cizgilerin Uzerinde yogunlastirarak unutmayi

Oonlemek ister. Fakat kuvvetli bir zihnin dahi ulagabilecegi hatirlama esigi boyle



89

bir durum igin yetersiz kalabilir. ilkel insan, yetersiz kaldigi noktalarda hayal
dunyasindan secip ayikladiklariyla igledigi figurt tamamlar. Tamamlanan figur,
bir yandan hatirlanan gizgileriyle dogadakine benzerlik gosterirken 6te yandan
unutulan yanlariyla gozlemcinin ¢izgilerini tagir. Yine ilkel insan kullandigi
malzemeler ve araglar sebebiyle asil nesneyi ve manzarayl bir kenara
birakabilir. Elindeki malzeme ve araglar tecrube ettiklerini dogrudan aktarmaya
musait olmayan ilkel insan bunu malzemenin ve araglarin musaade ettigi
gizgilerde yeniden yaratmaya tabii tutabilir. Uyulmasi gereken bir zorunluluk

olan durum ilkel insana yaratmanin kapilarini agabilir.

Egitim almis ve sanati bir hayat gayesi haline getirmis ressam icin ise bilinenin
disinda ve yaratilmis olan Urlnlerden farkli olarak yeni bir Griin ortaya koyup
icat burglarinda gezinmenin yolu, diger ressamlarin takip ettigi gizgilerden ayri
cizgileri takip ederek ve seyrettigi manzara veya nesneyi muhayyilesinin

katkilariyla donusturtp sanat eserine mal edebilmektir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun “Taklit ve icat’ adli yazisinda yaptigi mukayesede
one c¢ikan unsur hem hayatini resim sanatiyla anlamlandirmis sanat¢inin hem
de hicgbir resim egitiminden gegmemis ilkel ressamin bulustugu nokta taklitten

kaginmalaridir.

ilkel ressam icin taklitten kaginmak bir zorunluluktur. Bir baska deyisle onun
sahip oldugu tecrubelerin yasam kosullariyla kesistigi nokta onu taklitten
kacinmak zorunda birakir. ilkel insanin goriinti ile kurdugu iliski yaygin
efsanede oldugu gibi cehennemden kuguk bir ates parcasinin kagirilarak
dinyaya getiriimesine benzer. Tabiattan tecrube ettigi bir nesneyi veya
manzaray! zihninin en korunakli kogesine gizleyerek dusunceleriyle goruntlyu
saran ilkel insan, zihin koridorlarinda unutma tehlikesiyle savasir. Ne kadar
direnirse dirensin unutmanin rizgarindan etkilenmeyi 6nleyemeyen ilkel insan,
unutmayla olusan bosgluklari hayal gucunin isiginda ve malzemelerinin
musaade ettigi Olcude tamamlar. Boylece zorunlu bir icat yetenegiyle zihnindeki
goruntuden ayri bir gortintu ortaya koyarak taklitten kurtulur.
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Egitim almis ve hayatini resimle anlamlandirmis bir ressam igin ise icat, taklidin
kisir dongusune girmemek igin tercih edilen bir yoldur. Sanatinin 6zgun bir
durusu oldugunu ve sanat sahasinda vyenilikleri tecribe etmekten
kaginmayacagini kanitlamak isteyen ressam, icat silsilesine yeni bir silsile daha
eklemek igin yeteneginin sinirlarini zorlar. Agkin bir ¢cabayla zorlanan sinirlar

ortaya daha 6nce ulagilmamig bir ¢izgi olarak resmin ortaya ¢ikmasini saglar.

Eyuboglu, ilkel ressami ve egitim almis, hayatini resimle anlamlandirmis
ressami karsilastirirken her ikisini de “yeni” bir gérinimu elde etmeye zorlayan
sartlari belirlemis ve resim sahasinda gergek anlamda bir varlik gostermek
isteyenlere taklitten kaginmalarini ve 6zgun bir durus ortaya koyarak bakir

gizgileri resim sahasina tagimalarini istemistir.

2.1.1.4. Muhit

Bedri Rahmi Eyuboglu’'nun yazilarinda ele aldigi diger bir kavram muhit
kavramidir. Duzyazilarinda sanatginin sanatini olgunlastirirken igerisinden
gectigi mekanlarin, olaylarin ve bir pargasi oldugu iligkiler aginin sanatgi
uzerindeki etkisi agisindan muhit kavramini ele alan Eyuboglu, muhitin olumlu

ve olumsuz etkilerini ressam bakis agisiyla ortaya koyar.

Muhit, sanat¢inin hayati kendisiyle benzer pencerelerden seyreden ve hayatin
akigina kendisiyle benzer tepkiler veren diger sanatgilarla kurdugu dostluk,
arkadaslik iligkileriyle kurulan bir birlikteliktir. Bir muhite dahil olan sanatgl,
muhiti ikinci bir goz olarak degerlendirip kendisiyle ayni kaygilari tagiyan diger
sanatkarlarla sanatinin aksayan vyanlarini, ilerlemesi gereken sanat
basamaklarini tartisarak bu birlikteligi adeta bir sanat okuluna donusturebilir.
Muhit, sanatciy! tipki genis bir ovada yalniz bagina akan bir iIrmagin ugsuz
denize katilisi gibi sanata bagdlayabilir, sanat arayisina bir mana katabilir,

endiseyle 6rdigu sanat eserini topluma duyurabilir.

Sanat, beslendigi soyut gercgeklikleri duyabilmek icin hayatin bazi igiltilarini
gbérmezden gelebilmeyi gerektirir. Burada muhit kavraminin olumsuz yani bizleri

kargilamaktadir. Sanati duyabilmek i¢in gekildigi kovugundan dinyayi seyreden
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sanatgl, sahip oldugu yalitilmig alandan mubhitin kiskirtici gagrisiyla uzaklasip,

sanati gundelik hazlara tercih edebilir hale gelebilir.

Eyuboglu, sanatcinin iradesiyle dahil oldugu muhitten sanati igin faydal olan
yanlari alabilmesinden ve kendisini sanattan uzaklastiracak her turlu tehlikeden

kacinmasindan yanadir.

“Yukule-le ve Paris” adli yazida sanat¢inin muhit karsisinda alacagi tavri Cinli
ressam Yukule-le’'nin deneyimleri Gzerinden agiklayan Eyuboglu, mekan olarak
Paris’i secmis ve bu sehrin atmosferini muhit kavramini derinlemesine

incelemek igin kullanmigtir.

Yazida Cinli ressam Yukule-le, yuzyilllar boyu her yonuyle barindirdigi
imkanlarla sanatin ve sanatginin gelisimine firsatlar sunan Paris sehrinin
durmaksizin isleyen gundelik hayatinin sanatgilari sanat vadisinden ¢ekip
almaya ve keyif pinarlarinda yikamaya ne kadar uygun oldugunu ve buradaki
mubhitin insanin Uzerinde nasil etkiler olusturabilecegini Cin’den Paris’e yaptigi
yolculuk sirasinda hissettikleriyle anlatir. Eyuboglu ile Yukule-le arasinda
Yukule-le’nin Cin’den beraber resim sanatinda ilerleyebilmek icin Paris’e geldigi
bir arkadasini gérmeleriyle bir diyalog baglar. Arkadasi Paris’e geldikten kisa bir
sure sonra buradaki sosyal hayatin buyusune kapilmig ve resim merakindan
giderek uzaklagsmistir. Bu manzara Yukule-le'yi bir i¢ muhasebeye dogru
goturdr. Cin'den Paris’e gelirken her saniyesi sanatla gegen glnler ve bltin
dusunceleri resim sanatinda ilerlemek isteyen arkadaslar hayali kuran Yukule-le
Paris’in sanat meraklilarini 6guten bir degirmen oldugunu zamanla fark ettigini
soyler. Muhitin aldatici masalinin ikilemlerini zihninde yasayan Yukule-le butun
ikircikli arzularina ragmen dongunun sebeplerini irdeler, kurtulmanin yollarini
arar. Bazen bu durumdan medeniyeti sorumlu tutar bazen sanati yasamin
merkezine yerlestirenleri. Fakat butin sorulari tam olarak cevaplayamasa da
sanata olan baglhigiyla aklindaki sorulari susturarak sanat arayisina devam
eder. Onun sahsinda her kosulda sanata devam etmek isteyen sanatkari

gorebilmek mumkundur:
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... Dinle: Ben Paris’e yalniz sanat yapmaya gelmigtim. Gelirken kafamda
aksakalli muhterem bir hoca tipi ve yalniz resimden resim ameleliginden,
felsefesinden, edebiyatindan konusgulan bir atdlye ve cigaradan bagka keyif
verici igki kullanmayan arkadaslar tasavvur ediyordum. Atdlyeden c¢ikip
Lauvra Louvrdan cikip sergilere, galerilere girecektim. Paris benim igin
muazzam bir resim atolyesi olacaktl. Kartpostallarda Paris’in gobeginden
fiskiran Eyfel Kulesini ben bir ressam sehpasi gibi bu atblyenin ortasina

dikmigtim.

ilk sene Paris o kadar gézlerimi kamastirdi ki umduklarimi buldugumun
farkinda bile olmadim. Fakat bir pargca sonra muhterem hocalarin
aksakallari yerinde vyeller estigini ve Paris’in muazzam bir atélye degil,
muazzam bir kahve daha dogrusu muazzam bir kumarhane oldugunu
anladim... (Eyuboglu, 1989, s. 21-23).

Cinli ressam Yukule-le ile Bedri Rahmi Eyuboglu arasinda gegen sohbette
muhit kavraminin ve sanat¢inin gunluk hayat kargisindaki tutumunun iglendigi
gorulmektedir. Muhit, sanatcinin icindeki cevheri ortaya c¢ikartacagr ve
parlakhigina bir 1silk daha ekleyecegi iligskiler agidir. Cogu zaman sanat
adamlarini birlegtiren mubhitler, belirli mekanlarda olusur, bu mekanlarla anilirlar.
Dahil oldugu muhit icerisinde kurdugu etkilesimler, sanatgiyi, sanat dunyasina
yaklastirir, onu egitir, bir anlamda sanatgiya bilinirlik kazandirir, onun sanatinin
kabul gdrmesini saglar. Ote yandan butin bu yararli yanlarinin yani sira
muhitler, sahip olduklari gundelik goz aliciliklar sebebiyle sanatglyl sanat
ugrasindan koparabilme tehlikesini de barindirir. YUzyillar boyu pek ¢ok sanat
dal igin “ev sahibi” bir sehir olarak kabul edilen Paris, hem genis muhitlerin
kuruldugu, yeni sanat akimlarini doguran birlikteliklere varan iligkilerin hikim
surdugu hem de gundelik hayati susleyen renkleriyle sanat adami igin

aldatmacalarla dolu bir kenttir.

Cinli Ressam Yukule-le de diger sanatgilar gibi bu sehre muhitini biraz daha
genigletmek, sanatini bir ileri seviyeye tagiyabilmek kaygisiyla gelmistir. Fakat
belirli bir sure gegtikten sonra bir yonuyle sanatgilara kucagini agan bu sehrin,
diger yonuyle sanat gayesiyle yola c¢ikanlarin gozleri dntine gunlik hayatin

hazlarla ¢evrelenmis yaninin seraplarini sunarak onlari sanat ugrasindan
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uzaklastiran bir yanin da oldugunu fark etmistir. Yukule-le’nin bu farkindaligi
sanatginin gundelik hayat karsisindaki tutumunun nasil olmasi gerektigi
sorusunu akla getirmektedir. Zira sanatgi da diger insanlar gibi dinya nimetleri
gOzlerinin 6nunden gecen biridir. Diger insanlar gibi hazlarin, eglencelerin,
cesitli ugraslarin koynunda dolagsma istegini zihninin ulasilamayan yanlarinda
tasir. Her an kanabilecegi bir serapla birlikte sanatg¢i nasil olur da gérdugunin
bir serap oldugunun idrakine varir ve goOzlerini, zihnini, kalbini sanat
sahrasindaki yolculuguna cevirebilir? Her seyden 6nce su belirtiimelidir ki
sanat, bilingli bir nisyandir. Sanatgli, sanat kivilcimlarini ancak su an igleyen
dunyayi, onun telaslarini ve hazlarini unutarak bir araya getirebilir. Siradan
insanin ertesi gune sarkmayan isteklerine yuz cevirme israrini gosterebilen
sanatgl, Israrini sanata duydugu baghliktan kaynagini alan g¢abasiyla bir araya
getirerek gunun karsisinda otelere hitap eden sesini anlamli hale getirir. Sanat
sahrasinda yolculuguna devam etmek isteyen sanatkar, muhitlerin gérkemine
ve gundelik hazlarin seraplarina kapilmadan dinmeyen ugrasiyla sanat pinarina
ortaya koydugu eserleriyle su tasimali ve hayatin insana sundugu nimetleri
tatmak istediginde bu pinarin suyundan kana kana i¢melidir. Eyuboglu’nun

” oy

“Yukule-le Paris” 'te adi yazisinin alt metninde de vurguladigi gibi gundelik
hayatin ihtisami ancak bdyle sondurulebilir, sanatgi ruhu gegici hazlar
kargsisinda yine sanata siginarak olgunlasabilir ve Yukule-le'nin sahsinda

izlenebilecek sanat-hayat ikilemi bdylece dindirilebilir.

2.1.1.5. Goz

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun duz yazilarinda ele aldigi bir diger kavram g6z
kavramidir. Eyuboglu, goz kavramini ele alirken kavramin ressam igin énemli
olup olmadigini tartigir. “Gozlere Dair” adli yazisinda birgok sanat dalina
bakisin, ifadeye kattigi degisik manalar sebebiyle konu olmus g6z uzvunun
ressam i¢in onemini ele almigtir. Yaziya gozlerin ressam igin pek de muhim bir
uzuv sayllmayacagi iddiasiyla baslayan Eyuboglu, edebiyat ve heykel sanati
ornekleri Uzerinden cesitli akil yurGtmeler yaparak goézin resim sanatindaki
yerini belirlemeye calisir. Yazisinda Elazig’da muallim bir arkadasinin basindan

gecgen bir hikayeyi zemin olarak kullanan Eyuboglu, edebiyatimizda go6zin
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yuzin diger noktalariyla uyumlu olarak bircok mananin muhatabina
ulasmasinda kilit rol oynayan bir organ olarak goruldigunu tespit eder.
Kelimelerle ulasilamayacak mana denizlerinin etrafinda doénerek derin etkilerin
olugmasini saglayan goz, diger organlarin yaninda Ust bir konuma yerlestirilmig
degerli gorulmustur. G6zun mananin yukunu tasiyarak yorulmasini istemeyen
Eyuboglu, bu anlayisi romantik bir yaklasim olarak gorerek heykel sanatina
yonelir. Bi¢cimin bas koseye yerlestigi heykel sanatinda goz yalniz tasidigi
girintiler ve c¢ikintilarla butinudn bir pargasi olan bir oyuk olarak yer etmektedir.
Mananin yuku bir kenara birakilmistir. Eyuboglu ressam igin de buna benzer
bir anlayistan yanadir. Ressam icin gozler, bitip tukenmek bilmeyen gb6zlem

ugrasi sirasinda fark ettirdikleri detaylarla 6nem kazanir:

Edipler istedikleri kadar kirpiklere tutunarak géz nurunu arayadursunlar,
efger bir ressam, heykeltras endisesiyle, insan ylzune bakmasini

bilmiyorsa, gdzkapaklari Uzerinde ise yarar bir seyler bulamayacaklardi.

Velhasil dostum, ressamlarla duslUp kalktiklari halde muzelerin sadik
resimcileri olduklari halde, ben resim ve heykelde dogrudan dogruya seklin
guzelligini kavrayan edip gérmedim. Bir yizin, bir kulagin, bir kalcanin en
ufak bir mana ifade etmeden sadece guzelin bir girinti ¢ikinti dGgimi

oldugunu onlara anlatmak bir mesele.

Go6zun bakisi, bu bakisin iyi veya kétl bir manasi olabilir. Edip bu bakistan
bircok seyler cikarabilir. Fakat bu bakis gézi hokka gibi basili oldugu

cukurdan sarsmadikga, ressami alakadar etmez (Eyuboglu, 1989, s.15).

Go6z, kelimenin ulasamadigi pek c¢ok anlami ifade etme kabiliyetine sahip
oldugu icin gesitli sanat dallarinda oteki uzuvlarin yaninda daha degerli bir uzuv
olarak vurgulanmistir. Bedri Rahmi Eyuboglu, gozun ressam icin diger
uzuvlardan ayrilabilecek herhangi bir yaninin olmadigini disinmektedir. Bu
dusuncenin temelinde Eyuboglu'nun resim sanatinda goéruntindn nasil
algilandigindan daha ¢ok bigimin alimlayiciya nasil yansitildigini 6nemsemesi
yer alir. Eyuboglu’'na gore ressam icin odaklanilmasi gereken nokta bigimin
parcalarinin birbiri arasinda kurdugu iligkinin giddeti ve bu siddetin izleyende

olusturdugu arinmanin dozudur. Eyuboglu, pek ¢ok sanatta tagidiklari anlam
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cesitliligi sebebiyle dnemsenen gozlerin resim igin yalnizca izleyende olusan
arinmanin donuatund sergilediginde degerli oldugunu 6ne sdrer. Ona gore
resimde gozlerin gorevi mana yukunu tasimak dedgil, bigimin yarattigi etkinin
disa vurulmasina aracilik etmektir. Edebiyatin bir anlamda ulu bir konum
bahsettigi gozler, tipki heykel sanatinda oldugu gibi resim sanatinin sinirlar

icerisinde yalniz bir arag konumundadir.

Sirasiyla ele aldigimiz bes kavram Bedri Rahmi Eyuboglu’nun resim sanati
hakkindaki genel goruslerini ortaya koymaktadir. Eyubodlu’nun resim sanati

hakkindaki genel gorusleri goyle 6zetlenebilir:

Bedri Rahmi Eyuboglu’na gore renk resim sanatinin g¢ekirdegini olusturur.
Ressam, gozlemledigi nesneyi veya manzarayi renkler yoluyla kavrar ve yine
rengin sundugu imkanlarla tuvale aktararak sanat diinyasina tasir. Eyuboglu’na
gore rengin fark edilmesiyle baglayan resim, rengin isikla bulugsmasiyla

perspektifi yakalar ve derinlige ulagsir.

Renk kavraminin ardindan resim sanatinin dnemli bir diregi olan bigim, resim
sanatini ayakta tutan diger bir unsurdur. Resim, algilanan ve donusturilen
bigimlerin kurdugu ahenkle var olur. Ressam, bi¢cimi gdzlemler, onu
muhayyilesinin guclyle hayal ve his denizinden gegirerek bagkalastirarak,

tuvale daha dnce ortaya konmamis yeni bir dokunusla yansitir.

Diger sanatlar icin tagidiklari mana yuku sebebiyle diger uzuvlardan ayrilarak
onemli bir konum atfedilen g6z kavrami, Eyuboglu’'na gére ressam icin yalnizca
sanat eserinin alimlayicida yarattigi etkiyi gézler dnline sermesi agisindan
muhimdir. Bir baska deyisle resimde g6z, sanatgiyla alimlayici arasinda bag
kuran bir aracgtir. G6z bu ikili arasindaki iletisimin kurulmasinda ne kadar etkili

olursa resim igin o olgude degerli hale gelir.

Sanatin teorisi Uzerine dugunenlerin Uzerinde fikir yurattugu iki kavram olan
taklit ve icat kavramlarini ressam bakis acisiyla anlamaya ve aciklamaya
calisan Eyuboglu, bu kavramlari ilkel bir c¢izgici ile resim sanatini hayatinin
merkezine yerlestirmis bir sanatglyl kiyaslayarak tartismistir. Ona gore icat,
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mevcut bi¢imin yeni bir dokunugla ortaya konmasidir. Sanatginin ve ilkel
¢izginin zihninde yer eden bigimler unutmanin etkisiyle degisir. Bu degisim,
hayal gucunun dahil oldugu ve sanatsal yaratimin yonlendirdigi bir degisimdir.
Eyuboglu’'na goére, unutmanin etkisiyle giderek siliklesen bigimlerin eskisinden
baska noktalarda birlestirimesiyle sanatgi, yeni bigimlere ulasir ve taklidin

tekrarciligindan ve siradanligindan kurtulur.

Taklit ve icat kavramlarindan sonra Bedri Rahmi Eyuboglu’nun diz yazilarinda
belirli araliklarla ressam icin onemine degindigi diger bir kavram tabiattir.
Eyuboglu'na gore tabiat, ressamin sanatinin kaynaklarini olusturan derin bir
gercekliktir. Eyuboglu c¢ogunlukla tabiatin oldugu gibi tuvale aktarilamayigi
lizerinde durmustur. insaniisti bir kuvvetle var olan ve var olusuna her gegen
saniye bir incelik ekleyen bir denge kurmus olan tabiat, bir renk ciumbugu olan
yapisiyla ressam igin bazen kavranmasi ve aktarimasi zor manzaralar
sunmaktadir. Ressami bu zorluklar igerisinde en ¢ok etki altinda birakan zorluk
tabiatin renklerinin kopya edilemezligidir. Bu zorluk bazen ressamlari sanatlarini
birka¢ rengin hukim strdligu kisir bir donglye dogru itmektedir. Eyuboglu’na
gore ressam, renklerin imkanlarini zorlamaya sanat yasami boyunca devam
etmeli ve tabiatin sundugu guzellikleri bu guzellikleri gérmek isteyenlere

sunmalidir.

Bedri Rahmi Eyuboglu'nun ele aldigi kavramlar ayri ayri degerlendirildiginde bu
sekilde gorunuyorken her birinin Eyuboglu’nun dugledigi resim anlayisinda
birlesen noktalarinin varligr da géze garpmaktadir. Eyuboglu’nun yaptigi kavram
tanimlarindan hareketle onun arayisi devamli devam eden taklidin
kurulugundan uzaklasarak yaratma imkan ve kabiliyetlerini daima kovalayan,
resmin yaratim, alimlama ve yorumlama asamalarinin her birinde duraganhgi
terk ederek, dinamik, sanatsal degeri farkl bakis acilariyla bakildiginda
artabilen ve batun bunlar yoluyla insanin, tabiatin ve nesnelerin anlamlandirilma
surecinin resim sanati yoluyla gerceklesmesine imkan saglayan bir resim

anlayisimdan yana oldugu soylenebilir.

Eyuboglu, ¢ok boyutlu ele aldigi kavramlarin bu gekilde tanimlanan bir resim

sanatina nasil hizmet edecegini ortaya koymustur. Her kavram dig yapisiyla
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resmin varolusuna hizmet ederken igyapisinda barindirdigi unsurlarla onun
devamlihgini ve ulasabilecegi anlam ufuklarini besleyerek Eyuboglu’nun resim

gorusune cgesitli agilimlar getirmektedir.

Eyubogdlu, ilk olarak renk kavramini ele alirken bu kavrama dis yapisiyla ele
almig, rengi tabiati tuvale dokebilmek i¢in bir araci olarak gérmuastur. Dis yapi
bir anlamda kavramin ilk agsamada gorunen, kavranabilen, basit yanini
olusturur. Kavramin igyapisina donuldugunde ise renk, eklektik ve dinamik bir
hale kavusur. Rengin igyapisinda hem tasididi 1sik, golge ve perspektifle resme
dinamizm getiren bir kuvvet hem de tam anlamiyla ulasilamaz olusuyla
ressamin arayisini perginleyen bir gu¢ olarak ortaya c¢ikmaktadir. Rengin
imkanlarinin izinden giden ressam, olusturdugu iz dugimunun birkag¢ renkle
sinirlanmig bir resim evreninden kurtularak canli, her gegcen gun ulastigi 1s1gin,
gllgenin ve perspektifin degerini biraz daha arttiran bir sanat tekdmulinin de
takipgisi olur. Renk ve ressamin bu birlikteligi resmin yaratim, alimlama ve
yorumlama asamalarinda surekli bir hareketin varligina kanat gerer. Rengin her
gecen gun kendisine sundugu yeni bir gizle o ana kadar ulasmadigi bir
farkindaliga varan sanatg¢inin sanatsal yaratim icin zihninde kurdugu atdlye, onu
her pargasiyla 6zgunlige dogru goturir. Ressamin tezgahindan ¢ikan resme
bakan sanat meraklisi, rengin agik veya kapali tonuyla, isik, gdlge ve perspektif
yardimiyla kurdugu yapiyi birikimi ve baktigi noktanin sundugu bakis agisiyla
algilar ve her bakisin yonelttigi sorularla agilan boyutlariyla yorumlanabilir hale
gelir. igyapinin destegiyle resim artik tabiattan alinanin ayna karsisindaki gibi
bire bir yansimasi olarak degil, her asamasiyla hareketli, canli ve sanatsal

degerini bir Ust basamaga tasimaya meyilli bir karakter tasir hale gelir.

Eyuboglu, renk kavramindan sonra bi¢cim kavramini da iki boyutlu olarak
degerlendirmis ve bu kavrami hem igyapisiyla hem de dis yapisiyla resmin
tasiyici unsuru olarak kabul etmigtir. Dig yapisiyla bigcim, ressamin zihnindeki
goruntulerin tuvale yansimasini saglayan ¢izgilerdir. Bu anlamiyla tamamen
maddi bir gorunimden ibaret gozuken bigim kavrami, devreye muhayyilenin ve
taklitten kaginmanin girmesiyle daha derin bir anlam kazanir. Mevcut olani

ortaya koyarak ressamin agmasi gereken noktalari belirleyen bigim, igyapisiyla,
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‘yeni” olanin sanat sahasina kazandiriimasini ve yeninin dinmeyen bir arayis
olarak resmin ve ressamin baslica endisesi olmasini saglar. Resim, bu
endiseden bir med-cezir kazanarak durgunluktan ve ayniliktan siyrilir. Her
seferinde bagka su damlalarini kiylya kavusmasini saglayan bir dalga gibi taze
ve devinimli bir yapi elde eder. Bigimin resme tasidigi gizgiler, her seferinde
ressamin muhayyilesinin ibriginden gegerek resme tasidigi gizgiler, ulasiimamis

gorunumlerin sanat sahasina getiriimesini saglar.

Eyuboglu, c¢izgilerin Dbirlikteligiyle kurulan bicimlerin resmi 06zgun, bagka
kilabilmesinden yanadir. Ressam, tabiattan elde ettigi gorinumlerin gizgilerine
muhayyilesinden, arzularindan, isteklerinden bir seyler katarak onlari yeniden
var edebilmelidir. “Yeni” olanin ortaya c¢ikabilmesi icin eski goérinimin
siluetinden uzaklagsmak, cizgilere kli¢uk dokunuglar yapmak gerekir. Ressam,
taklidi asarak, cizgileri muhayyilesinin zengin Onerileriyle daha once
denenmemig noktalarda birlestirir, bicimi meydana getirir. Bicimin tazeliginden
ve cizgilerin uyumundan beslenen resim 6zgiinliigli yakalar. icyapinin kendi
igerisindeki dongusu resmin, duragan ve siradan olmasinin énune gegerek hem
yaratim asamasinda hem de Urun ortaya ¢iktiginda ressamda, “yeni olani kesfe
¢lkmanin ve onu ifade edebilmenin gururunun,” alimlayicida “daha &nce
deneyimlemedigi bir hazzin getirdigi arinmanin” yorumlayicida ise “cizgilerin
heyecanla kurdugu birligi tanimlayabilmek i¢in ¢alisma gudusunun” dogmasini
saglar. Butun bu asamalari yonlendiren unsur olarak bi¢cim, Eyuboglu’nun

dusledigi, canli, hareketli ve 6zgun resim anlayisina hizmet etmektedir.

Bedri Rahmi Eyuboglu'nun bicimden sonra tabiat kavraminin da ikili yonlu
olarak deg@erlendirdigi sOylenebilir. Dis yapi ve igyapi unsurlari bu kavram
uzerinde su sekilde iglemektedir: Distan bakildiginda ressamin sanatinin
kaynagini edindigi manzaralarin ve nesnelerin kaynagi olarak goéziken tabiat,
igyapisina inildiginde kendine ait ritmiyle doga ile ressam arasindaki alig verigi
dizenleyen ve her seferinde bu aligveristen kendi varoluguna yeni parcalar
eklemeyi ihmal etmeyen hareketli bir mekanizma olarak ortaya gikmaktadir.

Ressam, tabiati gozlemler, gézlemlerinden hareketle sanatsal bir Grliin ortaya

koyar. Eyuboglu gozlemlerin kaynadi olan tabiatin, ritmi sorgulanamaz,



99

degistirilemez bir nesne olarak degil tabiatin barindirdigi kiymetlerin farkinda
olarak onu donusturilmesinden, tabiatin, ondan alinan parcgalarin muhayyilenin
kuvvetiyle tekrar ona sunulmasiyla olusturulan aligverisle devamli olarak
yenilenen bir varlik olarak ele alinmasindan yanadir. Tabiattan aldigini yeniden
yaratima tabii tutan ressam, hayal denizinden devsirdiklerini de ekleyerek yeni
bir dizen igerisinde sanatsal Urana yaratir. Tabiattan alinan dokular, sanatkarin
kendilerine Ufledigi yeni solukla baska bir yasamin pargasi olurlar. Tuvalde
kurulan yagsam, sanatsal urunun hayatin anlagiimasinin ve anlamlandiriimasinin
bir parcasi oldugunda sanatsal urun, islenmis olarak tekrar tabiata dahil olur.
Ressamla tabiat arasinda bu sekilde suren surekli alig-veris bir yandan sanatsal
aranun yaratilmasi igin kaynagin elde edilmesini saglarken 6te yandan yaratim
asamasinda ressami taklit yurdundan ayrilmasi icin cesaretlendirecek “yeni,
klguk evrenlerin” haritasini fisildayarak hem 6zgun sanatsal Grandn dogmasini
hem de her gegen gun biraz daha genigleyen tabiata yeni pargalarin
eklemlenmesini saglar. Bu yapidaki bir tabiat Eyuboglu’nun kurguladigi canli,

hareketli ve 6zgun resmin en buyuk destekgisidir.

Tabiat kavraminin ardindan ele alinan icat kavrami da daha dnceki kavramlar
gibi 6zinde i¢ ve dis olmak Uzere farkli iki yapi barindiran bir kavramdir. Dig
yapisiyla resmi ortaya ¢ikaracak goruntulerin bir araya getiriimesini saglayan
icat kavrami, igyapisiyla bir butin olarak sanat¢inin maharetinin, ulagsmak
istedigi anlam ufuklarina varmasina igin calisir. icyapisiyla icat kavrami devamli
bir micadeleyi gerektirir. Micadele edilen sey taklittir. ister zorunlu ihtiyag
olarak(Eyuboglu'nun taklit kavramini ele alirken degindigi ilkel resim
ugrascisinin ¢abalari gibi) ister de bilingli bir sanat ugrasinin geregdi olsun icat
kavraminin varolus gayesi taklidin siradanhgini agmaktir. Elindeki malzemenin
sundugu imkanla zihninin kivrimlarini ters yiz ederek sanat ufuklarinda dolasan
ressam, tuvale doktukleriyle alimlayiciya yeni bir ¢iglik sunmaldir. Benzer
olanin geride birakilmasi bakir olanin da géz énune gelmesini saglayacagindan
icat, daima taklide karsi yeni olanin savunulmasini gerektirir. Ressam,
tukenmeyen icat ihtiyaciyla hep daha guzeline ulagsmayi dert edinerek bir

yandan arayisin surmesini diger yandan da sanatsal degerin hep yenilenerek
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gelisimini surdurmesini saglayacaktir. Boylelikle icat kavrami, Eyuboglu'nun

kurguladigi 6zgun, canli ve hareketli resim anlayisina katki sunacaktir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun resim hakkindaki genel goruslerini agiklarken
degindigi muhit kavrami da diger kavramlar gibi hem diga hem de i¢e agilan bir
yapida ele alinmistir. Sanat¢inin kurdugu iligkiler agi olarak nitelenebilecek
muhit kavrami dig yapisiyla kurulmus arkadaslik, dostluk iligkilerini tanimlarken
igyapistyla ressamin sanat yolculugunu ve ortaya koydugu urunleri
etkileyebilecek bir glicii barindirir. igyapisiyla muhit, bir anlamda sanatgi icin bir
okuldur. Diger sanatgilarla muhit kanaliyla bulusan ressam, sanat anlayigini bir
ust seviyeye tasiyabilecek imkanlari burada bulabilir. Elbette bunun tam aksi de
mumkundur. Muhit, dinyadan sakinmak isteyen sanatgiyi, dinya yagmurunun
icine cekebilir. Bu dilemma, bilingli, tedbirli ve daima bir ileri dlizeyi hedefleyen
azimli bir sanat anlayisini gerekli kilmaktadir.  Bilincin yol gdstericiliginde
ilerleyen ve tedbirin kendisine sundugu korunmuslukla sanat yolculuguna
devam eden ressam, ortaya koydugu sanatsal ¢abayi, icerisinde oldugu ortamin
kendisine sunduklarini ve kendisini getirdigi noktalari belirli zamanlarda
sorgulayacaktir. Boylelikle dunden bugune getirdiklerini ve buglnden de yarina
gOtureceklerini elestirel bir bakisla goéren ressam, duraganliktan uzaklasarak
Eyuboglu'nun tasavvur ettigi canli, 6zgun ve hareketli resim anlayigiyla sanat

sahasinda var olmaya devam edecektir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’'nun ele aldigi son kavram olan g6z kavrami da diger
kavramlar gibi dis ve igyapisiyla ele alinmig bir kavramdir. Dis yapisiyla g6z
kavrami, ressamin manzarayl ve nesneleri zihnine ulastirmasina yarayan bir
aracidir. Burada gdz, yalniz bir aktarici olarak gdziikmektedir. icyapisina
donuldugunde ise kavram, duragan yapisindan uzaklasarak vurgulanmak
istenen yanini 6ne ¢ikarmaktadir. Eyubogdlu, gdzun igyapisini ele alirken uzvun
sanatgiyla alimlayiclyr bulusturan, sanatin yarattigi atmosferi alimlayiciya
ulastirarak burada bir arinmanin yagsanmasini saglamasi ve yaratilan etkinin
ifade edilmesini saglamasi agisindan ele alinmistir. Bu bakis agisi kavrami
daha dinamik bir konuma kavusturmaktadir. Sanati algilayan alimlayici, sanatin

tesirini gozleriyle kavrayacak ve bunun digsavurumunu yine ayni kanalla
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saglayacaktir. Kanaldan bir anlamda donut alan sanatkar, yarattigi Grdnun
ortaya koydugu deger ve buldugu karsilik hakkinda buttinuayle ifade edilmis,
cercevesi belirlenmis bir tanimlarla olusmasa da bir kargilik kalir. Boylece goz,
sanatginin sanat eserini elestirel bir gézle bakmasini saglayabilir. Sanatginin
zihninde ortaya koydugu sanat eserine dair baloncuklari agar. G6z uzvunun
yardimiyla kendisini boyle bir degerlendirme alaninin igerisinde bulan ressam,
sanat eserini donusturebilir, degistirebilir veya onu yeniden yaratabilir. Gézin
sagladigl dinamizm eserin butunuyle tamamlanmig, Uzerinden el gekilmis bir
arin olmasini onleyerek resmin, canli, hareketli ve 6zgun bir eser olarak var

olmasini saglar ve Eyuboglu’nun resim anlayisina hizmet etmis olur.

Batln bu degerlendirmelerden sonra, Bedri Rahmi Eyuboglu’nun diizyazilarinda
ortaya koydugu resim sanati hakkindaki genel goruglerinden hareketle,
Eyuboglu'nun goruslerini agiklarken birbirine bagh bir zincir gibi gbzuken bazi
kavramlar yoluyla agiklamalarini surdirdigu soylenebilir. Her kavram, bir
sonrakiyle ortak noktalarda bulugsmakta ve birleserek daha derin noktalara isaret

etmektedir.

Eyuboglu'nun, yukarida hem tanimlariyla hem de ortak noktalariyla ele almaya
calistigimiz kavramlarla, rengin canliigindan gug¢ alarak, taklidin siradan ve
duragan dongusunden uzaklasarak 6zgun bigimler yakalayabilen bir resim
anlayisindan yana oldugu acgikga ortaya c¢ikmaktadir. Eyuboglu’nun resim
anlayisinda ressam kendisine tabiatt hem bir kaynak hem de donusturip
degistirilerek, bir bagska deyigle yeniden yaratima tabii tutulacak bir varolus
olarak gorur. Bu anlayis onu pargasi oldugu iliskilerden yararlanmayi bilen ve
alimlayicinin tepkilerini eserini degerlendirmek igin bir olgut kabul eden canli,
hareketli ve 6zgun kalmayi temel gaye edinip sanatsal degerin varligini ve

devamlihdini 6nceleyen bir resim anlayisina dogru goturur.
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2.1.2. Resim Elestirisi

Bedri Rahmi Eyuboglu, diz yazilarinda resim sanati hakkindaki goéruslerini
paylasirken resim elestirisinin nasil yuratilmesi gerektigine deginmis, bu

sahada urun ortaya koymak isteyen elestirmenlere onerilerde bulunmustur.

Resim elestirisine dair goruslerine Delifisek adli eserinde yer alan “Ah Su
Cingeneler” adl eserinde yer veren Eyuboglu, istanbul’'un sahip oldugu kiiltiirel
degerler Uzerinden resim elestirisi yapmak isteyenlerin sahip olmasi gereken
nitelikleri belirler. Resim elestirmeni igin dnemli nitelik olan alandaki yetkinliktir
Eyuboglu, yazisinda resim elestirisine girismek isteyen elestirmenin oncelikle
kendisini bu sahadaki birikimleriyle 6ne ¢ikaran bir eser yayinlamis olmasi
gerektigini belirtir. Elestirmen ancak bu sekilde sanatginin bin bir emekle ortaya
koydugu eser hakkinda s6z hakkina sahip olabilir. Eyuboglu, yazida ayrica
elestirmenin niteliklerinin ardindan kultar varliklarimizin  degerini ortaya
koymaya donuk bir elestiri anlayisinin goérsel sanatlar igin 6énemli alanlar
acabileceginden bahseder ve elegtirmenlere bu sahada ¢aligmalarini tavsiye

eder:

Deger bicenlerimizin degeri sorulmaz, hele bir soracak olun patirtilarindan
durulmaz. Bir esere deder damgasi vurmaya heveslenenler her seyden
once bu alanda degerli bir kitap yayimlamis olmalidirlar. Resim tenkitleri,
elestirmeleri yapanin ressam olmasi sart degil, ama resim ustline ciddi bir

eser kaleme almis olmasi sarttir.

Sanat eserini buyidk bir sevgi ve saygi ile inceleyen bir kitap sanat
eserlerinin kendisi kadar 6nemli olabilir. Memleketimiz kat kat katmer
katmer sanat eserleriyle yUkliddr. Bunlar arasinda Sileymaniye, Ayasofya
gibi bitlin bir édmri zevkle doldurabilecek eserler vardir. GUnimuazin
sanatiyla ugrasmaya vakit bulamayanlar acep nigin bu eserleri
incelemezler? Guzel sanatlarimizin, edebiyatimizin, halk sanatimizin her
kolunda, elestirmecilerimizin katacagi yeni canla yepyeni bir Omre
kavusabilecek bir surl sanat eseri beklesip duruyor (Eyuboglu, 1975, s.
62).
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Elegtiri, sanata, sanatgciya, sanat eserine donuk olan yluziyle sanatin
devamliligini saglayan bir mekanizmadir. Hem guncel sanati, hem de igleyen
zamana kadar ortaya konulan sanat ugraslarini duzenler, anlamlandirir ve
yorumlar. U¢ basamagin her biri sanata yeni bir nefes katar. ilerleyebilmesi icin

ona yeni patikalar acar.

Eyuboglu'na gore sanata ve sanatgiya yon verme, sanatin ve sanatginin onine
cikabilecek engellerden onu haberdar etme gorevi Ustlenen ve bu faaliyeti resim
sahasinda surdirmek isteyen elestirmen, elestiri faaliyetini ylUratmeye
baslamadan Once resim sahasinda kendisini kanitlayabileceg@i bir eser ortaya
koymali, ortaya koydugu eser Uzerinden yetkinligini gozler énune serebilmeli,
sanatgiya yurtdugu yolun izlerine vakif oldugunu bdylece bildirmelidir. Bedri
Rahmi Eyuboglu resim elestirisi hakkindaki goéruslerini acgiklarken ilk olarak
yetkinligin Gzerinde durdugu goérulmektedir. Ona gore elestiri sahasina adim
atan elestirmen, sanatgidan ayrilan bir kimlik tasir. O, ortaya konulan sanat
eserini degerlendirmekle gorevlidir. Yuruttugu elestirinin gegerlilik kazanmasi
elestiri sahasinda goOsterecegi c¢abaya baghdir. Degerlendirmelerinin sanat
sahasinda gorundr ve kabul edilebilir olmasini bekleyen elestirmen, ortaya
ilgilendigi sanat sahasi hakkinda nitelikli bir eser koymahdir. Ortaya koyulan
nitelikli eser, sanatgi ile elestirmen arasinda guvene dayanan iligkiyi besleyecek
ve sanatin gelisimine katki sunacaktir. Eyuboglu’na gore elegtirmen, sanata
ihtiya¢c duydugu taze kani asilayan ve sanatin her durakta mahiyetine bir yenilik

katarak ilerlemesini saglayan kisidir.

Ote yandan Eyuboglu, elestirmene kdltiirel varliklarin izini sirme ve yaptig
elestirilerle pasif konumda olan degerleri gincel hale getirme gorevini de
yuklemistir. “Ah Su Cingeneler” adli yazisinda tlkemizde pek ¢ok sanat sahasi
ve sanat eseri elegstirmenlere calismalari igin yeterli kaynagi sunabilecek
dizeyde oldugunu belirten Eyuboglu, farkli sahalarda ortaya konmus kulturel
varliklarin degerlendiriimek Uzere elestirmenini bekledigini dusunmektedir.
Elestirmenler, gorunur olmayi bekleyen kulturel varliklarimiza yonelerek onlari
meydana getiren enerjiyi ve bu eserlerin tasidiklari sanatsal degeri

meraklilarina ulagtirmahdir.
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2.1.3. Sanatgilar

Bedri Rahmi Eyuboglu, farkl tarihlerde kaleme aldidi yazilarinda resim sanati
tarihinde on plana ¢ikmis sahsiyetlere yer verir. Kelimelerle gizilmig portreleri
andiran yazilarda ele alinan sahsiyetin sanat anlayigini, resim sanatina
katkilarini, mizacini ve kendi resim anlayigi Uzerindeki etkilerini ele alan
Eyuboglu, bazi yazilarda sanatgilarla gecirdigi zamanlardan kalan anilara da
deginmistir. Eyuboglu’'nun dizyazilarinda ele aldidi sahsiyetler yerli ve yabanci

sanatgilar olmak Uzere iki alt baglik altinda incelenebilir.

2.1.3.1. Yerli Sanatcilar

Bedri Rahmi Eyuboglu, Delifisek, Resim Yaparken ve Kiraz Ay adli eserlerinde
yer alan yazilarinda Turk ressamlardan segctidi kisilerin portrelerine yer vermis,
cizdigi portrelerde ele aldigi sahsiyetin resim sanatinda gosterdigi kabiliyetlere,

hayat akiginin ve mizacinin onu goéturdugu duraklara deginmistir.

Eyuboglu'nun Tlrk resim sanatindan secerek dlzyazilarinda konu edindigi
kisiler izlendiginde ele aldigi simalarin Halit Doral, Nazmi Ziya, Mahmut Cuda,
Esref Uren, Arif Kaptan, Sabri Fettan, Cemal Tollu, Hakki Anli, Zeki Faik izer,
Zuhti Mdritoglu, Elif Naci, Eren Eyuboglu, Nusret Suman, Nurullah Berk,
Fahrlnisa Zeyd, Salih Uralli, Azra ve Fikret Mualla oldugu gérulur. Fikret Mualla
haricindeki sahsiyetler Resim Yaparken adli kitabindaki Portreler | baglginda
incelenmigtir. Fikret Mualla ve Nazmi Ziya disindaki portreler Eyuboglu’nun
sanatlarina sabhitlik ettigi, ddnemin resim sanatina yeni dahil olan/resim sanatini

yonlendiren ressamlar hakkindaki genel dusuncelerini belirttigi portrelerdir.

Yerli isimler arasinda Fikret Mualla ve Nazmi ziya digerlerinden bir adim one

ctkmaktadir.

Eyuboglu, “Fikret Mualla” adli yazisinda sanatginin Turk resim sanati agisindan
onemine ve yasantisindan bazi kesitlere yer vermis, dostluk iligkisi kurdugu
Fikret Mualla’y1 anlatirken ressamin hayatinin ilgin¢ ve bir o kadar da trajik olan

bdlimlerine dedinmistir. Eyuboglu, sanat¢i ruhunun beraberinde getirdigi ruh
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halinin, alkolizmin ve alisilmisin disinda bir yasam tarzini benimsemenin
Mualla’nin hayatinda yarattigi daginikhgr hem Avrupa’daki hayatindan hem de

ulkemizdeki yasantisindan segctigi kisimlarla anlatmigtir.

Akademiden hocasi olan Nazmi Ziya'ylr 1937 yilinda yayimladigi Nazmi Ziya
adli eserde ve Kiraz Ayi adli eserinde yer alan “Nazmi Ziya” adli yazisinda ele
alan Eyuboglu, sanatginin biyografik yasamina, sanat anlayigina ve sanatginin
Mulkiye’den Sanayi-i Nefise’ye oradan Avrupa’daki atdlyelere ve akademik
egitimlere uzanan yasantisiyla bireysel meraklarinin ardindan giderek kurdugu

resim anlayisinin dne ¢ikan yanlarini konu edinmigtir.

Yerli sahsiyetleri konu edindigi yazilari incelemeye Fikret Mualla'yr konu
edindigi yazidan baglamakta yarar vardir. Fikret Mualla adli yazisinda 6zellikle
Fikret Mualla’nin mizacinin altini gizen ifadelere yer veren Eyubodlu, alkolin ve
diger bagimhliklarin pengesine duserek hayatin igleyen ritminden uzaklasigini

bir sanatkarin adim adim kayboluguna icerleyen bir dost samimiyetiyle anlatir:

1936’dan beri Paris’te yasayan Ressam Fikret Mualla’y1 tanimis olsaydiniz,

Paris’i kisaca soyle tanimlayabilirdiniz:
‘Fikret Mualla’yi barindirabilen biricik sehir!’

Dusundyorum da, goérdugum, okudugum, duydugum sehirlerden higbirinin
bu yaratilista bu huyda bir insani bagrina basabilecegine aklim yatmiyor.
Bir ressam tasarlayin ki akli estigi zaman resim yapmaktan bagka higbir
seyden sorumlu degil. Haftada U¢ gun a¢ susuz dolagsmayi gdze almis.
Kirlarda bogurtlen toplarcasina sokaktan izmarit toplayip igiyor. Esin dostun
yardimiyla birkag resim satabilirse ilk is en sert ickilerle kafayl cekmek, en
pahali yiyeceklerle karnini doyurmak ve en santurlu kiftrlerle etrafindakileri

kasip kavurmak oluyor.

Kegiyi yardan uguran bir tutam ottur, derler. Fikret'i de hayata baglayan
incecik bir kildir. Fikret hemen hemen yirmi bes senedir bu sirat

képriasinin Ustinde yartyor (Eyuboglu,1975, s. 74).
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Tark resminin 6nemli simalarindan birisi olan Fikret Mualla, 1903 yilinda
Istanbul’da dogmus, Galatasaray Lisesi’nde bir siire egitim almig, daha sonra
mihendislik egitimi almak lzere isvigre’'ye génderilmis, mihendislik egitimini
surdiremeyince Berlin Glzel Sanatlar Akademisi’nde Glzel Sanatlar egitimine

devam etmistir.

Avrupa’nin pek ¢ok kentinde yasama firsati bulan Fikret Mualla, Paris’te hem
sanati hem de yasami i¢in 6énemli atiimlar yapmistir. 1938 yilinda Paris’e
yerlesen Mualla, ikinci Diinya Savas’nin hemen oncesine denk gelen bu
donemde, Paris'te resim sergileri agmig, ortaya koydugu urunleri satarak
yasaminl devam ettirmigtir. Paris’teki sanat dunyasinda hakim olan Edward
Munch ve Wassily Kandinsky’'nin temsil ettigi Ekspresyonizmi gézlemleyen,
Picasso ve Henri Matisse’nin eserlerini inceleme firsati bulan Mualla, yasama
sevincini yansitan tablolar ortaya koymustur. 1967 yilinda vefat eden Mualla,

geride kendisinden sonraki kusaga orneklik teskil edebilecek eserler birakmistir.

Bedri Rahmi Eyuboglu, Fikret Mualla’yl de@erlendirirken sanat¢inin kisilik
Ozellikleri ve alkol bagimhhginin hayatinda vyarattigi etkiler GUzerinde
durmaktadir. Ressam Fikret Mualla, onunla dostluk, arkadaslik bagi kuranlarin

vurguladigi Uzere uyumsuz bir kigilige sahiptir.

Uyumsuz Kigiliginin hangi nedenlerin disavurumu oldugu dusunuldagande
ressamin sahip oldugu sanat¢i dehasi ve yasaminda karsilastigi bazi
durumlarin Uzerine egilmekte yarar vardir. Bilindigi gibi sanat¢i, dehanin
atesiyle dolu bir zihin yapisina sahiptir. Bu durum, onu diger insanlardan ayri bir
konuma istemsizce surukler. Sanatgl, yasam bicimiyle, iligskilerine atfettigi
manalarla ve davraniglariyla diger insanlarin surdurdugu iligkileri reddetmeyen
fakat dahil oldugunda ise bu iligkilerden cabucak sikilan, uzaklasan bir
yapidadir. Bir bagka deyigle sanatginin diger insanlarla kurdugu iligki pamuktan
bir iplige baglidir. O, zihnini saran dehaya bir karsilik géremediginde kavuguna
cekilir, sanat ugrasina doner, degerli oldugu sahaya enerjisini teslim eder.
Dinginlige ulasir. Resim sahasinda sundugu oOrnekler g6z oOnunde
bulunduruldugunda sanat¢i dehasina sahip oldugu kuskusuz kabul edilen Fikret

Mualla, hem bir sehre, mekéna, hem de bir kigiye ve resim disinda herhangi bir
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ugrasa surekli baglanamayan tavriyla sanatgi kisiligine érmek teskil etmektedir.
Sanat¢l dehasinin getirdigi enerji, onu dahilik ve delilik arasindaki ince ¢izgi
uzerinde yurumeye dogru itmig, kimi zaman deger gordugu, kimi zaman
yalnizligi tecribe ettigi kimi zaman ise ruhen incinmis bir hasta olarak kabul

edildigi inigli gikish bir hayat pratigi ortaya koymasina sebep olmustur.

Ote yandan Ressam Fikret Mualla’nin biyografisi incelendiginde kisiligi tizerinde
derin etkiler birakabilecek bazi olaylarin da onu yagsama butinuyle katiimaktan,

onu diger insanlarla birlikte deneyimlemekten ali koydugu soylenebilir.

Ailenin bireyin yasamini sekillendiren en énemli unsur oldugu bilinmektedir. Lise
yillarinda annesini bir virisin sebep oldugu hastalikla kaybeden Fikret Mualla,
bu kayiptan dolayr buyuk bir GzUntd duyar. Annesinin o6limunden sonra
babasinin tekrar evlenmesiyle isvicre’ye egitim icin génderilen Fikret Mualla,
aile ortaminin bireye saglayacagl guven hissinden mahrum bir yasanti gegirir.

Mualla’da olusan uyumsuzluk, glvensizligin dogurdugu bir kargi durus olabilir.

Bedri Rahmi Eyuboglu, Fikret Mualla’yl asiriliklara surtkleyen sebebin bu
ikisine ek olarak alkolizm oldugunu dusunmektedir. Alkolizm, yasama karsi
alinmig bir tavir olarak Mualla’nin hayatinda suregelen bir davranis olarak
varligini korumustur. Nereden kaynaklandigi hala soru isareti olan bu davranis,

sanatginin hayatla olan bagini adim adim sekteye ugratmistir:

Fikret Mualla’'nin ¢ok az ressama nasip olan istidadini ta geng yastan beri

alkoliin kemirip durdugunu saniyorum. Birisi ¢ikar da :

'Sefalet mi bu ressami alkolin kucagdina atti, yoksa alkol miu sefaleti
hazirlad1?’ diye sorarsa, ise alkolden baslamak lazimdir derim. Onu ¢ok
geng yasta alkole teslim eden nedenler nelerdi? Cok sevdidi annesini geng
yasta kaybetmek mi? Bir kara sevda mi? ikide bir yolunu sasirtan, onu
simartan talih oyunlari mi? Meslek tasalari m1? Kendisiyle beraber dogan,
yasayan bir mikrop mu? Fikret'in ¢ocuklugu ve Almanya’da gecirdigi
delikanlihgr hakkinda dogru dirist bir fikir edinmek mimkiin olmadi ki? Bu

satirlari okuyanlar arasinda hayatinin bu tarafini bilenler ¢ikarsa yardim
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etsinler de egine az rastlanan bir istidadin acikli hikayesini daha iyi takip
edebilelim (Eyuboglu, 1975, s. 75).

Alkolun, yaygin bir kaniyla, insani gunluk hayatin mesggalelerinden,
kaygilarindan, yorgunluklarindan uzaklastirdigi, her turlu gerginlikten uzaklagan
muhayyileye canhlhk getirdigi distunulmektedir. Ozellikle sanat sahasinda
alkolizm, yaraticiligi besleyen bir unsur olarak kabul edilmektedir. Alkolizmi
sanata kaynaklik edebilecek bir etken olarak kabul eden anlayigsa gore alkol,
sanatginin gundelik kaliplardan kopusunu hizlandirip sanat¢inin ani bir kenara
birakip hayal aleminden nuveler devsirmesini saglamaktadir. Her ne kadar bu
goérus dogruluguna ornekler sunabilse de, bir sanatc¢i olarak durumu tecribe
eden Eyuboglu, alkolin sanatgiyl yaratmaya goturecek bir etkisinin oldugunu
disunmemektedir. Sanatgi, eser ortaya koyabilmek icin her seyden o6nce
saglikli bir bunyeye ve zihne sahip olmalidir. Alkol ise hem bunyede hem de
zihinde telafisi mUmkin olmayan hasarlara yol agmaktadir. Kontrolsiz bir
sekilde alinan alkol, dimagi parca parga gurutmekte, dustincenin zihinde yayilip
gelismesine ket vurmaktadir. Ressam Fikret Mualla’nin asiriliklarint da bu
baglamda degerlendiren Eyuboglu, sanat¢inin alkol ile kurdugu esareti andiran
iligkisinin onu insanin her tadiginda yasama biraz daha baglandigi duygulardan
uzaklastirmig, cetin yasantilardan kagis igin bir alternatif gibi diagtnulen alkol,
sanat¢glyr adim adim  saghgindan, c¢evresinden ve ugraslarindan
uzaklastirmistir. Bunlarin yaninda Eyuboglu, sanatginin dizensiz yasaminin
ardina gizlenen gercek sebeplerin etrafli bir biyografik bilgiyle yeniden

arastiriimasi ve bir sonuca baglanmasi taraftaridir.

Yazida, Eyuboglu’nun bir dost samimiyetiyle yaklastigi Fikret Mualla’nin yagsam
sartlarinin onu surukledigi noktalarin bir sanatkarin sanat sahasindan parca
parca uzaklagsmasina sebep olmasindan duydugu kaygiyr vurguladigi
g6zukmektedir. Yazinin Tark resmi igin kabiliyeti siphe goétirmez derecede olan
bir ressamin tekrar saglikh bir hayat rutinine kavugsmasi ve dehasinin butinunu
baglandigi sanat ugrasina sarf edebilmesi i¢in gerekenleri ve sanatgiyl bu
saglikh ortamdan uzak tutan engelleri tespit igin bir dost samimiyetiyle kaleme

alindigi soylenebilir. Eyubogdlu, gézlemlerinden, ulasabildigi kadariyla biyografik
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bilgiden ve sahitliklerinden edindiklerini bir araya getirerek Fikret Mualla’y
yasaml, sanatl ve mizacl agisindan degerlendirmig, alkolizmin ve uyumsuz
mizacinin ressamin su an ortaya koydugu ¢abadan daha ustin bir duzeye

ulagsmasinin onunde durdugunu belirtmigtir.

Bedri Rahmi Eyuboglu'nun duzyazilarinda portresine yer verdigi bir diger
sahsiyet Ressam Nazmi Ziya Guran’dir. Eyuboglu'nun kalbi bir muhabbetle
badli oldugu hocalarindan biri olan Nazmi Ziya, Turk resim tarihinde eserlerinde
Empresyonizm(izlenimcilik) akiminin etkileri gériilen ilk ressamlardandir. Nazmi
Ziya adiyla kaleme aldi§i Guzel Sanatlar Akademisi Nesriyati tarafindan 1937
yihinda basilan eserinde Nazmi Ziya ile ilgili biyografik bilgilere ve onun sanat
anlayisini ele alan degerlendirmelere yer veren Eyuboglu, esere Nazmi
Ziya'dan resim orneklerini de eklemigtir. Ayrica Kiraz Ayr adli eserinde Nazmi

Ziya’'nin sanat anlayisini gézler 6nune seren bir yazi kaleme almistir.

“Nazmi Ziya” adli yazisi ressam Nazmi Ziya’nin biyografik yagsamina ve sanat
anlayisina isik tutarak daha 6nce Nazmi Ziya ile tanismamis okuyucuya etrafli

bir Nazmi Ziya portresi sunmaktadir.

Ressam Nazmi Ziya 1881 yilinda istanbul’da Aksaray’'in Horhor mahallesinde
dogmustur. Babasi Fatih Sultan Mehmet’in torunlarindan oldugu bilinen Molla
Gurani’'nin torunlarindan Ziya Bey'dir. Doneminin icin 6nemli memuriyet
goérevlerinde bulunan Ziya Bey, daima ust kademe olarak tabir edilebilecek
vazifeler Ustlenmis bir Kisiliktir. Nazmi Ziya, ilk ve orta 6grenimini
tamamladiktan sonra Mulkiye'ye daha sonra Sanayi-i Nefise Mektebi’ne devam
eder. Cocuklugundan itibaren resim ve el sanatlarina merakli olan Ziya’'nin
Sanayi-i Nefise mektebine devam etmesi ancak babasinin vefatindan sonra
mUmkin olmustur. Muhafazakar bir aile ortaminin resme mesafeli durusu
bunda etkili olmugtur. Resim konusundaki yardimlar aldigi ressam amcasi
Binbasi Hasip Bey'den aldigi ve aile igerisinde huzursuzluga meydan
vermemek adina kesilen dersler Sanayi-i Nefise Mektebine devam etmesiyle
yeniden baslamistir. (Gokkaya, 2013, s. 59-60)
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Bedri Rahmi Eyuboglu, onun Sanayi-i Nefise’de gegirdigi yillari hocalarindan
resim anlayisi olarak ayriligini vurgulayarak anlatmigtir. Nazmi Ziya, Sanayi-i
Nefise’nin son yillarinda Empresyonizmin izlerini tasiyan eserler yaparak
okuldaki yaygin resim anlayisini takip etmedigini ortaya koyar. Bu durum hem
hocalari ile fikir ayriligina dusmesine hem de okuldan ge¢ mezun olmasina

neden olacaktir:

Sanayii Nefise'de alti sene calisan Nazmi Ziya, bu tahsil muddetinin
sonlarina dodru mdti bir talebe olmaktan c¢ikmis ve kendi zihnini
tirmalamaya baslayan bazi noktalar Uzerine israrla gitmisti. Hocalari
kendisinden tabiati dogrudan dogruya kopya etmesini bekliyorlar ve
musambanin ters tarafina yapmaya cesaret ettigi bazi etitlere tahammiul
edemiyorlardi. O simsiki bir tabiat taklidinden usanmis, gevsek bir resme
hasret cekiyordu. Senelerin verdigi itiyattan kurtulabilmek icin evvela
malzemesini degistirmeyi disunmus ve bu ylzden musambasinin tersini
tercih etmisti. Fakat bu tercih ona biraz pahaliya méal olacaktl. Bu yuzden
Osman Hamdi Beyle aralari agilacak ve onun serbest bir galismaya gittigini

go6ren Valeri, bir glin etltlerden birisi 6ntinde Nazmi Ziya'ya:

-Kiglk bey artik impressioniste olmus! Diye dudak bulktlikten sonra bir

daha resimlerine bakmayacakti (Eyuboglu, 2003:161).

Orgiin bir egitim cesitli mifredatlarin, c¢alisma tekniklerinin benimsendigi,
benimsenen anlayigla verilen egitim sonunda belirli bir bakigin kazandirildigi bir
surectir. Sanatgi kisiligi tasiyan kisinin zihninde, icindeki arayis isteginden ve
deha pariltilarindan gug alan yandan dolayi egitimle sahsi dehanin bir noktada
kars! karglya kalmasi kaginiimazdir. Ulkemizde Empresyonist resmin —Batr’'daki
egitiminden de once- ilk drneklerini veren Nazmi Ziya'daki 6zgunluk arayisi bu
baglamda yorumlanabilir. Kimi zaman okulunun uzamasina kimi zaman ise
verdigi urlnlerin muhatapsiz kalmasina-ki o 6ldukten sonra dahi anlasiimayi
kabullenmigtir.- sebep olacak 6zgunlik arayisi, Nazmi Ziya’da dmrl boyunca
suren bir tavir olarak yasamistir. Etkilenmekten kacinmayi kendine dustur
edinen ve tuvalinde arzularini yansitan dokunusglari gormek isteyen Nazmi Ziya,
batin bir dmrind o dokunusun izinde gittigini hissedebilmekle gegirmistir.

Nitekim Avrupa’daki atolye faaliyetleri ve akademik edgitimleri sirasinda
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akademik egitime devami go6z ardi etmeyen Nazmi Ziya'nin o ddnemde
Avrupa’da Matisse, Van Gogh gibi isimlerle yeni yeni zuhur eden anlayiglara
kulak kesilmeyerek benimsedigi sanat damarini ortaya koyacak eserler vermesi,
kendisiyle birlikte benzer surecleri yasadiklari Calli Grubu olarak bilinen gruptan
anlayigiyla ayrigsmasi, elestirilere ragmen c¢izdigi ¢izgide yaratici ugraslara
devam etmesi, Sanayi-i Nefise’de tohumlar atilan o6zgunluk arayiginin bir

yansimasi olarak okunabilir.

Sanayi-i Nefise’den mezun oldugunda Nazmi Ziya icin yurt disi seriveni baslar.
Paris'te Academie Julian’da u¢ ay kadar Marcel Bacher ve Royer’nin hocalik
ettigi atdlyeye devam etmis ve 1909'da Cormonn’un atdlyesine girerek 1914’e
kadar orada calismistir. Burada acik hava resimleri yapan Ziya, ozellikle
Carpeux Cesmesi adli eseriyle adindan s6z ettirmistir. Ziya’nin Fransa’da
gegqirdigi sure igerisinde sahsiyetini ingsa ederken 6zellikle atdlyesine devam
ettigi Cormonn’dan oldukga faydalandigini belirten Eyuboglu, onun ddnem
icerisinde varlik gosteren sanat akimlarina kayitsiz kaligini onun 6zgun
kalmaktaki israriyla aciklar. Sanayi-i Nefise’de sanat anlayisini belirlemek igin
zorluklari géze alan Ziya, Carmoon’dan yuzunu tabiata donme 6gudinit almig

ve bunu tatbik etmigtir:

Nazmi Ziya'nin Paris’te bulundugu seneler, impressionist’lerin neden sonra
kendilerini ilk zamanlar ¢ok fena karsilayanlara kabul ettirmeye cgalistiklar
bir zamandi. Henliz impressionistlleri anlamaya c¢alisan Paris’liler ne
Cezanne€’larin ne Gauguin’lerin, ne de Van Goghlarin Uzerinde bir émar

harcadiklari anlayislari takdir etmekten daha ¢ok uzaktilar.

ilk hocasi Riza Bey'den hi¢c kimsenin tesiri altinda kalmamak nasihatini
aldiktan ve Cormonn’dan da tabiattan bagka hoca olmadigini bir kez daha
ogrendikten sonra, igerisinde hem iyi hem kétli muhtelif sanat cereyanlari
kaynagsan Paris’in Nazmi Ziya'ya tamamiyla iglemesine imkan yoktu
(Eyuboglu, 2003, s. 163).

Sanatkéarin sanatkar ile temasi temelde sanat ugrasini besleyen bir iletisimdir.
Bir digerinin ulastigi/ulasamadigi sanat ufuklar, kavradigi/kavrayamadigi

meseleler bu etkilesim sonrasinda acgiga cikar. Etkilenmek, bir anlamda
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sanat¢inin ugras harcadigi sanat sahasindaki daracigini genisletir belki yillardir
didinip de ¢ikamadigi bir kuyudan aniden kendisine uzanan bir el sayesinde
kurtulur. Olglisii kacirlmadiginda bdyle mispet sonuglara gebe olan bu
etkilesim sahsiyetini kaybedecek kadar sanatgiyl ele gecirdiginde onu tekrar
cukurlarina dusurur. Soylenmisi/yapilmigi bir kez daha yapma siradanligina

surukler.

Etkilenmenin hem olumlu hem olumsuz etkilerinden kaginan Nazmi Ziya'nin
tavri, kavrama yukarida belirttiklerimizin haricinde tGguncu bir bakig agisi daha
kazandirmaktadir. O, sanat sahasindaki her kesfini, bir nesneyi/manzarayi ilk
kez fark edenlerin sahip oldugu bir hayretle kargilamak ve karsilastiklarini yalniz
sahsi muhayyilesinin, dusuncelerinin ve arzularinin Granu olarak digariya
vurmanin yollarini arar. Birikimi bir kenarda birakmanin kendisine maliyetini
hesaba katan Nazmi Ziya bir ustanin kesgiflerini dikkate alarak daha kisa bir
zaman dilimi icerisinde varabilecegi noktalara kendi bildigi rotay! yalniz kendi
adimlariyla takip etmenin evla oldugunu dusinmusg butun bir sanat hayatini bu

minvalde sekillendirmistir.

Paris’te gecirdigi sireden sonra Almanya ve Avusturya’'da izlenimlerde bulunan
Nazmi Ziya, 1913 vyilinda istanbula dénmistir. Avrupa’daki seriivenini
noktalamasinin ardinda Il. Dinya Savasi’'nin baslamis olmasi yatar. Yurda
donduginde Milli Egitim Bakanliginda bazi gorevlerde bulunan ve Sanayi-i
Nefise’nin mudurligunt yapan Nazmi Ziya, Fransa’da ayni atdlyeye devam
ederken tanistigi karisindan ayrilmis, o doneme kadar gunesin, tabiatin hakim
oldugu resimlerinde o donemden itibaren yalnizligin olugturdugu bunalimin

etkileri gérilmeye baslami stir.

Biyografik yasantisinin éne ¢ikan ayrintilari bu sekilde 6zetlenebilecek Nazmi
Ziya’'nin sanatsal anlayiginin etkilenmekten beride duran tavrinin diginda Ustine
kuruldugu diger bir konu gunesi ve tabiati olanca sadeligiyle tuvale
aktarabilmektir. Bedri Rahmi Eyuboglu “Glnesli goklerin ressami” olarak
tanimladigr Nazmi Ziya’nin guneg ve tabiati resmin konusu haline getiriginin

kendisinde olusturdugu hayranhgi soyle anlatir:



113

Onun iliklerine kadar gunesi teneffis eden peyzajlarinda en ufak bir gakil
tasindan tutun da kocaman daglara varincaya kadar her gsey elinden geldigi

kadar hissesine disen glinesi anlatmaya calisiyordu.

Gunes, onunla resmini yaptig1 motifler arasina giren ve butin resimlerinde

el ile tutulacak bir hale gelen agirlid, rengi, kokusu olan bir cevherdi.

Onun firgasinin degdigi herhangi bir meyveye, bir adaca, bir bulata

dokunsaniz gunes figkiracakti.

Nazmi Ziya, glinesi bazen sari, bazen mor, bazen mavi bir boya tipu gibi
paletine sikiyor, glnesi beziryagi veya terebentin gibi boyalarina

karistirarak calisiyordu (Eyuboglu, 2003, s. 165).

Calisma prensibinin ilk adimini sabah uyanip tabiatin bUtlin inceliklerini
gorebilmek, her biri ayri tinilarin gevreledigi tinillardan olusan sarkisini dinlemek
uzerine kuran Nazmi Ziya, uzaktan bakildiginda ve ressamin Avrupa’daki
atolyelerde gecirdigi donemler dikkate alindiginda empresyonist bir kayginin
artna gibi géziken fakat tamamen bireysel bir isik ihtiyacinin, tabiata dénik
bireysel bir merakin organize etti§i cabalarla resimlerini yaratmistir. Onun
resimleri tabiata yalniz kartpostallar yoluyla bakan bir resim meraklisini tabiatin
canh ve dinamik yapisiyla, ginesin karanligin zerreleriyle dahi micadele eden
iIsigiyla tanistirir. Glnes, onun resimlerine bir kavramin hayati géz ardi eden
kurulugunda degil batin diriligiyle dahil olmustur. Eyuboglu’nun deyisiyle “Onun
resimlerindeki glines sadece bildigimiz gunesti(r)’(Eyuboglu, 2003, s. 166)

Butun bunlardan sonra Nazmi Ziya'nin biyografik yasantisi ve sanat anlayisi
toparlanacak olursa onun henlz kiguk yaslarda yoneldigi resim sanatinda
sahsiyetini kurmak igin ¢ikmasi gereken basamaklari dehasindan gug¢ alan bir
sanatkarin cesaretiyle astigi sodylenebilir. Hentz yolun bagindayken ailesinin
sanat merakini torpuleyen yanlarinin ortadan kalkmasini sabirla bekleyen Ziya,
sanat okulunda resimdeki maharetini ilerlettikten sonra bireysel tutkularinin
pesinden gitmis, Avrupa’da aldigi akademik egitimin ve teneffus ettigi atdlye
atmosferinin ufkunu genislettigi noktalardan beslenmeyi bilmis, glinesi ve tabiati

resminin merkezine vyerlestirerek bireysel duyuslar ve kesiflerle sanatini
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kurmustur. Kurdugu anlayisla ulkemizde ilk empresyonist resim orneklerini

vermig, eserleriyle birgok sanatgi Uzerinde tesirlerde bulunmustur.

2.1.3.2 Yabanci Sanatgilar

Bedri Rahmi Eyuboglu, duzyazilarinda yerli simalarin yani sira yabanci
sahsiyetlere de vyer vermigtir. Yazilara konu olan yabanci sahsiyetler
Eyuboglu’nun resim sanatindaki yolculugunda etki etmis sahsiyetlerdir. Yazilara
konu edilen sahsiyetler, atolyelere kapanarak surdurulen eski resim anlayisini
kabul etmeyerek tabiata acilan, bigcimin yanina rengi resmin merkezine
yerlestiren resim anlayisini benimsemeleri yonuyle ortak bir alanda bulusurlar.
Henri Matisse, Van Gogh, Cezanne, Greco, Modigliani, P. Bonnard, Leopord
Levy gibi sahsiyetlerin konu edildigi yazilarda ressamlarin resim tarihine

katkilari ve mizaglari ele alinmistir.

Eyuboglu, “Gule Glle Matisse Usta” adli yazisinda Henri Matissi konu
edinmistir. Kendisini de Fransa’'daki atdlyelerde resim calismalari yaptigi
siralarda etkileyen ve primitiflere, nakiglara yonelmesinde énemli katkilari olan
Henri Matisse’in  6lum0u Uzerine yazdigi yazisinda Matisse’in sanatinin
kaynaklarini, empresyonist ve sembolistlerden aldigi egitim sonrasinda
kendisine has bir bicimde ortaya koydugu sanat ugrasinin temellerini, sark

nakislarina duydugu ilgiye deginmistir:

Henri Matisse de, resim dinyasina bu gunesli yollardan girmisti. Onun
gencglik ¢agl gunesi yapma eden ressamlarin sevingli ginlerine rastlar.
Monet, Pissano, Sisley’deki bir bakima kérli koérline gines tasasi ilk
zamanlar Matisse’'nin de go6zlerini kamastirmistir. Fakat bunlarin
arkasindan gelenler; Seurat, Van Gogh, Gaugunin, Cezanne eserlerinde
glines tadindan durulmus, stzilmis bigimleri de ayni sevgiyle ele aldilar.
Matisse, bu iki neslin de tecrubesinden faydalandi. Emprestyonistlerden
batin sevinglerin kaynagi olan glinesin tadini onun arkasindan gelenlerden

de bicim ve diizen tasasini benimsedi.

Matisse’in eserinde derinlemesine izler birakan ressamlar, Van Gogh,

Gaugunin, ve Cezenne olmustur. Eserlerini bugin bitin dinyanin kabul
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ettigi bu ustalar Matisse ta gengliginden benimsemis Orta Cag ustalarina
ve klasiklere gosterdigi saygiyla onlara baglanmisti. Bunlar arasinda
Gaugunin’in bambaska kaynaklardan faydalanmasi, onu ¢ok distindirmis
olmali. Uzerinde en ufak bir firca oyunu gostermeden diimdiiz renklerle
¢alismasi, her ne pahasina olursa olsun bir heykel dizeni kuracagim diye
renklere eziyet etmemesi, 6nune gecilmez bir heykel yapma arzusu
duydugu zaman bunu ille de resmin yapisi i¢cine sokmayip dogrudan
dogruya ¢gamurla, tasla, tahta yontarak yapmasi, Gauninden aldi§i derslerin

basinda gelir.

Matisse, zamanimizin en iyi ressamlarindan biri oldugu kadar iyi
heykelcilerinden de biri olmus, resim sergilerinin cogunda heykelleri de yer

almigtir.

Matisse, yukarida adlarini andigimiz ustalardan alacagdini aldiktan sonra
tamamiyla kendisine yakisan tecribelere girismis, Uzerinde en ufak bir
plrdz bulunmayan dimduz renklerle ¢alisma konusunda ¢igir agmistir. Bu
yolda kendisiyle at basi giden ressamlarin basinda Picasso gelir. Tablonun
bir seving bir dinlenme, ta derinden bir oh cekme kaynagi olduguna inanan
Matisse, sOze baslarken Uzerinde durdugumuz yasama sevincini, gulen

oynayan, renkler bicimler ve cizgilerle vermistir. (Eyuboglu, 1975, s. 87-88).

Ressam Henri Matisse Fransa’da dogmus, aldigi hukuk editiminden sonra
resim sanatina yonelmis ve hayatini resim sanatinda verdigi Urunlerle
anlamlandirmistir. Resim sahasina ilk olarak empresyonistlerden etkilenerek
baglayan Matisse, daha sonra sembolist sanat damarindan cesitli sekillerde
faydalanmis ve giderek kendine 6zgu cizgileri daha acgik bir bicimde ortaya
koyabilecegi ¢ok renkli bir resim anlayisinin gelisimine sundugu katkilarla anilan
Favorizm akimin 6ncusu olmustur. Ressam Henri Matisse, renklerin canhligina
verdigi dnem ve rengi resim sanatinin merkezine yerlestirmek konusunda
gOsterdigi 1srarla donemindeki sanatgilardan ayrilmistir. Renkler, Matisse’in
tablolarinda batun parlakhgiyla kendini gosterir. Onun resimleriyle karsi karsiya
kalanlar, renklerin rehberliginde yasamin insani saran sonsuzluguna
inanmaktan beri duramaz, hayatin cezbedici sarkisina eslik etmekten kendini

alikoyamazlar. icine dogdugu Bati diinyasinin sanat algilarini asarak sanatini
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farkh doruklara dogru tagiyacak yuruyuslerden geri durmayan Matisse, renklere
verdigi 6nemin yani sira Dogu kultirayle Bati kdltirinu ayni perspektifin
icerisine sigdirabilecek genis bir bakisla da donemindeki diger sanatgilardan
ayriimaktadir. Farkli tarinlerde yaptigi Cezayir, Fas ve Rusya gezilerinde islam
ve Dogu kulturund tanima firsati bulan Matisse, Dogu kultirinden sectigi
dokulari sanatina konu edinmistir. Ozellikle Kirmizi Oda (1908), Bowls Oyunu
(1908), Dans (1909-1910), Muzik (1910), Ressamin Ailesi (1911), Sohbet
(1912), Arap Kahvesi (1913) adli resimlerinde islam ve Dogu kiltiriinin
etkilerini gérebilmek mumkindir. Matisse’in islam ve Dogu kultirini sanatina
konu edinirken oryantalist kaliplari kirarak Bat’'nin, Dogu’nun ve Islam’in

degerlerini bir arada disunmenin deneyimine talip oldugu soylenebilir.

Alginin yagami yonlendirdigi bilinmektedir. Anilan kultirlerden her biri yasami,
evreni ve insani baska algi esiklerinden izlemektedir. Yaygin oryantalist dilin
Bati disinda igleyen zamani Batil kavram dlnyasiyla anlama ve anlatma
aliskanhgindan ve ‘éteki’yle ilk defa karsilasmanin zihinde yarattigi saskinliktan
kaynaklanan bulanikligi geride birakan ve yargilayici bakislardan uzaklasan
Matisse, butlinlestigi islam ve Dogu kultirini Bati kiltiriyle bulusturur.
Kendine has dinamikleriyle var olan Ug¢ farkli zaman ve mekan algisi Matisse’in
resimlerinde ortak bir perspektifin parcasi olma firsati bulur. Ug kultiri
birlestirirken gosterdigi hassasiyet onun resimlerine sanatsal bir degerin yani
sira felsefi bir acilim ekler. Renklerle olusan harmoni, bdylece U¢ kultari

birlestirerek olusturulan perspektifle farkli yorum ufuklarina varabilir hale gelir.

Ressamlar, -tipki diger sanatgilar gibi- sanat dinyasina adim attiklari andan
itibaren cesitli kanallardan arayislarini surdurar, kendilerinden once bu sahada
oOzgunlukleriyle var olmug ve kalici eserler birakabilmis onculerden etkilenir.
Yolculuklarinin son agamasinda kendi gizgileriyle gok kubbe altinda renklerin ve
bigimlerin bir araya gelerek olusturdugu hos bir seda birakarak dunyadan
ayrilirlar. Henri Matisse, Dunya resim tarihinde iz birakmayi basarabilmig
sahsiyetlerdendir. Sanat anlayisini etkilenmekte kusur gérmeyerek, etkilenmeyi
O0zgunlUk arayisinda kendisine yol gosterecek bir kilavuz haline getirerek farkli

sanat akimlarindan edindigi tecrubelerle yeni, 6zgun ve orijinal olani
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yakalayabilmistir. Eyuboglu, “Glile Giile Matisse Usta” adli yazisinda Matisse’in
gectigi sanat esiklerini, sanat anlayiginin one ¢ikan kisimlarini ele almis onun
renklerin resmin merkezinde yer almasi igin goOsterdigi cabalari, hakim
oryantalist anlayisin sinirlarini asarak farkh kalttrleri birlestirmekte gosterdigi
mahareti ve Dodu sanatinin detaylarina inerken gosterdigi 6zeni dillendirerek
sanat surdugu surece 6nemi daima vurgulanacak bir sahsiyete haklarini teslim

etmistir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’'nun diz yazilarinda 6ne ¢ikan bir diger yabanci sahsiyet
Van Gogh’tur. “Yukule-le Van Gogh’u Anlatiyor” isimli yazisinda Van Gogh’'un
sanat hayatina ve mizacina dair detaylara yer verilmigtir. Cinli Ressam Yukule-
le’nin agzindan kaleme alinan yazida sanat sahasina yeni yeni adim atan geng
bir sanat¢cinin o sahada yetkinligini kanitlamis bir 6ncuye duydugu saygi ve
minnet 6n plana gikmakta ve yalnizca gen¢ ressamin zihninde yer alan degerli
eserler ortaya koyabilmig kisilerin bu eserleri meydana getirirken bir konfor
alanina sahip olduklari algisinin gercekte bir yanilgi oldugu ortaya

konulmaktadir.

Ressam Yukule-le, Cin’de resim egitimi alirken Van Gogh’un eserleri karsisinda
bayulenir. Bdyle kiymetli eserleri veren bir ressamin mutlaka her seyiyle
mukemmel bir atélyede, malzeme bolludu igerisinde ve sadece resimle mesgul
olarak bu eserleri verdigini disunur ve bir an 6nce bu eserleri veren ressamin
atolyesinde onunla birlikte calismak icin Fransa'ya gelir. Fakat Fransa’daki
sure¢ kurguladidi gibi gitmez. Ressam Van Gogh, Yukule-le Paris’e gelmeden
cok uzun bir stre 6nce vefat etmistir. Uzun bir sire 6nce 6limle bulusan Van
Gogh’un yasami da dusundigu gibi konforun degil zorluklarin c¢evreledigi

unsurla gevrelenmis bir yasamdir.

Van Gogh’un yasaminin bazi kesitleri dahi beklentilerinin yersizligini ortaya
koyar. Onun 6mur boyu yaptigi resimler istedigi karsiligi gérmedigini, ¢ogu
zaman kardesinden borglar alarak sanat eseri vermeyi surdurdugunu, belki
sanat kivilcimi dogurur inanciyla bir jandarmaya hediye ettigi resmin
jandarmanin  onu satip igki igtikten sonra hayatini kaybetmesiyle

sonuglanmasinin bile sanatgida derin bir istiraba donustugunu 6grenmesi dahi
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onun Van Gogh portresini goktan yerinden sarsmistir. Zamanla bunlari 6grenen
Yukule-le, sahsiyetiyle sanat dinyasinda yer edinen Onculerin aslinda hayatlari
boyunca onlari sanattan koparmak isteyen bircok nedenle mucadele ettiklerini
verdikleri micadelenin agirligina ragmen yasadiklari ¢agin insani tarafindan
anlasilamadiklarini, Urettikleri degerlerin ancak sanatkarlar dinyadan goctukten

sonra olmasi gereken yere kavustuklarini fark eder:

Fakat Van Gogh beni seytan gibi carpmisti. Hocam bana onun hayati
hakkinda hig malumat vermemis, ben onun bundan yirmi bes otuz sene
evvel hatiri sayilir bir sefalet ve buhran icerisinde can verdiginden habersiz
Paris’e qittigim zaman onun atdlyesinde calisacagima her ne pahasina
olursa olsun karar vermistim. Seve seve onun fircalarini yikayacak,
atolyesini supurecektim!. Fakat Paris’te onun coktan oldigunad édrenince
anam 0Olmus kadar sarsilmis ve boya parasini kardesinden dilenen Van
Gogh’un hayati boyunca ne supurilecek bir atolyesi, ne de benim Operek
yikamak istedigim cifte cifte fircalari oldugunu duyunca igim yanmisti.
Ressamlarin icinde onun kadar bedbaht ve kimsesizine rastlamadim.
Bedbahtligin onda ne kadar kllgelestigini resim yaptigr bir koyln
jandarmasina hediye ettigi resmin zavalll jandarmanin hayatina mal
olusunu okudugum zaman anladim, tiylerim trperdi (Eyuboglu,1989, s. 79-
80).

Sanatgl, duygularini, dustncelerini en u¢ noktalarda yasar. Siradan bir insan
icin Uzerinde durulmadan gecilebilecek bir detay sanatg¢i i¢in gunler boyu
zihninde dolasan bir sorunun, ylredinde hissedecedi bir sizinin sebebi olabilir.
Ressam Van Gogh da diger sanatgilar gibi duygu ve dusuncelerini derinlerde
hissetmekten kendini alamayan bir sanatgidir. Yasaminda sergiledigi tavirlar
bunun en agik gdstergelerini olusturur. ince diisiinceler ve yodun hisler sanat
eserine giden yolda sanat¢inin en blyutk yardimcisidir. Hissettikleri derin duygu
ve dusuncelerle ¢aginin algilarini asan sanatgilar, ¢ogunlukla ileri bir zaman
dilimine hitap eden sanat eserleri ortaya koyarlar. Sanatglyl siradan insandan
ayiran algl yeteneg@i ve sanatsal endiseler, Van Gogh érneginde oldugu gibi
yasadigi cagda anlasilamadigindan degersiz ilan edilme veya normal olanin

sinirlarini zorladigi igin ve g¢ogunlukla bu sinirlari asip yeniden tanimlamayi
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basardigi igin bir ¢esit aforoz edilmeyle karsi karsiya birakabilir. Fakat iyi sanat
eseri Van Gogh'un eserlerinde de gorulebilecegi gibi dogru alicilarla
karsilastiginda veya toplum sanatg¢inin dnceden dusunduklerini kavrayabilecek
duzeyi yakaladiginda hak ettigi konuma kavusur. Bazen sanat¢i henlz
yasarken gercgeklesirse anlagilabilmenin getirdigi huzurla sanatgiya haz
verebilecek bu durum, kimi zaman ise sanat¢cinin dAliminden sonra
gerceklesmektedir. Her ne kadar yasarken bu durumun olugmasinin sanatgiya
saglayacagi manevi ferahlik ve maddi karsilik g6z ardi edilemese de
olumunden sonra de@eri kabul edilen ve hak ettigi yere ulasan sanatgi, tipki
hakikatin yukunu taslyip onu yagsami boyunca karsilastigi mesakkatlere ragmen
koruyup kollamaktan, ona uymaktan geri durmayan din ulusu gibi guzelliklerle
anilacaktir. Nitekim Van Gogh bugin, hem resim egitimcileri, hem resim
sanatcilari hem de siradan sanat meraklilari tarafindan eserleriyle degerli kabul

edilen bir resim dehasi haline gelmigtir.

Detaylarina inilmeden izlenen sanatgi portreleri yalnizca guzelin ve rahatliklarin
donattigi bir alanda tabiatin batin guzelliklerinin olusturdugu senfoniye eslik
ediyor gibi gozukebilir. Oysaki Van Gogh 6zelinde de gorulebilecegi gibi deha
sahibi sanatgilarin pek ¢ogu bugun ulastiklari konuma hayatlarini sarsan,
dunyayl, insanlari ve sanatl sil bastan, yeni bir bakigla ele almak zorunda
kaldiklari ve bir anlamda ayaklarindaki prangalara ragmen devam etmek
zorunda kaldiklari sanat yolculugunun sonunda edinmiglerdir. Acidan,
mesakkatten ve bunlarin  olusturdugu sancidan beslenen dehalar,
cevresindekilerin ulastiklari yasam dizeyini asmis, sanat gozlUkleriyle netlesen
bir evrenin kapisindan igeriye girmislerdir. Bir baska deyisle cesitli sekillerde
dinyada konfor alanlarindan uzaklastirlan sanatgi, digerlerinin alaniyla
herhangi bir benzerligi olmayan kendi konfor alanini sanatla kurmus ve
yasamindaki olumsuzluklari bu konfor alaninin kurulmasi igin bir parga haline

getirebilmigtir.

Eyuboglu'nun yazida bir yandan Van Gogh’un portresini ortaya koyarken diger
yandan Cinli ressam Yukule-le’yi konusturarak resim tarihinde yer etmek, kalici

artnler ortaya koymak isteyen geng¢ ressamlara bu yolculugun nasil duraklardan
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olustugunu anlattigr soylenebilir. Resim tarihinin 6nemli simalarindan Van
Gogh’un yasamiyla Kkarsilasan Yukule-le'nin algisinda olusan degisim,
sanatg¢inin yolculugunun gergekleri hakkinda bilgisi olmayan her merakli igin bir
yol gosteridir. Sanat yolculugu hakkinda bilgi edinen merakh, bu yolculugun
kendisine bilinen bir konfor alani ve bundan kaynakli bir tn sunmayacagini fark

edecektir.

Bedri Rahmi Eyuboglu'nun dizyazilarinda portresine yer verdigi diger bir
yabanci sanatgli Cezanne’dir. “Yukule ve Cezanne” isimli yazisinda ressam
Yukule-le’nin resim anlayisini degistirmeye, resme farkh bir zaviyeden bakmaya
karar verdigi bir ddnemde yaptigi bir mize gezisinde Cezanne’nin eserleriyle
karsilasisi ve bu karsilasmayla Yukule-le’nin sanat anlayisinda yeni kapilarin
acilis1 konu edilir. Uzun bir stire Ooncu kabul ettigi sahsiyetlerin etkisiyle resmin
kilim olduguna inanan Yukule-le, Cezanne ile birlikte resmi edebi deger
uzerinden deg@erlendiren anlayistan(bu anlayis resmi olusturan batin pargalarin
bir araya geldiklerinde bir hikdye anlatmasi gerektigi esasi tUzerine kuruludur.)
uzaklagarak rengi tabiatin kendisini resmin merkezine yerlestirmeye yonelen bir
anlayisa zihnini acar. Uzun suredir dimagina yerlesen anlayistan kurtulmak
onun igin zorlu bir suregtir. Bu slreci yonetmenin Cezanne’nin kisgilik 6zellikleri
uzerine eQilmekle ¢ozulecedini dusunur. Cezanne, resim anlayisini bir resimi
defalarca ve saatlerce calismayi kabul eden bir disiplinle kurmustur. Yukule-le
her ne kadar kendisinde bodyle bir sabrin bulunmadigini bilse de yeni resim
anlayisina dahil olmakta israrlidir. O glne kadar edindigi resim perspektifini
vucudunda dolagsan bir zehre benzeten Yukule-le, Cezanne’in eserleriyle
panzehre kavusmak ister. Cezanne, sanati ve sahsiyetiyle yerylzinin
hareketine aldirmayip oldugu yerde kok salmaya ve varligiyla guven veren bir

dag gibi durmakta ve Yukule-le'yi zirvesine ¢agirmaktadir:

Hakikaten dostum, bu sergiden c¢iktiktan sonra ne yapacagimi bilmez bir
hale gelmistim. Ben resmi ¢oktan gokten yere indirmistim. Fakat
buglnlerde kafami alt Ust eden ‘Cezanne’ bu sergi ile beni butin batun
sarsmig ne yapacagimi bilmez bir hale getirmisti. ‘Cezanne’da butin
aradiklarimi butun aradiklarimi buluyordum. Ben resmin yarisindan ¢gogunu

renge veriyordum. ‘Cezanne’da bu vardi. Onda renksiz(form) olamayacag
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bir zafer halinde dalgalaniyordu. Fakat?... Fakat “Cezanne” bu neticeye
varmak icin seksen yasina kadar ginde 12 saat calismisti. Ayni resmin
Uzerinde yuzlerce defa calisabiliyordu. Bir resmi degistirmeden onun
Uzerinde yuz defa calismanin ve her defasinda ona bir parga ilave
edebilmenin ne oldugunu butin ressamlar bilir. Halbuki benim resimlerimin
azami dort-bes seanslik canlari vardi. Benim her gun degisen goruslerim,
buluslarim vardi. Ben ‘Cezanne’de istedigimi bulmugtum fakat benim ona
taban tabana zit bir calisma tarzim, bir yaradilisim vardi (Eyuboglu, 1989,
S. 113-115).

Sanatgl, sanat yasami slrerken ilgilerinin, duyuslarinin degismesi sebebiyle
degisik sanat kanallarina yonelebilir. Sanatgiya kattiklariyla onu gelistiren ve
daha olgun eserler ortaya koymasini saglayan bu yodneligler ¢ogunlukla
sanat¢inin, benimsedigi eski anlayiginin giderek Uretimine katki sunmayacak
derecede siradanlasmasiyla ve eski anlayis icerisinde kesfedilecek bir noktanin
kalmayigla baslar. Sanat akiminin, érnek alinan sanatgcinin degistiriimesiyle
sonuglanan bu arayis, sanatgiya yeni sanat ufuklarini kesfedebilmenin yollarini

acar.

Yazida belirtildigi Gzere Cinli Ressam Yukule-le, uzun bir slire bagka bir sanat
anlayisiyla resimler ortaya koyduktan sonra Cezanne’nin sanat anlayisinin
kendisini daha ileri bir seviyeye tasiyacagini fark etmis, eserleriyle, yasam
bigimiyle Cezenne’nin sanat dunyasi Uzerine kesifler yapmaya bagslamigtir.
Cezanne’nin sanat dunyasi Uzerine izlenimlerini okuyucusuyla paylasan Cinli
Ressam Yukule-le, detayli olmasa da bir Cezanne portresi ortaya koymustur.
Dikkatle okundugunda c¢izilen portrede iki unsur on plana ¢iktigi fark edilecektir.
Ressam Yukulele, Cezanne’nin renkleri temel alan resim anlayigini ve onun

caligsma disiplini on plana ¢ikarmaktadir.

Bedri Rahmi Eyuboglu, “Yukule-le ve Cezanne” adli yazisinda Yukule-le’nin
Cezanne Uzerine yapti§i goézlemler ve incelemeler yoluyla, modern sanatin
gelisimine yaptigi katkilarla resim tarihi igerisinde yer eden, resim Uzerine
disunmekte ve calismakta gdsterdigi 1srarla yeni bir renk ve perspektif

anlayisinin dogusunu hazirlayan Paul Cezanne Uzerinden genel anlamda sanat
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sahasinda 0zel anlamda da resim sahasinda kayda deger eser ortaya
koyabilmenin c¢alisma azmine dayali oldugunu ortaya koymustur. Eyuboglu’na
gore, ilham perilerinin fisildayislarini sanat kivilcimlarina ve en sonunda degerli
bir sanat eserine doénustirmenin yolu, her detayin Uzerinde defalarca
dugunebilme sabrina ve her seferinde zihne digen yeni bir piriltiyr resme yeni

bir dokunusla yansitabilme yetenegine baghdir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’'nun yazilarinda portrelerine yer verdigi diger bir sahsiyet
sanat anlayisinin olusumunda etkileri olan ElI Greco’dur. Eyuboglu, “Greco
Allahsiz Sanatkar” adli yazisina Kariye Camii'nde dolagirken camideki
mozaiklerin kendisinde uyandirdidi estetik hazzi anlatan bdyle bir estetik durusu
simdilerde ortaya koyabilecek bir sanat¢inin var olup olmadigini sorarak baslar.
Daha sonra Klasik sanat olarak bilinen sanat déneminde dini dislnce ve
duygularin sanati nasil yonlendirdigine deginir. Sanatinin kaynagini dini
dusuncelerden alan isimleri dusunurken ElI Greco’yu hatirlar. 1545 yilinda
Girit'te dogan Greco, Venedik'te resim sanatina baslamis Velazques ve
Tiziano’nun etkisiyle UrGnler vermis, c¢agdaslarindan anatomi bilgisinin
eksikligine ragmen boya kullaniminda gosterdigi cesaretle ayrigsmistir. “Delice”

bir sahsiyet olarak kabul géren Greco, 1614 yilinda dlmustar:

Dinden en blyuk hizi alan sahsiyetlerin basinda Greco var. Dini mevzulari
onun kadar duyarak boyayan ressam gormedim. 1545te Girit'te dogup
Venedik’'te resme baslayan ve ispanya’ya yerlesip eser veren bu sanatkarin
hayati hakkinda uzun boylu malumat yok. 1614’te d6len Greco’nun
Velazques ve Tiziano’'nun tesiri altinda kaldigi, anatomi bilmedigi fakat
boyasinin ¢ok kuvvetli ve delice oldugunu Laruslar soyliyor (Eyubodlu,
1999, s.188).

Sanat tarihi icerisinde digerlerinden ayrisan sahsiyetler, yaygin anlayislarin
disina c¢ikabilecek cesareti gosterebilen sahsiyetlerdir. Ozgiin sahsiyetler hem
beslendikleri kaynaklar hem de ortaya koyduklari drtnler agisindan farkh
noktalarda durur. Dini inanglarinin kuvvetinden Ufleyerek sanat atesini
kortkleyen Greco, 6zgun bir yer edinmeyi basarabilmis kimselerdendir. Nitekim

devrinin genel kabullerini asan dehasi tipki Van Gogh'da oldugu gibi
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anlasilamamaya ve normalin sinirl dunyasini bir kenara birakarak dahilik ile
delilik arasindaki ince gizgide derin duyuslarla dolu yurayusler yapmaya dogru
g6turmustar. Greco, ilk olarak sanatgi olarak ayristigi siradandan daha sonra
Ozgun bir sanat anlayiginin ardindan giderek uzaklagsmistir. Bu ozelliklerinin
yaninda disavurumcu Uslubuyla Kubizmin onculerinden sayilan ve Bizans
sanati ve Bati sanati arasinda baglar kuran bir yapiya sahip olan Greco’nun
sahsiyeti, Klasik anlayiglarin ulastigi dorugu ve yeni resmin ulasabilecegi
noktalari tartisabilmek adina uygun bir zemin barindinir.  Klasik sanat
anlayisinin digina g¢ikarak dini baglardan, usta cirak iligkilerinden ayri bir sanat
damarindan akan suyla doymaya c¢alisan Yeni Resim, Tanr’dan ve dini
degerlerden bosalan ilahi gucin yerine tabiati koymustur. Her turli bagdan
azade tabiata yonelen ressam buradan sanatinin tohumlarini toplayacaktir.
Yeniligin tazeligini kendinde barindirdidi igin attigi her adim degerli olan bu
arayisin  Klasik sanatin ulastigi doruklari bir 06te noktaya goéturtp

goturemeyecegini zaman gosterecektir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’'nun portresine yer verdigi bir dijer yabanci sahsiyet,
ressam-heykeltras Modigliani’dir. ~ “Modigliani” adli yazisinda onunla nasil
tanistigina ve sanat anlayisina yer veren Eyuboglu, modern sanat anlayisiyla
urln veren sanatginin samimi bir i1srarla bu sanatin imkanlarini zorlayisini,
maddi gerekgelerle heykelden geri kalip butin enerjisini resme verigini anlatir.
1930 yilinda Lyon Edebiyat Fakultesinde verilen bir konferansta dinleyici olarak
bulunan Eyuboglu, Ruol, Picasso, Matisse, Cahagali gibi modern sanatin
onculerinin tablolarinin ardindan gosterilen portresi sayesinde Modigliani ile
karsilasir. Dinleyicilerin pek c¢ogu diger sanatcilarin eserlerini hayranlikla
karsilarken Modigliani’nin eserlerini “olmaz boyle sey” diyerek karsilamislardir.
Bu tepkinin ardindan Modigliani’nin sanatinin izlerini siren Eyuboglu, bir sire

onun urunlerini izledikten sonra tepkinin sebebini anlar:

Daha sonralari Paris galerilerini susleyen resimler arasinda Modigliani'nin
portrelerini  goérdiguim zaman Lyon’daki konferans salonunu saran
kahkahalarin sebeplerini ariyordum. Modigliani’'nin deformasyonlari ‘tabiat
degistirme’leri yaninda bir Picasso veya bir Chagail'in cureti ¢cok daha

ileriye gitmisti. Daglara biyik, merdivenlere sakal, surahilere kas g6z
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takarak, resimlerin altina bilmem kimin portresi adini veren azgin ressamlar
yaninda Modigliani ¢ok daha masum ve tabiata yakindi. Fakat onda
seyirciyi cinler gibi carpan bir ifade kuvveti, korkung sadelik ve esine ¢ok az
rastlanan bir vuzuh vardi. Ve iste onun portrelerini 6tekilerden birdenbire

ayiran da bu vuzuh, sadelik ve ifade kuvvetiydi(Eyuboglu,1995, s. 193).

Ayni sanat 15131 farkh sahsiyetlerin zihinlerinde farkli karanhklari aydinlatabilir.
Zihinde olugsan aydinliklar sanat eserine degisik algilarin yon vermesini ve
ortaya yaraticilik mevsiminden derilmis farkli Grtnlerin ¢gikmasini saglar. Bunun
yaninda sanat arayisinin sanatginin  kaninda gezen arzusu kiminde
Eyuboglu'nun ifadesiyle “azgin” bir istegin hudutsuz degistirme isteginin disa
vurulmasini saglarken kimi sanatkarlarda daha durgun daha bir arayigin
yansimasi olabilir. Modern sanatin “vahsiligi” karsisinda buyilenen Modigliani
de arayisi sadeligin ayrimindan devam ederek surdurmustir. Her ne kadar
kinsiz bir arzunun yirtici tavrini tasimasa da sadeligin de esere dikkatlice

egilenlere sundugu hazlarin dogmasina onculuk etmistir.

Eyuboglu'nun Modigliaini portresinde dikkat cektigi diger bir husus tipki diger
sahsiyetlerde oldugu gibi onun da sanat ugrasina maddi yetersizliklerle koyun
koyuna ilerleyerek devam etmesidir. Kiymetli bir heykeltrag olan Modigliaini
heykel sanatinin maliyetini kargilayamadigi igin enerjisini resim sanatina

yonlendirmek durumunda kalmigtir:

Modigliaini adeta muvakkat bir zaman icin heykeli birakip, resme
baslamisti. Heykelde ¢ok biylk tGmitleri ve projeleri vardi. Fakat malzeme
tarafl resimden daha bluylk masraflara bagl olan heykelde israr edilmesi
imkansizdi. Sefaletten, uykusuz ve alkol dolu gecelerden tasarruf ettigi
saatleri ameleligi heykelden daha az olan resme ancak
hasredebiliyordu(Eyuboglu, 1995, s. 193).

Sanatcl, konfor alanindan uzak olsa da sanatta yonelen ruhunu doyurabilmenin
olanagini mutlaka bulan Kkisidir. Sanatgi, yoksullugun insani dislinceden
disinceye, sonu belirsiz eylemlere sevk eden tarafini tam olarak ortadan
kaldiramasa da torpuleyerek veya daha dodru bir deyisle sanati yoksunluklari

susturmak igin konusturarak Urin vermeye devam eder. Modigliaini, maddi
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kogullarin kendisine sundugu zorluklardan yilarak sanati terk etmeyi degil
sanatta 1srar ederek maddi guglukleri maglup etmeyi se¢gmis bir sanat¢i olarak

resim tarihinde yerini almistir.

Bedri Rahmi Eyuboglu'nun portrelerde ele aldidi bir diger sahsiyet Leopard
Levy'dir. Eyuboglu, “Tabiat Biz ve Leopartd Levy” ve “Leopard Levy Profesor”
adli yazilarinda Levy’nin sanat anlayisini ve egitimci olarak benimsedigi uslubu

bir talebe samimiyetiyle anlatir.

“Tabiat Biz ve Leopard Levy” adli yazisini Levy'nin Gulzel Sanatlar
Akademisindeki sergisinin izlenimleriyle kaleme alan Eyuboglu, yazida
gundelik telaslar icerisinde siradan insanin gézden kacirdigi detaylari derleyip
toplayarak onlara sunan kisinin sanatkar oldugunu belirttikten sonra Levy’nin
eserlerindeki derin tabiat duyusuna deginir. Levy, eserlerinde yasamin ve
tabiatin baglaniimasi gereken yegane buyu oldugunu ortaya koymaktadir. Levy,

resim sanatinda gosterdigi bu duyus derinligini gravirde de gostermektedir.

“Leopard Levy Profesor” adl yazisinda ise Glzel Sanatlar Akademisinde
hocalik yapan Levy'nin géz boyamadan, gdsteristen uzak yalniz talebelerini
resim sahasinda derinlestirmek kaygisi guden calisma bicimini ele alir. Levy,
derinligini bildigi bir suda bilindik kulaglar atmayi degil tabiati izlemeyi segmis bir
sanatgidir. Bu anlayisla daima yeni olanin izinde gidecek olan pek ¢ok sanatgi

yetistirmigtir. Bunlardan birisi de Bedri Rahmi Eyuboglu’dur.

Bedri Rahmi Eyuboglu'nun vyazilarinda portresine vyer verdigi yabanci
sahsiyetlerden bir digeri Ressam Dufy'dir. “Dufy’nin Olim{” adli yazinda
Dufy’nin sanat anlayisini ve kendisi Uzerindeki etkilerini degerlendirmistir.

Eyuboglu, Dufy’nin kendisi Uzerindeki etkisini “...0 benim hocamdi. Onun
eserlerini basindan sonuna kadar ezbere bilirim. Bir ara bir¢oklari gibi onun
tesiri altinda kaldim”(Eyuboglu, 2004, s. 161) ifadesiyle acik¢a anlatir. Ardindan
¢izdigi Dufy portresinde Yeni Resim anlayisinin éncullerinden birisi olan Dufy’nin
Anadolu nakisindan, Cin seramiklerinden, iran minyatirlerinden faydalanan
genis kaynak dunyasina ve onun bir yandan modern olani gozlerken ote

yandan Dogu’nun sanatina bigéne kalmayan algisina vurgu yapar.
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Bedri Rahmi Eyuboglu’nun portresine yer verdigi bir diger sahsiyet Bonard'dir.
“‘Bonard’a Selam” ve “Bonard D Grubunda” adl yazilarinda Bonard’in hem

kendisi igin hem de igerisinde bulundugu sanat grubu i¢in 6Gnemine deginir.

Bonard’a selam adli yazisinda Bonard ile eserleri Gzerinden nasil bir bag

kurduklarini soyle agiklar:

“Biz D grubunun azalari hi¢birimiz Bonard'in kendisini gérmedik. Onu
eserlerinden tanirnz, amma evimizin bahgesini sevgilimizin gozlerini

tanidigimiz kadar...
Onu ne kadar severiz bilir misiniz?

Gunlerdir a¢ susuz dolasmis bir kimsenin kendisine bir piskin somun bir

bardak su vereni sevdigi kadar(Eyuboglu, 2004, s. 255)

Sanat eseri, sanatciya gérinmez mubhipler, sanatgiya bir asigin sevgilisine olan
badi gibi karsiliksiz ve gugcli baglarla bagli 6grenciler yetistirebilir. Sanatg¢inin
binbir emekle kurdugu bir fikir, glnler stren bir arayigin Urand olan dokunus
kendisinden uzaklarda bir yerde yankilar dogurabilir. Estetik hazzin ve sanatsal
degerin tasiyicisi olan sanat eseri boylece ayni zamanda bir okula da
donusebilir. Bonard'in resimlerinde tabiat unsurlari ve diger unsurlar, resim
meraklisina yasama sevinci asilayan resimlerdir. Genglik yillarinda Bonard’in
resimleriyle tanisan Eyubodlu, aradan uzun yillar gegmesine ragmen musahede
ettigi resimlerden aldigi estetik hazzi halen ayni coskunlukla hissetmektedir ve
Bonard’dan edindigi algiyr ve disiplini sanatini yonlendiren bir unsur olarak

korumaktadir.

Eserler yoluyla kurulan bag, giderek sanatgilarin sanat arayisinda ortak bir
paydada bulugsmasini saglayabilmektedir. Bu bagin kurulmasinin ardindaki
sebepleri “Bonard D Grubunda” adli yazisinda agiklar. Bonard daima yeniyi
denemeyi sirduren, yeniligi ararken acemi goérinmekten c¢ekinmeyen bir
sahsiyettir ve bu anlayisi strduridrken butin bir esyayi resminin konusu haline
getirmeyi bilmistir. Resimde arayisi ve konu genigligini saglayan bu tutum
Bonard’a ve sanatina duyulan saygiyi/sevgiyi arttirmigtir.
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Delifisek, Resim Yaparken, Yukule-le’'ye Mektuplar ve Dost Dost adli eserlerde
yer alan yerli ve yabanci ressamlarin kelimelerle gizilen portreleri birlikte
disudndldiginde Eyuboglu’'nun doért yazida su hususlari 6ne c¢ikardigi

soylenebilir:

Genel anlamda sanatginin, 6zel olarak ise ressamin dehasindan kaynakli
olarak bir uyumsuz olarak diger insanlarin deneyimlemedigi yagsam bigimlerini
deneyimler ve sanatgi mizag itibariyle diger insanlardan farkh &zelliklere

sahiptir.

Dunyayi anlama ve anlamlandirma sekilleri icerisinde dnemli bir alan olan sanat
sahasindaki c¢abalar, bu alana dahil olduktan sanat ugraginin surdagu son
saniyeye kadar farkli sanat akimlari, sanat eserleri ve sanatgilarin etkisiyle
degismeye, donusmeye bir anlamda her gegen gun yeniden tanimlanmaya
acgiktir. Diger sanatgilardan ayri olarak o6ncu sanatgilar, etkilenmekten
korkmayarak bu suregleri orijinallige giden bir sure¢ olarak degerlendirip bu

sureci olabildigince verimli gecirmeye caligirlar.

Distan bakildiginda butun igleyisin kendi rayinda sorun gikarmadan ilerledigi
gOzukse de sanat ugrasi bir konfor alani olmaktan uzaktir. Bir bagka deyisle
gercek hayat icerisindeki manasiyla konforun 6ncu sanatgilarin ¢ogunun

mahrum oldugu bir alandir.

Sanat, ilhamin buylli kaynaklarinin yaninda sanatin da calisma disiplinine

ihtiyac duyar.

Bedri Rahmi Eyuboglu, sanatkarlarin portrelerini ele alirken ilk olarak onlari
diger insanlardan ayiran deha faktorine deginmis ve mizag¢ faktorunin yasam
bicimi Uzerindeki ve sanat sahasi Uzerindeki etkisini ele almistir. Fikret Mualla
ve Van Gogh o&rneklerinde gorilebilecegi gibi sanatci, deha atesiyle
donatildigindan siradan hayata ve siradan insanlarla kurdugu baglarda bir
uyumsuz olarak 6ne cikmaktadir. Sanatsal olanin yakalanabilmesi ve ¢agin
distince ve sanat ufuklarina gizdigi sinirlari asabilmek igin bir gereklilik olan bu
uyumsuzluk sanatginin mizacini sekillendirmistir. Oteye hitap eden sanatgl,
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duygu dusunce derinligi igerisinde Van Gogh, El Greco, Madigliaini
orneklerinde oldugu gibi kimi zaman kendisini duyuramamanin sancisiyla
kendisine yalitilmis bir alan secerek sanat ugragina taliplerini yine Ote bir
zamandan umarak devam etmis kimi zaman ise Fikret Mualla 6rneginde oldugu
gibi yasamin normal boyutlarina uyum saglayamamanin getirdigi ruhi kirginlikla
alkoliin de iginde oldugu cesitli yollarla ger¢egin bogucu ellerinden kagmaya

calismistir.

Eyuboglu, dehadan sonra ¢izdigi portrelerde sanatin sonu gelmeyen bir tekamdul
olusunu vurgulamistir. Ozellikle El Greco, Henri Matisse, Cezanne’nin ele
alindig! yazilarda 6ne cikan bu husus, ressamin sanat sahasina dahil oldugu
andan itibaren degismeye ve donusmeye acik, her gegcen gun egilip bukulerek
seklini arayan bir sanat hamuruyla yogrulan kisi oldugunu one ¢ikarmaktadir.
Henri Matisse, Greco ve Dufy o6rneginde goruldigu gibi oncl sanatgilar,
etkilenmekten kacinmayip sanat yolculugunun asil sesi kavramaya yonelmis bir
tekdmul oldugunu bilerek sanat akimlarindan, karsilastiklari sanatgilardan ve
sanat Urunlerinden verimli bir sekilde faydalanarak orijinal olana ve kendi

usluplarina ulasmiglardir.

Eyuboglu, yine ¢izdigi sekiz portrede de ortak olarak sanatin meraklisina her
seyin sorunsuz ilerledigi, dingin bir konfor alani sunmayacagini vurgulamistir.
Fikret Mualla, Nazmi Ziya, Van Gogh, Cezanne, Greco, Madiglaini, Dufy,
Bonard portrelerinde 6ne c¢ikarildigi gibi sanatgi Tanr’'nin tekvin sifati beride
tutulmak kosuluyla noksanliklardan ve yokluklardan varlar meydana getirebilen
bir varliktir. Cogu zaman hayatin onlara sundugu mesakkatlere aldirmayarak,
eksiklerle devam edebilmenin bir yolunu bularak ilerleyen ressamlar, gergek
hayatin disinda bir anlayisla kendi konfor tanimlarini yapmis ve bu konfor
alanini iginde olduklari olumsuz kosullara bir anlamda cevap olabilecek sanatsal

artnlerle suslemislerdir.

Son olarak portrelerin hepsinde ortak olarak vurguladigi husus ¢alisma azmidir.
iIham perilerinin vakitli vakitsiz ziyaretleriyle diger insanlarin
deneyimleyemeyecegi anlar yasayan sanatcilar, yasadiklari anlar yaraticiliga

dokebilmek igin Israrla gevrelenmis bir galisma azmine ihtiyag duyarlar. Sanatin
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devamlihdi bu 1srara baghdir. Fikret Mualla’nin geri kalan her seyi geride
birakarak resim ugrasina siginisi, Nazmi Ziya'nin butun tenkitlere ragmen
inandigi anlayisin derinliklerine inmeye olan 1srari, Matisse’in ve Dufy’nin farkl
sanat akimlarindan ve farkli kilttrlerden beslenerek devamli strdirdigu sanat
arayisl, Van Gogh'un kendisini duymayan c¢agdaglarina ragmen oOtelere
seslenisi, Cezanne’nin saatlerce suren dikkati, Madigliani’nin heykel sanatinda
eser vermeye imkanlarinin el vermemesini bahane etmeyip enerjisini resim
sanatina yonlendirigi, Leopard Levy’nin bilindik anlayislardan uzaklasarak yalniz
yeniligin izinde giden talebeler yetistirmeyi gaye edinisi, Bonard’'in acemilikten

¢cekinmeyen ve esyanin butinunu igine alan algisi bunu ornekler niteliktedir.

2.1.4. Diger Konular

Bedri Rahmi Eyuboglu, resim sanati hakkindaki fikirlerini diz yazilarinda
islerken diger konular baghgl altinda ele alabilecegimiz bazi hususlara
deginmigtir. Bunlar 6teki insanlar gibi hayatin icerisinden gegen ressamin ortaya
koydugu isin glindelik yasamdaki igslere benzeyen/ayrisan yanlari, bir baska
deyigle ortaya konulan eserin yararli mi yararsiz mi olusu, diger insanlar gibi
hayatina devam etmek zorunda olan ressamin gecimini nasil temin edecedi
sorusu ve ressamlarin resim sanatini icra ederken yasadiklari malzeme
problemleridir. Her G¢ mesele de resmin maddi yanini géstermeleri agisindan
dikkate degerdir. Yazilar, Eyuboglu’nun Yukule-le’ye Mektuplar adli eserinde

yer almaktadir.

Ayrica, Bedri Rahmi Eyuboglu’'nun dizyazilari incelendiginde 6zel bir bashk
altinda degerlendirilecek kadar etraflica ele alinmayan, kendilerine doénuik
degerlendirmeler bir durum tespiti veya tanimlama duzeyinde kalan bazi
kavram ve konularin varli§i géze carpmaktadir. Bu kavram ve konulari da Diger
Konular baglgi altinda ayni meseleyi ele alan yazilar birlikte degerlendirilerek
ve yazilarin éne ¢ikan yanlari aktarilarak ele almakta yarar vardir. Yazilar, ortak
noktalari birlestirilerek degerlendirilecektir. Ayni minvalde yazilmis yazilara
donuk genel bakisin yukarida degisik bolumlerde acgikladigimiz Bedri Rahmi

Eyuboglu'nun goruslerine katki sunacagi kusku goturmezdir. Bu anlamda
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degerlendirilecek yazilar, Eyuboglu’nun resim sanatinda usta-girak iligkisi, yeni-
eski resim anlayiglari ve desen, leke, benek kavramlari Gzerine yaptigi tanimlari
kapsamaktadir. Yazilarin Resim bolumune baglarken bir ders kitabi titizligiyle

yazildigini belirttigimiz Resme Baglarken adli eserinde yer almaktadir.

Bunun yaninda Eyuboglu'nun eserlerinde resim sanatimizin gelisimi igin dnemi
Israrla vurgulanan ama israrinin ve oOneminin buUyukligu kargisinda diger
sanatlar kadar detayl bir sekilde ele alinmayan, Tezyini Sanatlar olarak anilan
kilim, nakis ve gravur sanati ile ilgili gorusleri de bu baslik altinda ele almakta
yarar vardir. Dederlendirecedimiz yazilar, Resim Yaparken adli eserde yer

almaktadir.

Bedri Rahmi Eyuboglu, “Ressam ile Demirci”, “Yukule-le Anlatiyor |” ve
“Yukule-le Anlatiyor 1I” adli yazilarda resme dair maddi konulari

degerlendirmistir.

Eyuboglu, “Ressam ile Demirci” adli yazisinda, gunluk hayatina devam eden
siradan insanlarin mesguliyetleri ile sanat¢inin mesguliyeti arasindaki farki
islemistir. Bir demirci ¢iraginin istanbul’da acik havada resim yapan ressama
yonelttigi sorularla baglayan diyalogda, demirci giragi ustasiyla birkag gundur
ressamin yanindan gegtiklerini, gegerken onu izlediklerini belirttikten sonra
gordukleri kadariyla kendisinin gindelik kaygilara cevap vermeyen bir igle, fiziki
anlamda c¢ok yorulmadan, kendi deyisiyle ‘birka¢ c¢izgi cizerek” yasamini
surdurdugunu, diger insanlar yasama katilabilmek igin tarld mesakkatler
asarken ressamin nasil bu kadar “kolay” bir igle yasama tutundugunu
meraklanarak dusunduklerini sdyler. Sanatin ince bir bakis, bu bakigi isleyecek
deha ve diga vuracak hunerli ellerin Grinu oldugunu goz ardi eden demirci, eger
bu sekilde kisisel ihtiyaglari kargilamak mumkinse kendisinin de bdyle yagsam

arzuladigini ifade eder.

Ressam, kendisine donuk anlamaktan uzak, yargilayici bakiglari sabirla
dinledikten sonra yaptigi isin siradan insanlarin gozden kacirdiklari detaylari,
gunlik kaygilardan uzaklasarak insanlara aktarmak oldugunu bunun pek de

demircinin disundugu kadar alelade bir is olmadidi yumusatiimis bir sertlikle
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anlatir. Sanatkar, olarak ressam, demirci Ozelinde siradan insanin gundelik
telagla belki bir kez bile durup bakmadigi gégun guzelliklerini onlar igin resme
doken kisidir. Boyle bir dikkati edinebilmek zaman, vakit gibi maddi kuvvetlerin
yaninda sanat¢i duyusunu gerektirir. Bu durumu demirci ¢iraginin her gun
gectigi kopruye bir defa dahi basini kaldirip bakmayisiyla 6rnekleyen Eyuboglu

sunlari sOylemektedir:

- Senin ustan dostum, her gin bu képriiden gecer, fakat o higbir zaman

dinyanin en guzel bulutlarini yagdiran bu géklere basini kaldirmaz...
- Ya ustam kopruden gecgerken ekmek parasini dustunuyorsa?...

Ben onun ekmek parasini dusinmedigi gulnleri de bilirim, o bulutlara
bakmaz dostum. Karsiki kubbelerin bir incir kadar lezzetle kabardigini,
agaclarin bin bir oyunla duvarin Uzerinde ordigu dantelalari, vapurlarin bir
glvercin gogsu gibi fiskiran beyaz kaburgalarini gérmez, belki gérmeye

vakti yoktur belki gore gore bikmistir...

Ben bikmiyorum dostum. Ben onlarin 6nunde saatlerce, gunlerce,
senelerce kalacak ve bir giin senin ustan gézlerini fal tagi kadar agacak ‘A
a a!’ diyecek, bu benim Uzerinden her gun gegctigim képru!... Meger bizim
képrandn dstliinden ne beyaz bulutlar gegermis, meger alttaki su bu kadar
gul kokarmis... Ustana selam sdyle dostum. Ben fena bir adam degilim,
ben ona hangi vesileyle olursa olsun, gérmeden gegtigi seyleri goérerek,
sevmeden kaybettidi glzellikleri toplayip ayagina getirecegim. Hem bana
bak: yarin gelip ustana bir g¢engel i1smarlayacagim. Ardi¢c koéskimi

dinyanin en guzel bulutlarina takabilmem igin (Eyuboglu, 1989, s. 19).

Sanatgl, kainati pur dikkat izleyen, onun sundugu letafet ve zarafetleri
kacirmayan bir gozlemcidir. Yasantisini guzeli yakalamak, gorunmeyeni
gormek, ¢ozulmuis gibi acik duran dugumlerin ardina gizlenmis dugumleri fark
etmek ve bunlari sanat eserine donusturebilecek kabiliyeti sergileyebilmek
Uzerine kurar. Butun bu faaliyetler gindelik hayatin yani basinda gergeklesir.
Gunlik hayat, kendisi disinda kalan bitin ugraslari dindirmek isteyen
gercekligiyle sanatciyl kusatir. Sanatgi, bu kusatmadan guzelin blyusulyle ve

sanatin siradan insana hayatin detaylarini sunan mesajini seslendirerek
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kurtulur. Gundelik hayatin ritminden azade bir ritimle igleyen zamanin
inceliklerini siradan insana ulastinr. Siradan insana guzel olani ilk defa
gormenin, guzel olanla yuzlesmenin sagkinhgini yasatir. Yarattigi saskinlikla

insanin 6zune hakiki olani duyumsamanin ferahliginin yayilmasini saglar.

Bedri Rahmi Eyuboglu, Ressam ile Demirci arasinda gegen diyalogla siradan
bir insanin gozuyle bakildiginda gundelik hayatin gugcluklerinden affedilmis,
sectigi bir kosede hayatin istedigi cuzunu okumasina musaade edilmis gibi
gbzuken sanatginin gorevinin sanatin yalnizca onun esiginden adim atanlara ve
gercegdin sinirlarini asma sorumluluguna talip olanlarin omuzlarina yukledigi
sorumluluklar Uzerinde durmaktadir. Ona goére sanatgi, bir anlamda iki émru
birlikte surdurmeye c¢alisan bir varliktir. Diger insanlar gibi ihtiyaclarini
karsilamak, gunluk hayatina devam etmek zorunda olan sanatg¢i, 6te yandan
hayatin gorulmesi gereken yanlarini deneyimleyebilmek ve bu yanlar kayit
altina alip sanat eserine donusturmek gibi bir vazifeyle vazifelendirilmistir.
Surdlurdagu ilk hayatla kendine yeten sanatgli, glizel olanin pesinden gittigi ikinci
hayatinda pargasi oldugu topluma ve insanliga okuyanlarin, dinleyenlerin,
gorenlerin hayata daha 6zenle sarilmalarini telkin eden bir ileti gdnderir. Sanatgi
ve siradan insan, sanat eseri yoluyla gizelin kollari arasinda bulusur, onun ruhu
dinelten mesajiyla yeni bir dlemde geziniyormus gibi hakikatin gézlerden irak
kalan gizlerini kesfederler. Bu gizlere vakif olan siradan insan, giindelik hayatin
karmasasina dur diyebilecek ferasete erisir ve glzeli fark edebilecek hale gelir.
Boylece, gundelik hayati asarak oOtelerden inciler tasiyan ve onlarin
parlakhdiyla sirdan insanlari aydinlatmaya cabalayan sanatgi, hem kendini

gerceklestirir hem de topluma, yasamdan kesifler sunar.

Bedri Rahmi Eyuboglu, maddi konulara deginirken ressamin ortaya koydugu
¢abanin gundelik hayat igerisinde nasil bir konum edindigini belirledikten sonra

ressamin maiset sorununu ele alir.

Her ne kadar manevi, ulu ve biricik bir yani olsa da sanat ugrasi da diger
ugraglar gibi maddi bir arka planin destegiyle surduaralir. Bedri Rahmi
Eyuboglu’'na gore, sanata devam ederken diger butiin mesguliyetlerden arinan

sanatgi, gundelik ihtiyaglarini kargilamak ve sanatina devam edebilmek igin
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belirli bir maddiyata ihtiyag duyar. Yagsama devam ederken butin glcund ve
tutkusunu sanat eserine sarf eden sanatgi i¢in bunu elde edebilmenin yolu yine
urettigi sanat eserine gelip dayanmaktadir. Eyuboglu, ressami burada iki yanini
sanat eserinin paha bigilemez ulvi bir nesne mi yoksa maddi bir karsiligi
olabilecek, bir aligverigin koprusu olan bir nesne mi oldugu sorularinin
olusturdugu ikilem karsiladiginin bilincindedir. O, butun bunlardan 6nce insani
ve evreni anlamak olaganuistu bir ¢aba sarf eden, derin duyuslarin binyesinde
olusturdugu hulyalardan insanliga seyredebilecegi bir manzara olarak sanat
eserini meydana getiren sanatginin bunlari yapabilmek icin ihtiyag duydugu
konfora sahip olmasini diler. Fakat bir yoniyle oldukga iyimser bir tavirdir. Oyle
ise sanat¢i mecburen en degerlisi olan sanat eserinden bir gelir elde etmek
zorundadir. Eyuboglu, ressamin bu zorunlulugun en azindan sanatsal nesnenin

degerini bilen kisilere eserlerin paylasiimasiyla saglanmasindan yanadir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun Cinli ressam Yukule-le’nin agzindan kaleme aldigi
diger bir yazi “Yukule-le Anlatiyor 17 adli yazinda maiset konusuna deginir.
Yazida daha once sanat eseri olarak ortaya koydugu higbir eseri satmayan bir
ressamin ilk kez UrinUnU satarken yasadiklari anlatiimaktadir. Ressam Yukule-
le, butinldyle sanat eserinin biricikligi Uzerine odaklanarak resim yapan bir
sanatkardir. Yaptigi eserlerden maddi bir karsilik beklemeden sanatini strdurar.
Zamanla idealist tavrini maddi gerekcelerle kenara birakmak zorunda kalan
Yukule-le, kendi imkanlariyla devam edebilecek sansi kalmadiginda
istemeyerek de olsa resimlerinden, desenlerinden birka¢g pargayl ufak
miktarlarla arkadaslarina vererek resim calismalarina devam edecek konforu
yakalar. Bunu bir satistan ziyade arkadasligin emegi goz ardi etmeyen yaninin
bir yansimasi olarak goren Yukule-le maddi hirslara direnmeyi surdurir. Sanat
yasamina bu sekilde devam ederken bir gun agik havada surdurdigu resim
calismalari sirasinda bir profesor ve kizinin resimlerini bedenip kisa bir siure
sonra atolyesini ziyaret ederek bazi resimlerini satin almak istemeleri onu
sasirtir. Utana sikila eserini 200 franga satan Yukule-le resmin manevi de@erini
maddi dlgulerle deder bigilebilecek bir meta ile degismeyi her ne kadar olumsuz
olarak gorse de bir yandan da sanat faaliyetinin maddi bir arka plan olmaksizin

yurGtilemeyeceginin farkindadir. Bu ikilem diyaloglara yansir. Ressamin eserini
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satarken icinden gecirdikleriyle ve eseri satin almak isteyen kisiyle arasinda
gecen diyaloglarda diger insanlar gibi bir bicimde hayatina devam etmek
zorunda olan sanatc¢inin gegimini nasil saglayacagl ve sanat eserinin diger

nesneler gibi alinip satilabilen bir nesne olup olmadigi sorularina cevap aranir:

iki ¢ giin sonra Ustelik bir de geng kizla resimlerimi gdérmeye gelen
profesdr, bana agik¢a bir resim satin almak istedigini soyleyince, yine iki
sene 6nceki teklif karsisinda duydugum sikinti bag gdsterdi. isin acikli tarafi
profesdr bana fiyat soruyordu! Birer koyun gibi satiiga c¢ikarilan
resimlerden hi¢ o glnkl kadar utanmadim. O glnlerde dehsetli suretle
paraya ihtiyacim oldugu halde profesérin kizi ile beraber o anda beni
derhal vyalniz birakmalarini ve buitiin resimlerimi bes parasiz alip

goturmelerini istiyordum.

Fakat profesor kizi ile bas basa vererek nihayet intihap ettikleri t¢ resim
Uzerinde buyuk bir minakasaya daldilar. Ben artik dayanamamis ve sudan
bir bahaneyle kendimi disari atmistim. Odaya geldigim zaman profesor bir

peyzaj 6nunde kararini vermisti:
- Size daha ¢ok vermek isterdim fakat ancak iki ylz frank.

- Cok bile kabul ediyorum derken 6teki iki resmi de kizina hediye etmeye

ugrasiyordum (Eyuboglu, 1989, s. 26).

Sanat eseri olarak resim, ressamin benligini ortaya koyarak Urettigi ve o ana
kadar uretilmis butin nesnelerden ustln ve biricik bir varliktir. Ona bigilebilecek
paha, bir esinin daha uretilemeyecek olmasi sebebiyle daha ilk andan itibaren
anlamsizlagir. Buna ek olarak maddi kaygilardan siyrilarak ulagilan bir boyut
olan sanat eserinden maddi bir karsilik ummak da sanatin dogasini yaralayan
bir arayistir. Sanat, yalniz sanat oldugu icin degerlidir. Onu maddi bir nesne
veya ihtiyagla karsilagtirmanin araci yapmak, kiyas basladigi andan itibaren

sanatsal degerin goz ardi edildigi manasina gelir.

Cinli Ressam Yukule-le'nin eserlerini satmadan ©6nce iginden gecirdigi
dugunceler onun biricik olan sanat ugrasini 6nemsedigini gosterir. Yukule-le ilk

kez eserlerinden bir parga almak isteyen kisiye eserini satmadan once esere
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talip olan kisinin eserden ne murat ettigini dugsunmektedir. Eseri satin alacak
kisinin sanat eserinde sanatg¢iyla alimlayiciy! bulusturan ortak haz sebebiyle mi
yoksa ¢ogunluk tarafindan degerli kabul edilmis herhangi bir nesneye sahip
olmak gudusuyle mi esere yoneldigini sorgulayan Yukule-le, sanat eserinin
barindirdigi kiymetleri kaybetmemesi, 6zel ve biricik konumunu koruyabilmesi
icin maddi bir faydanin araci haline getiriimemesini dnemser. Bu tutumu, maddi
anlamda zor kabul edilebilecek bir durumda dahi eserlerine maddi karsilik
biciimesinden yasadi§i rahatsizlik UGzerinden go6zlemlenebilir. Yukule-le’nin
duygu durumu akla diger insanlar gibi yasamina devam etmek zorunda olan
sanatkarin gegimini nasil temin edecegi sorusunu getirmektedir. Sanatsal olani
duyabilmek igin sanat ugrasi digindaki batin ugraglardan soyutlanmasi gereken
sanatgl, elbette, gundelik gelir kaygisindan da uzak kalmalidir. Bunun igin
sanatginin ihtiyag duyduklarini karsilayan, ona sanat ugrasi igin ihtiya¢ duydugu
konforlu ortami sunan destekgilerin varligi kaginilmazdir. Sanatg¢i olarak
ressam, eger boyle bir destekle sanat ugrasina devam ederse hem sanatsal
degerin korunmasini hem de kendisini sanat ugrasindan uzaklagtiracak

kaygilardan uzaklagmayi saglayabilir.

“Yukule-le Yaziyor 17 adli yazinin devami niteliginde olan “Yukule-le Yaziyor II”
adll yazida da maddi kaygilarin sanatgi Uzerindeki etkisi konu edilmektedir. Bu
defa Yukule-le’nin yasamini devam ettirecek konforu saglayan gelir bir aylhigina
gecikir. Bu durum sanatkari zor duruma sokarak, yasamin isilti ile parlayan
yanlarini silik hale getirir. Gegirdigi bir ayin mizaci Uzerinde ne kadar etkili
oldugunu anlatan Cinli ressam, maddi konforu sanatsal ugrasin devamlilgi igin

vazgecilmez bir gereklilik olarak gormektedir.

Bedri Rahmi Eyuboglu, resme dair maddi konulari ele alirken maiset
meselesinden sonra resimde malzeme endisesine deginir. Eyuboglu, Resimde
Malzeme Endisesine Dair adli yazisinda resim sanatini etkileyen maddi
kosullardan malzeme segiminin Uzerinde durmaktadir. Malzeme, sanatin ortaya
kondugu andan itibaren sanatsal Grinun varligini ve devamlihgini saglayan bir
unsurdur. Her ressam sectigi malzemeler O6lgisinde gdzlemlerini sanat

dinyasina tasiyabilir.
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Yazisinda Ozellikle boya sec¢iminin ve tuval segiminin sanatgiya sundugu
imkanlari ve bunlarin beraberinde getirdigi durumlari ele Bedri Rahmi Eyuboglu,
bu iki aracin hangi kalitede olursa olsun bir slre sonra eskiyip resmin
dagiimasina engel olamadidini éne surer. Eyuboglu, bu farkindaliklarla resim
ustatlarinin yaptigi eserlere dikkat kesildiginde bugun hayranlik uyandiran
resimlerin pek c¢ogunun alelade zeminler Uzerine vyapildidini, malzeme
endisesinin her ne kadar bozulma engellenemese de iyi sanat eseri Uretmenin
onune gecmedigini belirtir. Ressam, bozulmanin mutlakhginin bilgisinde olarak

en iyi runu yaratmanin yollarini aramahdir:

Simdi beni koéti malzeme ile resim yapmaya sevk eden sebepleri
arastiryorum. Bunlardan birisi muhakkak ki bir gun galerilerin birinde
g6rdigumaz harikulade bir Utrillo’nun adi ambalaj mukavvasina yapilmis
olmasi, 6teki de bir eserini kopya ettigim Gauguin’in halis un guvali Gzerine

galismasidir.

Cok sevdigim bu iki sanatkarin adi mukavva veya cuval lzerine calismalari
beni iyi musamba bulmak sikintisindan kurtarmis, ondan sonra
musambadan baska her seyin Uzerinde calismistim! Belki yaliz mukavva
veya vyalniz cuval Uzerine c¢alismakta Israr etsem bugun pisman
olmayacaktim, fakat bu mitemadiyen degisen zemin Uzerinde herhangi bir
calisma tarzini tekdmule dogru goéturmek imansizdi. Kagit, mukavva ve
rastgele hazirlanmis bir mugsamba Uzerine ¢alismaya karmakarigik
boyalarla ¢alismayi da ilave edersek bundan bir sene evvel yaptigim
resimlerin nigin Cassou’yu aglatacagini daha iyi anlatsin! itina ile
hazirlanmig bir malzeme ile ¢alismaya baslayali ¢ok olmadi, simdi en iyi
malzeme ile g¢alismaya baslayali ¢cok olmadi, simdi en iyi malzeme ile
calisan buyuklerin paletlerinin, kullandiklari yagh fircalarinin, tercime-i
halleri Uzerinde ugrasiyorum. Ger¢i Cassou gibi asirlardan asirlara intikal
etmek sevdasinda degilim fakat birka¢ sene sonra bana kendi resimlerimi
gosterdikleri zaman, ¢ok kétl ¢alinan eserlerini dinledikten sonra kendisine

fikirini soranlara:

-Cok iyi ama kimin eseri, diye soran musikisinas gibi, resmimi tanimlamak

ve
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-Kimin bu facia, diyerek guling olmamak igin, mumkuin oldugu kadar

¢alistigim malzeme Uzerinde titiz davraniyorum.

Cassou’nun hakki var dostum, sesin bile bir tenis topu gibi kitalar arasinda
mekik dokudugu, sayfalasip bir plak albiminde yer aldi§i devrede elle
tutulup gdzle goérinen bir nesne olan resmin kisa bir zaman igerisinde yok
olusu hakikaten hazin! (Eyuboglu, 1989, s. 91-93).

Bedri Rahmi Eyuboglu'na gore butun canlilar ve bitin nesneler gibi resim de
zamanin kanatlarl altinda gezinen eskimenin riizgarindan etkilenir. Oteki
nesneleri eskimenin ruzgariyla yalniz moda olandan uzak bir noktaya dusme
noktasina getiren zaman, mevzubahis resim oldugunda sanat eserini hem
eskitip, ilginin ondan c¢ekilmesine hem de maddi olarak sanatginin ortaya
koydugu cizgileri alasagi ederek onun ahengini bozmakta ve sanat eserini sanat
koltugundan indirip alelade bir duzensizlige mahkim etmektedir. Ressam,
sanat eserini ortaya koyarken her ne kadar iyi malzeme kullanarak ve iyi bir
zemin segerek bu durumun 6nline gegmeye calissa da zamanin herkese esit
olmasa da mutlaka bir pay verdigi eskimekten ve belki sanatsal iglevi yerine

getirememe durumundan hissesine dugeni alacaktir.

Bedri Rahmi Eyuboglu, “Usta Cirak I”, “Usta Cirak II”, “Usta Cirak IlI”, “Usta
Cirak 1V” adl yazilarinda resim sanatinda usta- cirak iligkisini ele almaktadir.
Ortak bir fikir tizerine kurulan yazilarda Eyuboglu italya Rénesans’indan itibaren
baglayarak 18. YUzyila kadar gelen suregte resim sanatinin dnculerinin usta-
cirak iligkisiyle yaradugunu tespit eder. Donem igerisinde kendisini kanitlamis
bir usta atOlyeler yoluyla sanatinin batlin inceliklerini aktaracagdi c¢iraklar
yetistirmektedir. Yetistirme faaliyeti, hem ustanin ustaliginin ilani hem de
siginacak bir liman arayan c¢irak icin inga edilen bir yuvaya davet olma 6zelligini
barindirir. Bir ustaya tabi olan ¢irak, sanat yolculugunun hilelerle ve celdiricilerle
dolu yollarinda edindigi hami ile glvenli bir yolculugu surdarar. Ustanin ¢iraga
inanci giragin da ustaya baghligiyla olgunlasan bu iligki atdlyenin sanatgi
doguran bir egitim ocagi haline gelmesini saglar. Cirak, ustasini dikkatli gozlerle
takip ettiginde ustada yillarin deneyimiyle kok salan bilgi ve sezgilerin yeni

tasiyicisi olur. Sanatin bilinmeyenlerini gorebilmek, kavrayabilmek adina sesi
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kisilan kisiligin icerisi sanat yolculugunda gereken niteliklerle doldurulur. Cirak
icin bundan sonra iki yol vardir. Ya ustasindan o6grendiklerini harfiyen
tekrarlayarak bu silsilenin devami olan Urunler ortaya koyacaktir ya da zihninde
donen deha pariltisini harekete gecirerek sahsina has maceralarin pesine
ustasindan aldigi kuvvetle dugecektir. Eyuboglu'na gore ustasindan gereken
dersi aldiktan sonra kendi adimlarini atacak cesareti gosterenler resim
sanatlarinin onculeri arasinda anilma armaganina da
kavusurlar.“Michelangelolar, Grecolar, Velaquezler bdyle yetismislerdir’
(Eyuboglu, 2011, s. 181).

Eyuboglu'na goére Avrupa’da ustanin c¢iraga baglhhgiyla yuritilen usta-girak
iligkileri Ulkemizde de benzer bir anlayisla varligini surdirmustir. Tezyini

sanatlarimizda gorulen gelisim, bu iligkilerin ektigi tohumlarin mahsuludur.

Ote yandan sanatsal degerin aktariimasi gibi ulvi bir amacin yaninda atolyenin
temizlenmesinden, alinan sipariglerin olabildigince hizl bir sekilde yetistiriimesi
gibi pragmatist gayelere de hizmet eden usta cirak iligkilerinin 18. yUzyildan
gunumuze gelindiginde giderek ¢cozundugunu ve ortadan kalktigi gorulmektedir.
Yeni sanat anlayigiyla atdlyede giragini kargilayan sefkatli ustalarin yerini tabiat
almistir. Yeni usta eski usta gibi buttin bildiklerini atdlyesinin kapisini galanlar
arasinda ayrim yapmaksizin dagitacak kadar comert degildir. Onun sanatgiya
sundugu tek “konfor” arayistir. Her ¢irak yeni ustanin tezgahsiz 6gretilerinden
ancak birikimlerinin ve arzularinin oOlgustinde karsiliklar alacaktir. Bunun
yaninda buyuk ustalarin eserleri de yeni ¢iragin sanat yolculugunda alabilecegi
nasihatlar igerir. Yeni ¢irak eserlerin Uzerine pur dikkat egilip onlari sanat yapan
yanlari Eyuboglu'nun deyisiyle tefsir etmelidir. Bir yandan kisiligin ve 6zgln
dokunuslarin ortaya ¢ikmasi igin serbest bir ortam sunan yeni usta ¢irak iligkisi
diger yandan sanat yolculugunun acemisi olan c¢irak i¢in bilmedigi yollarda
kaybolma tehlikesini de beraberinde getirmektedir. Usta ile ¢iragi birbirinden
ayiran ve araya pek de nasil gecilecedi belli olmayan bir kdpru olarak eseri
koyan yeni ciraklik anlayigi, eserin dogurdugu manalarin eseri Ureten Kigi
konugsmadiginda tam olarak anlasilamayacak meselelerin, oOgretilerin

bilinmezligin karanligina gomulmesine sebep olmaktadir. Ciradin bundan
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kaynakh yasadigi savrulmalar, gulun¢ durumlarin ortaya ¢ikmasina sebep

olmaktadir.

4

Bedri Rahmi Eyuboglu, “Klasik”, “Resimde Eski” ve “Yeni”, “Yeni-Eski”, “Yeniler’
ve “Yeni Resim”, Bugunki Resim, Sanat Eskicileri yazilarinda eski resim
anlayigiyla yeni resim anlayigini ele almis, iki sanat eserinin arasindaki farklari

dile getirmigtir.

Resim tarihi icerisinde 1900’10 yillar yeni sanat damarlarinin kendilerini
gOstermesi agisindan oldukga Onemlidir. Bu tarihten itibaren usta-girak
anlayigiyla atolyelerde surdurllen resim sanati tabiata agilmistir. Cezanne, Van
Gogh, Seurat, Gaugunin, Picasso, Matisse, Derain gbi isimlerin basini ¢ektigi
isimler kaideleri ustalardan ciraklara aktarilan, anatomi bilgisinden destek alan,
muhitin sanatciya kucak acan sefkatli yanindan mesruiyet kazanan resim
sanatina yeni bir ruh Uflemigtir. Yeni resim, ressamin, atdlyeye sigmayan ve
kurallarini ustanin golgesi olmadan yeniden tanimlamaya karar vermis bilingli,
odagina resim sanatlarini gelistirmeyi almis, tabiati kesfetmeye doénuk bir arayis
olarak resim sahasinda var olmaya baslamistir. Sahsiyetine ve miuzelerdeki
eserlerin sanatsal deger tasiyan cizgilerinden heybesine aldiklarina yaslanan,
vahsi kabile sanatlarindan ve belirli olmayan halk sanatlarindan kaynagini alan
yeni ruh, tabiatin her gegcen gun kendini yenileyen yuzi etrafinda “gocuk ruhu
kadar purnisyandir’ (Eyuboglu, 2011:224). Kilavuzdan yoksun bir sekilde tuvale
aktardigr manzaralar Uzerinde acemiligin izdugumlerini olusturan kusurlar, yeni

ressamin, imzasidir.

Bedri Rahmi Eyuboglu, resim tarihi icerisinde yeni bir soluk olan yeni resmin
ortaya koydugu urunler, resim kanonunda sanat eserinden resim meraklisina
sizan deha pariltilari sayesinde kendisine daima yer acmanin bir yolunu
bulacagini dusunmektedir. Anlamaya degil yargilamaya donuk bakiglarin
yaninda klasiklerin arasina dahil olur. Her sanat dalinda oldugu gibi resim
sanatinin eski sanati kutsayan, onu asilamaz olarak goren kesin inanglilari
vardir. Kesin inanglilarin duguncelerinin ¢eligkileri ancak klasik kelimesinin
olusturdugu anlam odalarinin  anahtarlarini  aramakla  mUumkudnddar.

Calismalarina tarihsel bir arka plan kazandirmak isteyen her ressamin klasik
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sanat anlayigini surdurdugunu soyledigi bilinmektedir. Bu fikrin dayandigi nokta
eskiyen sanat urununun degerli oldugudur. Oysa sanat eserinin degerini yalniz
zaman gibi tarifi, etkisi ve sonuglari tam olarak bilinmeyen, iradelerin ve fikirlerin
yazgisinda herhangi bir mtudahalede bulunamayacagi geride kalan her seye
ragmen kendi akiginda ilerlemeyi surduren bir mefhuma klasik kavraminin
cercevesini cizmek gibi onemli bir vazifenin verilmesi her devrin algisiyla
yeniden tanimlanan guzeli gozardi eder ve butun eskilerin sanatsal kiymete
ulasacag! gibi hatali bir onermeyi haklh ¢ikarir. Klasik, gegmisten gelen bir ¢iglik
olabilecegi gibi tuval Uzerinde simdinin dokunuslarini tasityan bir renk de olabilir.
Yeter ki bu rengin igiltisi, 1s1din1 resim meraklilarina gostersin, kabul ettirsin,
bilinir kilsin.  Geg¢mis ¢aglarda fark edilmek, bilinir olmak ve kanona yerlesmek
uzun zamanlar alsa da simdilerde bilim ve teknigin sundugu imkanlarla bun
saglayabilmek oldukc¢a kisa surelerde de olanaklidir. Bu durum Michelangelo ve
Van Gogh oérnekleri Uzerinden okunabilir. Eski anlayis igerisinde Uriin veren
Michelangelo’nun kanonda hak ettigi dederi kazanmasi bes yiz yil sirmus, yeni
resim anlayisiyla trin veren Van Gogh ise bunu yirmi bes yilda elde etmistir.
Bu birinin dtekinden Ustunligund degil sadece son yuzyilin 6zelliklerini belirten
ilging bir gergekliktir (Eyuboglu, 2011, s. 209). Cagin imkéanlarina sarilan ustasiz
cirak, yeni ressam, buna ek olarak “miri maldan” hissesine dugeni fark
edebilmek icin gozlerini dort agmali, oncusu oldugu sanat pinarini besleyecek
yataklari buradan edindikleriyle kurmaktan geri kalmamalidir. Bir yandan
ogutleriyle sanat yolunu aydinlatan “miri mal’dan hissesine duseni almak onu
eskiden de haberdar kilacak, eskiyi goz ardi etmeye yoOnelen Kibirli, kisir
davranigtan kurtaracaktir. Eyuboglu'nun “Biz eski resme de yeni resme de
inaniyoruz, kaynaklari ayri oldugu icin ama butun kaynaklarin bir gun bir yerde
bulustugunu da biliyoruz. ister eskisinden basla ister yenisinden yeter ki bunlari
birbirine karistirma, her ikisinin de O6zelliklerini bil” tavsiyeleri yeni ressamin
siarini belirleyen esaslardan birini agiklamak igin yeterlidir (Eyuboglu, 2011, s.
209).

Bedri Rahmi Eyuboglu'nun usta-girak iligkisi ve eski-yeni resim arasindaki
farklarin ardindan resim sanati i¢gin 6nem arz eden bazi kavramlari

tanimlamigtir. Bunlar desen, leke ve benektir.
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” 1] ” ” “® ” 1]

“‘Desen-I", “Desen-II”, “Kuvvetli Desen”, “Deseni Kuvvetli”, “Desende Heykelin

Yeri,” “Desenden Boyaya Gegerken”, “Desen Cizenin Tasalari”, “Desen Cizenin
Tasalari Yasalari” adli yazilarinda desenin tanimini ve resim sanatindaki yerini

konu edinmigtir

Desen, renk kaygisi olmaksizin yaratilan resimlerin butunudur. Ressamin
duygu ve dusuncelerine koruyuculuk yapan rengin meydandan c¢ekilmesiyle
geriye yalniz ¢izgi kalir. Cizgi, ressamin dogayi gozlemlerken muhayyilesinde
gozlemlerini bicime dokmesine yarayan, ressamin arzularinca esneyebilen
yaraticiigi 6zine sindirmig, yeri yonu ressamin iradesine tabi dogrular
buatinudur. Tabiata buyusini veren renk, her guin gézimuzun énunde belirirken
cizgi, sanatcinin zihin odalarinda gezinmeyenin etraflica tarif edemeyecegi bir
muhaldir. Tabiatta aksini tagiyan bir ayna mevcut olmayan ¢izgi, disuncenin,
duygunun, hayalin olusturdugu yaratim Ug¢geni arasinda kaleme degip kagida
dusene kadar gider gelir. Bir baska deyisle duygu, disunce ve hayal ne kadar

ressaminsa ¢izgi de onun o kadar 6z malidir.

Sanat arayiglarina ev sahipligi yapmak icin degil maddi bir gelir elde etmek
amaciyla kurulan atdlyelerde degersizlestirilen desen, resim sanatinin sarsiimaz
bir 6gesi olmanin yaninda baska birgcok sanatin ve zanaatin igerisinde yer
alabilir. Bir cografyacinin 6zenle hatirladigi herhangi bir haritanin deseni vardir.
Mimarin projesi desendir. Duvarda nakislar yapan ustanin mukavvayi asarak
ortaya cikardidi susleme boslugunun deseni vardir. Bir dantela motifinin deseni
olabilir (Eyuboglu, 2011, s. 289).

Bedri Rahmi Eyuboglu, deseni tanimladiktan ve kullanildigi sahalar
belirledikten sonra desen c¢izilirken dikkat edilmesi gereken hususlara deginir.
Desen yapilmaya baglanmadan once belirlenmesi gereken ilk nokta konudur.
Girdileri ve ¢iktilari dhemseyen heykel sanatinda oldugu gibi desende de konu
daraltiimali ve sanatci konusunun Gzerinde yogunlagsmalidir. Konu belirlendikten
sonra siradaki asama konuyu desene yansitabilmek icin gerekli birikime
ulasmaktir. Sanatci, her cizgisiyle mutlaka bir duygusunu dusuncesini

yansitmak ister. Bu arzu birikimden gug¢ almalidir. Sanatginin diledigi anlama
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giden yollarin Dbirikimin taslariyla dosenmelidir. Boyle bir birikimden

yararlanmayan gizgiler, boslukta yonsuz bir sekilde sallanan sarkaci andirir.

Deseni kuran ressam, tekrarin siradanligina dismekten dodanin her gun
kendini yenileyen yuzunden edindigi gozlemlerle ve muhayyilesinde kurdugu
his, hayal, dustnce uggeninden devsirdikleriyle cizgileri yeninin tazelenmis
pistinde raks ettirerek kurtulabilir. Eyuboglu'nun ifadesiyle eder o konuyu iyice
kavramig ve kararini vererek belli bir amaca dogru ilerleyerek calismis ise o
acemice ¢izgi icerisine gercekten buyuk bir hayat ve doga agki sinmis
olacaktir(Eyubogdlu, 2011, s. 295).

Bu asamalar gecildikten sonra geriye kagidi ve 1191 belirlemek kalir. Kagidin
maddi bir maliyeti oldugunu dusunen ressam deseni dogru bir bicimde kagida

yerlestirmeli, kaygilarini diledigi gibi yansitabilecek bir 1g1k segcmelidir.

Bedri Rahmi Eyuboglu'nun desen kavraminin ardindan tanimlarina yer verdigi
bir diger kavram lekedir. “Leke” ve “Leke Tasarilar” adli yazilarinda leke
kavramini beyaz bir ortu Uzerine dokulen bir murekkebin olusturdugu sekle
benzeterek agiklayan Eyuboglu, leke kavrami denildiginde pek ¢ok ressamin
zihninde siyah bir zemin Uzerinde olusmusg buna benzer sekillerin akla geldigini
tespit eder. Leke kavraminda odaklaniimasi gereken nokta lekenin Fransizca
ekspresif(ifadeli) szcuguyle ifade edilen gok anlamli yapisidir. Ressamin tuvale
kondurdugu leke, sanat meraklisinin zihninde onun belki de hi¢ aklindan dahi
gecmeyen noktalarin igiklarini yakabilir. Resim meraklisinin resme bakigindan
birikiminden ve resme donuk yaratici okuma niyetinden gug¢ alan bir ¢abayla

Resmin yorum esigini bir Ust seviyeye tasiyabilir,

Eyuboglu’'nun leke kavramindan sonra tanimladigi diger bir kavram benek
kavramidir. “Benek” adli yazisinda benegin rengin big¢imin, lekenin yaninda,
onlarla birlikte mana kazanan resmin en kiguk pargasi oldugunu belirtir. Benek,
sarklilarin ben, Fransizlarin grain de beute(gluzellik lekesi) dedikleri seyin
resimdeki karsihgidir. Kiguk bir cocugun bir kagida kursun kalemle biraktigi en
klguk isaret olarak da tanimlanabilecek benek, resmin igerisinde neredeyse

gorunmez bir haldedir. Resmin dokusuna sizan bu klguk dokunus, resmin var
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olmasini saglar. Eyuboglu’'nun deyisiyle dort kilheylanli resim arabasinda renk,
cizgi ve leke atlarinin yaninda bir tay olarak benek, resim arabasinin seyrine
katki sunar (Eyuboglu, 2011, s. 491).

Bedri Rahmi Eyuboglu’'nun diger konular basligi altinda degerlendirilebilecek
goruglerinden bir digeri Tezyini Sanatlar hakkindaki goérusleridir. Eyuboglu,
Resim Yaparken adli eserinde yer alan Tezyini Sanatlar bashig! altinda kilim,

nakis ve gravur sanatiyla ilgili goruglerini agiklamistir.

Eyuboglu, “Turk Kilimleri” adli yazisinda simdi bir sanat eseri olarak gérdugu ve
korunmasini ve gelistiriimesini bir memleket meselesi olarak gordugunu belirttigi
Tark kilimiyle nasil tanistigini ve kilimlerin hangi 6zellikleri sebebiyle sanat eseri
olarak degerlendirilebilecegini aciklar. Babasinin meslegi sebebiyle ¢ocukluk
yillarinda birgok Anadolu sehrini géren Bedri Rahmi Eyuboglu, bu sehirlerde
henuz g¢ocukken Anadolu kilimleriyle tanigmigtir. Zihninde yolculuk imgesiyle
birlestirdigi kilim, ona her evin duvarini susleyen siradan bir nesne olarak
gozukur. Bu durum yalniz onun icin degil, pek ¢ok Turk insani igin gegerlidir.
Asirlardan beri Turk evlerinin en esasli esyasini ve ekseriya biricik ziynetini
teskil eden Turk kilimi emektar kilimlere hicbir zaman layik olduklari sanat
degeri verilmemistir. Yerylzundeki nakiglarin en harikuladeleri ve renklerin en
coskunlari ile yukli olmalarina ragmen kilim ayak altinda kalmaktan k
urtulamamistir (Eyuboglu, 1995, s. 224).

Resim egitimi sonrasinda akademideki hocasi ibrahim Call'rnin  Tirk
kilimlerindeki sanatsal degeri ilan edercesine odasina astigi kilim ile alelade bir
nesne olarak goéziken bu Urdnlerin birer sanat eseri olduklarini fark eden
Eyuboglu, Avrupa’daki egitimi sirasinda da bu algisini genisletir. 1900’lu
yillardan itibaren gelisen yeni resim anlayisinin Tezyini Sanatlara yonelisi bunda
en buylk etkendir. Matisse, Picasso, Bonard gibi yeni resmin 6ncu isimleri
Tezyini sanatlari eserlerine kaynak olarak almaktadirlar. Bu zemin, yeni sanat
anlayislarini taniyarak, onlardan etkilenmeyi gelisimi i¢in bir firsat olarak goren
Eyuboglu icin gayet uygun bir ortam teskil eder. Kendi ifadesiyle “tezyini
sanatlarin cenneti bir memleketin gocugu” olarak Turk kilimlerine sarilir. Londra

ve Paris muzelerinde vyaptigi gezilerde dinyadaki diger o&rnekleriyle
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karsilagtinldiginda Tark kiliminin sanatsal degerinin daha ustun bir noktada
durdugunu fark eder. Yurda dondigunde de bu anlayisla Urin vermesini

garipseyenlere ragmen ayni anlayisla arun verir.

Eyuboglu’'na goére kilimleri yeni resmin dikkatine sunan husus sahip olduklari
renk cUmbusinin yaninda kompozisyon ve bigcim kaygilarindan azade
olmalarndir. Bir kilim alt-Ust edildiginde dahi sanatsal degerini yitirmez ve
kilimlerde yer alan bicimler tabiattaki herhangi bir bicime benzemek zorunda
deqildir. Yeni resmin Onculeri buradan hareketle resimdeki kompozisyon ve
bigim kaygisinin geri planda birakilabilecegini dusinmuslerdir. Mademki resim
de nihayetinde renkler ve gizgilerle yapilir. O da bir kilim gibi bas asagi ¢evrildigi
zaman kiymetinden kaybetmeyecek kadar birbirine uymus renklerden ve

sekillerden 6riimus olmahdir (Eyuboglu,1995, s. 227).

Eyuboglu, yazisinda kilimleri fark edisini ve bu degeri sanat eseri olarak kabul
edis surecini anlattiktan sonra tezyini sanatlari diger sanatlardan ayiran yanin
uzerinde durur. Tezyini sanatlarda sahsiyetten once tezgah vardir. Tezgahin
kaideleri kavranmadan Urlun ortaya konamaz. Tezgah, ¢ogunlukla kilimi Oren
Kisinin 6znel isteklerinin 6nline gegmektedir. Bu nedenle sanat arzularindan
once tezgahin incelikleri 6grenilmelidir. Aksi takdirde ne yun tezgahi dokunur ne

¢amur ortalikta yogrulur ne de sirma gevreye islenir. (Eyuboglu, 1995, s. 230)

“‘Naksi Kugumseyenlere” adli yazisinda yine tezyini sanatlar meselesine
deginen Bedri Rahmi Eyuboglu nakis sanatina yonelik kGgumseyici tavirlar
takinanlara naksin nasil olup da resmin merkezine yerlestigini anlatir. Gergegi
gbrebilmek igin alginin geldirici gagrilarina gozleri kapatmak gerekir. Oncelikle
nakig, mektep yuzu gormemis birka¢g meraklinin zaman gegirmek ic¢in ortaya
koydugu bir hobi degil bugin resim sanatinda 6nemli yer edinmis Dufy,
Gauguin, Matisse, Rue, Gromer gibi isimlerin sanatlarina kaynak olarak
gordukleri ve uzun yillar ugras verdikleri bir sahadir. Bu durum nasil olup da
naksin resmin merkezine yerlestigi sorusunu akla getirmektedir. Eyuboglu’na
gore nakis resme tabiatin yaninda dogrudan insan yapisi bir kaynagin/Grindn
girmesini saglamigtir. Resimde Allah yapisi bagta gelir, ressamin model

mevzuu, tabiat diye adlandirdigi ¢ikig noktalari hep Allah yapisinin takdirine
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goredir. Saf nakis yuzde yUz insan yapisidir. Naksl tasarlayan, onun her
zerresinden mesuldir. Nakista bu sekilde dusundugum igin Urinu boyle
tasarladim fikri degil zorunda oldugum icin nakis bu sekilde bicimlendi fikri
hakimdir(Eyubogdlu, 1995, s. 255).

Tezgahin sinirlamasiyla daha durgun hale gelen nakis sanatina yoneltilen bir
diger elestiri, naksin sanat degil sisleme oldugudur. Eyuboglu, yazisinda bu
elegtiriye bugun susleme olarak gorulen naksin her seyden oOnce evde bir
boslugu doldurmak gibi dogrudan faydaya dayali bir amacgla Gretildigini
sOyleyerek cevap verir. Buglinin ressamini nakis dunyasina ¢eken onun sus
tarafl, luzumsuz tarafi degil, onun yasayan, kolaylikla yayilabilen ekmek gibi su
gibi herkesin olan tarafidir(Eyuboglu,1995, 256)

Bedri Rahmi Eyuboglu'nun ele aldi§i diger bir tezyini sanat gravirdir. “Geg
Kaldigimiz Bir Sanat Gravir” adli yazisinda Guzel Sanatlar mezunu bir gegin
ailesiyle Istanbul'da actigi bir graviir atolyesi (izerinden meslegin gerektirdigi
O0zenin ve dikkatin Uzerinde durur. Aile ve evlat iglerine sarsilmaz bir bagla
baglidirlar ve ellerinden gelenin en iyisini yapmak i¢in daima ¢aba
gOstermektedirler. Paris’te birgok gravur atdlyesini gezdigini belirten Eyuboglu,
bu los atblyedeki atmosfer icerisinde cirak olmay dahi disinir. istanbul’daki
pek cok sanatgcinin kapini galdigi atolyenin duvarlari gravirlerle susludur.
Eyuboglu, duvarda asili olan Marquet kopyasindan hareket ederek gravir
sanatinin ne kadar gug bir sanat oldugunu ve ne derecede bir goz terbiyesi
gerektirdigini belirtir. ilham perilerinin meraklilarini rahatsiz etmemek adina
parmak uclarinda gezindikleri bir odayr andiran bu atélye her agidan sanata

nefes olan bir alandir.

Eyuboglu’nun gravur sanatini konu edindigi diger bir yazisi “Akademimizde Yeni
Bir Atolye Gravur” adli yazisidir. Yazida Guzel Sanatlar Akademisinde Leopard
Levy gbzetiminde acgilacak olan gravir atdlyesinin duyurunu yapan Eyuboglu,

gravur sanatina yabanci olan okur i¢in sanatin hangi agsamalari igerdigini anlatir:

Matbaaciliin henuz inkisaf etmedigi zamanlarda buylk ressamlarin gizgi

ile yaptiklar resimleri teksir etmek icin bagvurdugu c¢arelerden en iyi netice
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vereni; Ofan yani kezzap usulu idi. Bir ¢ginko Uzerine hafif balmumu sivamak
ve bal mumu tabakasi Uzerine ... ile resmi demir bir ugla gizdikten sonra
madeni levhayi kezzap icerisine atmak, balmumunu kemiremeyen kezzap
demir uglu kalemin tahrip ettigi yerlerden ¢inkoya tesir ederek gayet ince
cizgiler birakiyor. Levha Uzerindeki bal mumu tabakasi tamamiyla
yikandiktan sonra ¢inkoya hususi bir boya slirmekle ve yalniz gizgilere
boyanin tamamiyla girmesi icin levha itinayla temizlenmektedir. Bu
ameliyeden sonra yumusak gravir kagidi levha Uzerine intibak ettirilerek
hususi bir presten geciyor ve boéylece bir sanatkarin desenleri istendigi

miktarda teksit edildikten sonra klise imha ediliyor (Eyuboglu, 2004, s. 31)

Sanat¢inin arzularini islemesi igin goégsuni acmis bir levhaya yapilan
dokunuslar yoluyla kurulan gravir sanati, zanaat olarak basladigi yasantisina
sanata evrilerek devam etmistir. ilk olarak kitap siislerinde ve diger degisik
sekillerde kendisini gosteren gravur sanati maliyetinin ucuzlugu ve birden fazla
denemeye firsat veren yapisiyla sanatgilari kendisine ¢eken gravir sanati
estetik hazzin yayillmasinda onemli gorevler Ustlenmistir. Dunyada giderek
gelisen bu sanatin Glkemizde de kendini gosterecegi bir sahne edinmesi 6nemli
bir gelismedir. Eyuboglu, bu atdlyenin kurulusunu heyecanla kargilar. O,
heyecaninin yaninda bu sanat dalinin resim sanatina saglayacagi faydalarin da
farkindadir. Atélyenin acilmasi gravir sanatini daha bilindik hale getirecek ve
bu sahada urin vermek isteyen ressamlara gerek bilgi gerek ise imkan
anlaminda kucak agacaktir. Resim sahasinda taninmis olan sanatgilar gravirin
giderek yaygin hale gelmesiyle daha da bilinir olacaklardir. Yine gravur
uranleriyle muhtevasi genisleyen mecmualarimiz Batihh  mecmularin  sahip
olduklari icerik genisligine ulasacaklardir. Mecmualar, ressamlar igin birer okul

olacaklardir.

Buraya kadar degerlendirdigimiz yazilardan hareketle Eyuboglu’nun Diger
Konular bagligi altinda ele aldigimiz yazilarin 6nemli noktalari goyle

Ozetlenebilir:

Bedri Rahmi Eyuboglu, glndelik karmasanin igerisinde ressamin tabiatin

siradan insanin gézunden kagan guzelliklerini gézler 6nliine sermekle vazifel,
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guzelin ardindan derin bir tutkuyla kosan kisi oldugunu dusinmektedir. Onun
glzelden baska bir mesguliyeti yoktur. Digerlerinin belki bir gin bile donup
seyretme firsati bulamadiklar bitiin ayrintilarin ardi sira durmaksizin gitmek
payesi ona dusmustur. Bu ulvi gorevin yaninda elbette ressam da diger insanlar
gibi hayata devam edebilmek i¢cin maddi bir gelire ihtiyag duymaktadir. Butun
dunyaliklardan feragat etse dahi tabiati tuvale dokmesine yardim eden boyaya,
kagida ulasmak ve sanat kaygisi gudebilmek maddi bir arka plana baghdir.
Oncelikle sanatin ortaya koydugu degerlerin toplumu oldugundan daha Ustin
bir dizeye tagiyacagini fark eden guglerin sanatgiya bir patronaj saglamalarini
zorunlu oldugu bilinse de sanatgi, bazen hayat ile sanat arasinda ikilemlerle
yalniz bagina mucadele etmek durumunda kalir. Hayata kargi aldigi tavrin tek
disavurumu olan sanat eseri bu noktada sanat¢inin mecburen bagvurdugu bir
kaynaga donusebilir. Sanatgl, sanat eserinin herhangi bir maddi metanin
karsiligi haline getiremeyecegi bilgisini sakli tutarak eserlerinden maddi gelir
elde eder. Hayat ile sanat arasinda sikismanin bir benzerini sanat eserini
satarken yasar. Tum ikilemlerin ¢ikigi sanatin devam edebilmesi i¢in gerekenin

yapildigi inancidir.

Eyuboglu, resmin maddi arka planindan sonra resim tarihinin 6nemli
ayrimlarindan birine deg@inerek eski resim yeni resim ayrimi hakkindaki fikirlerini
aciklamistir. Ginimuze kadar c¢esitli ddbnemecleri geride birakarak gelen resim
sanati, benimsedikleri anlayiglar agisindan eski resim-yeni resim olarak iki farkli
damardan gecgerek gelisimini surdurmustir. Eski resim anlayigi bir ustaya tabii
olan ciragin atdlyede resim sanatinin inceliklerini 6drenmesine ve vakti
geldiginde rustinu atdlyenin ressam doguran bir saha olduguna inanan muhit
icerisinde ispatlamasina dayali olarak surdurulmustar. Usta, eklemlendigi
zincire ¢irak yoluyla bir zincir daha eklemis, cirak ustasindan aldigi bayragi
Otelere tagsimistir. 18. ylzyildan itibaren giderek zayiflayan bu gelenek resmin
atOlyeden cikarak tabiata yonelmesini ve ressamlarin tabiata ve muzelere
yonelerek kendi kendilerini yetistirmelerini beraberinde getirmistir. Yeni ressam
bir anlamda ustasiz ¢irak olarak kendi anlayigini kurmustur. Kanon igerisinde
yer alan yeni Urunler klasiklerden olabilme gururunu hakli olarak kazanmislardir.

Eski-Yeni ayriminin ardindan desen, leke benek kavramlarini tanimlayan
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Eyuboglu, deseni resmin merkezine yerlestirmis, leke kavramini yansittigi cok
anlamlilik sebebiyle 6nemsemis ve benek kavramini kiguk bir detay gibi

gorunse de resmi olugsturan muhim unsurlardan biri olarak goérmustur.

Eski Yeni sanat ayrimindan sonra Tezyini sanatlarin resim sanati i¢cin 6nemine
deginen Eyuboglu, bu sanatlarin gelisiminin ve resim sanatina kaynak olusunun
onemi Uzerinde durmustur. Ulkemiz, tezyini sanatlar agisindan bir cennettir.
Modern resim sanatinin geligimi igin yeni havzalarin agilmasini saglayan bu
kuvvet, Turk resminin gelisimine de yeni alanlar agabilir. Bunun gergeklegsmesi
icin Oncelikle bu sanatlara donik alginin degismesi gerekmektedir. Tezyini
sanatlar, gerek tasidiklari gizgilerle, gerek kompozisyon ve bigim konusundaki
serbestlikleriyle gerekse dogrudan insan yapisi olan yapilariyla sanatsal bir
deger olusturmaktadir. Tezgahin hakimiyeti altinda sahsiyetin golgelenmesi
diginda bu sanatlarin diger sanat dallarindan herhangi bir geri kalan yani yoktur.

Kilim ve Gravur sanatlarinin gelismesi icin gereken ortam hazirlanmalidir.

Buraya kadar ele aldigimiz buttin bolumler birlikte dusunulduginde Bedri Rahmi

Eyuboglu’nun resim sanati hakkindaki gorusleri sdyle 6zetlenebilir:

Bedri Rahmi Eyubogdlu, resim sanati hakkindaki goérUslerini belirledigi cesitli
kavramlar Uzerinden agiklamis, bu kavramlarin her biri birbirine eklenerek genel
bir gorunimun olugmasini saglamistir. Bu kavramlar renk, bigim, tabiat, taklit ve

icat, muhit, desen benek ve noktadir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’na gore renk, resim sanatinin c¢ekirdegini olusturur.
Ressam, gozlemledigi nesneyi veya manzarayi renkler yoluyla kavrar ve yine
rengin sundugu imkanlarla tuvale aktararak sanat dinyasina tasir. Bir yazarin
kelimelerle distinmesi gibi ressam renklerle disinlr. Eyuboglu’'na gore rengin
fark edilmesiyle baslayan resim, rengin isikla bulusmasiyla perspektifi yakalar
ve derinlige ulagir. Rengin agiklik ve koyulukla olusturdugu manalar resme
sahsiyetini kazandirir. Ressamin duygu dudsUncelerini tuvale yansitan maddi
kuvvet olan renk, resmi ayakta tutmasinin yaninda ressamin derin
ikilemlerinden birisinin de kaynagidir. Ressam tabiattan yaptigi gozlemlerle

resmini kurar. Tabiat, ilahi rengin her gecen gun kendisini yenileyen dinamik
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boyasiyla boyanmigtir. Her ne kadar agiklik ve koyuluk oyunlariyla Ustesinden
gelmeye cgaligsa da ressam tabiatin rengini oldugu gibi kopya edemez. Renkle
giristigi mucadelede daima magdluptur. Fakat bu maglubiyet, ressami pes
ettiren, birka¢ rengin hukum sdardugu kisir bir alana onu surukleyen bir
maglubiyet degildir. Aksine ressamin arayigini korukleyen bir maglubiyettir. Her
defasinda rengin baska bir pariltisiyla karsilasan ressam, butin karsilasmalarda
rengin farkl bir yansisini daha yakalayarak goéruntileri algilama yetisini

genigletir. Boylece hep yeni ve diri kalir.

Renk kavraminin ardindan resim sanatinin énemli bir diredi olan bigim, resim
sanatini ayakta tutan diger bir unsurdur. Karanhgin siyah boslugunda dahi
kaybolmayarak varligini surdurdr. Resim, algilanan ve donusturidlen bigimlerin
kurdugu ahenkle var olur. Ressam, bi¢imi gobzlemler, onu muhayyilesinin
gucuyle hayal ve his denizinden gecirerek baskalastirarak, tuvale daha dnce
ortaya konmamig yeni bir dokunusla yansitir. Eski resim anlayisinda resmin
merkezine yerlesen ve en Onemli ogesi olarak algilanan bigim yeni resim
anlayisinin getirdigi soluklarla birlikte renkle birleserek resim sanatina hizmet

etmeye devam etmelidir.

Diger sanatlar igin tasidiklari mana yUku sebebiyle diger uzuvlardan ayrilarak
onemli bir konum atfedilen g6z kavrami, Eyuboglu’na gore ressam igin yalnizca
sanat eserinin alimlayicida yarattig1 etkiyi gozler onine sermesi agisindan
muhimdir. Bir bagka deyigle resimde goz, sanatciyla alimlayici arasinda bag
kuran bir aracgtir. G6z bu ikili arasindaki iletisimin kurulmasinda ne kadar etkili

olursa resim i¢in o dlgtide degderli hale gelir.

Sanatin teorisi Uzerine dusunenlerin Uzerinde fikir yartttiga iki kavram olan
taklit ve icat kavramlarini ressam bakis acisiyla anlamaya ve aciklamaya
galisan Eyuboglu, bu kavramlari ilkel bir gizgici ile resim sanatini hayatinin
merkezine yerlestirmis bir sanatclyl kiyaslayarak tartismistir. Ona gore icat,
mevcut bigimin yeni bir dokunugla ortaya konmasidir. Yenilik ihtiyaci ilkel
cizgicide malzemenin ve sartlarin ortaya koydugu bir zorunlulukken modern
ressamda resim hakkindaki birikimlerden ve egitim yoluyla kazandiriimis resim

formasyonundan edinilen olani tekrar etmeme hedefinden hiz almaktadir.
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Sanat¢inin ve ilkel gizginin zihninde yer eden bigimler unutmanin etkisiyle
degisir. Bu degisim, hayal gucunin dahil oldugu ve sanatsal yaratimin
yonlendirdigi bir degisimdir. Eyuboglu’na goére, unutmanin etkisiyle giderek
siliklesen bigimlerin eskisinden bagka noktalarda birlestiriimesiyle sanatgi, yeni

bigimlere ulagir ve taklidin tekrarciligindan ve siradanligindan kurtulur.

Taklit ve icat kavramlarindan sonra Bedri Rahmi Eyuboglu’nun duizyazilarinda
belirli araliklarla ressam icin onemine degindigi diger bir kavram tabiattir.
Eyuboglu'na gore tabiat, ressamin sanatinin kaynaklarini olusturan derin bir
gergekliktir. YUzUinU tabiata donmeyen bir resim, sanatin ulasabilecegi
noktalarin pek cogundan mahrum kalir. Her gun yuzuna yenileyen dinamik
yapisiyla tabiat, ressam icin bir konu cennetidir. Ressam, tabiatta yaptigi
gezintilerde en ufak ayrintiyi dahi gézden kacirmamaya dikkat etmeli,
gerektiginde tabiattan edindigi manzara/nesne gorunumunud muhayyilesinin
goOsterdigi  cizgide degistirmekten  dondstirmekten geri  durmamalidir.
Muhayyileyle resmin bulugsmasi, tabiatin yalniz buyuli goérinumler olarak
resimde yer almasini degil ayni zamanda resmin canli ve diri kalmasini
saglayan bir 6ge olarak var olmasini saglar. Tabiattan ressamin edindigi
gOzlemler ressama sanatsal evrende yaptidi yolculugun kapilarini acgar.
Gorunum ressamin zihninde iglenerek donusur. Daha sonra ortaya ¢ikan Urlunle
tekrar bir anlamda tabiattan alinan tabiatin bir parcgasi olur. Bu déngu igerisinde

hem ressam tabiat iligkisi siklagir hem de resim hep yeni kalir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun ressam igin dnemine dikkat ¢ektigi diger bir kavram
ise muhit kavramidir. Eyuboglu, muhitin ressami gorandr kilan, onun gelisimine
katki saglayan bir iligkiler agi oldugunu dusunmektedir. Olumlu ozellikleri
tastlyan muhit kavrami, sanatglyl gundelik hayatin aglari igerisine dugurecek
hazlari da icerisinde barindirmaktadir. Sanatc¢inin bilmesi gereken ilk
hususlardan birisi sanatin bilingli bir nisyan faaliyeti oldugudur. Sanatgi kendisini
sanat faaliyetinden uzaklastiran gundelik hazlari unutarak, onlarin aldaticihgina
kapilmayarak benligini koruyup, muhitin sanatini besleyen yanlarindan

faydalanmayi bilmelidir.
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Bedri Rahmi Eyuboglu’'nun dizyazilarinda resim sanati hakkindaki goruslerini
iceren kisimlarda bu kavramlardan sonra resim elestirisi hakkindaki fikirlerine
yer vermistir. Eyuboglu’na gore sanati ydnlendiren ve onun gelisimi igin isleyen
bir mekanizma olan elestiri, resim sanati icin de kullaniimali ve bu sanatin

gelisimine katki sunmalidir.

Resim elestirisini ele aldigi yazisinda resim elegtirmeninin nitelikleri Gzerine
egilen Eyuboglu, resim elestirisi yapmak isteyen elestirmenlerin oncelikle resim
elegtirisinde yetkin olduklarini gosteren, kendilerini kanitlayacaklari goruslerinin,

tutarlihgini destekleyen eserler ortaya koymus olmalari gerektigini belirtmistir.

Bunlarin yaninda Diger Konular bashgi altinda ele aldigimiz yazilarda resim
sanatiyla ugrasanlari ilgilendiren bazi sorunlara dikkat geken Eyuboglu, sanat
eseri alinip satilabilir bir nesne olabilir mi, diger insanlar gibi hayatini surdurmek
zorunda olan ressam gecimini nasil temin edebilir, eski-yeni resim ayrimi gerekli
midir, usta-¢irak gelenegdinin ve yeni resmi kuran anlayisin 6ne ¢ikan yanlari
nelerdir, desen, leke, benek kavramlari nasil tanimlanabilir gibi sorularin

etrafinda fikirlerini agiklamigtir.

Eyuboglu'na gore gerek vicuda gelis sekli gerekse barindirdigi sanatsal deger
sebebiyle sanat eserine maddi bir karsilik bigmek, sanat eserinin Oteki
nesnelere benzemeyen, biricik yanini zedeler. Sanat yalnizca sanat oldugu igin
ve sanatsal evrenin gergekligi igerisinde degerlidir. Sanatgi, sanat sahasindan
uzaklasmamak adina belirli bir konfor alanina sahip olmali, maiset

meselesinden azade yalniz sanati dusunecek bir boyuta ulagmalidir.

Eski resim ve yeni resim anlayiglari hem resme kaynaklik edecegini
dusundukleri konular ve ressamlarin yetisme bigimleriyle birbirlerinden ayrilirlar.
Usta cirak geleneginde bir ¢iragin ustaya baglanarak resme dair butun detaylari
ondan 6grenmesiyle yetisen ressam, yeni resim anlayisinda baglanacagi bir
ustanin kalmayisi sebebiyle tabiata ve muzelere yonelerek resim sanatinin
inceliklerini buralardan yaptigi goézlemler ve tahlillerle edinir. Sanat eserine
verilen deger, yalnizca zamanin etkisiyle olglilemeyecedi igin farkli kanallarda
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gelisen her iki resim anlayisinin drunleri de klasikler arasinda yerini alabilir.

Birbirlerinden faydalanabilir.
Desen, leke ve benek kavramlari resmi kuran onemli ¢ kavramdir.

Kagit uzerinde bir kursun kalemle yapilacak inigler ¢ikislar yoluyla elde edilen
desen, resim sanatinin ¢atisidir. Resim sanatindaki 6nemi gibi farkli sanatlar ve
zanaatlar tarafindan da kullanilabilir. Desen ¢izmek isteyen ressam yuzunu
tabiata donerek, konusunu iyi belirleyip bu konu Uzerinde yogunlasip gerekli

birikimi olusturarak desene baslamalidir.

Bir murekkebin beyaz bir ortl Uzerinde biraktigi iz sonrasinda olusan sekil
olarak tanimlanabilecek leke kavrami, olusturdugu ¢ok anlamlilikla resim sanati
icin onemli bir kavram haline gelir. Ressamin sahsi duygu, dusunceleriyle tuval
Uzerinde biraktigi leke, resim meraklisinin zihninde farkli akisler uyandirabilir.
Resim, yaratilirken tasimasi istenen anlamlardan farkh anlamlarin kapisini
calabilir. Boylece resim, yorum esigi her bakisla degisebilen, her seferinde

yeninden okunabilir hale gelen bir sanat eseri haline gelir.

Resmin Uzerinde bazen goze gorUnmeyecek kadar kuguk olabilecek, bir kursun
kalemin beyaz kagitta biraktigi en kuguk ize benzer bir sekil olan benek, kiigik
olmasina ragmen resmin en merkezinde yer alan 6gelerdendir. Butun kuguk

nesneler bir araya gelerek resmi olusturur.

Resim baslidi altinda ele alinan bir diger husus Tezyini Sanatlardir. Eyuboglu,
modern resim sanat Onculerinden glc¢ alarak yoneldigi Tezyini Sanatlarin
resmin kaynagi olabilecegini dusunmektedir. Turk Kilimleri bunun en guzel
ornekleridir. Tezyini Sanatlarin herkes tarafindan yapilabilecek kolay urunler
oldugu dusltncesi kirildiginda Tezyini Sanatlar kompozisyon ve bigim
konusundaki esneklikleriyle resim sanatina yol gosterici olabilirler. Bir tezgahin
arinu olan Tezyini Sanat Urlnleri, her ne yana cevrilirseler gevrilsinler sanat
degerini korurlar ve bigim konusunda ortaya koyduklarinda tabiata sadik kalmak
zorunda degillerdir. Kilimin yani sira Gravir sanatini da ele alan Eyuboglu,

maliyet olarak ucuz bir sanat olan bu sanat dalinin Ulkemizde de gelismesini
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istemis, bu sanat dalinin gelisiminin saglayacagi faydalar Gzerinde durmustur.
Geligimin en oOnemli faydasi Gravur sanatina yer verilmesiyle birlikte
dergilerimizin Avrupa dergilerimizle boy olgusebilecek duzeye gelmesi ve

bdylece dergilerin ressamlar icin bir okul haline gelmesidir.

Bedri Rahmi Eyuboglu, son olarak Delifisek ve Yukule-le’ye Mektuplar, Kiraz
Ayi adl eserlerinde Fikret Mualla, Nazmi Ziya Guran, Henri Matisse, Van Gogh,
Cezanne, El, Greco, Modigliaini, Bonard, Leopard Levt gibi sahsiyetlerin
portrelerine yer vermig, yazilarda bu sanatgilarin sanat anlayiglarinin ve

yasamlarinin 6ne ¢ikan yanlarini okuyucusuyla paylasmistir

2.2. Heykel

Bedri Rahmi Eyuboglu'nun duz yazilarinda ele aldigi diger bir sanat tira
heykeldir. Eyuboglu, Delifisek adl eserinde yer alan “Abide Yerine Heykel”,
“Buyuk Kuguk”, “Bir Yerine Bin” ve Resim Yaparken adli eserinde yer alan
“‘Abide ve Azamet” isimli yazilarinda heykel sanatiyla ilgili gorugslerine yer
vermistir. ismi gegen yazilarin ekseni heykel sanatinin lkemizde yaygin bir
sanat dali haline getiriimesi noktasinda birlesmektedir. Eyuboglu’na gore
ulkemizde heykel sanatinin gelisebilmesi igin dini taassuptan gug alan ve heykel
sanatinin varhgini ve gelisimini engelleyen alginin kirilmasi gerekmektedir. Bu
da ancak heykel sanatinin gizel olanin yayilmasinda ne gibi roller Ustlendigi
konusunda bilgilendirmeler yapilmasiyla mimkindir. insanimiz, oncelikle
heykel sanatinin dini inanglari huzursuz etmeden gudulen estetik bir arayigin
urind oldugunu kavramalidir. Bu kavrayis, heykel sanatina donuk yikici
taassubun peyder pey silinerek yerini sanatin kiimulatif olarak ortaya koydugu
degerlerin Uzerindeki tozlarin atilmasini ve heykel sanatini farkh cografyalarda
ortaya koydugu dokunuslarin bigcimlendirdigi “guzel’in  Ulkemizde de
sergilenmesini saglayan bir ¢abaya birakacaktir. Her cizgisi/boslugu 6zenle
yontulmus cisme, guzelin kalbe doldurdugu hazla bakan insan, onun ilahi bir
boyun egis degil, varhdina duyulan saygiyla yayilan bir esenlik bekledigini fark
edecek, bazen kuglk bir parca olarak yani basimizda, bazen zamanin yildirici

ellerinden kurtularak mesken tuttugu bir mizede, bazense unutulmaktan kacip
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inatla gunluk hayatin merkezine yerlegen bir gerceklik olarak sehrin orta yerinde
duran heykel, kendisine yonelen ferah bakiglarla can bulup tekellim ederek

insana insani anlatacaktir.

Bedri Rahmi Eyuboglu, heykel sanatinin yaygin bir sanat dali haline getiriimesi
icin cesitli onerilerde bulunmaktadir. Heykel sanati 6rneklerinin aslina sadik
kalinarak c¢ogaltiimasi bu Onerilerden en dikkat ¢ekenidir. Sanatsal
bilinglenmenin ve sanatsal degerin aktariimasi igin sanat eserinin aslina
ulagsmanin zorunlu olmadigini distunen Eyuboglu, heykel sanati orneklerinin
¢ogaltilarak yaygin hale getiriimesini olumlu karsilamaktadir. Bdylece, hem
orijinal olana ulasilmaya calisirken ortaya c¢ikan maddi tablonun kabarikhgi
olabildigince azaltilacak hem de heykel sanatina karsi ilgi duyanlar onu

dogrudan deneyimleyebilme firsatina eriseceklerdir.

Bedri Rahmi Eyuboglu, ulkemizde heykel sanatina donuk alginin degismesi
gerektigini ve heykel sanati hakkinda insanimizin bilinglenmesi gerektigini
diisinmektedir. insanimizin heykel sanatina dini bir bakis acgisiyla yaklasip
heykel sanatinin ortaya koydugu degeri goz ardi ederek, toptanci bir anlayisla
bu sanati reddedip, “put’” olarak damgalamasinin O6nline ancak guzelin
sergilenmesine araci olan heykel sanati hakkinda yapilacak bilinglendirme ve
farkindalik galismalariyla gecilebilir.  Tarih sahnesinde pek ¢ok uygarliga
bagrinda yer agmayi ve bir¢gok kulture, medeniyete var olabilmeleri icin gereken
olanaklari sunmayi hosgorili bir anne gibi strdiren Anadolu cografyasinin
heykel sanatinin gelisimini gozler 6nlne serebilecek drneklere sahip oldugunu

belirten Eyuboglu, bu kaynagin 6zune titiz adimlarla inilmesini istemektedir.

“‘Abide Yerine Heykel” isimli yazisinda konuya deginen Eyuboglu, Trabzon’da
bir yakiniyla kurdugu diyalog Uzerinden insanimizin heykel sanatina bakigini ele

almaktadir.

Yakininin heykel sanati hakkinda bilgisi olmadigindan buldugunda tahrif ettigi
heykellerin aslinda maddi ve manevi acgidan degerli nesneler oldugunu
ogrenmesiyle baslayan diyalog, Eyuboglu'nun heykel sanati hakkinda

Onerileriyle devam eder. Eyuboglu, yarattigi diyalog Uzerinden ulasmak istedigi
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nokta heykel sanati hakkindaki bilgisizligimizin nasil giderilecegidir. Eyuboglu,
bunun icin iki 6neride bulunur. Oncelikle heykel sanati konusunda bilgisizlik
giderilecek, bu sahada verilen urtnlerin dini bir ibadetin pargasi olarak degil
glzelin yayillmasi kaygisini guden sanat anlayisinin Grind oldugu toplumun
geneline vyayilacaktir. Bunun ardindan yurdumuzda heykel sanatinin
yayginlagmasi igin benimsenen bir yol olan abide yapiminin yaninda unlu
heykellerin kiguk-buyuk kopyalariyla heykel sanatinin dncu eserleri herkesin

ulasabilecegi bir maliyetle gozler dnune serilecektir.

Eyuboglu, ulkemizde heykel sanatina yonelen yargilayici bakislari ve heykel
sanatinin degeri konusundaki bilingsizligi dini taassubun sebep oldugu tahrifleri
belirterek anlatir. Ulkemizde yer alan pek cok heykel sanati Griini degeri fark
edilemediginden cesitli bicimlerde tahrif edilmis, sanat Urlnleri degersiz bir tas

gibi gorulup ortadan kaldiriimigtir:

Bizim hisim sacini basini yolmakta hakl idi. Trabzon ve dolaylarinda sahici
bir surl sanat eseri barindiran yuzlerce kilise vardi. Bu eserlerden yarisi
put damgasi yedidi icin paramparga edildiler. Putlara antika diyeli daha otuz
sene olmadi. Put deyip go6zlerini oydugumuz, Kkolunu kanadini
parcaladidimiz heykeller arasinda kim bilir ne blyuk capta eserler vardi.
Gegenlerde elime gegen bir kitapta en guzel Bizans fresklerinin, taze suya
islenen duvar resimlerinin Trabzon’da oldugunu goérince utandim. Sen
Trabzonlu ol, fresk sanatina hayranim de, sonra da en guzel fresklerin

kendi memleketinde oldugunun farkinda olmal!...(Eyuboglu, 1975, s.139).

Zihin, bilinenler ve bilinmeyenler arasinda yurutilen denge sayesinde, akla
uygun tanimlar yapabilir ve bu tanimlara bagli kararlar alabilir. Onun igin
hakkinda fikir sahibi olunmayan ve kavranamayan gerceklik, her zaman igin
“tehlikeyi” barindirir. Tehlike karsisinda zihin, konforu tekrar saglayabilmek igin
yikici olabilecek bir kargi koyusa girisir. Ulkemizde heykel sanatina karsi
uretilen soylemde ve bunlarin eylem olarak yansimalarinda gorunen tahribe
dayanan anlayisin sergiledikleri bu baglamda yorumlanabilir. Bir sair ve ressam
olarak kendisini de digarida birakmadan bir 6z elestiriye girisen Eyuboglu’'na

gore ulkemiz ve halkimiz heykel sanati hakkinda yeterli bilgiye sahip degildir.
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Bu bilgisizlik ilk olarak algi duzeyinde gorunurlik kazanmistir. Heykel sanatinin
artnleri, cogunlukla tarihin belli donemlerinde ilahi iradeyle kurduklari bagi
koparip, elleriyle sekillendirdikleri cisimlere geleceklerini teslim eden dini
inaniglarin bir disa vurumu olan putlarla karistirilmaktadir. Halbuki, dinyanin
inceliklerini kavramak ve onlari dileyenlere ulastirmak gayesiyle insanlk tarihi
boyunca suren/surecek sanatin bir subesi olan heykel sanati, Gzerinde tagidigi
her ¢izgiyle guizelin mevcudiyetine nefes asilayan, guzele vicut olmaktan bagka
bir amac¢ gutmeyen bir sanat dalidir. Heykeltiras, hem iginde gezindigi kainatin
guzel ilinden haber getiren sahnelerinden hem de fizigin 6tesinden gelen ilahi
mustulardan parmak uglarinin hareketlerine bereket asilayan seslere dayanarak
ele aldigi kati malzemeyi igler. Sonunda alelade cisim, igerdigi her oyukla
insana bir hakikat fisildar hale gelir. Boyle titizlikle ortaya konan ve kainatin
onca gurultisu icerisinde dile gelmek icin bogumlar arayan heykel sanati, insani
ilahi iradeden uzaklastiran bir fesat olarak degil, guzelligiyle ilahi olani hatirlatan
bir varlik olabilir. Eyuboglu’'na goére bilmemekten kaynakli, kiglik bir bilgi
paylasimiyla pismanliga donugsen gugsuz taassubun anlamin genisligine
tahammdilsuz tarafi kirildiginda sanatin tasidigi mesaj heykel vyoluyla
insanimiza ulasacaktir. Bilen insan, degerli olanin izinden gitmeye bilin¢li bir
arayisin yolcusu olmaya istekli hale gelecektir. Anadolu cografyasi, bu arayisin

surekli olmasini saglayacak kaynaga sahiptir.

Bedri Rahmi Eyuboglu, heykel sanatina donuk alginin degismesi igin heykellerin
yayginlasmasi gerektigini belirtir. Heykel sanatinin yayginlagmasi igin iki 6nemli
Oneride bulunur. Bunlar, abidelerin sayisinin arttirlmasi ve dokum yoluyla
heykel sanati érneklerinin gogaltilarak daha ulasilabilir hale getirilmesidir. iki

Oneriden orijinal eserlerin kalipla ¢ogaltiimasi onerisi dikkat ¢ekicidir.

Eyuboglu, yazisinin devaminda Ulkemizin, heykel sanatini tanitabilmek ve
gelistirebilmek igin ilk yol olarak abide yapimini benimsedigini, heykel sanati
orneklerinin olduk¢ca az oldugu bir donemde dayanaklari olan bu tavrin artik
maliyeti sebebiyle takip edilmesi zor bir hal aldigini ileri surmustar. Bu yolun
yaninda kalipla ¢ogaltma yolu, sanatin maliyeti dislk bir sekilde sanat degeri

yuksek Urunlerin herkes igin ulasilabilir olmasini saglamaktadir. Belki bir
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sanat¢ginin ve heykel meraklisinin dmrinun higbir doneminde goremeyecegi
heykel sanatinin dnemli UrGnlerini gozlerimizin 6nune seren ve onlari ulasilabilir
kilan bu yol ulkemizde ilk tohumlari abidelerle atilan heykel sanatinin yayilmasi

icin benimsenebilir:

Heykel kelimesi Ustine abanan, asirlardan beri onun belini ¢bkerten put
anlaminin tamamiyla tarihe karismasi i¢in yurdun her bucagina bol bol
heykeller serpmemiz lazim. Bu heykellerin abide olmasi sart degil. Abide
heykeltirashgr heykel sanatinin en zor, en masrafli nankér bir kolu sayilir.
Bizim heykele; abide kolundan baglamamiz, kag¢inilmaz bir zaruret
olmustur. Dinyanin her yerinde oldugu gibi biz de abideler yapmaya
mecburduk. Ufak tefek heykellerle bu sanat kolunu kolay kolay kabul
ettiremezdik. Biz heykel sanatina en zor, en masrafli kapidan girdik.
Bundan boyle bu isin daha kolay, daha zevkli taraflarini ele alarak heykelin
tam manasiyla yayllmasini saglayabiliriz. Bunun igin de heykel sanatinin
emrinde cok onemli bir koz var: Kalipla ¢ogaltma imkani. Dlinyanin en
guzel heykellerinin kaliplarini yapip dyle dokumler elde ediyorlar ki heykeli
yapan degme usta bile eserini kolay kolay kopyasindan ayiramiyor. Dinya
heykel sanatinin saheserlerini algi dokumlerle ayagimiza kadar getirmek;
tek bir orijinal esere verecegimiz paraya mal olur. iyi bir kaliptan ylzlerce
dokum yapildigina ve guzele bakmak guiizeli yaymak sevap olduguna gore

nigin kollari sivamiyoruz? (Eyuboglu, 1975, s. 140).

Codu kez hayatin gerceklikleri karsisinda s6z hakki ertelenen sanat eseri,
ancak insanla bulustugunda tasidigi degerleri muhatabina ulastirabilir. Heykel
sanatinin genis kitlelerin tattigi bir zevk olmasi gerektigini dusunen Bedri Rahmi
Eyuboglu, heykel sanatini toplumun zihnine yerlestirebilmek igin Ulkemizde ilk
olarak goze hitap eden buyuk abidelere yer vererek bu sanat dalinin gérunur
olmasinin saglanmaya calisildigini belirtir. Abideler, bir farkindalik yaratarak
heykel sanatinin da diger sanatlar gibi insana, guzele dair detaylar tasidiginin
gOzler onune serilmesini saglamigtir. Fakat sanatginin guzelin pesinden giden
arayisi, emeginin yani basinda malzemenin kollari arasinda var olan heykel
sanatinin bu bicimi arkasinda yuksek bir maliyetle gelmektedir. Eyuboglu’'na
gore artik Ulkemizdeki heykel sanati igin bagka imkanlar aranmalidir. Abidelerin

yani basinda heykel sanati bir bagka kanaldan daha halka ulagmaya, tasidigi
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estetik degeri genel bir kabul haline donusturmelidir. Bu kanal, kalipla
¢ogaltma vyoludur. Sanat eseri, kendisini meydana getiren sanatginin
dokunusglarini tasidigi dlglide 6zel ve 6zgundur. Sanat eserinden yapilacak her
kopya aslinin yaratim evrenlerinden devsirdigi 6zU zedeler, sanat¢inin sanat
eseri uzerindeki kisiliginin yansimalarini silik hale getirir. Bu olguyu goz ardi
etmeden kalipla ¢gogaltma oOnerini sunan Bedri Rahmi Eyuboglu'nun dayandigi
nokta iyi sanat eserinin kendisinden uzak bir cografyada onu talep edenlere
ulasabilmesi ve guzelin esenligine butun duyularini teslim etmenin onunde
duran maddi olanaksizliklarin bir bicimde giderilerek guzele, herkes igin
ulasilabilir bir zemin acilmasidir. lyi kaliplara dékulerek cogaltilan heykeller,
orijinal esere wulagsmak icin maddiyat zincirleriyle kilittenmis kapilari
acamayanlara sunulmus birer yedek anahtar gibidir. Eserin tasidigi oyuklara ve
cizgilere sadik kalarak sanatginin dokunuglarindan uzakta Uretilen bu eserler,
maddi kaygilarin kenarindan dolasarak orijinal eserin tasidigi sanatsal degere
kulak kesilmek isteyenlere sanat¢inin mesajini olabildigince kiulfetsiz bir bigcimde
aktarirlar. Boylece orijinal eserin alimlayiciyla kurdugu iligki kadar olmasa da bir
alt frekanstan sanatgiyla sanat meraklisi arasindaki bag kurulmus olur. Heykel

sanatinin gelisimi, kat ettigi mesafeler herkes igin takip edilebilir hale gelir.

Bedri Rahmi Eyuboglu'nun heykel sanati hakkinda goruslerini ele aldidi
yazilarindan bir digeri “BUyuk Kuguk” adl yazisidir. Yazida genel anlamda
gorsel sanatlarda 6zelde ise heykel sanatinda yapilan degerlendirmelerde sanat
eserinin buyukliguinun, genisliginin onun kiymetini belirledigi anlayisina karsi
fikirler sunan Bedri Rahmi Eyuboglu, bizim anlayisimizda buyukligun heybetle
ve guzel kavramiyla esde@er bir bicimde kullaniimasindan dem vurur.
Eyuboglu’na gore dilimize yerlesmis deyimlerden de takip edilebilecegi Uzere
biz, sevgimizi dar bir kaba sigdiramadigimiz icin begendigimiz eserlere
bayuklUkler, geniglikler atfederiz. Bir anlamda sanat eserine donuk buyukIUk,
genislik ifadeleri sevdigimiz eserleri ulu bir noktaya yerlestirmemizdendir.
Halbuki sanat eserini kiymetli kilan blyuklugu/kucukligu degil birleserek eseri

meydana getiren pargalarin birbiri arasindaki ahenktir.



159

Eyuboglu, yazisinda buyukligun veya kugukligun sanatsal degeri belirleyen bir
Olcut olmadigini estetik degerin bu iki degerin boyutlarini asan bir durusu
oldugunu Buyuk Postane binasi ve kuguk koy evleri Uzerinden oOrnekler.
BuUyukluk bazen olanca heybetiyle insani ezen, ona huzursuzluk veren bir 6ge
olabilirken, kiguk bir yapi estetik durusu sebebiyle insan ruhuna dokunabilir,
gorunumuyle sukidnet verebilir ve dvgulere sigmayan bir guzelligin gostergesi

olarak yasayabilir:

Resim, heykel, yapi, dans elestirmenlerini alici gézle incelerseniz, sanat

adaminin, sanat eserinin yakasina takilan en parlak madalya budur:
‘Buayukluk, geniglik, sonsuzluk...

Ele avca sigabilecek bir heykelcigi mi methedecekler:

Abide gibi derler

Ya methedilen bir abide ise

Dag gibi derler. Dev gibi.

Sanat eserine en buylk basariyr saglayan buyuklik, boy bos, endam
blayUklGgu dedildir. Yapi sanatindan nasip alarak bir elden ¢ikmig nice
yapilar vardir ki diinya kadar yer kapladiklari halde hantalliklari, battalliklar
ile insana geniglik buyuklik duygusu vyerine sikinti verirler. Kocaman
kocaman salonlar igince i¢imizin darlandigi olur, bunalriz. Misal verelim:
Bizim Buyik Postane yapisi. Buna karsilik usta elinden ¢ikmig, tramvay
boyunda kugucuk bir ev insanin igini agar. Kasi gozl, agzi burnu yerli
yerinde bir insan yuzu gibi, kapisi penceresine uygun, tavani dogsemesine
denk bir yapi da gézimuzu sevindirir. Buna da misal verelim: Kiguk bazi

tirbelerimiz, bazi kdy evlerimiz (Eyuboglu, 1975, s. 144).

Eyuboglu, sanat eserini degerlendirirken buyukluk, kiicuklik anlayisindan once
uyumun aranmasindan yanadir. Cunkl yerinde kullaniimamis bir bUyUkIUk
insani icine girmek istemedigi genisliklere suruklerken yerinde kullaniimis ve
sanat eserini olugturan diger unsurlarla birlesmis bir kuguklik alimlayiciya sanat
eserini teneffis edebilecedi rahatliklar saglayabilir. Bedri Rahmi Eyuboglu’'na
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gOre sanat eserinde pargalarin uyumu buatunun guzelligini meydana getirir.
Estetik durus, ahengin iginden filizlenir. Gorsel sanatlar Uzerine bir
degerlendirme vyapilirken ilk olarak hangi malzemeyle ortaya konursa
konsun(resim, heykel veya bir yapi olabilir) évgulerin kelimeye yansiyan bir
yuzU olarak kullanilan buydk, kuguk ifadelerinden once eseri ayakta tutan
dokunusglarin butine hangi ferah alanlari agtigi géz o©onune getiriimeli
degerlendirme bu ferahliklarin insanin igcinde akan duygu, duslnce sellerine
nasil yon verdiginden hareketle yapilmalidir. Bir bagka deyisle oOlgut. cismin
ulastigi noktalar1 degil sanat eserine konu olan dokunun eserde nasil islendigini

ve iglemelerin alimlayicida ne bigimde karsilik buldugu olmalidir.

Batln bunlara ek olarak Eyuboglu’'nun yazisinda ayrica gorsel sanatlara dénuk
elegtirinin nasil yurutulmesi gerektigini belirttikten sonra bir sanat eserinin eserin
aslina sadik kalarak kugultilmesinde veya buyutilmesinde herhangi bir mahsur

olmadigini da belirtmis oldugunu sdylemekte yarar vardir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’'nun heykel sanati hakkindaki goéruslerine yer verdigi
diger yazi, “Bir Yerine Bin” adl yazisidir. Yazisinda Ankara’daki -bugln
Anadolu Medeniyetleri Muzesi- olarak bildigimiz Eti Mizesi'nin dnemine ve
barindirdigi guzelliklere deginen Eyuboglu, aslina sadik kalinarak c¢ogaltilan
heykellerin heykel sanatinin yaygin hale gelebilmesi icin tasidiklari dneme
dikkat ¢cekmektedir. Eyuboglu’na gbre bugunun dinyasinda var olan cgesitli
¢ogaltma bigimleri sanat yoluyla yerytuzine yayilan guzelliklerin paylagiimasi ve
birden fazla hale getiriimesi icin dnemli bir firsattir. Pek ¢ok gorsel sanat gibi

heykel sanati da bu firsattan yararlanmayi g6z ardi etmemelidir.

Bedri Rahmi Eyuboglu yazida ilk olarak Anadolu Medeniyetleri Muzesinin
yapisina dikkat ¢eker. Ardindan muzenin girisinde muzenin girisinde satilan
klguk heykellerden okuyucuyu haberdar eder. Muzenin girisinde asillarinin bir
kopyas! olarak Uretilen kiguk heykeller Eyuboglu igin paha bigilmez
guzelliklerdir. O, eserin aslina ulagsmayi bir gaye haline getirmeyip estetik
degerin paylasiimasini onceleyen bir tavirla orijinaline sadik kalarak ucuz
maliyetlerle Uretilen bu heykel repertuari genisletilirse bu yolla sanatsal degerin

ucuz bir maliyetle herkes icin ulasilabilir kilinabilecegdini vurgular:
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Dinyanin en glzel muzelerinden biri de bizim Ankara’daki Et Mizesidir.
Yeri de glzeldir yapisi da, kapisi da. Kapisi bir baska guizeldir bu mizenin.
CUnkU burada kalipla dokilmis kiguk heykelcikler satilir. Aslini batin
servetinizi verseniz ele geciremeyeceginiz sevgili bir heykelin tipkisini
birkag liraya satin almak istemez misiniz? Sanat sevenler icin bundan iyisi
can saghgi. Kuguk Eti aslanlarinin, tadina doyum olmayan Eti geyiklerinin
kaliplarini ¢gikarmiglar, bu kaliplarla dilenildigi kadar heykel dékaltr. Dokim
isi ustaca yapilirsa degme meraklilar da dokimu aslindan ayirabilirler.
Sanat sevgisini antikaciliga bogarak ille de eserin kendini, sahicisini ele
gecirmek isteyenler, o c¢arsi senin bu pazar benim ddnedursunlar. Biz
sevdigimiz eserlerin namuslu ve usta ellerden ¢ikmis dokumlerini,
kopyalarini, akillica basiimis renkli renksiz érneklerini versinler 6pup de

basimiza koyalim (Eyuboglu, 1975, s. 153).

Bedri Rahmi Eyuboglu, asil esere bagl kalarak yapilan ¢ogaltmalari guzeli
yaymak baglaminda yorumlamakta ve bu c¢alismalar desteklemektedir.
Sanatg¢inin ortaya koydugu eserin bir anlamda “Ustinden gegerek” olusturulan
¢ogaltmalar eger ustalikla yapilirsa sanatginin esere isledigi mesaji tasir hale
gelirler. Eyuboglu’'na gére bu sekilde olusturulan eserler, bir yandan sanatsal
degerin yayillmasini saglarken 6te yandan sanat eserinin buyuli dinyasina
adim atmak icin maddi engelleri geride birakmasi gerekenlere yardimci olurlar.
O, sanat eserlerinin bir kdsede zamanin kucagdinda eskiyerek beklemesinden ve
sirf bu ylizden sanat meraklilarinin ulasamayacagi bir hale gelmesinden yana
degildir. Sanat eserini bir meta olarak degil, sanatsal arayisin bir aracisi olarak
goren Eyuboglu icin asil olan guzeli seyredebilmek i¢in bir ¢are olusturmak,
nerede guzele dair bir detay varsa onu hissedebilmek, deneyimleyebilmektir. Bu
sebeple Ulkemizde cesitli sekillerde ¢ogaltiimasi mUmkin olan gorsel sanat

eserlerinin ¢ogaltilmasindan yana tavir almistir.

Bu yazilara ek olarak “Abide ve Azamet’ adli yazisinda da heykel sanati
hakkinda goruslerini agiklamistir. Yazida Paris'teki abide bollugu elestirilir.
Estetik olarak goze hos gorinmeyen ve sehirde adeta yurimeye dahi firsat
vermeyecek sekilde her koseye vyerlestirilen heykeller elestirilir. Eyuboglu

yazisinda Paris érnegdinden sonra istanbul Taksim’'de yer alan heykellerin de
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tipki Paris’teki heykeller gibi sanat acisindan zayif olduklari ve heykel sanatinin
daha gorunir olmasini saglayan buyuklik o6zelliginden mahrum olduklarini

belirtir.

Yukarida degerlendirdigimiz yazilardan sonra bir sonuca varilacak olursa Bedri
Rahmi Eyuboglu'nun her firsatta resimle kardes sanat olduklarini belirttigi
heykel sanatinin geligsimi ve yayllmasi igcin gayret sarf ettigi sdylenebilir. Ona
gore heykel sanatinin gelisimi icin oOncelikle heykel sanatina donuk dini
taassuptan kaynakli alginin degistiriimesi gerekmektedir. Bunun igin oncelikle
heykel sanatinin muhatabindan bir boyun egis bekleyen ilahi bir gabanin Granu
olarak degil glzelin izinden giden bir sanat ugrasinin UrinU oldugu bilinci
yayillmahdir. Bilincin yayilabilmesi i¢in heykel sanatinin daha gorunur ve ulasihir
olmasi gerekmektedir. Ulkemizde heykel sanati, abideler yoluyla gorinir
kilinmaya c¢alisiimigtir. Baslangi¢ igin dogru bir gayretse de simdilerde maliyetli
bir hal alan bu ugrasin yani basinda heykel sanatinin 6énemli 6rneklerinin
oldukga ucuz bir sekilde ¢ogaltiimasina imkan saglayan kalipla ¢ogaltma vardir.
Bu yolla sanatsal deger herkes igin paylasilabilir olabilir. Eyuboglu, yukarida
degerlendirdigimiz yazilarda, heykel sanatinin gelisimi ve yayilmasini dnceleyen
goruglerinden sonra gorsel sanatlarda sanat eserlerini degerlendirirken dusulen
bir hataya dikkat gekmistir. Gorsel sanatlarda yaygin bir kani olarak “buyuk”,
“‘devasa”, “dev gibi” sdzcukleri eserin sanatsal degerini ortaya koyan sozcukler
olarak kullaniimaktadir. Bu asilmasi gereken bir hatadir. Eyuboglu’'na gore
degerlendirme yapilirken eserin ortaya koydugu pargalar arasindaki uyum ve

bunun dogurdugu estetik degerdir.

2.3.Sinema

Bedri Rahmi Eyuboglu’'nun duzyazilarinda hakkinda goéruslerini paylastigi bir
diger sanat dali sinemadir. Sinemanin hayati anlatmak igin baslica aracglardan
biri olduguna inanan Eyuboglu, sinema ile ilgili goruslerini Delifisek ve Kiltiir
Yokusu, adli kitaplarinda yer alan yazilariyla agiklamistir. Ozellikle Kiiltiir

Yokugsu adl eserinde sinema yazilarina Rliya Fabrikalari adh farkh bir bashk
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altinda yer vermis olmasi onun sinemaya ilgisinin bir gostergesi olabilir
niteliktedir.

Eyuboglu sinemanin tanimina ve igerigine dair goruglerinin yani sira Eyuboglu,

Asik Veysel Satiroglu’nun hayatini konu alan bir film senaryosu kaleme almistir.

Bedri Rahmi Eyuboglu, sinema sanatinin, insanin gercekligini anlatabilmek ve
hayat sahnesinin dikkat c¢eken kisimlarini gorunur kilabilmek igin gerekli
oldugunu distnmektedir. Sinemada hayat, géruntilerin birbiri ardina kurdugu
akigla aracisiz bir bicimde aliciya ulasir. Bir girdap gibi alicisini igerisine geken
sinema, dogrudan hayatla insan arasinda bir etkilesimin kurulmasini ve
farkindaliklarin dogmasini saglar. Her insan goérdugu dusle digerinden ayrilirken
sinema bir anlamda goruntuler yoluyla kurdugu yapay dugle batun izleyiciler igin

hayatin sergilendigi ortak bir payda olusturur.

Sinema, tasidigi sanatsal 6zUn yaninda genis bir ticari arka plani barindiran
endustriyel bir ugrastir. Bedri Rahmi Eyuboglu, yazilarinda maddi kaygilarin
gOlgesinde insanin hikayesinin izlerini siren sinema emekgileri, her noktada
sinemanin gelisimini ve bu sahada yetenekli olanlarin ortaya c¢ikmasini
vurgulamaktadir. CuUnkd sinema bir filmin sudresiyle sinirlandirilamayacak
hakikatler tasir. Hakikati sergileyenler ve onu izleyenler ancak hakikatin ontne

baska bir deger gegmediginde birlikte kalabilirler.

Eyuboglu, sinemanin insana ait ©0zun, entelektiel birikimin ve hayati
seyretmeye yetenekli bir c¢ift goézin bir araya gelisiyle ortaya c¢iktigini
dugsunmektedir. Bu niteliklerle sinema, evrensel olanla yerel olanin
harmanlandig bir alan olusturur. Sinema sanatgisi igerisinden ¢iktigi toplumun
OzunU gorebilen ve onu uUzerinde markaj yaparak, kamerasini onun Uzerine
egerek anlatmayl kendisine vazife edinen Kkisidir. Bir ayagini evrensel
degerlerin, dinyaca kabul edilen teorik dogrularin Gzerinde sabitleyen sinema
sanatgisi, diger yandan vyerel olanin tasidigi incelikleri gdzlemleyerek
entelektuel birikimini kendi cografyasinin ve insaninin hikayesinin hizmetine
sunabilmelidir. Bdylece hem sinema sanatgisinin diger goruntulerin ve

hikayelerin arasinda 6zgun olmasi hem de yerel olanin evrensel alanda karsilik
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bulmasi saglanabilir. Populer olanin hakikati anlatan butin seslerin Uzerinde
kurdugu baskiyi asil olana ait sahicilikle kiran sinema, yerel olani evrensel

olanin icerisinde s6z sahibi kilabilir.

Bedri Rahmi Eyubogdlu, sinemanin, hayattan secilen sahnelerle olusan, sectigi
anlarla hayatin gercekligini yakalamaya c¢alisan bir sanat dali oldugunu
dusunmektedir. Eyuboglu’na gore bir film ortaya konurken ilk dnce yasamdan
secilen anlarla bir senaryo kurulur. Hem senaryo kurulurken hem de bu
senaryoya muhatap aranirken hedeflenen nokta, hayata yaklasabilmek, onu
goruntiye aslinda oldugu gibi yansitabilmektir. Bir bagka deyisle sinema
hayatin kendi ritmine ayak uydururken farkinda olmadigimiz isleyisin kayit altina
alinip go6zlerimizin onune getiriimesidir. Diger sanat dallari muhayyilenin
kaynaklarindan faydalanarak hayati yakalamaya onu oldugu gibi aktarmaya
calisirken, sinema sahasinda hayat, canlandirlir. Yagsam surerken hayatin bir

pargasi bir film suresince ekrana gelir. Hayat kendi argumanlariyla anlatilir.

Bedri Rahmi Eyuboglu, sinemayi tanimlarken, sinemanin aracisiz bir sekilde
hayati insana olanca hiziyla aktarisini vurgular. Siradan ask serguzestleri ve
maddi kaygilar bir kenara birakilp insanin 6ziune donuk bir gayretle
surduruldugunde sinema, hayati seyredebilmenin bir araci olur. Diger sanat
dallari, muhataba ulasmak, onun zihninin koselerinde dolasabilmek ve zihnin
orta yerinde bir soruyu uyandirabilmek icin kurguya basvurur, bazen andan
kopup asilan gerceklikten sanatsal olani getirmeye calisirlar. Fakat insan
yasaminin nabzini tutmak zorunda olan sinema, cereyan eden hadiseyi oldugu
anda yakalar. Yasama donen kamera, gercegi tutar, goruntiler art arda
siralanir. Film, yasam zincirlerinden kopardiklariyla yeni bir zincir olugturur.
Gergegi, izleyicinin gozleri 6ntne getirir. Film seridinden ¢iktigi anda alicinin
zihnine ulasan gergeklik, aninda bir farkindalik dizisi yaratir. Boylece, biri stiren
hayatin gercekligi 6teki ise filmin hayattan derledigdi gerceklik olmak Uzere i¢ ice
gecmis iki gerceklik ayni zaman diliminde paylasilir. Filmin asiladigi fikir

Kivilcimi seyircinin zihninden karsiliklar bulur.

“Biri Yalan Biri Gergek” adli yazisinda sinemanin hayati yakalamak ve onu

anlatmakta gdsterdigi hiz ve maharete deginen Eyuboglu, sinemacilarin populer



165

kaltar GrinU serguzestlerin yaninda hakikatleri konu edinen filmlerle gergegin
s6zculigunu yapan bir sanat dali haline gelebilecegini belirtir. Higbir sanat dall,
gercedi yakalamakta ve aktarmakta sinema kadar genis imkéanlara sahip

deqildir. Bu imkan dogru bir bigimde kullaniimalidir:

Eksik olmasinlar, sinemacilar bir slri sagma sapan uydurmalari bize
parayla satarken sahibi hayat kdseciklerini, birka¢ c¢imdik, bir iki tutam
tadimlik niyetine olsun bedava sunuyorlar ya. Havadis filmlerinin, hani su
aktualite denen filmlerin butin dinya sinemalarinda asil oyun bagslamadan
gOsterilmesi koklU bir gelenek olmus. Simdilik gerez kabilinden harcanan bu
sahici fotograflarin gitgide daha agir basmasini umuyorum. Bana kalirsa
sinema, bu sahici fotograflardan hiz alan sinemadir. Hayati, hayatin ta
kendisiyle anlatabilmek tasasi sinemaya vergidir. Yapmacik fotograflar,
sahicilerin birbirine daha iyi baglanabilmeleri igin kullanildik¢ga sinema kendi
¢opligimdedir. Sinema, yapmacigi, uydurmayi, dizenlemeyi birinci plana
aldikgca kardes sanatlarla kolay kolay asik atamaz. Tasarlama, icat etme,
yoktan var etme alaninda, insan kafasi, sinemanin olaganusti gozlerine tas
¢clkarir. Ama gercegi kovalama, hayatin akisini oldugu gibi verme
konusunda hangi yaratici insan sinemanin goézleriyle yarismayl goze
alabilir? Sinemanin gozlerinden baska hangi s6z, son hiziyla (ugan demeye
dilim varmiyor. Ucan deyince insanin aklina leylek kelebek, kirlangi¢ gibi
agzi sut kokan hizlar geliyor.), firlamis bir ugagin camindan etrafta olup
bitenleri kaleme alabilir? (Eyuboglu, 1975, s. 115).

Sanat, hayata muhayyilenin imkanlarini zorlayarak getirilen bir yorumdur.
Hayattan secilen gergeklikler muhayyile hamurunda yogrularak sanatin pargasi
kilinir. Yasam, daha once denenmemis bir bicimde anlasiimaya ve anlatiimaya
cahsilir. Eyuboglu'na gore insani anlamayi ve anlatmayl mesele edinmig bir
sanat olan sinema, gergegin olanca sahiciligiyle anlatildid1 bir alan olmasiyla
diger sanatlardan ayrilir. Diger sanatlar igin muhayyile gercegin boyutlarini
asmak, onu yeniden tanimlamak igin bir firsatken sinemada muhayyile gercegi
daha gorunur kilmak igin isler. Bir baska deyisle sinemada muhayyile dahi
gercegin emrindedir. Hayat, sinemada en ari sekliyle kaydedilir ve izlenir.
Dikkatini kameranin obijektifligiyle besleyen bu g6z, insana sunduklariyla

yasamin Uzerinde dusunulebilen ve elestirisi yapilabilen bir hal almasini saglar.
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Eyuboglu'na gore diger sanatlar hayattan aldiklarini ancak malzeme yoluyla
sanata donusturebilirken sinemanin hem kaynagi hem de malzemesi hayattir.

O, hayattan aldigi zaman dilimlerini hayatta vuku buldugu sekliyle anlatir.

Eyuboglu, kamerasinin yonunu hayata c¢evirmis bir sinemadan yanadir.
Savaglar ve felaketler gibi hayatin igleyisini derinden etkileyen olaylari kayit
altina alan sinema, yasamin igleyen yanlarina yuzunu donmeli, dramatik
kaygilarla ortaya konan catismalarin anlatildigi ¢izgiden uzaklasarak insanin

hakikatlerini filmin meselesi haline getirebilmelidir:

Ey g6zinlin bebegine kurban oldugum film makinesi! Senin en glzel, en faydall,
en kisa, en bereketli, bir okul kesilebilmen ic¢in ille de Ug¢incl, dérdincl, begsinci
dinya savaslarini mi bekleyecegiz? Sen en verimli, en ise yarar, en sahici
fotograflarini ille de dumanli barutlu savas alanlarinda mi ¢ekeceksin?.. Sen
yuzylhmizin en o6vilecek icadi bize sadece savas yillarindan sahici fotograflar
verecek sonra oturup ihtiyar nineler gibi hep masallar mi anlatacaksin?
(Eyuboglu,1975, s. 116-117).

Yazidan alintiladigimiz kisimda Bedri Rahmi Eyuboglu’nun Gslubu dikkat
cekmektedir. Sinemaya tipki bir insan gibi sorular yonelten Eyuboglu,
sinemada goruntilerin birbirini takip edisi gibi siraladigi sorularda sinemanin
icerigine donuk sorgulamalar yapar. Gitmesi gereken yola bir turli giremeyen
bir insana o6gutler verir gibi sinemanin insanlari duygularinin kollarina atan,
onlarin goézlerini baglayan filmlere degil, gercegi daha gorunir ve hissedilir hale

getiren goruntulere ev sahipligi yapmasi gerektigini hatirlatir.

Yazinin devaminda Eyuboglu 6gutlerine, kameranin gergegin higbir zerresini
kacirmadan onu tahrif etmeden anlatmasi gerektigini vurgulayarak devam

etmektedir:

Masallara her zaman ihtiyacimiz var ama senin masallardan daha iyi
anlatacak nelerin yok ki. Elinin altinda buram buram tuten bir dinya var.
Bize bu dlinyayl tam manasiyla yalniz sen anlatabilirsin. Ben en ufak bir
rizgarla yasaran, en ufak bir ¢ople bulanan bu goézlerle ugan mermilerin,

kagan tepkililerin, tepkisizlerin, atomlarin arasindan nasil kosar, nasil
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yetisirim? Aklim fikrim sana emanet film makinesi. Sen bizim ugan
g6zlerimizsin. Bugln burada yarin dinyanin 6teki ucundasin. Sinema
studyolarinin yedikleri igtikleri onlarin olsun, sen bize diinyamizi oldugu gibi
anlatmaya bak. Allayip pullamadan, suslemeden. On bin mumluk
lambalarini gézimizu kamastirmak igin degil, gézimizi a¢cmak icin yak,
dinyamizin karanlik koselerine 1sik tut 1s1§1. Yarim yamalak belledigimiz
seyleri oldugu gibi ser gbézlerimizin énine. Renklisi ¢gok pahali oluyorsa
renksizine, seslisi yikimsa sessizine raziyiz. Yeter ki sen bize dinyamizdan
dogru durust haber ulastir (Eyuboglu,1975, s. 116-117).

Bedri Rahmi Eyuboglu, hélihazirda sinemanin, savaslarin, felaketlerin konu
edildigi filmler ve gundelik igleyisten uzaklasmak icin gidilen ask ve macera
filmleri olmak Uzere iki alanda gelisimini sUrdurdagunid dasinmektedir. Sinema,
yasamin doniim noktalarinin kaydini tutar. Insanligin bir kisminin yukini gektigi
acilara sahne olan savaslar ve felaketler bu donim noktalarindan bazilaridir.
Her iki alanda sinema icin kullanabilecedi bir kaynagdi barindirir. Sinema,
surerken goériinmeyen detaylari o anlari yasamayanlara aktarir. Ote yandan
gundelik olana hitap edebilmek icin g¢esitli dramatik konularin Uzerine egilen
sinema, bir endustri olarak devam edebilmek adina birtakim serguzestleri konu

edinebilir.

Sinema, hitap ettigi kitlede butunlesme istegi doguran bir sanattir. Gortntuye
dokulen gergeklik seyircide gergekligin tecribe edilisinden kazaniimis hislerin
benzerini yaratir. Seyirci, olayin bir pargasi olabilir, karakterle yekvtcut olabilir
ve butun seyrettiklerinden yalnizca kendisinin kavrayabilece@i bir hakikate
ulasabilir. Eyuboglu, sinemanin bu uyandirici ve harekete gecirici glicunun
hayati anlatmak Uzere kullaniimasini evla gdérmektedir. Sinema kameranin
objektifligiyle aldaticiliktan arinmis gercgekligin aktarilabildigi yegane sahadir.
Hayati bir parcasini bile iskalamaksizin aktaran bir sinema, insanin dinyaya
bakisini, onu yorumlayis bigcimini ve zihnindeki hakikatleri yeniden

sekillendirebilir.

Eyuboglu'nun sinemanin ve kamera objektifliginin gucinu ele aldigi bir diger

”)

yazisi “Korkung¢ Bir Film™dir. Kurguladigi bir diyalog Uzerine kurdugu yazida,
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sinema filmlerinin bilindik serguzestleri konu edindigini belirten Eyuboglu,
sehvetten beslenen bu serguzestlerin sinemayi insan gercekligini aktarmaktan
uzaklastirdigini ve ¢gogunlukla bir kadinla erkegin opusme sahnesine baglanan
bu filmlerden sinema izleyicisine artik bir mide bulantisinin geldigini ileri
surmektedir. Bilindik sonlarla seyircinin zihinlerini uyusturan ve onlari insanin
gercekliginden uzaklagtiran filmler yerine saf insan gercekliginin Gzerine egilen
filmlerin c¢ekilmesini hatta sadece bu filmlerin ¢ekilmesi adina insanlarin
kameray! 6zgir birakmasini diler. Ozglr kalan kameranin bir insan hayatini
yasayana haber vermeksizin ¢ektigini dugler. Butun hashgdiyla kameranin
kaydettigi yasam izleyenlerden c¢ok yasayan kisi icin gasirtici nitelikler
tasiyacaktir:

Fakat artlk cogumuza da bu sahnelerden bir igrenmedir geldi. Hem ben
sana bir sey soyleyeyim mi, ben bir tlrli sinema artistlerini bizim
sirtimizdan tufeyli insanlar olarak addetmekten kendimi alamiyorum. Bu
yuzden ben sinemada onlardan c¢ok sinema makinesinin yer almasini
istiyorum. Sinema adesesi 6nine disen insanlarin batin hareketlerini
onlarin haberleri olmadan tespit ederse hogsuma gidiyor, bu yuzden
aktlaliteleri ekseriya asll filmlere tercih ediyorum. Zaten fotograf kargisinda
durup resmini ¢ektiren bir insanla haberi olmadan resmi ¢ekilen bir insanin
hareketlerindeki farki gérmememize imkan yok. Bunlardan birincisinde
hayattan eser kalmiyor, 6teki hayatin ta kendisi oluyor. Hi¢ haberi olmadan
batin hayati filme alinan bir insan disun!... Kundakta iken baglayan filmin
yirmi otuz sene durmadan dénerek bitlin bir dmri tespit edisini distn! En
ufak hareketlerimize varincaya kadar hepsinin perdede tekrarlanmasini

g6zinln énune getir (Eyubogdlu, 1995, s. 192).

Bedri Rahmi Eyuboglu, icerigi sinemanin temel unsurlarindan birisi olarak
gormektedir. Sinema, ev sahipligi yaptigi filmin niteligine goére farkl degerlerin
tasinmasini saglar. Populer bir ask hikayelerini konu edinen bir film, muhatabini
ufak bir nesnenin buyultegteki aksi gibi uyustururken, insanin gergekligini konu
edinen bir film, kisiyi hakikate goéturebilecek bir gug¢ tasir. Bedri Rahmi
Eyuboglu, sinemanin bir hayattan kopma, uyusma araci olarak degil uyanigi

yonlendiren bir kuvvet olarak var olmasini istemektedir. Ona goére kameranin
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yansiz aktarimiyla insanin hakikatlerini agiga c¢ikaran sinema, yasamin

seyredilebilir, fark edilebilir, dizenlenebilir olmasini saglar.

Eyubogdlu, igerigin ardindan sinemayi ayakta tutan diger bir unsur olan rollere
deginir. Hayatin akisi icerisinde insanin surdurmek zorunda oldugu isleyise
katilma/karsilik verme bigimleri olarak tanimlanabilecek durumlar, sinemaya
oyuncularin bu gergeklikleri yansitma kabiliyetlerinin bir iz disumua olan roller
vasitasiyla girer. Hayat, roller yoluyla senaryolasir. Roller ve onlari ustlenen
oyuncular hayatla sinema arasindaki ipligin digimini atar. insanin bigane
kaldigi macerasi goruntuye aktarilir. Hayati yansitmak konusunda aracisiz bir
duzleme ihtiya¢c oldugunu dusinen Eyuboglu, gercedin kendisine duydugu
susuzlugu dogrudan insanla karsilasarak giderme niyetindedir. Gergege ne
kadar yaklasirsa yaklassin her rol ona can verenden izler tasir. Gergek,
oyuncunun kimliginin ulastigi ufuk kadar ifade edilir. Bu da yasamin igerdigi
anlarin aktariimasinda bir eksikligin olusumunu kaginilmaz kilmaktadir.
Eyuboglu’'na gére bu ikilemden yalnizca kameranin objektif bakisiyla siyirilabilir.
Ddnya goruntusuntin bir pargasli olan ve yapip etmeleriyle bu duzenin
devamlihdini saglayan insan, olugan ahengi/karmasayi seyredip kavrayabilirken
kendi iradesinin ortaya koydugu gorunumleri seyredebilmekten acizdir. Tipki
nasil yuaruyecegini dusunen birinin adimlarini ve bedenini kontrol edemez hale
gelisi gibi yasam icerisinde nasil bir goruntuler dizisi ortaya koydugunu aklina
getiren insan da igleyisini sekteye ugratir, dizenle veya duzensizlikle ortaya
konmus dunya goruntisunun ahengini bozar. Akigl gorebilmek akisin bir
parcasi olmayan ve akisin olusturdugu dusunceleri geri birakarak yalniz
aktarmayi onemseyen bir bakisla mumkundur. Kamera, ilahi bir iradeyle hakim
bir tepeden katiksiz olarak hayati gozleyen Tanr’'ya oykunen, kuruldugu
kdseden yasami eksiksiz kayit altina alabilecek bir gugtur. Eyuboglu, insandan
habersizce ona yonelen bu tarafsiz bakisin, her seyden haberdar bir ilahi irade
gibi yasamin gizli asikar yanlarini ortaya dokerek yasamin tartisilabilir bir fikir
olarak gozler onlne serilmesini saglayabilecegini ileri surmektedir. Rollerden
arinmig, insana s6z vermis bu film “korkung”, “hayret verici’, “heyecanlandirici”

ve “merak uyandiricidir.”



170

Bedri Rahmi Eyuboglu'nun sinemayi tanimladigi diger bir yazisi “En Blyuk
Sanat” adli yazidir. Eyuboglu yazisinda butin insanligi kucaklayacak bir sanat
mevcut mudur sorusunun cevaplarini arar. Eyuboglu aradigi “baylk sanatin”
muzelerde bir kogeye Ozenle yerlestirilip daha sonra burada unutulmaya terk
edilmeyen, ekmek, su gibi herkesin temel bir ihtiyag gibi yoksunlugunu
hissettigi, milletlerin kulturlerin ve dillerin ¢izdigi sinirlarin hepsini sanatin
kusatici kollariyla asmayi bilen, kulak kesilen herkese soyleyecek bir s6zu olan
nitelikte oldugunu belirtir. Bu nitelikleri sirasiyla muzik, resim, heykel ve roman
sanatlarinda arayan Eyuboglu, her birinden duydugu karsiliklarla aradiginin
bunlardan baska bir sey oldugu fikrine ulagir. Mizigin, disinmeden ortaya
koydugu ezgiye kulak kesilmeyi 6n sart kostugunu, tablolarin fotografi cekilerek
resmin bitlin didnyaya ulastinlabilir hale getirilebilecegini ama fotograf renksiz
olduktan sonra bodyle bir ugrasin manasiz olacagini, heykeli bir kaliba dokerek
batin bir dunyay! dolastirmanin mumkin olabilecegini fakat epeyce gug¢ bir
ugrag doguracagini, romanin ancak tercumeyle sinirlar agabilecegini goren
Eyuboglu, sinemaya yonelir. Hayattan secilen pargalarla kurulan ve ticari
kaygilardan uzak olarak insanin ve yasamin detaylarini yakalamaya calisan
sinema, en blyUk sanat olmaya adaydir. Eyuboglu, sinemanin kelimelerle vicut

bulup konustugu bir diyalog insa ederek bu konu hakkindaki fikirlerini agiklar:
Derken sinema diye bir sanat zuhur ediyor.

-Ben diyor, tam sizin aradiginiz sanatim. Gergi sanat oldugumdan suphe
edenlerin haddi hesabi yok. Henuz bir ticaret metasiyim, fakat bir sanat
eseri olabilmek igin lazim gelen butin vasiflara malikim. Eger beni ticaret
esyasl olmaktan kurtarsalar ben tam sizin arzu ettiginiz sanat olurdum. Ayni
zamanda yeryUziunde butun insanlara hitap edebilmek icin yalniz sanatlarla

degil medeniyetin bitlin nimetleriyle micehhezim.

Sinemay evvela suphe ile selamliyoruz. SUphemizi yuzlerce asagilik film

takviye ediyor. Fakat selamimiz avcumuzda kalmiyor.

-Geliyorum diyor. Medeniyetin butlin nimetleriyle micehhez ve bitin

sanatkarlarin zevkleriyle yogrulmus bir sanat olarak geliyorum.



171

Oyle bir sanat olarak ki, bir bugday tanesi kadar miitevazi, bir dilim ekmek
kadar ucuz, bir bag sogan kadar yanibaginizda olacagim... Oyle bir sanat
olarak bana gunde birkag defa acikacaksiniz ve ben sizi gunde birka¢ 6gun

doyuracagim.

Size insani insanla, agaci agacla, gokylzinu bulutla anlatacagim. Size bir
muharebenin ne demek oldugunu gosterecegim. Butun insanlarla ayni
zamanda konusacadim. BUtin insanlari basima toplayip onlara
kendilerinden bahsedecegim. Hicbir sanatkar bir muharebeyi benim kadar

bir sogukkanlilikla anlatabilir mi?
Hafsalanin, aklin, muhayyilenin durdugu objektif durmayacak....

Tank altinda ezilenlerin boguk feryadini unutmadan, size bogusmanin
biatin mahserini avucglarimla sicak sicak sunacagim (Eyuboglu, 1995, s.
200-201).

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun buylk sanat arayisi sirasinda sinema taru ile girdigi

diyalog Eyuboglu’nun sinema tanimini ortaya ¢ikartan nitelikler tagimaktadir.

Eyuboglu, diyaloglara “Sinema sanat midir? Degil midir?” gibi sinemanin ortaya
ciktigr andan itibaren tartisilan bir meseleye dikkat cekerek baslamistir. Ona
gore maddi kaygilardan uzaklagilarak ve insanin hakikatine donuk bir arayigin
yansimasi olarak kurulan sinema bir sanattir. Goruntulerle, optik ugraslarla
kurulan bir dinya olan sinema, insani ve yasami, malzeme olarak anlasiimasi
ve anlatilmasi gereken bir sir olarak gorar. Sir, film benzer kaygilara sahip
izleyiciye ulastiginda ¢ozullir. Film zemininde insanin 6zune dair hakikatler
ortaya konur. Bdylece merkezine insani alan sinema filmleri yaratim
asamasinda ve alimlama asamalarinda ontolojik ve epistemolojik kaygilar

tasidigindan sanatsal bir deger tasir.

Bedri Rahmi Eyuboglu, sinemanin govdesinde butun sanatlara yer acabilen bir
sanat oldugunu ileri sirmektedir. Gorsel bir alanda yasamin kaydini tutan
sinemaya bultin sanat dallari kendi Odlguleriyle katki sunabilir, sinemanin
ugrasinin karanlikta kalan yanlarini aydinlatabilir. Bir bagka deyisle sinema,

batin sanatlarin birlestigi gorsel bir konsensus olusturabilir, olugan birlikteligin
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her pargcasi yasama getirdigi ¢ozumlemeyi, sinemanin tagidigi mesajin

anlasilabilmesi igin ara¢ haline getirebilir.

Eyuboglu, sinemanin, yasami anlamaya ve anlatmaya caligirken insanlar
arasinda goruntuler yoluyla kurulan bir dst dil kurdugunu dusunmektedir. Diger
sanatlar, ait olduklar kaltirin disina gikarken, cesitli sebeplerle anlagilamama
veya kendi cografyasindan bagka bir cografyaya ulasamama gibi zorluklarla
kargi karsiya kalirlarken sinema, hem insanin 6zune dair hakikatlerin her
cografyada ortak olmasi ve hayattan alinan goéruntulerin her zihinde benzer
Isiklari yakmaya malik oluslari sayesinde ulastigi noktalarda benzer ¢agrisimlar,

benzer yankilar olusturabilir. Sinema, evrensel bir alani kurabilir.

Diger sanatlardan ayri olarak sinema malzemesini yasamin kendisinden alir.
Kameranin objektifliinde kurulan evrende olusan yansimalar hayatin
icerisinden segilip ayiklanmig anlardir. Sinemada hayat, hayatin argimanlariyla
aktarilir. Eyuboglu’na gdre yasamin igerisinde yer alan her olay, her an
sinemanin konusunu olabilir. Bir baska deyigle her gun farkh bir ritimle igleyen
yasam, sinema icin yeni anlar, yeni olaylar dogurur. Sinemaya yansiyan anlar,
olaylar yeni perspektiflerle degerlendiriimeye imkan bulur. Bdylece yasam
yorumlanabilir hale gelir. Sinemanin temel bir ihtiya¢c oldugunu dusinen
Eyuboglu'na gbre sinemanin hayati aracisiz olarak sergilemekte gosterdigi
maharet fark edildiginde insanin hakikatinin yaydigi mesaj daha buyuk kitlelere

ulasabilecektir.

Eyuboglu, “YlUzde YUz Sinema” yazisina buglne kadar pek ¢ok sinema filmi
izledigini ve bu filmlerin bazilarinin onda sanatin alimlanmasindan dogan estetik
bir haz biraktigini belirterek baslar. Ona gore estetik haz birakan filmler maddi
kaygilardan ve ticari kazang¢ arayigindan uzakta ortaya konan eserlerdir. Kendi
zevkine hitap eden film tarzini Paris Damlari Altinda, Hayat Yolu veya Mustafa,
Son Esirler, Bliyik Sehir adli filmlerle 6rnekleyen Eyuboglu, gercek sinemanin
hayatin hizint yakalayabilen, hayati dogrudan gozlemleyebilen sinema

oldugunu ileri surer:
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Yuzde yuz sinema muhakkak bu gesit filmlerden dogacak. Sinema yalniz
kendi imkanlariyla techiz edildigi zaman buyuk sanat eseri olacak, hatta
onlarin hepsini agacak. Sabhici filmleri gordikge buna iman ediyorum.
Sinema bize hayatin kendisiyle hayati anlatacak. Rengi, hareketi ve butin
sesleriyle. Hayat dinyanin kendisi. Peki sanati bunun neresinde
diyeceksiniz? Neresinde olacak segmede, siralamada, takdim edis

tarzinda, bir kelimeyle kompozisyonda, istifte.

En miuthisi ne zaman olacak biliyor musunuz? Bir gin haberimiz bile
olmadan sinemanin miuthis gozleri pesimize takilacak. Adim adim
arkamizdan gelecek, bizim en ufak hareketimizi, tespit edecek. Hususi

hayatimiza gz atacak, kulak misafiri olacak (Eyuboglu, 1995, s. 206-207).

Bedri Rahmi Eyuboglu, hayati merkezine alan, insanin Uzerine egilen bir
sinemanin degerli oldugunu distinmektedir. Sinema, sahip oldugu obijektiflikle
diger sanatlarin sahip olmadigi bir duzlemde gercegi yansitir. Kamera, hayat ile
sanat eseri arasindan ‘anlaticl’yr kaldirir. Hayattan secilen sahneler bir
hakikatin goruntisunu olusturacak sekilde bir araya getirilir. Hayatin kendisi bir
gergefin islenisi gibi tel tel sinemada iglenir. Gergegin her parcasi ayri bir
‘guzelden” mustular getiren gagrisiyla hakikatin mozaigi olusturulur. Hayatin
silueti ve sanatin sinirsiz dus kabiliyeti bu mozaikte birleserek insanin
goruntuye dusen aksini yine insana aktarir. Eyuboglu, sinemanin gergekle
yoldas olabilecek hizda bir sanat oldugu distinmektedir. Sinema, bu imkani
insanin 6zune dair sahneleri yakalamak ve bunlari islemek igin kullandiginda
sanatin insani anlama ve anlatma ugrasinda yeni ve kuvvetli bir damar olarak

var olabilecektir.

Bedri Rahmi Eyuboglu, “Sinemadan Tureyenler” adh vyazisinda yarattidi
karakter Uzerinden sinemanin izleyici Uzerinde ne Olgude etkiler
olusturabilecegini ele alir. Yazida yer verilen karakter bitlinuyle sinemadan
beslenen yasamina sinemayla yén vermis biridir. izledigi yabanci filmlerin
etkisinde kalarak yerel olan degerlerden yuz ceviren ve kiltirine yabancilasan

karakter, yazar icin elegtirilecek noktalar tagimaktadir.
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Yazida yer alan sinemanin evrenini yasanilan gerceklikten ayiramayan Kigi,
oradan edindigi bilingle dunyasina yabancilasmig, yerli ve yerel olandan
uzaklagarak 6zline donup bakamaya tenezzul etmeyecek derede uzaklagmistir.
Eyuboglu, sinemanin zihinleri ele geciren hizli tesirinin izleyiciyi yasanilan
gerceklikten koparmasina musaade edilmemesi gerektigini ironi iceren bir

uslupla anlatmigtir:

ik, orta ve son tahsilini sinemadan yapan bu delikanli sagindan topugun
kadar sinema edebiyati ile beslenmisti. Sarkilarini filmlerin zengin
listesinden itina ile segciyor, niktelerini Holivut'tan ismarliyor, yalniz Moris
Lovalye ile beraber gullliyor ve ancak Harriboar’la aglayabiliyordu. Bazi
arkadastlari onu bu illetten kurtarabilmek icin ellerinden geldigi kadar
ugrasmislar, ona bir parca da Turk olan seyleri gostermek istemigler,
bicareyi zorla Sehzadebasr'na, Nasit'e suriklemigler, kuklaya gétirmusler,
bizim de bir edebiyatimiz oldugundan dem vurmuslar, fakat Blylkada'ya

ille de Principo diyen genci kurtaramamiglar. Nasit'i gérir gérmez ilk s6zu:

-Bu kadar buyuk burunla bir sanatkarin insani guldirecegini havsalam

alamaz!... demisti.

Sarlo insani gllmekten katiltirmig, fakat glzellik misabakalarinda da

ikinciligi almig. Kukla’da esnemis ve:
-Monger, ben Berlin’de kuklalarin Faust’'u oymadiklarini gérdim! demis.

Edebiyatimiza gelince Nedim deyince sporcu nedimden bahsediliyor diye
kulak kabartir, sair Fikret'le Fenerbahgeli Fikret'i ve Yunus Nadi ile Yunus
Emre'yi birbirine karnigtirirmig! (Eyuboglu, 1995, s. 194-195).

Alintida yer verdigimiz diyalog Bedri Rahmi Eyuboglu’nun sinemanin izleyici
uzerinde nasil bir etkiye sahip olabilece@ini gosteren veriler barindirmaktadir.
llgili kisimlarda degindigimiz gibi Bedri Rahmi Eyuboglu popller olandan uzak,
kamerasini hayatin izinde gitmeye memur etmis bir sinemadan yanadir. Bu
sekilde ortaya konmus bir sinema filmi insanlarin hakikat gizgisine yaklagmasini
saglayacak ve onlari hakikatler konusunda egitecektir. Bunun aksi yonde bir
sinema insani gergegi gormekten uzaklastiracaktir. Yukaridaki ornekte ise
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karakter, populer sinema filmleriyle yasantisini 6zdeslestirmis, yurudugu
sokagin adinin bile gergegdini fark edemeyecek kadar sinema filminin yerli
olmayan vyanina tutulmustur. Eyuboglu’'na goére sinema, 0Ozdeslesmeden
sadgladigi kuvvet sayesinde bireylerin zihinlerini uyusturabilecek bir guce
sahiptir. Sinemada ortaya konan goruntu bireyin zihnine aracisiz ulasir ve orada
bir dizen meydana getirir. Olugan duzen gercegi yansitmadiginda izleyici
gercekle, sahte bir dlinya arasinda kalir. Eyuboglu’'na gbére sinema izleyicisi,
izledigi filmlerle yasadigi hayat arasinda bir bag kurabilmelidir. Hayattan
soyutlanarak yalniz filmin getirdigi dinyaya odaklanmak ve oradan beslenmek
hatali bir tutumdur. Ote yandan asiri yorum ihtimali g6z éniinde bulundurularak
alintidan Bedri Rahmi Eyuboglu'nun sinema filmlerinde vyerli 6gelerin yer
almasini ve yerli degerlerin evrensel degerler igerisinde bir doku olarak varligini
surdirmesi gerektigini dugundugu soylenebilir. Boylece izleyici icin film bir sanat

eseri olmasinin yaninda yerli kultlran tasiyicisi ve 6greticisi olacaktir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’'nun sinema tanimini genisleten bir diger yazisi “Rlya
Fabrikalar”’dir. Yazisinda sinemay bir riya fabrikasi olarak gordugunu belirten
Eyuboglu, sinemanin insani gergegin kati sinirlarindan kurtaran ve onu
mekandan zamandan kurtarip bir anlamda nefes alabilmesi i¢in yeni bosluklar
yaratan bir sanat oldugunu 6ne surer. Farkli cografyalarda gelisen sinema
anlayislari insanlara goOzlerini  kapatmaksizin seyredebilecekleri dusler
uretmektedir. Bir baska deyisle modern zamanin insanina modern zamanin

telaglarindan kagip siginabilecekleri bir kovuk insa etmektedir:

Zaman ve mekan mefhumunu kaybeden riyalarimizin bas déndiricu
suratiyle mevsimleri, seneleri ve hatta asirlari bir saat icerisine sigdirabilen
bir filmin muinasebeti arasinda garip bir minasebet var. Sinema ile
riyalarimiz arasindaki en can sikici fark sudur: Yerytzinde ne kadar insan
varsa bir o kadar da ruya vardir. Halbuki sinema milyarlarca insana ayni
riyayl ayni zamanda seyretmek imkani veriyor (Eyuboglu, 1995, s. 213-
214).

Ruya yalniz insana sunulmus bir suur bigimidir. Gin surerken alemi seyreden,

aleme karisan insan, gece olup gozlerini kapadiginda bilingaltinin ellerini
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simsiki tutarak gergekten siyrilir. Ruh, dis iklimlerinin kiyisinda sahsi
maceralara girisir. Zamandan ve mekandan azade olan akig, biling zihin
yurdunu ele gegirene kadar gercegi kiskandiracak manzaralari birbiri ardina
sergiler. Bir baska deyigle ruya ile gozler, dusuncelerin mananin ve mantigin
sinirlarini  yeniden tanimladigi ahenkli bir raksa kapatilir.  Bedri Rahmi
Eyuboglu, rliyayr ve sinemay! bireyi gercegin sinirlarindan c¢ikartip kendi
dunyasina cekigleri sebebiyle ortak bir duzlemde dugundr. Tipki ruya gibi
sinema da zamandan ve mekandan kopusun imkanini barindirir. Sinema
salonuna atilan her adim, goruntilerin dunyasina girig istegidir. Sinema filmi
kendisine yonelen dikkatli bir bakigin sahibi olan bireyde hipnotizeye benzeyen
bir 6zdeslesme olusturur. Gergegin isleyisine sahitlik eden dakikanin birbiri
ardina dizilen tik-taklarindan kurtulan izleyici filmin zamanina dahil olur.
Goruntuler yoluyla kurulan mekanlarin igerisinde gozlerini agar, kurgunun
ulastigi hakikatlerle nefes alir ve filmin evreninin bir pargasi olur. Bdylece
sinema bir yandan insani gergeklikten kurtarirken 6te yandan insanin gergekligi
onu asarak fark etmesini, onu tanimlamasini ve onu doénustirmesini saglar.
Eyuboglu'na gbre sinemanin gozlerini aganlara sundugu dugler, insanlarin ortak
bir hayalde birlesmenin, ayni hakikatin endisesine dusmesinin bir yoludur.
Sinemanin igledigi zihinler, birlikte hareket edebilecek fikir dizeyine ulasabilir,

sinemanin kilavuzlugunda gergege sekil verebilirler.

Sinemanin tanimina ve igerigine dair gorUgslerinin yani sira Bedri Rahmi
Eyuboglu, Anadolu sanatinin ve kiiltiiriniin 6nemli simalarindan biri olan Asik
Veysel'in hayati hakkinda bir film senaryosu kaleme almistir. “Halk Sairi Asik
Veysel Satiroglu’nun Hayati ve Maceralarina Ait Film Senaryosu” adini tasiyan
senaryoda Asik Veysel'in hayati gercede sadik kalinarak anlatilmistir. Cocukluk
déneminden itibaren baglayan olay 6rgisiinde Asik Veyselin gdzlerini
kaybedisi, edindigi saz vasitasiyla sanata yonelisi, yaptigi evlilikler, ugradigi
ihanetler konu edilmistir. Senaryoda Anadolu halkinin yasam bigimlerine dair
ayrintilara yer verilmistir. Eser, Eyuboglu’nun hakikatleri konu edinen sinema
anlayisina uygun bir niteliktedir. Sanat kaygisi, gundelik kaygilar hakikatin

aktariimasinin é6nine gegmemistir. Sanatginin yasami, oldugu gibi aktariimigtir.



177

Buraya kadar inceledigimiz yazilardan hareketle Bedri Rahmi Eyuboglu’'nun

sinema hakkindaki gorusleri soyle toparlanabilir:

insanin hayati anlama ve anlatma kaygisina kameranin sundugu obijektiflikle
katki sunan sinema sanati, gercekligi oldugu gibi ve olanca hiziyla anlatma
imkanina sahip yegéne sanat dalidir. Batin gorsel sanatlari semsiyesi altinda
birlegtirebilecek bir guce sahip olan sinema, sanati gercekligi aktarirken
malzeme olarak dogrudan insanin kendisini kullanir. Bir bagka deyisle insani,
insanin hakikatlerini kavrayabilmek igin inceler. Merkezine maddi kaygilarla
yapilmis ask serguzestlerini konu edinen filmleri almayan, insanlari duygularinin
kollari arasina surukleyip onlari uyutan igeriklerden uzak durarak hayatin
icerisinde dolasan bir kamera, bir uyanigin ilk dokunugunu tasiyan goéruntulere
ev sahipligi yapan filmler Gretebilir. Hakikatin buylstyle karsiladidi insani her
yanindan saran sinema, yerel olani asarak evrensel Ozlerin yaygin hale
gelmesini saglar. izledigi filmin mekanina ve zamanina geri kalan her seyi bir
kenara birakarak dalan insan, sinemanin sundugu yapay dusten uyandiginda

bilinglenmis ve hakikatlerinin farkina varmigs bir birey olarak uyanabilir.
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3.BOLUM
EDEBIYAT

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun dlizyazilarinda énemli bir yer tutan konulardan bir
digeri edebiyattir. Eyuboglu, Tezek, Delifisek, Insan Kokusu, Kiiltiir Yokusu adl
eserlerde yer verdigi yazilarda siir ve roman turu hakkinda degerlendirmelere
yer vermistir. Yaptigi degerlendirmede konu edindigi turlerin icerigine ve turu

ayakta tutan kavramlara vurgu yapmistir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun siir tird hakkinda yaptigi degerlendirmelerde siir ve
sair kavramlarinin tanimlarini, siirin yaratim ve ¢ézimlenme suregleri, siir-nesir
iliskisi, siirin diger sanatlarla kurdugu bag ve ceviri siir meselesi ele alinmistir.
Eyuboglu'nun siir tirine farkli perspektiflerden bakan goérlUsleri onun poetik

anlayisini ortaya koymaktadir.

Eyuboglu, tasidigi anlam yuku ve mistik degerler sebebiyle siiri diger turlerden
ayri bir noktaya yerlestirmistir. Buna bagli olarak sair de deneyimleriyle ve
yasantisiyla diger sanatgilardan ayrilmaktadir. Eyuboglu’na gore siir, bir anin
kelimeye dusmus halidir. Sair ise bu ani yakalayabilmek igin karsilasacagdi
batin durumlara gogus gerebilecek kisidir. Siir, ani kelimeye sigdirirken
anlamin ulasabilecegi ufuklari olabildigince zorlar. Siirde anlam, her okunusta
yeniden sekillenebilecek sekilde esnektir. Muglak olan giirin ¢ozimlenmesine
donuk her turli gayret eksiktir. Bunlarin yaninda siir bir ayni zamanda bir dil
meselesidir. Sair, baska bir dilin havzasina girmeyi denemeden 6nce kendi
dilinin giir gelenegini 6zumsemeli, bu gelenegi gelisimi igin bir kaynak olarak

haline getirebilmelidir.

Bedri Rahmi Eyuboglu'na goére Ulkemizde siir, nesirden daha fazla talep
gormektedir. Diger milletlerin edebiyatlarinda siir ile baglayip nesre yonelen ilgi
bizim edebiyatimizda siirde kalarak devam etmistir. Oyle ki nesir sahasi cogu
zaman huner gosterilen bir saha halinde kalmistir. Eyuboglu, siire olan ilgimizi

sanatli sdyleyise ve kafiye merakimiza baglamaktadir.
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Bedri Rahmi Eyuboglu’'na gore sanatlar birbirleriyle iligkiler kurarak geligirler.
Her sanat, bir digeriyle kurdugu iligkiyle dnce kendi sinirlarini tanir, ardindan
eger kesfettiyse sanatini bir Ust noktaya tasiyacak incelikleri diger sanat
dalindan devsirir. Eyuboglu, sanatlar arasinda bu tip bir iligkiyi siir ile muzik
uzerinden oOrnekler. Basili bir kitapta baski adedince kigiye ulasabilen siir,
mugzikle el ele verdiginde cografyalari agmaktadir. Bu da eserin tagidigi sanatsal

degerin daha ¢gok muhatap bulmasini beraberinde getirmektedir.

Siir trdndn ardindan Bedri Rahmi Eyuboglu’nun duzyazilarinda yer verdigi
diger tir romandir. Eyuboglu’nun roman tlrd hakkindaki goérusleri turin insan
hakikatlerini anlayabilmek icin okuyucuya sundugu imkani ve turu olusturan
kavramlari icermektedir. Eyuboglu'na gére kuvvetli ve 6zgln tasvirlerle kurulan
roman, dunyaya geldigi andan itibaren hem yasamin kendisi hakkinda hem de
Oteki insanlarin yasantilari, duygulari, disunceleri hakkinda bilgisiz olan insana
egitim ve ogretimin sunmadigi bilgileri sunar. Bir baska deyigle, insan, dunyayi
roman yoluyla taniyabilr ve romandan edindikleriyle davraniglarini

dizenleyebilir.

Bedri Rahmi Eyuboglu, bir sanatginin Grin vermedigi tir hakkindaki fikirlerini
iceren gorugslerini aciklarken portrelere ve okuma dunyasinin izlerine yer
vererek tur hakkindaki goruslerini ornekleyen bir zemin yaratmistir. Halikarnas
Balik¢isi olarak bilinen Cevat Sakir Karaagagl’nin hayatini ve sanat anlayisini

ele aldigi portre buna 6rnek olarak gosterilebilir.

Bedri Rahmi Eyuboglu'nun edebiyat hakkindaki gorigsleri “Siir” ve “Roman”

basliklar! altinda incelenecektir.

3.1. Siir

Bedri Rahmi Eyuboglu, sanatgi kisiligiyle 6zgunlugu yakalamay: bilen ve verdigi
urtnlerle sanat sahasindaki varliginin kusku géturmez oldugunu ispatlayan bir
sahsiyet olarak siir sahasinda Uranler vermigtir. Tark siirinin Saf Siir, Toplumcu-

Gergekgei Siir, Garip Siiri, 1. Yeni gibi siir damarlariyla suslendigi yillarda siir
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dinyasina dahil olan Eyuboglu, 1941 yilinda yayimladig1 Yaradana Mektuplar
adli eserinden sonra sirasiyla Karadut (1948), Tuz (1952), Ugii Birden (1953),
Doérdii Birden (1956), Merhaba Yesil (1956), Karadut 69 (1959), Dol Karabakir
Dol (1974/1985), Yasadim (1977) adli eserleriyle siir sahasindaki arayisina

devam etmistir.

Hem resim sanatinda hem de siirde etkilenmeyi gelisimi i¢in bir firsat bilen Bedri
Rahmi Eyuboglu, yasami boyunca suren siir ugrasini pek c¢ok anlayistan
etkilenerek ve bu etkileri kendi suzgecinden gecirip, kendi sesinin bir pargasi

haline getirerek eserler vermistir.

Bedri Rahmi Eyuboglu siir sanatinda eser verirken baslangi¢ta insanin evren
Uzerinde Tann ile kurdugu veya kuramadidi baglari, mistik ve metafizik
unsurlari konu edinmistir. Zamanla yagsama sevinci, agk, kadin, tabiat, Anadolu
sevgisi gibi konulara yonelmistir. Eyuboglu, bu konu gesitliligi igerisinde bigimsel
olarak modern olani yansitirken bir yandan da halka ve halk sanatina inerek
halkin deg@erlerini sanatinin bir pargasi haline getirmeyi bilmistir. Ayrica
kendisinden oOnceki siir gelenegini yasatmig, onu dunden gelen ve iglenip

yeniden sanat hanesine kaydedilmesi gereken bir deger olarak gormustur.

Sair Bedri Rahmi Eyuboglu icin dizyazilar, siir anlayisini sunabilmek igin bir
araci olmustur. Eyuboglu, farklh zamanlarda kaleme aldigi yazilarinda siir ve
sair tanimlarina, siir kurulurken olusan anlam ve cadrisim dunyasinin ve
yaratim surecinin niteligine, siirin ¢ézimlenip butlntyle anlasilabilen bir ifade
tasiyip tasimadigi sorusunun cevabina, siirin diger sanat dallariyla iligkisine dair

acgiklamalar yapmistir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun duzyazilari incelendiginde siir tirine ait goruslerini
iceren eserler Kiiltiir Yokusu, Tezek, Delifisek, insan Kokusu ve Kérolasrdir.
Eyuboglu, Kiltiir Yokusu adli eserinde yer alan yazilarda siir ve sair tanimlarina
yer vermis, hayatini siir burcunun g¢izdigi istikamette devam ettirmek isteyen
geng sairlere 0gut niteligi tasityan bir Uslupla sairin hayata nasil bir pencereden
bakmasi gerektigini agiklamistir. Siire giden ve insana sair sifati kazandiran

yolun tasidigi zorluklari vurgulamistir. Ceviri siirden beslenmekle anadilde yer
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alan siir kaynaklarina yonelmek arasindaki ikilemin oOncelikle anadilin siir
imkanlarini zorlayarak daha sonra, gerekli donanim elde edildiginde yani bagka
bir dilin kultir havzasina girebilecek duruma gelindiginde o dile yonelmekle
¢Ozulebilecegdini belirtmigtir. Eyuboglu, Tezek adli eserinde yer alan yazilarda
siir ile muzik iliskisine deginmis, halk sanatindan sectigi orneklerle muzigin siirin
yayllmasinda ne gibi etkisinin oldugunu goézler 6nine sermistir. Tezek’in
ardindan Delifisek’te yer alan yazilarla poetik anlayigina aciklik getiren yazilara
yer veren Eyubogdlu, bu eserinde yer alan yazilarda ise gairligin bagi sonu belli
bir yol olup olmadigini irdelemis, pusulasiz bir yolculuk olan siir arayisinin kisiye
mutlak sonuglar sunmayan ihtimallerle dolu bir yolculuk oldugunu vurgulamistir.
Zincirin son halkasi Kérolasrda yer alan yazilarda ise kelimelerin 06z
agirhiklariyla ve birleserek kurduklari birlikteliklerle ulagtiklari imgelerin,
anlamlarin, hislerin, hayallerin ve dusuncelerin inga ettikleri bir butin olan siirin

tumuyle ¢oztmlenebilir/ anlasilabilir bir metin olup olmadigi Gzerinde durmustur.

Adi gecgen kitaplardaki yazilar zincirin halkalari gibi dagunaltup birlestirildiginde
Eyuboglu'nun siir tlirine ve saire dair goruslerini ortaya koymaktadir.
Eyuboglu'nun farkli zamanlarda kaleme aldidi yazilar tasidiklari ortak degerler
cercevesinde incelenebilir. Eyuboglu’'nun siir tird ve sair hakkinda yaptigdi
tanimlari iceren kisimlar “Siir ve Sair Tanimlari”, giirin yaratim suregleri ve siirin
¢6zumlenebilir bir metin olup olmadigini irdeleyen kisimlar “Siirin Yaratim
Surecleri ve Coézumlenmesi Hakkindaki Gorlgleri”, siirin nesirden ayrisan
yanlarini ele aldigi kisimlar “Siir ile Nesir Arasindaki lliski Hakkindaki
Dusunceleri’, siirin diger sanatlarla kurdugu iliskiyi ele aldig1 kisimlar “Siir ile
Diger Sanatlar Arasindaki iliski Hakkindaki Gérisleri”, anadilde yaratilimis siir ile
geviri giir ikilemine ¢dzim onerileri sundugu kisimlar “Ceviri Siir Hakkindaki

Fikirleri” bagliklari altinda ele alinabilir.

3.2. Siir ve Sair Tanimlan

Sairler, siir sahasina verdikleri Urlinlerle hizmet etmenin yaninda ¢gogu zaman
dlzyazilari, soOylesileri, mulakatlari ve kendileriyle yapilan anketler yoluyla bir

parcasi olduklari edebi turiin sinirlarini kendi pencerelerinden degerlendirmis,
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“Uranlerini” hangi oncullerle ortaya koyduklarini belirlemiglerdir. Duzyazilarini
poetikasina aciklik getirmek icin bir araci olarak goren Bedri Rahmi Eyuboglu,
farkl zamanda kaleme aldigi yazilarla, bazen ayni meselenin Gzerinde titizlikle
durarak bazen ise poetikasinin c¢ergevesini genigleterek belirli konulari
vurgulamistir. Sairin giderek genigleyen ve birbirine bagh halkalari andiran
poetik anlayisini ele alirken degindigi konulardan ilki siir ve sair kavramlarini

nasil ele aldigidir.

Siirin ve sairin yuzyillardir ¢esitli sekillerde, icinde bulunulan atmosfer, siirden ve
sairden beklenenler g6z Onunde bulundurularak defalarca tanimlandiginin
farkinda olan Bedri Rahmi Eyuboglu, siiri tanimlarken turin sahip oldugu ifade
glcunden yola c¢ikmistir. Ona goére siir, ani kelimeyle, olanca suratiyle
birlestirebilme sanatidir. Siirde anlatiimak istenen zamanin ister mazi, ister an,
ister ise hayal boyutunda olsun, birkag kelimenin kucagina siginir. Siirsel olanin
katina ¢ikar. Eyuboglu’'na gore sair insanin 6zlne, kelimenin koruyuculugunda
ve siirselligin buyUsuyle ulasarak sanat ikliminde dolasir. Sair, ani kelimeye
sigdirmaya calisan bir ayagdi hayal aleminde, bir ayadi gercekte, bir gozu

hakikatin izinde oteki gbzu ise zaman gizgisinin takibinde olan kisidir.

Siir ve sair tanimlarina dair goruslerine ilk olarak Kiiltiir Yokusu adl eserinde
yer alan 4 Eylul 1941 tarihli “Siire ve Saire Dair (1)” adli yazisinda yer veren ve
benimsedigi siir tanimini agiklayan Eyubogdlu, yazisinda siirin belirli donemlerde
farkh sekillerde tanimlanan bir tir oldugunu belirtir. Siir, batin tanimlari igine
alan fakat hepsinden daha genis bir anlam ufkunda her seferinde kendisini
yeniden tanimlayan canli bir tirddr. Siirin tanimi ancak sanattan ve sanatgidan

neler beklendigi bilinerek makul bir sekilde yapilabilir:

Muhtelif zamanlarda mubhtelif iklimlerde yetisen sanatkérlardan benim
sanatkar dedigime senin peygamber demeyecegini, senin sair dedigine
benim romanci demeyecegimi ve ikimizin de sair olduguna inandigimiz bir
baskasina dostlarimizin bagka bir isim veremeyeceklerini bilsem suallerini
hic yadirgamadan kendi kendimle konusuyormus kadar rahat

duslnebilecektim.

Mademki su anda anketin suallerini sana tevcih ederek:
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-Siirden muradin nedir?
-Sanattan muradin nedir?
-Sanatkardan muradin nedir?

diye sormama imkan yok. Sana sadece siir, sair ve buglnki sairlerimiz

hakkinda neler diisindigdumu soyleyecegim.

Bence sair insanogullarinin, duyduklari, tasarladiklari, tahayyul edebildikleri
fakat bir tlrli kelimelerle ifade edemeyerek halleri hareketleri ve bazen
batin émdrleriyle anlatmaya calistiklari seyleri mathis bir vuzuh ile birkag
kelimenin catisina sigdirabilen adamdir. Masallara, hikayelere ve
makalelere, romanlara degil, cirilgiplak dort bes kelimeye...(Eyuboglu,
1975, s. 95-96).

Gergegin ifade edilemeyen vyanlarinin pesinde kosan sair ve gercgegin
pariltilarint 6zunde tasiyan sgiir kavramlari, gergegin yansimalarinin gerceqgi
arayan kisi sayisinca olmasi ve bu kisilerin her birinin farkli kaygilarla siire, saire
ve sanata yaklagsmasi sebebiyle yapilan butun etraflica tasvirlere ragmen
tanimlanabilir,  batunuyle acgiklanabilir degildir. Bu muglaklik ancak cesitli
sorularla cercevesi belirlenmis bir alanda sgiirin, sairin ve sanat eserinin
varliginin hangi bosluklari dolduracagini belirlemekle asilabilir hale gelir.
Gunumuze kadar yapilan siir ve sair tanimlarinin farkliigina ve 6zgunlugune
vurgu yapan Bedri Rahmi Eyuboglu’na gore sair, herkesin farkinda oldugu,
fakat dile getirirken kelimelerin dinyasindan sahit oldugu durumun karsiligi olan
dogru sOzcugu segmenin guclugunu asamadigindan veya zihninde donen
kelimeler arasindan dogru kelimenin hizina yetismekte zorlandigi icin soze
dokup bir gerceklige karsilik gelecek sekilde ifade edemedigdi durumlari, herkes
icin anlasilabilecek olan ve tanimlanamayan durumun pariltisini Uzerinde

tasiyan kelimelerle ifade edebilen kisidir.

Eyuboglu'na gbre sairin kuvveti sahit oldugu bu durumlar anlatirken
olabildigince az sézcuk kullanabilmesindedir. Ona gére yalniz sair, yogun bir
bicimde yakaladi§i ani/durumu acik¢a anlasilabilecek az sayida kelimeyle, tarif
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etmeden ifade eder. Kelimelerle olusturdugu bag sayesinde dogru kelimeleri

secip, yan yana getirerek siiri kurar:

Birkag kelime diye mitemadiyen tekrar ediyorum. Clnku birkag kelimeden
Otesi tek ani anlatmaktan daha 6teye gider. O an tamamiyla yabanci baska
duygulara kapilarini agmaya baslar. Bu ylizden siir daima birkac kelimeye,
birkag misraa kapanmaya mahkimdur. Ol kimse ki anin mahremiyetinde
uzun uzadiya kalmaktan hicap eyler. Bikar, sikilir ve bir¢ok anlarin yan
yana gelisinde guzeli bulur. Ol kimse siirden vazgegsin hikaye yazsin,
makale yazsin, roman yazsin, resim yapsin, ut ¢alsin, senfoniler bestelesin.
(Eyuboglu, 1975, s. 97).

Siir, anin kelimeyle bulusmasiyla dogar. Bedri Rahmi Eyuboglu, siirin sahit
olunan tek anin yogun bir bicimde, dogrudan muhatapla paylasildigi bir saha
oldugunu dusinmektedir. Ona gore, birden fazla anin birlesmesi “anlatmayi”
beraberinde getirir. Fakat siir, tahkiye etmez, goésterir. Sair, hikdye anlaticisi
degil, anin izinde yurayen bir kelime isgisidir. Birden fazla anin birlestiginde
nasil Urlnler ortaya koydugunu gormek isteyenler farkli sanat dallarina

yonelmelidir.

Siirsel anlatimin yogunlugu ve gucini “Bana Beni Anlat” adli yazisinda ele
almaya devam eden Eyuboglu, burada da siirsel olani yakalamanin yollari
uzerinde durur ve gairin siirini kurarken neleri merkeze almasi gerektigini
tartisir. Eyuboglu’na gore sair, siiri yaratirken ani géz onunde tutmali, siirsel
olani iskalayarak an ile kelime arasina varhgini koymaktan geri durmaldir.
Kendi varligini susturabilen sair, siirsel olana ulasir. Clnkl siir, malayaniden
arinmis 6z ifadedir. Bu ifade susten kurtulmus ancak bunun yaninda gérdigunu
incelikleriyle sergileyebilecek bir sdyleme kavusmustur. Siirsel ifadede tarif
etmenin ve basindan gecgenleri, sahit olduklarini detaylica anlatmanin sayip
doékmelerini degil, belig olanin segilmisligini gosteren isaretleri vardir. O hem
tasidigr mana hem de yuklendidi ifadeyle insanin “kendisine” hitap eder. Sair,
tabiatt arinmig sekliyle kelimeye dokebilen, bin bir durum, olay ve kelime
arasindan suzulen ve siire kaynaklik eden nuveyi yakalayabilen ve bunlari
kendini unutarak anlatabilen kisidir:
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Ey bu dinya denilen ziyafette bas kdseye oturan sairim! Senden bagka
dileklerim daha var. Bu dunyada yedigin igtigin senin olsun; bize
gorduklerini anlat! Agzini sapirdatmadan, yuzunl burusturmadan
go6rduklerini anlat. Agzini sapirdatma igimizde karni aglar vardir. Onlari
kirarsin. YUzdnd burusturma, liGzumundan fazla yiyenlerimiz bulunur,
midelerini bulandirirsin. Sairim aynaya bakmadan seni sana yollayan cilali
seyler d6ninde durmadan yaz, kendinden kurtul. Bir parca etrafina bak.
Merak etme sairim, gdézbebeklerimizde kendini yine boylu boyunca uzanmis
bulabilirsin; fakat ne olursa olsun sen bana beni anlat da, gézbebeklerinin

cilasi senin olsun.(Eyuboglu, 1975, s. 94).

Duanya, cesitli guzellikleriyle insanlara sunulmus bir manzaradir. Her kosesi ayri
bir buylyle donanmigs bu manzara, buatiniyle herkes tarafindan
kavranamayabilir. Ozel olani kavrayan sair, bunu bitin dogaligiyla
anlatabilmelidir. Eyuboglu’na goére kendisini siirin merkezinden alikoymayi
basarabilen ve butln enerijisini giir icin degerli olan gozlemlerine veren sair, okur
ile saglam bir iligki kurabilir. Okur ile kurdugu kuvvetli iligki, sairin konumunu
daha saglam bir yere oturtur. Kendisini giir ile okuyucunun arasindan siyirabilen
sair, okur icin artik fark edilmeyeni kavrayan ve bunu butun arihgiyla kelimeye

dokup siirsel olani okura ulagtiran degerli bir aracidir.

Siirsel anlatimin  nasil olmasi gerektigini agiklayan iki yazi birlikte
disundldugunde Eyuboglu'nun siir tarint acgiklarken temel dayanagini
kelimenin Uzerine kurdugu sdylenebilir. Siir, sairin gozleri 6nune serilen
anlardan/goéruntilerden secip ayikladiklarini kelimelere sigdirmasiyla dogdar.
Siir, fikrin ve dusin kelimeye disen aksidir. Bu akis, kullanilan kelimenin
azhgiyla ve ifadenin yogunluguyla netlesebilir. Siirin yansimasini gérmek
isteyen sair, zihnindekileri en kisa ve en vurucu yanlariyla ortaya c¢ikarmalidir.

Anlatmaktan geri duran sair, guzeli kelimenin gozlerinin ucuyla gosterir.

Siiri ana ve kelimeye indiren ve siirsel ifadenin ortaya ¢ikisini ani yakalamakta
ve ifade etmekte gdsterilen maharete baglayan Bedri Rahmi Eyuboglu’nun siir
tanimi bunun ardindan yaptigi siirin igerigine dair acgiklamalarla genigler.

“Cehennem Elinden Haber” adli yazisinda siirin bir anlamda insanoglunun
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tarihinin kaydini tutan bir tar oldugunu belirten Eyuboglu’na gore, siir, sairin
bireysel tarihiyle birlikte diline ve kllturune baglandigi toplumun ve insanhgin
kolektif tarihinin 6ne ¢ikan yanlarini, siirsel ifadenin gugld, yogun bigimiyle hem
simdide yasayip gunun hizindan iginden gegilen durumun, olayin etkilerini fark
etmekte zorlananlara hem de yarindan donUp bugunun gegmis olan haline
bakacak olanlara anlatir. Sanatkar, her zaman agik olan algilariyla insanoglunu
derinden etkileyen olay, duygu ve durumlari onceden gorur ve bunlari diger
insanlarla paylasacagi dili olusturur. O, diger insanlarin neredeyse kayitsiz bir
sekilde izledigi henuz sicakhgini koruyan olay, duygu ve olgulari igleyen zaman
icerisindeyken fark ederek sanatina tasiyip herkes igin gorunebilir ve

anlasilabilir kilar.

Yazisinda 1942 yilinda meydana gelen savasin olusturdugu tahribati kimin,
nasil anlatabilecegini sorgulayan Eyuboglu, gindelik hayatin igerisindeki
siradan insan igin savas atmosferinin nasil yabanci ve bilinmeyen bir atmosfer
oldugunu ortaya koyar. Yasanan butun siyasi, tarihi, ekonomik, kulturel olaylara
ragmen hayatina devam eden siradan insan, yalniz sanatgilarin gozlemlerinden
ve aktardiklarindan hareketle dnemli hadiseleri kavrar. Sanatci, deneyimledigi
atmosferi insan igin en uygun sekle getirerek anlatir. Bdylece sanat, kolektif

hafizanin diri tutuldugu bir saha haline gelir:

Bu harbin dehsetini, rengini, kokusunu, gamurunu, ugultusunu, yaralarini ve
rengarenk Olulerini bize anlatabilmek icin kim bilir kag dereden su
getirecekler, hayatinda kendi nasirindan bagka yara yuzi gérmemis, ¢op
tenekelerinden gelen kokudan mduthis koku duymamis, bir tek o6lu yuzu
gbrmemis insanlara bu harbin dbek 6bek acilan yaralarini, yigin yigin
Olllerini nasil tarif edecekler ve bitin bunlari insanogluna sonuna kadar
okutabilmek igin onu igrendirmemek, lizumundan fazla 610 yuzu, kesik kafa
gbstermemek, onu sogutmamak lazim. Clnkl hasmetli kari hazretlerinin
bdyle soguk sakalara ¢okluk tahammull yoktur. Bir defa igrendi mi, tiksindi

mi kitabin bir késeye atildiginin resmidir (Eyuboglu, 1975, s. 109).

Sanatgl, insanoglunu ilgilendiren derin gergekliklerle siradan insan arasinda

eseriyle bir kopru kurar. Kurdugu kopru, herkesle birlikte icerisinden gectigi
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gercekligin bir yansimasidir. Gundelik hayatin hizi kargisinda siradan insanlar
icin gorinmez kilinan detaylar, bu yansimalarla korunur ve sanat sahasinda
donuserek muhatabina ulasip insanoglunun hafizasinin muhafaza edilmesini
saglarlar. Okuyucu i¢in uygun dili kesfeden yazar, zamanin kucadinda erimeye
meyilli olan gergeklikleri yasandigi anin kuvvetiyle okuyucunun gozleri énune

serer ve siradan insani bir anlamda dinyadan haberdar kilar.

Bedri Rahmi Eyuboglu, ilk olarak sanatkarin algilarinin nasil isledigini ele
almigtir.  Ardindan sanatkarin insanoglunu derinden etkileyen olay, duygu ve
durumlar kargisinda takinacagi tavri agiklamistir. Agiklamasini, fark ettigi bir
gercekligi okuyucuya ulastirmakta gosterdigi basariyla andigr Yunus Emre’nin
cehennem hakkindaki tasviriyle ornekler ve yazisinin sonunda onun bir siirine

yer vermigtir:

Muhammed’in cehennemine en kesif harareti temin eden tek bir insan
taniyorum. Yunus! Yunus’'un cehenneminde kaynayan semaver suyu
degildir. Yunus’un cehennemini isitan bir temmuz gunesi degildir. Yunus’un
cehenneminde hakikaten istirap ¢eken insanlarin kemiklerinden ¢ikan bir

alev yUkselir.

Yunus'un cehenneminde insanoglunun istirabi kizil bir alev halinde
yukselir. Bu aleve mitemadiyen refakat eden onunla beraber rakseden

masmavi bir alev daha vardir. Bu da umuttur (Eyuboglu, 1975, s. 111).

Yunus Emre, inanan insanlarin en buyuk korkularindan ve meraklarindan biri
olan cehennem atesini bir sanatkadr oOngorUsuyle tasvir eder. Hakikatten
beslenerek ortaya koydugu tasvir, inanan fakat gunlik hayatin ritmine kapilarak
cehennem kaygisini unutan veya cehennem atesi Uzerine dusinup bunu
kelimelere ifade edemeyen siradan insanlar i¢in muhim bir gergekligi hatirlatir,
tanimlar. Cehennem atesini algilanabilecek bir bicime getirir. Bdylece sanatkar
icin anlasilabilir olan gergeklik, okur igin de ayni hale burunur.

Eyuboglu'nun sanatkér ile alimlayici arasinda kurulan bu bagi siir turd
uzerinden oOrneklemesinden hareket ederek onun giir tirinden guzeli

yakalamasi ve bunu siirsel bir anlatimla paylasmasinin yaninda ait oldugu
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toplumun ve iginden gectigi surecleri ve muhayyilesinde yerine oturtamadigi
kavramlari, kayit altina alinmazsa unutulmaya yuz tutacak gerceklikleri siire
yedirerek bugun igin anlamli, yarin igin kayda deger bir hale getirmesini
bekledigi sdylenebilir. Eyuboglu’na gére sair, bu kayitlar tutarken ve kavramlari
acik anlasilir hale getirirken bir bilim insani sadeliginde veya bir tarih¢i gibi
kronik bir seyir gozeterek degil, sanatin gereklerini yerine getirerek ve daima

siirsel olani kelimeye sigdirmanin firsatini kollayarak yapmalidir.

Bedri Rahmi Eyuboglu'nun dizyazilarinda siir kavraminin ardindan sair
kavramini agikladigr gorulmektedir. Siiri, tasidigi degerler sebebiyle diger
turlerden ayri bir konuma yerlestiren Eyuboglu, sairi de buna bagl olarak diger
insanlardan ayrilan yonleriyle ele almistir. Siir gibi sairin de zamana goére farkh
tanimlarla ele alindigini bilen Eyuboglu’'na gére sair, bir ayadi gercedin orta
yerinde, bir ayadl hayal aleminin en parlak duglerinin izinde olan, dunyanin
kendisine sundugu nimetlerin pesi sira korkusuzca yurumekten ve dunyanin
kendisine sundugu higbir tecrUbeden geri durmayan, dunya serguzestinden ve
tecriibelerden edindikleriyle insanin 6zunl yakalamayi ve bunu blyuntn/acinin
kollarinin kendisini sarmasina vakti veya cesareti olmayan oteki insanlara
aktarmay! gaye edinen kisidir. Yolculugunda seyrinin ve sdyleminin gucunu
yalnizligindan ve igleyen hayata uguncli bir g6z olarak bakabilme isteginden
alan sair, kimi zaman igdis edilmig biri, kimi zaman gunaha dalmis bir gunahkar,
kimi zaman yararsiz iglerin takipgisi olarak gorulse de siirin mistik yani onu sarip

sarmalamaya yeter.

Eyuboglu, kelime isgisi sairin insanin 6zund ararken hazlarin ve acinin
yurdunda nasil dolastigini ve buralardan insanin 6zune hitap eden degerleri
nasil yakaladigini “Siire ve Saire Dair (1)” adli yazisinda ele almistir. Yazida siir
turinin kendi bakis agisindan c¢ergevesini gizen Eyuboglu, sairin dlnyanin,
herkes tarafindan algilanan boyutunu asip digerleri igin tehlikeli, uzak durulmasi
gereken, kimi zaman dikenli kimi zaman hazzin ve negenin zirvesine uzanan
yollardan gecerek siire ulasirken basindan gecgen seriveni anlatir. Sair pek ¢cok

kisinin deneyimlemekten uzak durdugu istekleri gonulli bir sekilde
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deneyimleyerek buradan edindigi tecrubelerle 6tekinden ayrigsan, baskalasan

benliginin golgesinde siiri kurar:

En glzel en bahtiyar siir, mimkin oldugu kadar genis bir insan
kalabaligina hitap eden siirdir. insanogullari, her zaman ve her yerde siire
susamiglardir. insanogullariyla beraber ¢lirimeye mahkum olan giinahlar,
sehvetler, arzular, mahremiyetler, renkler, sekiller ve kokular bugin bir
sairin agzinda tomurcuklandigi zaman onlar o sairi derhal bagirlarina
basmiglar ve onu layik olmadi§i mertebelere ylkseltmistir (Eyuboglu, 1975,
s. 97).

Bedri Rahmi Eyuboglu, yazisinda sairi tanimlarken sairin, diger insanlarin
deneyimlemekten  c¢ekindigi  acilari,  sevgileri,  korkulari,  sehvetleri
deneyimlemekten -bagka bir deyisle kendine yenilmekten- korkmadigini ve
batin bunlarin gairin siirini olustururken birer kaynak olusturdugunu, siiri butin
insanliga seslenebilir hale getirdigini ileri strmektedir. Ona goére sair,
duygularini, dusutncelerini doruklarda yasar. Kendisine bigilen dmurde diger
insanlarin ugramaktan zevk aldigi veya kacgindigi pek c¢ok duraga butin
samimiyetiyle ugrar. Deneyimledigi halleri siirine yansitir. Bir anlamda siir,
yasamin tagiyicisi olur. Boylece insanin dogasina, onun tattigi duygu ve
dUsuncelerine seslenebilen siir, daha fazla muhataba ulasir. Yasamdan

parcalar iceren siir, okurdaki pargalarla eslestiginde degerlenir.

Eyuboglu’nun sairin yasama bakisini ele aldigi diger bir yazisi “Sairin imtihani”
adli yazisidir. Yazida Eyuboglu sairi, Tanriyla konusturmaktadir. Sair ile
Tanr’nin  konusmalarindan hareketle sairin yasama bakigini agiklamistir.
Dunyadaki yasami sona erdiginde Tanrr’'nin karsisina ¢ikarilan sair, Tanr’'nin
sorularina muhayyilesinin  kuvvetiyle cevap vermektedir. Tanri, sairin
cevaplarinin etkileyici oldugunu fakat bunlarin birer yalan oldugunu soéyler. Sair,
bunu Tanr’nin kendisine bahsettigi zekayla ve muhayyile kuvvetiyle aciklar. Sirf
bahsedilen bu yetenekler ylzunden sair, hayallerini siire doktuguna ve
dunyanin kendisine sundugu nimetlerden geri kalmak istemedigini ileri surer.
Fakat konusmanin sonunda gunahlari sebebiyle cehenneme mahkim

edilmekten kurtulamaz:



190

Sair kendisini midafaa etmek istedi:

-Yaradan!, dedi, sen benim kafatasimi zekalarin en kesifiyle doldurup
yeryuzine firlativerdin. Ben bu zekayi senin esrar dugumlerini ¢cozmeye
hasredecektim. Fakat bu dugumlerden bir tanesini bile ¢bzemeyecegimi
anladim. Ve zekédmin bir kismini senin guzelliklerine kafiye aramaya
harcadim. Artakalaniyla da senin bana verdigin en buyuk hediyeyi canimi

higcbir seyden mahrum etmemeye sarf ettim.

Yaradan nefretle:

- Kisacasi yalniz kendi nefsin igin etrafindakileri istismara kalktin! dedi.
Sonra gok gurilttsu gibi bir sesle meleklerine bagirdi:

- Cehenneme!

Ve sairi cehenneme attilar (Eyuboglu, 1997, s.138).

Sair, gercegin kaliplarla 6rtlt dinyasindan siyrilarak dis gérmeyi basarabilen,
dinyanin kendisine sundugu her turlt imkéni tecribe etmekten geri durmayan
bir kelime iscisidir. Bedri Rahmi Eyuboglu, Tanri ile sairi konugturarak yarattigi
atmosferde sairin, bu Ozelliklerini vurgulamistir.  Sair, kendisine donen
yargilayici bakiglara ve Tanri gibi kudretli bir varliga ragmen buyuyu kelimeyle
bulugturmaya devam eder. Clnku kainatin herkesten gizli igleyen guzellikleri ve
goérunmeyen yanlari, akigin icinden ancak sair sayesinde ve kelimelerin kurdugu

arklarla kurtulabilir.

Bedri Rahmi Eyuboglu, sairin diger bir 06zelligini yalnizlik olarak belirler.
Guzelliklerin izinden yurumeye niyetlenen sair, baktigi
manzaranin/nesnenin/insanin iginde bin bir ¢abayla disari ¢gikmaya calisan sesi
ve mistik ufuklardan kendisine gelen yol gosterici buyruklari ancak yalniz
oldugunda duyabilir. 19 Mayis 1936 tarihli “Yalnizlik” adli yazisinda sanatginin
diger insanlar arasindaki konumunu ve yalnizlik hissinin sanatgiyl besleyen
yanini ele alan Eyuboglu, yazisina “Sairim” hitabiyla baslayarak, yalnizliktan ve
sessizlikten sikayet eden sairlere yalnizhdgin batin sanatkarlarin ortak evi

oldugunu, ilhamin bu evde konaklamaya niyet edenlere kapilarini agtigini ve
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gundelik kaygilardan, gurultilerden kurtulmanin yolunun bu evde inzivaya

cekilmek oldugunu soyler:

Sairim nasil olur da sen blylk bir sair olmak istedigin halde, en blyuk
sairlerin, en buylk sanatkarlarin mahalle mahalle, diyar diyar, asir asir

dolasarak yalnizligi aradiklarini bilmezsin?

Yalnizlik, en basit manasiyla yalnizlik senin i¢in ne kadar korkungsa sairim,
onlar icin o kadar faydali bir seydi. Onlar yalniz yalnizhgin hiziyla
doldurabildikleri kafalarini, yine yalniz kendi baslarina kaldiklari zaman
temize cekebiliyorlardi. Halbuki sen zavalli sairim, igerisinde yalnizliktan
bagka bir sey bulamayacagin icin evine dénmekten korkan sairim, senin
yalnizhda kufretmen aczini ilana kafi degilmis gibi Ustelik sikuta da kafa

tutuyor, bos bir kibrit kutusuna sinen masum sukuta ¢atiyorsun.

Sairim! Senden dnce gelen sairlerin odalarina ilham perileri, kapilari
acmadan, pencereleri kirmadan giriyorlardi. ‘Muzlerin’ eti ve kemigi, agzi

dili olmayan yalnizligin ta kendisi oldugunun farkinda degil misin?

Buyuk sanatkarlarin i¢ alemlerinde uguldayan muazzam senfoniyi ne buyuk
bir titizlikle koruduklarindan haberin yok mu? (Eyuboglu, 1975, s. 95,92).

Yalnizlik, sairi ilhamla bulusturan korunakli alandir. Gundelik kaygilardan
arinmis bir alana cekilebilen sair, yaratma igin gereken kuvveti kendinde
bulabilir ve siiri duyabilir. Bedri Rahmi Eyuboglu, geng bir saire 6gut veren olgun
bir sair Uslubuyla yazdigi yazisinda yalnizhigi sikayet edilecek bir hal olarak
gOren sairlere seslenerek siirin sesinin ancak cevresinde yankilanan oteki
sesleri susturabilecek gucte bir sessizlikle ve vyalnizlikla yakalanabilecegini
belirtir. Sanati meydana getirecek 6zu icinde barindiran sanatkéar, kendine
donebilmek ve 6zU duyabilmek igin yalniz kalmali ve iginden gelen sese kulak

kesilebilmelidir.

Bedri Rahmi Eyuboglu'na gore sanatkara yapilan mistik bir dokunus olarak
tanimlanabilecek ilhamin kaynagi da yine yalnizliktir. Eyuboglu, Antik Yunan'da

ilhamin kaynagi olarak kabul edilen muzler Uzerinden iz birakan pek c¢ok
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sanatginin yalnizliktan ilham devsirdigini ve bununla sanatini besledigini ifade

etmektedir.

Eyuboglu'nun sair kavramini tanimlarken degindigi bir baska husus sairin
yolculugunun pusulasiz ve varis noktasi belirsiz bir yolculuk olusudur. Sair
mertebesine her sair kendi Ozgun c¢abalariyla baska bir deyisle kendi
yanilgilariyla, yenilgileriyle ve =zaferleriyle ulagir. Yol, kimseye bir noktaya
varacaginin garantisini vermez. Yolun sonunu mutlu bitirmek isteyenler yolda

karsilastiklariyla sahsiyetlerini ve seslerini bulmayi basarabilenlerdir.

“Siire Calismak” adl yazisinda konuyu ele alan Eyubodglu, sanat ugrasinda
basariya ulasmanin yalnizca galisarak mumkuan olup olmadigini, iyi siire sadece
calisarak ulasilip ulagilamayacagini, iyi siirin yalnizca yogun bir ¢alismanin
arind olup olamayacagini tartisir. Sanat alaninda basariya ulasmanin yalniz
calismaya baglh olmadigini, bu yolun sonunda bireysel dduller veya felaketler
tasidigini Fransa’da g¢ikan bir dergide geng bir saire verilen 6gut UGzerinden
anlatir. Derginin tecrubeli yazarlarindan biri, siirini nasil geligtirebilecegini soran
geng saire bunu yalnizca kendisinin bilecegini ve eger siirini geligtirmek istiyorsa
cok caligsmasi gerektigi ve yolun inceliklerini yolda ilerledikge gorup ona goére

kendince bir tavir gelistirecegini sOylemisgtir.

Eyuboglu, bu cevabin genc¢ bir sanatkar Uzerinde etkileri supheli de olsa
cevabin igtenlikle gergekligi birlestirdigini belirterek sanat yolculugunun

sahsiligine ve sanatgliyl saran ikilemlere dikkat ¢cekerek anlatir:

‘Acaba tuttugum yol dogru mu? galismasina irgatlar gibi ¢alisiyorum, seve

seve galisiyorum ama bu ¢alismalarim bosa giderse!...

Sanat ¢alismalarinda tuttugumuz yol dyle bir yol olacak ki, oradan yalniz
kendimiz gecebilecegiz! Beni mikemmele, en Ustliine higbir zaman
eskimeyecek olana gétiren yol, seni Allah’in belasi bir ¢ikmaza
surukleyebilir. Her yigidin bir yogurt yiyisi olacak, her gonulde bir aslan
yatacak, her horoz kendi ¢cOpligunde otecek ve en korkuncu: Her koyun
kendi bacagindan asilacak (Eyuboglu,1975, s. 13-14).
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Sanat yolculugu, ilk adimdan son adima kadar bireysel merakla ve gabayla
yurar. Bu yolculuk diger yolculuklar gibi duraklari belli, planlara uygun ilerleyen
bir yolculuk degildir. Yolun seyrine gore duraklar belirlenir. Her durak, sanatkara
heybesine umut doldurabilecedi gibi onu hisranla da karsilayabilir. Sanat
ugrasini kendisi sekillendirir. Kendisini destekleyenler ve elestirenler arasinda
dogruya kendi gizdigi istikameti takip ederek ulasmaya caligir. Cizdigi istikamet
kendisinden once sanatg¢i olabilmeyi basaranlardan ilham, galisma azminden de
kuvvet alir. Fakat butiin bu emege ve pusulalara ragmen varilacak nokta kesin
degildir. Sanat i1s1ginin sanatkari 1sitip, onu gectigi asamalarin yorgunlugundan
kurtarip kurtarmayacagdi muglaktir. Basarinin bir ihtimal olusu sanat yolculugu
sirasinda sanatkari amacini sorgulamaya ve hatta sanat ugrasindan

vazgecmeye kadar goturebilir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’'nun yukarida ele aldigimiz yazilari siiri ve sairi
tanimlamak noktasinda bulusmaktadir. Siir ve sair kavramlari yuzyillardir farkh
beklentilerle tanimlanmistir. Tanimlarinin gesitligi arasinda on plana ¢ikan
husus tanimlarin giir tirnun ve sair kavraminin karanlik bir yanini aydinlattigi
ancak bu tanimlarin hem kimi zaman bir ulu kimi zaman kendine yenilmig bir
caresiz, kimi zaman ise kelimenin blyusunu duyabilen biri suretiyle goziken
sairi hem de siirin, imgenin, hayalin, fikrin ve kelimenin hudutlarinda dolasarak
yarattigl evreni agiklamaya yetmedigidir. Her tanimin aslinda anlamin sinirli bir
boyutunu ifade ettigi distnuldiginde bu durum olagan karsilanabilir. Yeter ki

her tanim merkeze aldigi bir noktadan kalkarak tutarli agiklamalar yapabilsin.

Degerlendirdigimiz yazilarinda Bedri Rahmi Eyuboglu, siir kavramini siirsel
ifadeyi merkeze alarak, sair kavramini ise onun gercek ile mistik arasinda mekik
dokuyan karakterini ve onun insanin 6zune yakin olani yakalayabilmek igin
hazdan aciya uzanan halleri deneyimlemek igin ¢iktigi cesaret yukla yolculugu
vurgulayarak tanimlamigtir. Bedri Rahmi Eyuboglu, siirsel ifadeyi agiklarken an,
hiz ve ifade yogunlugunun olusturdugu Ugll bir sac ayagi kullanir. Siir, zamanin
biri 6tekini hi¢ bogluk birakmadan takip eden anilarin yakalanmasiyla dogar. Bir
baska deyigle zamanin koynunda durup dinlenmeksizin ilerleyen an, bu

ilerleyisten ayrilarak bir kdsede dinlendirilir, Batunden ayrilan parganin buyusu
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aciga cikarilir. Zamandan alinan buyd, hizla kelimenin koruyuculuguna emanet
edilir. Her biri hem birliktelikleriyle hem de kendi anlam yukleriyle farkli mana
ufuklarina ulasan kelimeler, siirsel biylyle suslenerek yogunluk kazanir ve siir
hem parganin mesajini hem de butunun olusturdugu birlikteligi ileten 6z bir
metin olur. Ortaya c¢ikan metin, giirsel ifadeyi zedeleyecek kalabaliktan
uzaklastiriimigtir. Yalnizca okuru siir evrenine gikaracak sézcuklerden meydana
gelir. Siir evreni tarif gerektirmez. Guzeli, gértineni oldugu gibi ortaya koyar. Siir
burcundan pay almak isteyen herkes onun mesajindan duyabildiklerini alir ve
elbette siirsel ifade her seferinde kendini yeniden tanimlamayi surdurdr.
Yarattigi dongusuyle siir, daima mevcudiyetinden gu¢ alarak evrenin
manzaralari igerisinden dikkate deger olani sonsuzluga tasir. Siirin sonsuzluga
ulasan seyri igerisinde sairin kigisel tarihi, iginden ¢iktigi toplumun ve insanligin

kolektif tarihi yarinlara ulagir.

Siir tirdnun ardindan sairi de hem siir turintin gereklerinden hem de sairin
tasimasi gereken niteliklerden hareket ederek tanimlayan Bedri Rahmi
Eyuboglu, sairi kelimenin ardi sira ylrimekten yorulmayan, yolunu kendi sesini
bulabilmek i¢in yartyen bir yolcu olarak tanimlamistir. O, sairi yilmaz bir kelime
is¢isi, hayatin ve hayalin kendisine sundugu tecrubelerden kaginmayan yolcu ve
gerektiginde siirsel olani duymak icin yalnizlik burclarina gekilebilmeyi burada
siir icin hem Oteden hem de andan kuvvet alarak g¢alismayi gboze alabilen bir

bilge olarak gorur.

Kelime, kéinatin ve o6te alemlerin sirlarina ulagan sairin yegane siginagidir.
Binlercesinin arasindan buylyu tasiyabilecek nitelikte olanlari secip ayiklar ve
iletmek istedigi anlami onlarla is birligi yaparak yakalar. Sair, siire ulagsmak igin
kelimeleri bir araya getirir, isler, donUstirtr. Onun kelimeye doktikleri oteki
insanlarin konfor alanlarini bozmamaya gayret edenler veya gundelik hayatin
ritminden bunlara yonelecek istege sahip olmayanlar icin kaginiimasi gereken
arayiglardan edindikleridir. Bu arayiglar kimi zaman bir sevincin sineye getirdigi
derin huzuru kimi zaman ise insani yagsamin kiyisina iten acilari igerir. Sair, siiri
insana hitap edebilir hale getirebilmek i¢in gonulli bir gsekilde duygularin,

tasavvurlarin ve hislerin izinde dolagir. Siirinin kaynagini buradan alir. Bu isleyis
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sirasinda hayatin siradan boyutlarini kuran iligkilerin yani basinda sair,
yalnizdir. Sairin yalnizhd1 sosyal bir izolasyonu degil, bir bilgenin hakikatin
sesini, hayalin boyutlarini kavrayabilmek igin geri ¢ekilisini andirir. Hayatin
bilesenlerinden siyrilan sair ona Uguncu bir pencereden bakma firsati yakalar ve
ayni zamanda ilham gibi mistik aligverigleri olusturdugu bu sessiz ve kimsesiz

alanda gerceklestirir.

3.1.2. Siirin Yaratim Siire¢leri ve Co6zimlenmesi Hakkindaki Gorusleri

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun siir ve sair tanimlarinin ardindan yazilarinda ele
aldigi diger bir husus sgiirin yaratim surecleri ve siirin ¢ézimlenmesidir.
Eyuboglu, sairin siiri yaratirken simdiden koparak ve gergegin sinirlarindan
cesitli  sekillerde uzaklasarak(kopusun ve uzaklagsmanin yolunu sair
belirlemektedir.) bir anlamda mistik bir boyut yakaladigini disinmektedir. Ona
gbre sair, siir icin bir sarhogluga dusmekte ve ulastigi alandan siiri
devsirmektedir. Asina oldugu alemden yabanci bir dleme giden sair, buradan

bilgi yoluyla elde edilemeyecek verilere ulasmakta ve siiri kurmaktadir.

Kurulan siir, metne son nokta konulduktan sonra sairin dastinduklerini asan,
bagka bir mesaj tasir. Artik siire ulasan ve onu tanimaya c¢alisan herkes siirin
ulastigi mana ufuklarindan bir parcayl anlamaya/aciklamaya calisir. Siir, bu
cabalarin golgesinde surekli olarak okunarak ve agiklanarak var olugsunu
surdurdr. Anlasilan ve ulagilan anlam, yalnizca giire yoneltilen sorularin
sinirlarinda alinabilen cevaplardir. Co6zimlenen siir sisinin  yalnizca bir

bolumudur. Siirden yola gikilarak kurulan anlam daima muglak ve eksiktir.

ilk olarak siirin yaratim siireclerini ele alan yazilari degerlendirmekte yarar
vardir. Sairin siiri kurarken simdiden kopusunu divan edebiyati Uzerinden
tartisan Eyuboglu, “Harikulade Sarhosluk” adli yazisinda alkolizmin yaraticiligi
besleyen bir unsur olup olmadidi hakkinda goruglere yer verir. Tartismanin
merkezinde divan siirindeki mazmunlarda bahsi gegen ickinin gergcek manada
icki olup olmadigidir. Eyuboglu, Burhan Toprak ve Sabahattin Rahmi gibi

isimlerin divan edebiyatinda sik¢a kullanilan sarap ifadesinin gergek manada bir
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ickiyi karsilamak icin kullaniimadigini, burada mazmun Gzerinden cesitli
gondermeler yapildigini tespit eden gorugslerine karsi ¢ikar. Gelenek, burada
bahsedilen igkinin alegorik bir deger oldugunu savunsa da Eyuboglu igin divan
siirimizde yer alan icki gondermeleri maddi bir nitelik tasir. Sairlerin kelime
oyunlariyla mana iklimlerinde dolasan dizeleri igkinin yarattigi mest olma halinin

birer yansimasidir.

Divan siirinin ardindan Yunus Emre érnegini de dillendiren Eyuboglu, Yunus’un
kurdugu manevi rabitalarla andan nasil koptugunu gozler oOnune serer.
Eyuboglu’'na gore ister maddi bir vasitayla(kullanilan igki gibi) isterse manevi bir
rabitayla olsun sairleri siire goétiren, beraberinde gercegin sinirlarindan kopusu

getiren haldir.

Eyuboglu, durumu divan meclislerinin vazgecilmez 6gesi sofrayl imgelestirerek

anlatir:

Yalniz divan siirimizin sofrasinda degil, sofrasini kendi elleriyle kurup
kaldiran Yunus Emre’nin sofrasinda da alkol vardi. Yunus harikulade
sarhoslugun ne oldugunu biliyordu. O bu alkolli nereden tedarik ediyordu?
Ayirdigi salkimdan mi disledigi elmadan mi1? Meyveler bu sarhoslugu ona

dogrudan mi verirlerdi?

Divan edebiyatimizin sofrasinda kadehler ve testiler var. Fakat Yunus’un
ne sofrasi meydanda ne ortada kadeh kiriklari var. O sarabini belki

avuglariyla igiyordu belki gdzleriyle fakat onun kaninda sarap vardi.

O belki bizim sofra sarabimizdan i¢gmiyordu. Fakat bizim bin de bir
tattigimiz harikulade sarhoslugu o her saniyede tadiyordu (Eyuboglu, 1975,
s. 115).

Alkol, insani hayatin gurultili yanindan uzaklastirarak ona bir sarhosluk hali
verir. Bu sebeple pek ¢ok insan igin bir siginak konumundadir. Eyuboglu’'na
gore sanatkarin alkol ile iliskisi siradan insanin kurdugu iliskiden farkhdir.
Sanatkar icin alkol, hissedilen zamanin yuklerinden siyrilip, biya ile ¢gevrelenen
hayali yakalayabilmenin bir basamagidir. Sanat¢i, ham gercegin agirligindan

alkoliin verdigi sarhoslukla kurtulur. Kontrol mekanizmalar igtigi alkollin
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oraninca ortadan kalkan sanatgi, sanatsal olanin izinden diledigince gider.
Maddi anlamda bu sekilde yakalanabilecek sarhosluk, manevi anlamda mistik
bir hayale butlin benligini birakarak da saglanabilir. Eyuboglu’na gére Yunus
Emre, benliginin yukinden siyrilip mistik bir hayale dalabilen sairlere ornek
verilebilir. O, gercegin yukinden zaman zaman uyanmay! unuttugu manevi

ruyaya dalarak siyrilmayi bagsarmistir.

Eyuboglu, ister maddi, ister manevi anlamda olsun gergegin sinirlari dnceden
¢izilmis  dlnyasindan  kurtulabilmek ancak “harikulade  sarhoslugu”
duyumsayabilmekle mumkuin olabilecegini dugiinmektedir. Mazmunlarin gergek
bir karsihginin olup olmadigi konusundan hali olarak yazida alti gizilmesi
gereken nokta sairin, giiri yaratabilmek adina bir gekilde gercegin dar
sinirlarindan ayrilmasidir. Siir ancak sinir asildiginda, denetim mekanizmalarini

asan Ozgur bir alana ulasildiginda duyulur.

Bedri Rahmi Eyuboglu'nun siirin yaratim sureclerinin ardindan yazilarinda
deqgindigi diger bir husus, siirin ¢dézUmlenebilir bir metin olup olmadigidir.
Eyuboglu'na goére siirin tasidigr sirlar ancak siiri yazan sairin yol
gostericilikleriyle mumkuanduar. Fakat sairler, siirsel degeri zedelememek adina
siiri yazdiktan sonra herhangi bir agiklama girisiminden uzak durmaktadirlar. Bu
sebeple siiri gozimlemeye donen her ugras bir agcidan noksan kalmaktadir.
Ayrica gorevi edebiyat eserini ¢ozumlemek ve onun detaylarini okuyucuya
ulastirarak eseri daha anlagilabilir kilmak olan elestirmenler de bu konuda okura
tam anlamiyla bir bilgi sunamazlar. Elestirmenlerin edebiyat eserini, sanatkar
sanat ugrasini noktaladiktan sonra ele almayl benimsediklerini belirten
Eyuboglu, vyazisinda sanat adaminin mevzuu eseri oldugunda nasil
sustugunun, elestirmenin ise edebiyat eserine yaklasirken son ve itiraz
edilemez s6zu soyleyen kisi olmayi hedefleyiginin Uzerinde durur. Sairin kaygisi
sanat eserinin biricikligini bozmamak, ulasabilecegi anlam ufuklarini
sinirlamamak ve biraz da sahsi macerasinin gizlerini agiga vurmamaktir.
Elestirmen ise edebi eserin ¢ozUmlenmesi hususunda kanaatlerinin gecerli
kalmasi i¢in eser Uzerindeki otoritesini zedelemeyecek bir zaman dilimini sabirla

beklemektedir. Bu iki kanaldan g¢dzimlemeler igin veri elde edemeyen siir
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meraklisini modern bilimin maddeyi en ufak zerresine kadar bdlen fakat sira
manevi evrenlere geldiginde elindeki bilgi ve yontemlerin yetersizligini ilan eden
yapisi da tatmin etmez. Okur, siir karsisinda yalniz, anlam ufuklarindaki

gezisinde 6zgurdur:

Bir siir nasil karincalanir, nasil kok salar, nasil gelisir, nasil kanatlanip ucar

gider memleketler agin?

Sairler tas catlasa bunu agiklamamaya karar vermise benzerler.
Elestirmenlere gelince onlar yani baslarinda dogup yani baglarinda yasayip
Olen sanat adamlarinin ne bi¢cim bir yaratik olduklarini anlamamak igin s6z
birligi etmisler sanki. Sanat adami onlarin umrunda mi? Onlar sadece
sanatin ardi sira giderler. Meshur hikayedeki gibi onlar, patlicanin degil

patlicani yiyenin adamidirlar.

Elestirmenlerin en kabadayilari sanat adamlarinin canlisindan dedgil
o6lmusinden hoslanir. Elestirme bu! Kolay zanaat degil. Sanat adaminin
Otesini berisini, gelmisini gegmisini ¢cekip ¢ekistirmek, kesip bigmek var isin
icinde. Hangi canli boyle bir sakaya dayanabilir? insanoglu bu. Hi¢c olmazsa
gidiklanacagi tutar. Basar kahkahayi yahut tekmeyi. En iyisi mi elestirmen
el ayak kesildikten sonra girer onun can evine. Diledigi gibi arama tarama
yapar. Ama boylesi incelemelere de bol bol naftalin kokusu siner
(Eyuboglu, 1997, s. 86-87).

Sair, siirini anlam ve cagrisim dunyalari Uzerine kurar. Siire noktayr koydugu
andan itibaren siir hakkinda sdylenecekler onun igin sona erer. Siir, bittigi andan
itibaren siir Gzerine konusmak sanatin buyusunden eksiltir. Sair, siirin yarattigi
bosluklari doldurmayi okura, elestirmene birakmaktadir. Okur, deneyimleri ve
birikimleriyle siiri bir Olgude ¢o6zumler. Elestirmen, belirli olgutlerle giire
yaklasarak siiri agiklamaya c¢alisir. Bedri Rahmi Eyuboglu, sairin siiri nasil bir
durum Kkarsisinda yazdigini bilmenin okur ic¢in siirin getirdigi blylyu idrak
etmede ve siirin  mesajini  anlamada o©nemli bir yardimci olacagini
dusunmektedir. Fakat, sairler, bu gizemi agiga vurmaktan geri durmaktadir.
Eyuboglu, sorunun diger muhatabi olan elestirmenlerin ise edebiyat eserine,

sairin yasamini geri planda tutarak yaklastiklarini belirtir. Ona gore,
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elestirmenler igin siirin nasil yaratildig1 degil yazarindan koparilmis edebi metin
Uzerinde durulacak meseledir. Elestirmen, sanatkarin sanati son noktaya
ulastiginda eldeki verilerden yola c¢ikarak yanlis degerlendirme yapmamayi
onceler. Eyuboglu, bdyle bir ¢ozumlemenin sanat¢inin sanat eserini yaratirken

gegcirdigi mesakkatli stregleri iskaladigini disinmektedir.

Bu iki yazidan hareketle Eyuboglu’nun siirin yaratim sirecleri ve ¢6zimlenmesi

hakkindaki gorusleri soyle toparlanabilir:

Eyuboglu, genel anlamda sanatginin 6zelde ise sairin dus goren ve gordugu
dusleri sanatinin kaynagdi yapmayi bilen kimse oldugunu dusinmektedir. Siirin
yaratim surecinde ilk ve en Onemli evre sanatkarin gergegin kaliplarindan
siyrilip dusuncenin, gorunenin dar alanindan her adiminda ayri bir buyuye
ugrayacagi hayal evrenine gegistir. Eyuboglu, gercekten kopusun digaridan bir
madde yoluyla(alkol bunun &rneklerinden biridir) veya sanat¢inin dogustan
sahip oldugu karakter yoluyla(Yunus’'un kaninda dolagsan manevi baghlik gibi)
olabilecegini 6ne surer. Her iki yol da farkli nitelikler ve seriivenler barindirsa da

vardigi/varmak istedigi hedef birdir. Bu hedef siirdir.

Eyuboglu, siirin butinlyle ¢dzimlenebilir, kavranabilir bir tir olmadigini 6ne
surmektedir. Cunku siir, her seyden 6nce kelimedir. Kelime anlamla var olur.
Anlamin yegane 6Ozelligi ise muglakhgidir. Sair, siiri yaratirken kelimeleri kendi
evreninde bir araya getirir. Onun arzulari, istekleri kelimeye siner. Siir bitip,
sairle soylenen son s6zden sonra bagini kestikten sonra kelimeler adeta anlam
ufuklarinda kendilerine yonelen her okurun verdigi 6znel ritimle raks ederler.
Ritmin cesitliligi sairin siiri nasil bir ritimle kurdugunu paylasmamasindan
oturadar. Siirin uluhiyetinin kirlmamasini saglayan bu giz, elestirmenlerce de
tam olarak ¢ozulemez. Cunklu pek cok elestirmen siiri olusturan arzularin ve
isteklerin degil, dar anlamda anlagilabilecek, tutarli agiklamalarin pesindedir.
Elestiriyi ayakta tutan sairin yasantisi, istekleri arzulari dedgil, dl¢uttir. Sair, okur,
elestirmen arasindaki bu dilemma siir var oldugu muddetge varligini koruyarak
bir yandan anlami muglakta birakirken 6te yandan anlam arayigini da canh

tutarak siirin devamliiginin her ¢ asamada da stirmesini saglar.
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3.1.3. Siirle Nesir Arasindaki iliski Hakkindaki Gériisleri

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun dizyazilarinda ele aldigi diger bir husus, siir ile nesir
arasindaki iliskidir. Bilindigi gibi s6ze dusen ifadenin alabilecegi iki bicim vardir.
Eger ifade dogrudan, soOylenmek isteyeni olabildigince anlam ufuklarinda
gezdirmeden soylenmek isteniyorsa(nesirde sanat yapabilme olasiligi sakli
kalmak kosuluyla) nesir yolu ifade anlam ufuklarinda gezintiye c¢ikariimak,
anlam 0znel birakilmak isteniyor ve soOyleyis ahenge ve muzikaliteye onem

veren bir hal aliyorsa siir yolu benimsenir.

Bedri Rahmi Eyuboglu, siir ile nesir arasindaki iligkiyi inceledigi yazilarinda
millet olarak nesri goz ardi edigimizin nedenini ve siiri milletimizin gézinde
degerli kilan hususlari irdeler. Eyuboglu’na gbére dinyanin diger milletlerinde
nesir sahasindaki gelismeler hizla surerken bizim nesir sahasinda agir aksak
yuriyasimuzin sebebi siirin  tasidigr  ahenk unsurlarina, muzikaliteye
duskinligumuizdendir. Ahenk unsurlariyla bulusan ifade zihinde daha kalici

hale gelmekte ve sdyleyis kulagimizda unutulmasi zor etkiler birakmaktadir.

“Siir Bali” adli yazisinda siire duydugumuz meraki ve nesrin geri kalisini ele
alan Eyuboglu, yazida arzularini siirle olduk¢a agik bir sekilde ifade eden bir
koylinun nesir sahasina gelindiginde suskunlugunu bozacak gucu bulamayigini
ornek vererek diger milletlerin nesir sahasinda gelisimi dnemsemelerine ragmen

kaynagi olan bal ve pekmez benzetmeleriyle anlatir:

Bagka milletlerde siir ile nesir alip basini giderken bizde siir alip basini
cekip gitmis. Nesir de ‘Evvela mahsus selam eder hatiri seriflerinizi sual
ederim’ klisesinde saplanip kalmis. Ara sira inci gibi misralar doktiren saz
sairlerinden birisine koyde olup bitenleri dupediz konusma diliyle

yazmasini sdylerseniz sasirir kalir sanki ona tutup

‘Birak sazi da ayni turklyU bir de viyolonsel ile ¢al! demigsiniz gibi tuhaf
tuhaf yizinize bakar.

Baska milletler nesir pekmeziyle yetisip ara sira siir balina uzanirlarken biz
pekmeze bos verip hep siir balina uzanmigiz (Eyuboglu, 1975b, s.10).
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Siirin bizim i¢in nesre gore daha ust bir konumda oldugunu belirleyen Eyuboglu,
siire gosterdigimiz ilginin nedenlerini de ele alir. Eyuboglu’na gore siirin nesre
g6re daha belirgin bir sekilde varhgini strdirmesi kafiyeye olan merakimizla,
siirin kafiyeyle daha da hissedilir hale gelen muzikalitesiyle ve muzikaliteyle
eslesen dizenin zihinde daha kalici bir etki birakisiyla agiklanabilir. Ona goére
kafiye, yarattigi ahenk ve tekrarlarla dizenin zihnimize daha kolay islemesini
sadlar. Bu sebeple hatirlanisi nesre gore daha kolay olan siire teveccuh de

artar:

Nicin kafiyeye bu kadar diskiniz? Herhalde bize bu oyunu énce muzik
sevgisi oynuyor. Kafiyelerin, dan dini dan dan gekilin yoldani hosumuza
gidiyor. Bu bir. Hafizamiz ¢ok zayif iki. Kafiyelere dayanan s6zde hecelerin
Ust Uste durmasi kafamizda yer ediyor. Kafiyeli s6zl daha ¢abuk belliyor,
daha ge¢ unutuyoruz. Siir balinda muhakkak kafiyenin de tadi var ama
balin icindeki mum kadar (Eyuboglu, 1975b, s. 12).

Bedri Rahmi Eyuboglu, kafiyenin siirin muizikalitesini ve ahengini ayakta tutan
onemli bir unsur olarak gérmekle birlikte siirin yalniz tasidigi kafiye icin deger
gOérmesini manasiz bulmaktadir. Ona goére kafiyeye duydugumuz merakla

sekillenen giir merakimiz giirin barindirdig1 6ze de yonelmelidir.

“Siir Bali” adli yazidan hareketle Eyuboglu'nun siir ve nesir arasindaki iligkiyi
siirin nesre ustunlugunu saglayan ozellikler ve kulturimuzde nesre gereken
onemin verilmemesi Uuzerinden ele aldigi soOylenebilir. Eyuboglu, siirin
insanimizin zihninde nesre gore daha saglam bir yer ediniyor olmasini ifadenin
tasidig1 soyleyis kuvveti ve kafiyenin ve diger ahenk unsurlarinin sagladigi
akilda kaliciliga baglar. Bilindigi gibi benzer seslerin hatirlanmasi daha kolaydir.
Kafiyeli ve ahenkli ifade icerigi Gzerine disunulmeksizin tekrar edile edile kalici
hale getirilebilir. Siirin tasidigi 6zu, siirsel ifadenin anlamla dolan yapisini géz
ardi eden bu bakis hatalidir. Bigcime ve kaliciliga verilen énem 6ze dogru da
yonlendirilmeli, siirin sOyleyis gucunden yararlanmayi bilenler, 6ze inerek

buradan insana dair incelikleri edinebilmelidir.
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3.1.4. Ceviri Siir Hakkindaki Fikirleri

Kalturler birbirleriyle kurduklari iliskilerle medeniyetler sayfasindaki yerlerini
alirlar. Kdalttrler arasindaki iligki kaltGrin tasiyicisi ve aktaricisi olan diller
uzerinden yuarur. Ceviriler, iki dili birbirine baglayan en o6nemli yoldur. Bir
kultirde ortaya konan degerler geviri yoluyla 6teki kultire ulastirilir ve boylece
bir dilin ve kulturin sahasinda baslayan uyanig, diger dilin ve kualturan

sahasinda etkiler yaratir.

Pek ¢ok bilimsel, ilmi, edebi eser cevrildigi diger dilde hemen hemen en yakin
anlamiyla karsilik bulabilirken giirin baska bir dile tam anlamiyla ¢evrilip
cevrilemeyecedi entelektuel gevrelerin tartistigi bir konudur. Tartismalarda diller
arasi siir cevirilerinin imkani ele alinir. $air Bedri Rahmi Eyuboglu,
duzyazilarinda yer alan yazilarla bu ¢ok boyutlu tartismaya katkilar sunmustur.
Yazilarinda siirin her seyden once bir dil Grind oldugunu ve dokusunu, tadini bir
parcasl oldugu kultirun ve siir geleneginin birikimlerinden edindigini belirten
Eyuboglu, dilin Ust duzey bir kullanimi olan siirin belirli boyutlarinin yalniz anadili
siirin yazildigi dil olan okuyucular tarafindan anlasilabilecegini digunmektedir.
Cevirinin ilk basamagi cgeviri yapilacak dilin anlam ufuklarini ve dilin tasidigi
kultur dunyasinin dgelerini kavrayabilecek dlizeyde olmaktan geger ve bir dili
ceviri yapabilecek duzeyde kullanabilmek uzun ugraglarin sonucu olugabilecek
bir verimdir. Bu sebeple sairler, bir bagka dilin siir nehrinden kanarak igmeden
once kendi dillerinde ortaya koyulan siir gelenegini aragtirmali, bu giir gelenegini
gerek icerik gerekse bicimsel olarak anlayabilmenin yollarini aramali, dunun
simdiye uzanan akislerini fark edebilmeli ve butin bu asamalarin ardindan

kurulan bu temelle bagka bir dilin dunyasina uzanmalidir.

“Siire ve Saire Dair (2)” adh yazisinda ceviri siir hakkindaki goéruslerine yer
veren Bedri Rahmi Eyuboglu, geng¢ neslin giir arayislarini sirdurirken yabanci
dillere yonelip bu dillerin sanat damarlarindan beslenmeye yoneldiklerini tespit

ettikten sonra siir ve gelenek iligkisinin Uzerinde durur.

Geng sairlerin  kendi dillerini birakip yabanci bir dilin siir havzasini

adimlamalarini elestiren Eyuboglu, anadilden bagka bir dilde yazilmis bir edebi
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eserden zevk alabilmenin yolunun oOncelikle o dilin dunyasina girebilecek
birikime sahip olmaktan gegtigini belirtir. Kelimeler, belli anlamlarin karsihgi olan
siradan birliktelikler degildir. Her biri igine kultirin bin bir 6gesini alabilecek
geniglikte, bulunduklari baglama gore sekil alabilecek esnekliktedir. Anadil
disindaki bir dilde kelimelerin kurdugu oyunu tam olarak kesfedebilmek
mumkun degildir. Anlamin yarattigi dolmayan bosluklar iki dil haznesi arasinda
durur. Siir damarini gérecek kadar dil yeterliligi olmayan her sair, boslugun
cazibesine kapilip aldanma tehlikesiyle karsi karsiyadir. Nitekim Eyuboglu’'na
gore pek cok geng¢ sair bu tehlikeye karsi koyabilecek nitelikte degildir. Bu
sebeple hakim olduklari, siir gelenegdinin izini surebilecekleri ana dillerindeki siir
damarlarindan siiri tatmaya c¢alismalari onlar i¢cin daha faydal bir ugras

olacaktir:

Gen¢ neslin sairleri Uzerine dusundiklerime gelince ben geng¢ neslin

hususiyetlerini surada buluyorum.

Bu neslin goézi dogrudan dogruya baska dillerin edebiyat alemlerine

acilmistir. iste onlarin biitiin hususiyetleri de buradadir.

Onlar Yunus’un, Fuzuli’nin, Nedim’in, Baki’nin zevkine varamadan ¢ok uzak
iklimlerin darussilasina tutulmus, onun hasretini cekmis ve nihayet sinema,
tiyatro, kitap, tercumeler ve seyahatlerle emekleye emekleye ona
kavusmus ve buyilk bir edebiyat susuzlugunu orada gidermiglerdir. Bir
insanin kendi dilinden baska bir dilde siir bulabilmesi ve kendi dilinde
buldugu bir siir kadar ondan zevk alabilmesi hakikaten nadir tesaduf olunur
meziyetlerdendir. Fakat dort, bes sene geceli ginduzlu bir ¢alismadan
sonra bir lisan 6grenilir ve o lisanda yazilmig eserler okunur; onlardan
istifade edilir, fakat dort bes senede 6grenilen bir dille o dilin siirini hakkiyla
tadabilmek bence imkansizdir.. insan kirk yillik ana dilinde hic ummadik
manalar bulabilirken dort bes senede dgrenilen bir lisan hi¢bir zaman bizi o

dilin siirindeki mahremiyete gétirmez (Eyuboglu, 1975, s.103).

Bedri Rahmi Eyubogdlu, diger dillerde yazilmig edebiyat eserleriyle temas
ederken Uzerinde durulmasi gereken konunun dil oldugunu disinmektedir. Dil,

bir toplumun kolektif bilincini barindiran ve kullanildigi  toplumun
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anlasabilmesine yarayan bir aractir. Eyuboglu'na gore bir dilin gundelik
kullanimda bile kodlarina yabanci olanlar igin ulagilmasi zor boyutlara dogru
ilerleyen anlam, siirsellik devreye girdiginde baska bir dilin ufuklarindan gelenler
icin ulasiimasi imkansiz hale gelebilir. Sanat kaygisiyla anadillerinde yazilmis
siirleri ve bunlarin olusturdugu gelenegi gérmezden gelerek gereken yeterlilige
ulagsmadan baska bir dilin sanat damarlarindan beslenmeye yonelen geng
sairler, dilin gok boyutlu dunyasini ve her dilin yalniz kendi kullanicisina agtigi
gizlerinin olabilecegini gdzden kacirmaktadir. Eyuboglu’na goére anadili
haricinde yazilmis bir giir kavrayabilmek ve o siirin kelimelerinin beraberinde
getirdigi anlam ve ¢agrisimlarin izini sirebilmek i¢in gosterilen gabalar, kigiyi o
dili anadili duzeyinde kullanabilecek hale getirmiyorsa yetersiz kalmaya
mahkdmdur. Dilin ¢ok boyutlulugu ve anlamin sinirsizhgr bu mahkdmiyetin
temel sebebidir. Eyuboglu, sanat kaygisiyla anadilinden bagska bir dile
yonelenlerin o dilin imkanlarini deneyimledikten sonra anadiliyle ortaya konmusg
siir gelenegine donecegini distinmektedir. Ona gore geng sairler, bagka bir dilin
ufuklarina dogru ylrimeden 6nce kendilerinden 6nce anadillerinin imkanlarini
zorlayarak ortaya konulmus urinlerle temas etmeli, anadillerinin sundugu edebi
zevki tatmali ve bu gelenekten beslenmeli, olusturduklari birikimle anadillerinin
siire sundugu imkanlari kavradiktan sonra yabanci dillere yonelmeli ve o dillerde

verilmis edebi eserleri tecribe etmelidirler.

Bedri Rahmi Eyuboglu, geng neslin yabanci bir dilden siir tatmaya caligirken bu
tadi siiri nesre gevirerek elde etmeye calistiklarini tespit eder. Ona gore her
ceviri, siirin tasidigl degeri azalmaktadir ve nesre aktarilan siir, okuyucuya
gercek siirin tasidigi anlam ve cadrisim dunyasini ulastirmakta yetersiz

kalmaktadir.

Anadillerinde verilmis siir orneklerinden bu siirlerin Gzerine kuruldugu aruz
Olgisunu ve onun siire asiladigi ahenk ve musikiyi kavrayamadiklari igin
faydalanamayan gencg sairler, yoneldikleri yabanci dillerdeki edebiyat eserlerinin
sundugu zevki de dildeki yetersizlikleri ve cgevirinin siirselligi duguren yani
sebebiyle yitirmektedir:
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Geng neslin sairleri, kendi dillerinde siir bulamadiklari ve eski sairlerimizin
dilimize getirdigi musikiyle senli benli olamadiklari igin, onlarin bir giir dili ve
musikisi icerisinde disinmelerine imkan yoktur. Yabanci dillerde bulduklari
0z siirin lezzetine bilhakkin varamadiklari i¢in, onlarin siir musikisinden de
miteessir olamamiglardir. Yabanci siirleri ancak nesre tahvil ederek
¢dzmeye calismislardir. Fakat nesre tahvil edilen bir giirle, keman igin
bestelenmis bir pargay! davul zurna ile gcalmak arasinda hazin bir benzeyis
vardir. Yerylzinde hicbir sanatkar yalniz basina yepyeni bir sekil
yaratamamisg, carktan ¢ikma bir kalip icat edememistir. Sanatkar sanatkari,
sekil bir bagka sekli, alet bagka bir aleti ancak aradan bir birka¢ nesil

gectikten sonra dogurmustur (Eyuboglu, 1975, s.105).

Bedri Rahmi Eyuboglu, bir edebi tur olarak siirin anadilde anlasilabilecegini
savunur. Geng sairler, siir sahasinda ilerlemek istiyorlarsa anadillerindeki siir
gelenegdini ve onun ahenk unsurlarini 6grenmeli, kavramali ve kendilerinden
Oonce ortaya konulan gelenekle bag kurarak siiri nesre dokmeden gelenekten
aldiklari dokuyla yeni bir Grin ortaya koymalidir. Zira her yeni Urin gegmisten

aldig1 kuvvetle yeni bir ses yakalayabilir ve kalici olabilir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun c¢eviri siir hususunu ele aldigi diger bir yazisi “Kendi
Dilinde Siir Bulamayanlar’ adl yazidir. Burada da sairlerin oncelikle kendi
dillerinin siir geleneginden beslenerek siir ihtiyaclarini gidermelerini, eger
ceviriye yoOneleceklerse ceviri igin gerekli yeterliliklere ulastiktan sonra
yonelmelerini vurgulayan Eyubodlu, yazisinda siir arayislarini yabanci dillerde
surdiren ve anadilimizdeki siir kaynaklarina bigédne kalan gairleri
elestirmektedir. Eyuboglu’na gore bu sekilde bir ugras ancak kendi dilindeki siir
orneklerini tukettikten veyahut baska bir deyisle kendi dilinde verilmis siir
orneklerini 6zumsedikten sonra kabul edilebilir olabilir. Ayrica bagka bir dilde
yazilmis siiri hissedebilmek ancak yabanci dili hissedebilecek kadar o dilin
duinyasina hakim olmakla muamkundar. Eyuboglu, gozlemledigi kadariyla
yabanci dillerden siir hazzi almak arayisinda olanlarin pek gogunun boyle bir
yeterlilige sahip olmadigini, dilin derinliklerine inmeyen yuzeysel cabalarla

kendilerini aldattiklarini, bdyle bir yeterlilige sahip olduklarini digtnenlerin bu
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yersiz inanglari sebebiyle hem anadillerindeki siir gelenegini kavramaktan hem

de baska bir dilin giir varligindan beslenmekten mahrum kaldiklarini soyler:

icerisinde konustuklari dile tamamiyla yabanci oldugum igin bildikleri lisana
nifuz kudretlerini mithis merak ediyordum. Lisan bilenler bu kimselerin

mezkdr dilleri ‘anadilleri’ gibi bildiklerini sdyltyorlardi.

Aradan zaman gegcti. Bu zevatin anadillerini ne dereceye kadar bildiklerini

ogrenince artik yabanci dillerdeki kudretlerini merak etmez oldum.

Siir susuzlugunu baska dillerde tatmin ettiklerini iddia edenler kendi
dillerinin imkanlarindan, onun mecralarindan, gectigi imbiklerden tamamen
bihaberlerdi.

Dilimizin butin imké&nlarini zorlayan onu besleyen, susleyen sairleri
tanimadiktan sonra, bir halk tdrkisinin kanatlari arasinda ylkselen
sahipsiz siiri tadamadiktan sonra dilimizin kdsesine bucagina giremeyip,
onun mahzenlerinde, mahrem kdselerinde ¢ikinlarinda bir sir gibi saklanan

siiri sezemedikten sonra o dile ana dili demek neye yarar? (Eyuboglu,

1975, s.126).

Bedri Rahmi Eyuboglu, sairin siir arayislarini anadilindeki kaynaklardan
karsilamasindan yanadir. Yabanci bir dilden edinilmis, gevirinin ellerine dismus
dizelerindense anadilinde yazilmig, igerisinden c¢iktigi topragin meselelerini
tasiyan yerli bir dizenin giir meraklisini siire daha da yakin hale getirecegini
dusunur. Eyuboglu’'na gore ulkemizde resim ve heykeltiraglik gibi yeni yeni
gelisen sanat dallar olmasina ragmen dilimiz, sairlerimizi besleyebilecek pek

cok siire ev sahipligi yapmaktadir.

Yukarida deg@erlendirdigimiz iki yazidan hareketle Bedri Rahmi Eyuboglu’nun

ceviri siir hakkindaki gorusleri soyle toparlanabilir:

Eyuboglu, ceviri siir hakkindaki degerlendirmelerini dili merkeze alarak
yapmistir. Dil, kaltarin tasiyicisidir. Kaltirin maddi ve manevi dokulari dilin

uzerinden taginir ve aktarilir. Kolektif bellegin guglu tasiyicisi dil, sz konusu siir
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oldugunda gunlik kullanimi asarak mecazin ve sanatsal soyleyisin hakim

oldugu ve genis bir anlam ufkunda gezinen bir nesne olur.

Her kelimenin anlam ufkuna tasidigi manalarla sekillenen siir, diller arasindaki
ceviri faaliyetlerinde geciskenligi en adir ve mesakkatli olan tardur. Siir gevirisi,
ancak kendi dillerinin gelenegini 6zimsemis, anadilinin siir turinde verdigi
urunlerin kullandiklari ahenk unsurlarini gorebilen ve belirli bir siir doyumuna

ulasmis kisilerin muvaffak olabilecekleri bir cabadir.

Siir sahasinda Urin vermeye baslayan gen¢ sairler, mutlaka anadillerinde
ortaya konmus siir gelenegine yuzlerini donerek ve bir siir iggisi olarak gelenegi
0zumsemeli, gelenegin iginde kendi seslerini kesfe gikmalidirlar. Bu bigimde
O0zgun bir durus yakalayan geng sairler, ancak bir baska dilin sahasina guvenle

girebilir.

2.1.1.5. Siir ile Diger Sanatlar Arasindaki iliski Hakkindaki Goriisleri

Sanat, birden ¢ok subesi olan bir ugrastir. Her sanatkar araci olarak kullandigi
vasitalarla dunyay! anlamaya, agiklamaya ve guzelin yansimalarini yakalamaya
¢aligir. Sanatin ¢ok boyutlu yapisinin farkinda olan Bedri Rahmi Eyuboglu,
dlzyazilarinda sanatlar arasinda kurulan iligkilerin Uzerinde durmustur.
Eyuboglu, sanatkarin sanatinin ulasabildigi boyutlari goézlemleyebilmek icin
mutlaka diger sanat dallariyla etkilesim halinde olmasi gerektiginin farkindadir.
Ona gore diger sanat dallariyla etkilesim halinde olan sanatkar, hem kendi
sahasinin inceliklerini kavrayabilecek hem de sanatini diger sanat dallarinin
sundugu imkanlarla daha ileri agsamalara tasiyabilecektir. Eyuboglu’na gore
sanatkar, hangi sanat daliyla ugrasirsa ugrassin yaratma kuvvetine sahip
kisidir. Her sanatkar sahip oldugu yaratma kuvvetini farkli aracilarla disa vurur.
Yaratma kuvveti, bazen kelimeye duserek edebi eseri meydana getirir bazen bir
ressamin boyalarla yaptigi dokunuslarla tuvaldeki resmi sekillendirir bazense
bicimsiz bir tagin heykeltirasin maharetleriyle estetik bir gérinume kavugmasini
sadlar.
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“Siire ve Saire Dair” adli yazisinda bu hususa deginen Eyuboglu, her sanatin
belirli sinirlar icerisinde var oldugunu ve tanim alanini oteki sanatin sinirlarina
bakarak belirledigini duslinmektedir. Sanatkarlar arasi iligkinin iliski kurulan
sanatlar arasindaki sanatsal degerin ulastigi noktayr bir adim daha ileri

goturebilecek bir iletisim oldugunu ileri surer:

Sanatkar her seyden evvel sanatinin imkanlarini tamamiyla idrak eden,

onun hudutlarini bagka sanat dallariyla karigtirmayan kimsedir.

Bundan her sanat kendi ¢opluginde éter, kendi sanat sahasindan o6tesiyle
alakadar olamaz, gibi bir mana ¢ikmasin; bir sanatkarin kendi sanatinin
hudutlarinin bittigi yeri tayin edebilmesi icin komsu sanatlarin basladigi yeri

bilmesi lazimdir.

Siirle musiki, resim, heykel sanatlari arasinda minasebet yoktur. Fakat
sairle ressam, bestekar, heykeltras, romanci, edip arasinda buylk
musterek baglar vardir. Bu bad hepsinin de yapici, kurucu, yaratici

sanatkar olmalaridir (Eyuboglu, 1975, s. 101).

Sanat, guzelin ve estetigin kesfini 6nceler. Her sanatkar kendi sinirlari igerisinde
bu kesfe katki sunar. Farkh sinirlarda farkh algilarla surdirilen bu kesifler,
sanatkarlar arasinda kurulan iligkilerle birbirlerine baglanir ve bdylece sanat,
daha gur ve anlamli bir sese ulasir. Duzyazilarinda sanatin kelimeler
araciligiyla varhgini surduren bir subesi olan siirin diger sanat dallariyla kurdugu
iligkilere mercek tutan Eyubogdlu, siirin dider sanatlarla kurdugu iligkileri
incelemis, bu birlikteliklerin siirin varhdina ve devamlhligina sagladigi faydalari

ele almigtir.

Eyuboglu’nun yazilari incelendiginde sairin ozellikle siir ile musiki arasinda
kurulan bagi dikkatle gozlemledigi gorulmektedir. Sair, yazilarinda siirin
musikiyle birlestiginde mesajini ulastirabilecegi kitleyi nasil arttirdiginin Gzerinde
durmaktadir. Ona gére musikinin sundugu ezgiye yerlesen siir, akilda kaliciliga
ulasmakta ve yaygin hale gelmektedir.

Ortaya attig1 gorisu halk sanatindan aldigi 6érneklerle temellendiren Eyuboglu,

1975 yilinda kaleme aldigi “Asik Veysel’e Mektup” adli yazisinda halk
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turkulerine yonelisini ve halk turkulerinin guzel orneklerini veren Asik Veysel'e
duydugu sevgi ve sayglyi belirttikten sonra musikinin Asik Veysel'in sanatina
sagladigi katkilari anlatir. Siiri kaleme almanin yaninda onu musikiyle
bulusturan asamalari da elleriyle hazirlayan Veysel, musikinin tinilarina emanet
ettigi giirleriyle oteki sanatlarin ulasamayacagdi bir hizla siirini muhatabina

ulastirmis ve dilden dile yayilan bir hale getirmistir.

Asik Veysel'in siirini tadarken onda sazin aldigi yeri diistindiim. Bizim cesitli
kagitlar Ustline on binlerce basilan siirlerimiz hala kdylerimize ulagsmazken
onun misralarini bize ugurup getiren kuvvetin adi sazdi. Kéy kahvesinin
dort duvari arasinda eriyip gitmeye mahk{dm olan siir bir kere sazin sirtina
binmeye gorsun, solugu memleketin dblr ucunda aliyor. Bir tek sanat
vardir o da muziktir, diyenlerin kulaklari ¢inlasin... Veysel'in elindeki dut
dalindan yapildigini 6grendigimiz saz olmasaydi, onun siirini bize kim

ulastiracakti? Veysel'in sahsinda biz ti¢ sanatkari bir ¢irpida selamliyoruz

Sair Veysel bir, besteleyen Veysel iki, saz ¢alan Veysel U¢ (Eyuboglu,
1975, s.40).

Muzik, zihinde olusturdugu ritim duygusuyla birlikte kulaga ulasan bestenin
kaliciligini saglar. Eyuboglu’na gore iki farkli sanat dali olan muzik ve siirin bir
araya gelisinin siiri yaygin ve kalici hale getirdigini disunir. Ona goére
bestelenen bir siir, basilan bir siir kitabindan daha uzak diyarlara ulasip
kendisine muhatap bulabilmektedir. Hem sgiir yazabilmeyi, hem bestelemeyi
hem de saz ile bestesini icra etmeyi basaran Asik Veysel, edebiyatla miizigi

birlestirerek buyuk kitlelere hitap edebilmigtir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’'nun siir ve muzik iligkisini igledigi diger bir yazisi
“Fosforlu Cevriye Yahut Sanat El Ele Verince” adli yazidir. Eyuboglu bu
yazisinda da bestelenen siirin daha yaygin hale gelisini bu defa Fosforlu
Cevriye isimli sarki Uzerinden anlatir. Dénem igerisinde kulaktan kulaga
yayllarak sohret kazanan Fosforlu Cevriye sarkisi, Eyuboglu'nun kulagina da
sik sik c¢alinir. Sarkinin hizla yayilisinin altinda yatan sebep Eyuboglu’nu
meraklandirir. Once vyayiligin sebebini sarkinin isminde arar. Fakat cok

gegmeden yayiligin kelimelerden degil muzigin kulaga deyip hatira yerlesen ve
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dile dokulen gucunde bulur. Fosforlu Cevriye, bestesi sayesinde sehirleri kat

etmis ve neredeyse butun bir Glkeye mal olmustur:

Bir tek kelimenin yalniz basina bir haftada Turkiye'yi dolasmak haddine mi
dismus? Keramet ne fosforda ne Cevriye'de, ne de Fosforlu Cevriye'de.

Keramet; ne guiftede, ne bestede. Keramet iki sanatin el ele vermesinde.

Fosforlum tlrkistnin guftesinde halk tlrkisinden derme c¢atma beyitler
var, beste de dyle. O da yalniz basina kendisini koruyamayacak kadar ciliz
bir sey, bunlardan birisi tek basina kalsa Anadolu’yu dolasmasi sdyle

dursun, bir evden baska bir eve atlayamazdi (Eyuboglu, 1975, s. 43).

Bedri Rahmi Eyuboglu, sanat dallarinin gelisimlerini birbirleriyle etkilesim
halinde kalarak, birbirleriyle el ele vererek surdurebileceklerini disinmektedir.
Siir ve muzik birlikteligi iki sanatin birlestijinde ortaya ne kadar faydali Grunler
koyabileceginin gostergelerindendir. Basili halde belki birka¢ bin kisiye
ulasamayacak halk turkUsu muzikle birlestiginde devasa bir kalabaliga ve hizla
ulagir. Sanatkar icin bu durum olumlu karsilanabilecek bir durumdur.

Nihayetinde sanatin kendisi bir muhatap arayigidir.

Eyuboglu'nun siir-musiki iligkisini ele alan benzer niteliklere haiz iki yazisi
birlikte dusunuldugunde sairin giir-musiki iliskisi hakkindaki gorusleri soyle

toparlanabilir:

Eyuboglu, sanatlarin keskin sinirlarla birbirinden ayrilan ve her biri kendi
sinirlart igerisinde sanat sahasina katki sunan wugraslar olarak degil,
olabildigince esnek ve eklektik bir yapi benimseyerek kurduklar iligkilerle
sanatsal degerin daha Ustin seviyeye ulagsmasini dnceleyen bir yapiya sahip

olmasindan yanadir.

Sanatlarin birbirlerinin hudutlar igerisinde yaptiklari gezintiler, hem sanatkarin
asil sanat sahasindaki aracisinin ulasabileced@i noktalari fark etmesini
saglayarak kendi hudutlarini genigletmesini hem de iki sanat dali arasinda

yapilan aligverigler yoluyla ortak bir dilin yakalanmasina kapi agacaktir.
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Sanatlarin birbirleriyle kurduklari iligkiler icerisinde siir ile musikinin iligkisi dikkat
cekicidir. Musiki sahip oldugu ritim ve ezgi gucuyle buyuk kalabaliklara hitap
edebilir niteliktedir. Tagidigi mesaji kelimeler yoluyla ileten siir ise daima
ulasabilecegi muhataplar arar. Musikiyle bulusan siir, basili sayfalardan
bilinmeyen cografyalara dogru yayilir. Ayrica siiri musikiyle bulusturan eger
sairin kendisiyse sairin siir disinda bagka hasletlerinin de ortaya c¢ikmasini
saglayabilir. Sair, kelimedeki maharetini ezgide gdsterebilir. Bdylece yaratici
deha kendini bir kez daha ortaya cikarmis olur. Asik Veysel érneginde oldugu

gibi.

Yukarida farkh zamanlarda kaleme alinmig yazilarindan yaptigimiz alintilar
birbirini tamamlayan parcalar gibi disinulirse Eyuboglu’'nun genel olarak siir

tarG altinda ele alinabilecek gorugleri soyle 6zetlenebilir:

Eyuboglu'na goére siir, anin gucunden kuvvet alarak barindirdigi gercekligi
olabildigince az kelimeyle ve hizli bir sekilde okuyucuyla paylasan turdar. Siir an
ve kelimenin birlikteligi Uzerine kurulur ve kelimelerle kurdugu anlam ve
¢agrisim dunyasi igerisinde muhatabinda bir boslugu doldurur. Muhatabinda
doldurdugu bosluk nispetinde karsilik bulur. Sairin mercegini Uzerine egddigi
dunyayi okura ulastiran araci olan siir, hem gercgekligi dogalligiyla, dogrudan
okurla paylasmasi hem de kelimeleri kullanirken gosterdigi tasarruf agisindan

diger turlerden ayrisir.

Sairin harikulade bir sarhosluk igerisinde drettigi siir, buGtin ¢6zimleyici
ugraglara ragmen muglakhgini korumayi surdurmektedir. O, siirin gucunin
mugdlakliginda oldugunu dusundr. Anlamin ulasabilecegi kiyilarin hepsini
kucaklayan siir, yarattigi bu dinamik yap1 icerisinde hakikatin, insana dair duygu
ve dusuncelerin ve yasamin tasiyicisidir. Belirli Olgutlerle gizilebilecek sinirlar
sakli kalmak kosuluyla siirin butin muhataplari(siirin anahtarini  elinde
bulunduran sair disindaki okuyucular, elegtirmenler ve digerleri ) deneyimleri ve

cabalari dlgustinde bu degerlerden payina duseni alir.

Eyuboglu’na goére sair, yalnizlik burcunu benimseyerek buradan devsirdigi

ilhamin gucuyle dinya manzarasini seyre dalan, dinyanin kendisine sundugu
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acidan sevgiye sehvetten korkuya uzanan butlin imkanlarini deneyimlemekten
geri durmayan ve bunlari kelimelerin sinirlari icerisinde dugunerek diger
insanlarla paylasan, ilahi yeteneklerle donatiimis seckin kisidir. O, deneyimledigi
gergeklikleri hayal hamuruyla yogurarak okuruna ulastirir. Dunyayl gundelik
hayatin gergevesinden algilamaya alismis siradan insan i¢in ¢ok boyutlu hale
getirir. Fark edilmeyeni herkes igin gorunur, yorumlanabilir kilar. Onun yolculugu

pusulasiz bir yolculuktur. Yol, kendisini inga etmek icin firsatlar tasir.

Eyubogdlu, siiri ve sairi tanimladiktan sonra Ulkemizde siire gosterilen ilgiyi ve
siirin nesir kargisindaki durumunu ele almistir. Ona gore Ulkemiz ve insanimiz
siire nesirden daha ¢ok ilgi gostermektedir. Bu ilginin kaynagi insanimizin siirin
sahip oldugu kafiye ve ahenk unsurlarina duydugu meraktir. Siirdeki kafiye ve
ahenk unsurlan siirin zihinde kalicihgini arttirmakta, mesajini dogrudan ve
hatirda kalici bir sekilde iletebildigini goren insanimiz da siire tevecclh
gostermektedir. Ona gore siir, yalniz kafiye merakiyla deger goérmemeli,

kafiyenin ritmine duyulan ilgi, siirin tasidigi 6ze dogru da yénelmelidir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun yazilarinda Uzerinde durdugu diger bir husus
sanatkarlarin ve sanatcilarin birbiriyle kuracagi iligkiler ve bu iligkilerin sanatlarin
gelisimine sagladigi yarardir. Sanatin ve sanat¢inin kendi sanat sahasinin
diginda diger sanatlarla kurdugu bagla suarduralebilirligi ve kalicilig
yakalayabilecegini dugtnen Bedri Rahmi Eyuboglu, halk turkuleri orneginde
oldugu gibi siir ile muzigin birlesiminin giiri basili bir siir kitabinin ulagabilecegi
kitlelerden daha fazla muhataba ulastiracagini, sanatlarin “el ele vermesinin”
estetik deger tasiyan sanat Urlnlerinin her kesime hitap edebilir, her yere

ulasabilir hale getirecegini belirtmistir.

Bedri Rahmi Eyuboglu, yazilarinda geviri siir hususunu ele almig, geng sairlerin
dil ve gelenekle kuracagi iligkinin nasil olmasi gerektigine deginmis, sairi
anadilinin sinirlarini bilmekle ve onun sundugu siir geleneginin takipgisi olmakla
gorevlendirmistir. Ona goére ilahi yeteneklerle donatiimis sair, kelimelerin izinden
giden bir dil isgisidir. Sair, anadilinin kendisine sundugu imkanlarla var olur.
Anadilinin kendisine sundugu imkanlari zorlayarak dilin gelisimine katki sunar.

Diger dillerin sundugu siir damarlarini tatmaktan geri durmamakla birlikte sair,
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ancak anadilinde yaratilan siir geleneginden beslenerek ve gelenekle bag

kurarak yeni giir ufuklarina dogru yurayebilir.

3.2. Roman

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun dizyazilari incelendiginde Uzerine gorus belirttigi bir
diger turun roman oldugu goralur. Eyuboglu, Kultir Yokusu adh eserinde
“‘Romana Dair” isimli bir baslik altinda topladigi yazilarin yani sira Ernestine
Hanim ile mektuplagmalarindan olusan Ask Mektuplari 111,111, 1V. adli eserinde
yer alan mektuplarin  satir aralarinda kendi bakis agisiyla roman turu
hakkindaki fikirlerini ve okuma evreninde yer eden romancilarin portrelerini

okurlariyla paylagmistir.

Bedri Rahmi Eyubogdlu, roman turinin insanin 6zune dair hakikatlere ve hayata
ayna tutan bir yapisinin oldugunu dusunmekte ve insani romanin merkezine
insani yerlestirmektedir. Ona goére dogdugu andan itibaren yasamini bir diger
insanla kurdugu iligkilerle surdirmek zorunda olarak surduren insan, otekinin
gizine ancak romanla ulagir. Oteki, insan igin gorildiigi ilk andan itibaren bagka
bir alemdir. Yabancisi olunan bu alem, ancak “tanig” olabilmekle kesfe
cikilabilir. lyinin hemen yaninda kétiinin, glizelin yani basinda girkinin ve
bilinen/bilinmeyen pek c¢ok ikilemin hikim strdiglu karakter derinliginde
seyredebilmenin yolu daha onceden sunulmus bir kilavuzla mumkinduar.
insanin evrendeki trajik macerasinin gézlemcisi olan romanci, giindelik hayatin
isleyisinden ve sabit gorinumlerinden siyrilip gerek bakiglarini kendi benligine
yonlendirerek gerek durup hayatin (zerinde dusunebilmenin firsatlarini
kollayarak gerekse goézlemledigi anlarin ve nesnelerin tasvirinden edinecedi
guce siginarak insanin 6zunde barindirdiklarini okura aktarip kilavuzlugu yerine
getirir. Bilginin ve yasantinin belli kaliplarla ¢izilmis dogrularini en ¢ok

sorgulayan canli olan insani insana anlatir.

Bedri Rahmi Eyuboglu, turt hakkindaki goruslerini acgiklarken barindirdigi
karakter derinligiyle romanin merkezinde yerlesen insan 6gesini, romani ayakta

tutan bir unsur olarak tasviri, yazar olarak romanci ile okur arasindaki iligkiyi,



214

ceviri roman meselesini ve okuma dunyasini kurarken kendini derinden
etkileyen romancilarin portrelerini gizerek onlarin kisisel ve edebi anlamda 6ne

¢ikan yanlarini ele almigtir.

Eyuboglu’nun gérisleri “Romanin Kaynagi Olarak insan”, “Kurguyu Ayakta

Tutan Glg: Tasvir’, “Yazar ve Okuyucu Arasindaki iligki”, “Ceviri Roman ” ve

“Diger Konular” bagliklari altinda ele alinabilir.

3.2.1. Romanin Kaynagi Olarak insan

insan, evrendeki diger canlilardan yasami deneyimlerken ugradig§i duraklarla
ayrilir. Diger canlilar yalnizca yagayip gunu geldiginde olurken ilahi bir [Gtufla
idrak yetenegini edinen insan, yasamin Uuzerine dusunme, onu hissetme,
hatirlama, sorgulama ve hikaye etme firsatlarina sahiptir. Bir baska deyisle her
insan hikayesiyle var olur, yasam hikayeyle anlamlanir. Her hikadye insanin
O0zundeki hakikatlere, arzulara, arayislara bagh olarak kendi akiginda ilerler. Her
biri farkh baslangiglar ve sonlar igceren hikayeler, bir anlaticiya ihtiya¢c duyar.
Gunlik hayatin ritmi igerisinde durup dinlenme firsati bulamayan, bu firsati
bulsa dahi anlatacak kuvvete sahip olmayan ve hikayesini bir kalem erbabina
teslim etmekte hicbir mahsur gérmeyenlerin hikayelerini, insani insana anlatma
vazifesini, yUklenen romanci alir. Edindigi hikayelerdeki hakikatleri kendi
benliginin suzgecinden gecirerek romani kurar. Boylece hayat romana siner,

batin boyutlariyla insan, edebi eserin sinirlari igerisinde dolagir.

Bedri Rahmi Eyuboglu, roman turunu ele alirken insan 06gesini romana
kaynaklik etmesi acgisindan roman taranin merkezine yerlegtirir. Ona gore,
kurulan birliklerin hemen yaninda her insan kendi hikayesiyle ve oteki i¢in bir sir
olarak yasar. Insanin olaylara ve evrene nasil baktigini merak eden her
dusunce bir kilavuza ihtiya¢ duyar. Romanlar bu boslugu doldurmak Uzere
vardir. Romanci, gucinu kendi benliginin derinliklerinde yaptigi yolculuklardan
ve yasami gozlemlerken gdsterdigi maharetten alir. O, her yolculugunda bir
bilinmezine daha ulastigi benliginin Uzeri gundelik maskelerle ortulmus bir

yanini kavrar ve acgiga cikarir. Yasamdan aldigi hakikatleri deneyimlerinin
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gOzlerinin 6nunden gegirerek dogrular ve metnin bir pargasi haline getirir. Edebi

eserle ulastiklarini tekrar insana sunar.

Eyuboglu, “Bir insani Tanimak” adli yazisinda romancinin insani ve yasami
kaynak haline getirisini konu edinir. Romanci insana yonelir, insanin gorinenin
ardindaki sirlarinin pesine duser. Yalniz kendi kivrimlarini kesfetmenin dahi bir
Omur surdigu dusunuldagunde romancinin  yolculugunun ne gibi zorlu
duraklardan gectigi anlasilabilir. Romanci, karsilastigr her detayi kil kirk yaran

bir gayretle inceler:

Bir insani tanimak! Bunun ne yaman bir is oldugunu sen romancilara sor.
En iyi romancilarin, bir insani sdyle bdyle taniyabilmeleri icin ¢ektikleri
sikintilari gdézlerinin 6nine getir. Eger glzel tesadifler onlara yardim
etmemis olsalardi ve ara sira birka¢ insan anlarin g6zl 6nlnde bazi
sirlarini nar gibi ¢atlatmamis olsalardi, onlar bizlere kendi hayatlarindan
baska ne ikram edebilirlerdi? Ancak birka¢c maske, birkag klise ve birkag
adim!... Bir insan tanimak blyUk bir mesele. Bunun hemen yani basindan
gelen ikinci mesele bunu baskalarina anlatmak. Ama hi¢ ¢ekinmeden, her
ne pahasina olursa olsun bu insanin hayatindan bir tek toz zerresi olsun

kagirmadan anlatabilmek (Eyuboglu, 1975, s.149).

Bir nesneyi veya canliyi tanimak onu her yonuyle bilmeyi gerektirir. Romani
hayatin iginden sectigi manzaralarla derleyen romanci, ilk dnce dikkatini insana
yoneltir. ise insani kesfetmeyle baslar. Yasamin farkli clzlerini insan
yasantilarinin sundugu imkanla fark eder. Yasantilarin her biri 6zneldir. Dahil
olduklari topluluklarin igerisinde her insan, kendi gercgekligiyle var olur.
Romanci, gozlemledigi hayatlari romanina dahil edebilmenin, bir baska deyigle
onlardan bir “hikadye” ¢ikarmanin yollarini arar. Siradan bir goérinimun ardina
saklanmig, Uzeri ortllmus karakterin izinde gezer. Kendini o karakterin yerine
koyup, birden fazla hayati ayni anda deneyimler. Kendi hayatindan baska bir
hayati, kendinden bagka bir insani kendisi igin bilinir kilar. Bu tecribenin ona
sagladigi yasamin farkl bicimlerini bilme ayricaliiyla edebi eserde karakterler
yaratir, hikdyeler anlatir, baska bir evreni, s6zcukler yoluyla aslini andiracak bir

bicimde kurgular. Bdylece roman insanin sirlarini agik eden bir araci, roman
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yazarl ise yasamin sirlarina erismis ve bunlari anlatabilecek glcu kendisinde

bulmus kisi olur.

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun romanin kaynagi olarak insani ele aldigi diger bir
yazisi “Romana Dair —Mektep, Roman, Dedikodu™dir. Eyuboglu, yazisinda
insani tanimanin gerekliligi Uzerinde durur. Ona gore insana kainatin diger
batdn sirlarini sunan kitaplar s6z konusu insan tabiati oldugunda suskun bir hal
almaktadir. Oysa hayata mutlaka Otekiyle kurdugu iligkilerle devam etmek
zorunda olan insan igin gerekli olan insanin nasil bir varlik oldugudur. Hayat,
uzak iklimlerden, ¢ozulmesi zor matematik problemlerinden oOnce insani
tanimay! gerektirir. Eyuboglu, insanin 6gretilere ve kitaplara sigmayan yanlarini
o6grenebilmenin yolunun dedikodu ve romanlar oldugunu vurgular. Dedikodu
insanin gundelik goranumleri arkasina gizledigi yanlarinin agiga c¢ikmasini
saglayarak roman ise insanlarin deneyimledigi/deneyimleyecegi farkli duygu
dusunce ve hisleri okuyucuyla paylasarak ve farkh yasamlarin hikayelerini
anlatarak bu eksigi gidermeye caligir. Roman bu anlamda yalniz bir edebi metin

degil insanin insanla karsilastigi, tanistigi yegane alanlardan birisidir.

Yazisinda okul gunlerini hatirlayarak, hayattan ¢ok kitabi bilgilere yuzu donuk
olan mdufredatin en blyuk eksikliklerinden birisinin insana dair 0zler
barindirmamasi oldugunu tespit eden Eyuboglu, insanin okulun ardindan
karistigi hayat icerisinde ilk kez muhatabi insani gergeklikler karsisinda

sagkinligini, deyim yerindeyse ne yapacagini bilmez haline dikkat ¢ceker:
Mektepte bize cok seyler égrettiler yalniz bir seyi unuttular: insanlari.

Havadan sudan bahsettiler, daglari dereleri anlattilar. Hindileri develeri tarif
ettiler. Hayvanat dediler, gdéze goérinmeyenlerine kadar hepsinin ismini
o6grendik; nebatat dediler, kerevizinden tut, baobabina kadar ezberledik.
Cografya dediler; evimizin 6ninde akan cayirin ismini unuttuk, Missisipi'ye
karigan sulari birer birer saydik, velhasili kelam gok seyler 6grendik. Fakat
buydk insan adindan maada bize insanlarin ne mene mahliklar

olduklarindan bahseden olmadi.

Gunlerden bir gin mektep bitti ve butin dehseti ile insanlar basladi.
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Bunlarin cografya kitaplarinin ikliminden, boyundan bosundan tarihin
huyundan hususundan bahsettigi insanlarla alakasi yoktu (Eyuboglu, 1975,
S.158).

Okul, insan hayatinin 6nemli sureclerinden birisidir. Belirli bir mufredati
ogrenciye kazandirmaya, onu mufredatin gosterdigi cizgide yetismis bir insan
haline getirmeye calisir. Okulun sinirlari igerisinde anlamli olan bu ugras, okul
sinirlart  asildiginda ve insan hayata dahil olmaya bagsladiginda giderek
¢Ozulebilir ve bazen anlamsizlagabilir. Teorik bilgiler, pratigin karsisinda varlik
gOstermekte zorlanabilir. Clnku hayat, teorik bilginin ¢ergevesinde dedil, her biri
klguk birer alem olan insanlarin yonlendirmesiyle ilerlemektedir. Her insan,
bildiklerinin disinda yagantilarinin gerektirdigi gergekliklerle dunyaya bakar, ona
bir cevap verir. Genel kaliplarin diginda 6znel yasantilar mevcudiyetini yagsamin
her alaninda surdartr. Bu detayin yol agtigi ikilem ancak insani tanimakla
giderilebilir. Okulun sundugu bilgiler, yasamin yonlendiricisi olan insanin

incelikleri bilindiginde degerlenir.

Eyuboglu insani tanimak isteyen okuyucuya iki yol gdsterir. Bu yollar dedikodu

yapmak ve roman okumaktir.

Gundelik hayat igerisinde birden ¢ok maske takan ve bu maskelerin kendisinde
egreti durmamasi icin elinden gelen huneri sergileyen insan, hem kendi sirlarini
hem de 6teki hakkinda ulastigi bilgileri bilincin karanlik odalarinda, bin bir kilidin
ardina gizleyerek saklamaktadir. Eyuboglu’na gore bu sirlara vakif olabilmek
icin Oncelikle herkesin oOteki hakkindaki dusuncelerini paylasmaktan geri
durmayacag bir ortam yakalanmalidir. Otekinden habersiz 6teki hakkinda fikir
beyan etmek olarak tanimlanabilecek dedikodu, insanin, 6teki hakkindaki
fikirlerini ortaya koymada gosterdigi fayda agisindan degerlendirildiginde aranan

ortamin vucut buldugu bir alan olarak ortaya ¢ikar.

insanin, ginlik hayat icerisinde &tekini incitmek, kirmak kaygisiyla
paylasamadiklarini dedikoduyla ortaya koydugu bilinen bir gercektir. Her ne
kadar muhatabin kendisine dogrudan iletebilme cesaretini tasimasa da

dedikodu, bahse konu olan insanin maskesinin ardindaki hakkinda bilgi verir.
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Bir baska deyisle meraklisina insan hakkinda dogrulugu teyit edilememis veriler

sunar.

Yazisinda bir arkadasiyla dedikodu Uzerine aralarinda gecgen bir diyaloga da yer
veren Eyuboglu, insanlarin birbirleri hakkinda dusunduklerini aralarindaki
munasebetin selameti agisindan gizlediklerini, yakinlari, dostlari, arkadaslari
hakkindaki duslUncelerini ancak bir bagkasiyla dedikodu yaparak aciga
cikardiklarini soyler. Boylece dedikodu bir yandan insanlar arasindaki husumeti
Onlerken diger yandan dinleyicisine insan hakkinda fikirler veren bir sahaya

donusmastur:

insanlari égrenmek lazimdi. Bunun igin bir tek gare vardi. Dedikodulara
kulak vermek ve roman okumak. Cunkd insanlar birbirleri hakkinda ne
dugunduklerini  katiyyen ylUzlerine kargl sOylemiyor, arkalarindan

yetigtiriyorlardi.

CuUnki insanin gerek meziyetlerini, gerek glnahlarini ylziine kargi
sOylemek cok bulylk ayip sayiliyordu. ‘Bu kadarcigini olsun, bize mektepte

Ogretebilirlerdi degil mi?’

Bunlari onun arkasindan séylemekten memnundu. Fakat Allah’a ¢ok suikiir,
insanogullart buna kulak asmamiglar, dedikodu kanaliyla birbirlerini

tanimaya karar vermiglerdi (Eyuboglu, 1975, s.150).

insan, zihniyle ve kalbiyle cismi varliginin étesinde sonu gelmez bir derinligi
barindirir. Duygu, disunce, his, hayal ve tavirlarla suslenen derinlik, yaradiligi
itibariyle insana sunulan pek ¢ok karakterle doludur. insan, karakterlerin
yasantisina uyan bir bi¢cimini buradan secip zihnine ve kalbine bdylece yon
verir. Gunlik hayat icerisinde belirli kaliplari strdirmek zorunda olan insan,
karakterinin 6zgin yanini baskilayarak yasamin normal yaninda kalmaya ¢aba
gosterir. Belirli kaliplarin surdurdimesiyle olusan dongu ancak insanin Otekiyle
kurdugu iligkiyle kirilabilir. insan, 6tekiyle tanis oldugu anda gergek karakterinin
gereklerini ortaya koyar. Iki 6zgin karakterin karsilasmasi insana dair
hoglanilan veya hoslaniimayan hakikatlerin ortaya ¢gikmasini saglar. Hakikatlerin

karsilasmasiyla iki insan arasinda insana dair yalniz yasanarak kavranabilecek
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bir bilgi olusur. Kurulan iliskinin devam edebilmesi igin bu bilgi geriye itilerek
ama hep akilda tutularak iligkiye devam edilir. Zihnin odalarinda donen bilgi,
zamanla bilinci rahatsiz edecek duzeye gelir.  Bir arinma bigimi, diguncenin
olusturdugu agirhiktan bir kurtulug yolu aranir ve en kolay yoldan gidilerek bilgi
Uglincll bir kisiyle paylasilir. Dedikodu buradan dogar. Uglncu kisi, insan
hakkindaki bir detaya deneyim sahibi olmadan, dinleyici konumunda ulasir.
Boylece baslangigta iki kiginin 6zel olarak kurduklari iligkinin bir getirisi olan
bilgi, genelin faydasina acilir. insan iliskilerinde olumsuz bir caba olarak
gorunen dedikodu, insaninin karakteri hakkinda getirdigi irili ufakl bilgilerle
insani anlamanin bir araci haline donugur. Her dedikoduyla hem insanin
insanda olusturdugu yuk giderilir hem de insan biraz daha bilinir hale gelir.

Eyuboglu’'na gére dedikodunun kilit noktasi bu bilinirligi olusturmasidir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun insanin derinliklerine inmek icin dnerdigi diger bigim
roman okumaktir. Genel bir ifadeyle hayata tutulmus bir ayna olarak
tanimlanabilecek roman, insanoglunun trajedisini gozler 6nune seren bir tardar.
lyiligin kalpte yarattigi rahatliktan koétiiligin binyede olusturdugu zalimlige,
sefaletin yasami manasizlastiran koreltici yanina kadar hayatin icerisinde yer
alan her detayi kurdugu yeni evrende ele alir. Hayatin gozlerimizin dninde veya
gOzlerimizden uzak kalan butln zerrelerini 6zenle bir araya getirerek okuyucuya

sunar. Yagsami ve insani karakterlerin ve olaylarin igerisine sindirir.

Yazisinda insani tanima ihtiyacini romanla giderdigini belirten Eyuboglu, her
insanin hikayesiyle dogdugunu ve yasamin her aninin bu hikayenin yazilmig bir
satir oldugunu ileri surer. Romancilari dider insanlardan ayiran kendi
hayatlarini adeta bir laboratuvar gibi kullanarak insani hakikatleri
deneyimlemeye cesaret edebilmeleridir. Oncelikle cesur deneyimlerinden
edindiklerini daha sonra ise insana yonelen derin gézlemlerden derlediklerini
kelimeye dokerek anlatiyr kurarlar. Eyuboglu, blyluk romancilarin 6ncelikli
Ozelliklerinden kabul ettigi bu durumu Dostoyevski, Tolstoy, Balzac gibi dunya
edebiyatina katkilari tartisiimayacak derecede olan sahsiyetler Uzerinden

ornekledikten sonra sunlari séylemektedir:



220

Her gonulde bir arslan ve her insanin hayatinda da bin bir hikaye yatar.
Fakat ne yazik ki insanogullari bin bir sebeple kendileriyle birlikte
mezarlarina gotururler. Gunahtir der anlatmazlar. Ayiptir der susar. Ve

ekseriya anlatmaya degmez der gegerler.

Halbuki onun anlatmaya degmez diye bize bir kelimesini bile sdylemeden
alip goétirdigl émir igerisinde biz ne biyik hayretlere, sevinglere, acilara

bodacak musterek baglar, lezzetler vardir.

Blylk romanci herhangi bir kimseden bahsederken evvela kendi
hayatindan pay bi¢cendir. Kendi hayatindan kag g¢esit renk, haz ve sehvetten
oruldagund bilen, kendi kendisini taniyan bir romanci bahsetmek istedigi

kimsenin her seyden evvel kendisi gibi bir insan oldugunu disundr.

Onu kendisi kadar tanimasina imkan yoktur. Fakat muhakkak buyik

ipuclarini elde etmesi ve ondan 6tesi icin muhayyilesini zorlamasi lazimdir.

insan hayati kadar zengin girift roman ancak o zaman dogdar. Bunun igin de

sevmek evet bitin insanlari sevmek lazim (Eyuboglu,1975, s.162-163).

Yasam, her gun yeniden tanimlanan, her gegen gun bir yanini yeniden var
edebilmenin yolunu bulan bir suregtir. Bu devamlilik igerisinde insan, kainata
gozlerini agtigi andan itibaren kendini anlayabilmeye ve tanimlayabilmeye
caligir. Hem yinelenmenin hem de yenilenmenin surekli bir yolunu bulan
yasama dahil olurken i¢ ice gegmis yasantilarin arasinda benligini saran bir
trajediyle yan yana yarar. Varligi, yasamin iyiyi ve kotuyu, olagani ve olagan
digi olani igerisinde bulunulan durumun gereklerine gore tanimlamasi sebebiyle
sorgulanamaz olan trajedi, yasama ragmen ve yasamla birlikte var olmak
zorundadir. insan, trajedinin kiyisinda hikayesini kurar. Kurulan her hikaye ister
yasamin ona sundugu trajedi sebebiyle yasamdan uzaklagsmaya meyletsin ister
hayatin cogkun yanlarini gérmenin olusturdugu arzuyu ortaya koysun anlamli ve
degerlidir. ClnkU her hikaye yasami kuvvetlendirir. Bir bagka deyisle her hikaye
yasamin bir yorumunu olusturur. Yasam, insanin ruhuyla ve karakteriyle sekil

alabildigi muddetge devamlidir.
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Yasamin kendine sunduklarini diger insanlar gibi deneyimleyen romanci, kendi
yasaminin sinirlarini asarak diger yasamlarin kurdugu hikayelere kulak kesilir.
Onlarin hayata verdikleri cevaplari gdzlemler, sorgular. En olamaz, akla sigmaz
gorunen yagsam bigimini bile iIskalamadan yasami butun pratikleriyle kabul eder.
Hikayeleri tasidiklari hakikatleri incitmeden yagsamdan alir. Onlarla yasamin
hakiki yanlarini ortaya koymaya calisir. Kurguladigi eseri hakikatlerin tagiyicisi
haline getirerek farkli pratiklerle dogan hakikatleri insanlar arasinda dolastirir.
Boylece roman, trajedinin ortaya koydugu hikayeleri ve hakikatleri koruyan ve
insanin benliginin derinliklerini, evrene bakisini ve onu yorumlayis bigimini

ortaya koyan bir tur olarak var olur.

Bedri Rahmi Eyuboglu, romani insani insana anlatan bir tlr olarak gormustur.
Ona gore iyi roman ancak romanci insanin derinliklerine inip onun gergekligini
kavradiginda ve yasami butinUyle kucakladiginda dogar. Romanci, insanin
hikayesini kesintiye yer vermeden dillendirebilen kisidir. Romani insani anlatan
hikayeler butiinu olarak tasavvur eder. Hem kendi hayatindan tecrtbelerle hem
de gozlemledigi hikayelerle yasama bir butun olarak bakar ve onun olusturdugu
golgelerin hepsinde dinlenir. Golgelerin boylarini esitlemeden, her birinin 1s1gInI
g6z kamastiracak bir sekilde eserinin parcasi yapar. Esere yayilan isiklar

birleserek insanin karanlik yanlarini aydinlatir.

Eyuboglu’nun romanin kaynagi olarak yasami ve insani kabul eden yazilari bir
arada dusunuldugunde bu konudaki goruslerinin su ortak noktalarda bulustugu

gOrulmektedir:

Eyuboglu'na gore kainata goOzlerini agan her insan icin bir diger insan
yasantisiyla bir sir tasir. Sir, her insanda yeniden tanimlanir. insana dair bilgiyi
bu sirm kesfedebilmenin yolu diger bilgilerde oldugu gibi ders kitaplarina ve
sinirlandiriimig bir mifredata miracaat ederek degil, insani tanimaya, onu insan
yapan yanlarin neler oldugunu 6grenmeye calismaktir. Bu ise ancak insanla
muhatap olmayla ve temel gayesi insani aydinlatmak olan ugraslara yonelmekle

mUmkuinddr.
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Eyuboglu'na gore insani anlayabilmek ic¢in insanin tecrubelerinden bir bagka
deyisle insanin insan hakkindaki diisiincelerinden faydalanmak gerekir. insanin
bir digeriyle yasadiklarini ve buradan elde ettigi sonuglar dedikodu ve roman

olmak Uzere iki sekilde paylasilir.

Dedikodu, iki insanin arasinda paylasilan yasamin barindirdigi gercgekliklerin bir
digerini ulagtirdigi hakikatin tguncu bir kigiyle paylagsiimasidir. Paylasilan deger,
insanin nasil bir varlik olduguna dair ipuclari tasir. insanlar arasinda
tatsizliklarin yasanmasina sebep olabilecek dedikodu yonuyle insanin

anlasilmasi ve anlatilmasi igin olanak saglar.

Roman, insani anlamak ve anlatmak Uzerine kurulu derin bir ugrastir. insani
karakterinin gizil noktalarindan gorunumundn ince detaylarina kadar inceler,
irdeler ve konu edinir. Yazarin benligine yoOnelttigi sorularla ve c¢evresine
yonelttigi bakislarla hayatin hakiki yanlarini, insanin 6zinu yakalamaya ¢alisan
roman, hayati ve insani higbir gergekligi 1skalamadan anlatabildiginde bu
hedefe ulasabilir. Tipki diger yasantilar gibi kendine ait bir yasantisi da olan
romancl, hayatin icinde gezinerek farkli hayatlari deneyimler. Deneyimlerinden
cesitli 6zler edinir ve bu dzleri romanina tasir. insan hakkinda dzlerden kurulan
romani insani anlamak isteyenler icin bir basvuru kitabi haline getirilir. insanin
trajedisini tastyan roman, insanin tartisildigi genis bir kirsu olur. Edebi eserin
sinirlarina giren herkesi insan konusunda haberdar kilar, egitir, donatir. Oteki

icin sir olan insanin karanlik noktalari romanla aydinlanir.

3.2.2. Kurguyu Ayakta Tutan Giig: Tasvir

insani insana anlatmayi gaye edinen roman cesitli unsurlarla kurulur. Yazarin
bir olayi, gorUinUmu veya nesneyi anlatabilme mahareti olarak tanimlanabilecek
tasvir bu unsurlardan birisidir. Yazarin nesnelerin/gérinimlerin tasidigi
detaylarin kelimeye doktugu hali olan tasvirde goOsterdigi maharetle bazen
siradan bir nesne veya goruntu anlatinin merkezine yerlesebilir, hikadyeye yon
verebilir, hikdyenin sb6ze baslarken tasidigi diriligin anlati suresince devam

etmesini saglayabilir. Yine yazar, olay, nesne veya goruntunin kendi zihninde
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olusturduklarini okuyucunun zihnine tasvir yoluyla isler. Yazarin dinyasi okurun

dunyasiyla tasvirlerin olusturdugu etkilerle bulugur.

Bedri Rahmi Eyuboglu, duzyazilarinda romani olusturan kaynaklari ve ogeleri
degerlendirirken tasvir unsurunu ele almig, tasviri romani ayakta tutan
unsurlardan biri olarak degerlendirmistir. Eyuboglu’na gore tasvir yoluyla
romancil, gundelik hayat igerisinde alelade bir bicimde yer kaplayan olay, nesne
veya gorunumun gozlerden kagan ince detaylariyla ele alarak, tozlu yanlarini
giderip onu edebi eser kanaliyla goriinir, fark edilir olmasini saglayabilir. iyi bir
sekilde tasvir edilen olay, durum, nesne veya gorunum edebi eserin yaslandigi
dayanak olabilir. Okuyucu ile yazar arasindaki bagin edebi eser surdigu surece

sekteye ugramadan devam etmesini saglayabilir.

Eyuboglu, tasvirin anlatima sagladigi katkiy1 “Maksim Gorki ve Semaver” adli
yazisinda ele almigtir. Yazida Gorki'nin Ana romaninda siradan bir nesne olan
semaveri tasvir yoluyla anlatinin merkezine yerlestirip anlatim boyunca ritmi
kontrol ederek okuyucuyu esere baglayip estetik hazzin kesilmeden
paylasiimasini saglayisini konu edinir. Kisisel tarihinin bir doneminde yaptigi
okumadan hareketle degerlendirmesine baslayan ve okudugu pek c¢ok Rus
romani arasindan Ana romaninin dimaginda biraktidi ize dikkat ceken
Eyuboglu, romanda goérunuste her zaman kargilasilabilecek siradan bir nesne
olarak gorulebilecek semaverin hem olay 6rgusundeki hareketleri kontrol eden
hem de karakterlere yaslanarak hikayeyi hitama erdiren bir 6ge olusunun
kendisinde yarattigi derin etkiyi ve dunyadaki hayati son bulan Gorki'nin
romanin iginde dolasan semaver sayesinde daima canh kalisini keyifle yanan

bir semavere benzeterek anlatir:

Ana’yl okuyali yedi, sekiz sene oldu. Fakat bana dyle geliyor ki Maksim
Gorki'nin kahramanlarina buatin sayfalarinda fikir fikir kaynayan bir
semaver tempo tutuyordu. En sicak muhaverelerde sahne alan mutevazi
bir evin bitiin nesesi, butiin konforu bitlin enerjisi sanki bu semaverde
kayniyor, bu semaverden hiz aliyordu. Gorki'nin Ana’sindaki en mihim
pasajlarda kuvvetli bir kabartma gibi kahramanlarinin arasina itina ile

yerlestirdigi semaver gimuisten veya altin kaplama degiller. Bu alelade
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bakir gogusli mutevazi semaverleri isitan, kaynatan, anlara balalayka

¢aldiran ates, onun enerjik kahramanlarinin damarlarinda dolasiyordu.

Onun, parlak goézleri buyik bir susuzlukla yanan kahramanlari gézimuan
onlne geliyor. Hepsinin ylzinde bakir gégusli semaverden kopup gelen
bakir renginde bir akis ve bu yuzlerin arasinda, agzinda, agzinda buram

buram tlten semaverin Ustiinde bu ylzlerden birer parca var.

Bu semaver mukaddes bir ates gibi mutemadiyen kayniyor ve buatun
kahramanlarinin géziinde titen bu semaverden Gorki nihayet kendi eliyle

demlenmis ve enfes rengine gli¢ ad bulunan ¢ayi sunuyor.

Gorki 6ldi fakat onun da avurtlarini sisirerek Ufledigi semaver, git gide

keyiflenen bir atesle yaniyor(Eyuboglu, 1975, s.153).

Tasvir metnin ritmini yonetir. Anlatinin diger 6geleri tasvirin olusturdugu ritme
sagladiklari uyumla anlatinin bir pargasi olurlar. Yazar, tasvirin glcuyle tasvir
ettigi siradan nesneye bir ruh Ufler. Kelimelerin guclyle canlanan bu ruh,
nesneyi siradanhktan kurtarir. Anlatim devam ederken yazarin Ufledigi ruh,
anlatim surerken parca parga hikayeye yayilir. Estetik deger, siradan nesnenin
motif olarak anlatlyi canlandirmasiyla bitlin édelere dokunur. Tasvirin edebi
metnin icine ¢eken etkisine kapilan okuyucu edebi metne bir haz duyarak ve
hayretle bakar. Metnin kelimeler adina gizledigi mesaji alir, eserin goéturmek
istedigi noktaya ulasir. Gorulenin kelimeye diusmesiyle baslayan tasvir
seruveniyle bir yandan metni kurarken 6te yandan okurda edebi eserin tasidigi
mesajin daha kolay kavranmasinin ve edebi eserin unutulmasini dnleyerek

kalici olmasinin 6nu agllir.

Bedri Rahmi Eyuboglu, Ana romanindan hareket ederek, romanda tasvirin
yazara sagladigl gu¢ uzerinde durmustur. Eyuboglu, Ana romaninda yer alan
siradan bir semaverin dogru bir tasvirle anlatiyr ayakta tutan bir nesne olusuna
dikkat ¢cekmistir. Buradaki vurgu onun yazari/romanciyi, gézlemlerini yuratirken
ve edebi eserin parcasi olarak dusundugu olayl veya nesneyi kurgularken
herkes icin gorunur olanin inceliklerini yakalayabilen kisi olarak dugundugunu

gOstermektedir. Olani oldugu gibi anlatan romanci, yaptidi betimlemelerle
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sadeligin icerisindeki zarafeti butin bir metnin yonlendirici unsuru olarak
kullanabilmelidir. Bir bagka deyigle metni tasvirlerin guclyle ayakta tutmalidir.
Cunku iyi tasvir, kurguyu yonlendirir, karakterleri sekillendirir, sanath bir

soyleyise ve edebi olana ulagmayi saglar.

Ote yandan Eyuboglu’nun yazisinda tasvir hususunda vurguladidi diger nokta
iyi tasvirin okuyucuda biraktigi etkidir. Bilindigi gibi her edebi eserin nihai hedefi
okuyucuda estetik bir haz birakmak ve kaliciligi yakalamaktir. Edebiyat eserinin
kalicili§i ¢cagdaslari arasinda yarattigi farka baghdir. Tasvir gucu ise kaliciligi
yakalayabilmenin bir yoludur. Gorki'nin Ana romani o6rneginde oldugu gibi
siradan bir nesne olan semaver, yazarin anlatimda gosterdigi betimleme
maharetiyle romanin Eyuboglu igin okuma seruveninde oOnemli bir durak
olmasini saglamistir. Bir dlgude Gorki'nin Ana romanini yazarken tasidigi
endise, semaver tasviriyle bir karsilik bulmustur. Unutulmanin 6ntne tasvirin
glictiyle gegcilmistir. lyi tasvir, Gorki'yi cagdaslarindan ayirarak ayri bir konuma
yerlesmesini saglarken bir yandan da yazar ile okurun ayni dugunsel evrende
bulugsmasini saglamigtir. Yazar ile okuyucu arasinda bir mesaj aligverigi
gerceklesmis, edebi metin yoluyla olusan haz boélusturmus, kalicihga goz

Kirpilmistir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun tasvir konusunu ele aldigi bir diger yazisi “Ay Isigina
Dair” adli yazidir. Yazida, Gogol'dan tercime edilen bir hikayedeki ay isidi
tasvirlerinin  kendisinde uyandirdiklarina deginen Eyuboglu, daha once
Gogol'dan okudugu Olii Ruhlar’da hi¢ ay i1sigina rastlamamasina ragmen adi
gecgen hikayede ay 1s1g1 tasvirlerine yer verdigini ve bunun geng bir yazar igin
olagan oldugunu tespit eder. O, tespitin ardindan ay i1sigina donuk hissettigi
kisisel tahammilstzligun disinda, siradanlagsmis bir tasvirin metni nasil durgun
hale getirdigine deginmistir. Pek c¢ok yazar ay 1sigini eserlerine konu
edinmektedir ve ay isigindan bahseden tasvirler birbirinin aynisi denecek

Olgude benzesmektedir:

Mezkur hikayenin Gogol'in genclik yazilarindan birisi oldugunu anlayinca

ayisigina karsi icimde yerlesen kanaat biraz daha kok saldi. Ayisiginin
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bende uyandirdidi tedailer: yarimyamalak, olduk¢a sahte, kalp, yalani ¢ok

sumuklu bir agk macerasi buz gibi bir serenad! Soguk, soguk, soguk...

Canim gunes dururken tabiati bu kadar soguk, yarimyamalak, tenekeden

bir 1gikla aydinlatmaya ne gerek vardi?

Karanlik, Amenna. Aydinlatmak gibi bir iddiasi olmayan yildizlarin da
basimizin ta Ustunde yerleri var. Fakat bu ayigigi olmasa dunyamizin neyi
eksilirdi? Hig. Yalniz en guzel romanlardan ve en guzel siirlerden birkag
misra. O kadar. Buna mukabil bircok edip de edebiyati bu yalanci 1sik
altinda goériip sezmek icin ¢cabalamaz ve ortaya buz gibi tasvirler ¢cikmazdi
(Eyuboglu,1975, s.154-155).

Kendinden once yapilmis tasvirlerin tekrari niteliginde olan, satirlari/misralari
kaleme alan yazardan/sairden canl ve sahsi dokunuslar tasimayan ve var
olana baska bir pencereden bakamayan her tasvir, eseri kurak bir iklime sokar.
Okuyucunun zihninde gdézlemlenen nesnenin farkli bigimler alarak yeniden
sekillenmesini saglamayan her tasvir, edebi olandan giderek uzaklagarak ikinci
kez soylenen her soz gibi kiymetini, tonunu ve muhatabini her asamada biraz

daha yitirir.

Bedri Rahmi Eyuboglu, yapigimiz alintida oOncelikle Gogol'dan yaptidi
okumalardan birinde kargilastigi ay 15191 tasvirini elestirirken oncelikle tasvirin
kendisinde uyandirdi§i bireysel izlenimlerinden bahsetmektedir. Ay isiginin
okurda uyandirdigi zifiri ve bogucu havadan rahatsizhgini belirten Eyubodlu,
mevcut olabilmek igin geceye ihtiya¢ duyan ay 1s1dina, dogusuyla yeni bir ginu
her seferinde beraberinde getiren glnesi ve canlihdi tercih etmektedir. Kisisel
yaklagimlar, sahsi dusunceler iceren bu yaklagim sanatginin kigilik 6zellikleri de
g6z dnlunde bulunduruldugunda sahsi ve degerlidir. Edebi bir degerlendirme igin
referans teskil edebilecek nokta Eyuboglu'nun elestirilerinin ikinci kismidir. Bu
kisimda Eyuboglu, ay 1s1g1 tasvirlerinin siradanhgindan ve birbirini tekrar eden
yapisindan rahatsizligini 6ne stirmektedir. Eyuboglu, tasvirin her daim canl ve
yeni kalabilmesinden yanadir. Gorunumler tek olsa da goérunum Uzerine
sOylenebilecekler godzleyenlerin kabiliyetleri olglsinde sinirsizdir. Benzer

manzaralar baska duslere, hislere gebedir. Bir baska deyisle her manzara farkh
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bir s6zcuk birlikteligiyle yeniden tarif edilebilir. Yazar, gbézlemledigi manzara
kendisinden once defalarca tarif edilip bilindik bir sey haline gelmis olsa da
goruntl denizinden kimselerin fark edemedigi noktayi kavrayabilmeli, sdzcuk

ambarindan sectigi taze kelimelerle yeni manzaralar kurabilmelidir.

Degerlendirdigimiz iki yazidan hareketle Bedri Rahmi Eyuboglu’nun tasvir

hakkindaki fikirleri su noktalarda toplanabilir:

Tasvir, genel olarak edebi metni Ozelde ise romani ayakta tutan temel
unsurlardandir. Yazarin zihninde bir anlamda yeniden yaratilan an, nesne, olay,
durum tasvir yoluyla kelimeye duser. Edebi ortamda yaratilan yeni dunyaya
tasvirle ilk adim atilir. Bir baska deyigle olusturulan yeni sinirlar tasvir yoluyla

tarif edilir.

Edebi metnin yaslandigl sacayaklarindan birisi olan tasvir, daima canli olmak
zorundadir. Clnki tasvir bir anlamda metnin ruhudur. lyi bir tasvir, olusturdugu
ritimle batin bir metne sinerek metnin edebi degerinin, olusturacagi arinmanin

ve hazzin tagiyicisi olur.

Tasvir, daima yazarin sahsi penceresinden ana, olaya ve nesneye 0zgun
bakigini yansitmahdir. Yazar, gordugu manzaranin sdylenmemis bir yanini
aramali, herkes i¢in bilindik olanin gértlmemis bir inceligini yakalamali ve bunu
sdoze dusmemis bir cephesiyle eserinin bir pargcasi haline getirmelidir.
Ozgunltigu énemseyerek ortaya konan tasvir, hem edebi eserin ulasabilecegi
dus evreni genisletmekte hem de okuyucuda yeni olanin heyecanini

uyandirmaktadir.

3.2.3. Yazar-Okuyucu iligkisi

Bedri Rahmi Eyuboglu'nun roman hakkindaki goruslerini paylasirken degindigi
diger bir husus yazar okuyucu iligkisidir. Eyuboglu, yazarin ve okuru hakikat
arayisinda ve dus gorme isteginde edebi eser araciliiyla bulusan Kisiler olarak

gbérmus, romanin hayat ve hayal olmak Uzere iki kaynaktan beslendigini hem
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yazarin hem de okurun bu iki kaynaktan cesitli kazanimlari elde ettiklerini

belirtmigtir.

Roman, malzemesini hayattan alir. Kurgunun ibriginden gegen sahneler,
kelimelerle dile gelen ve insanin 6zunu ele almaya ¢aligan hakikatler, hayattan
alinarak romanin bir parcasi haline getirilip okuyucuya sunulur. Okuyucu, daha
once deneyimlemedigi hayat sahnelerini ve hakikatleri roman yoluyla fark eder.
Boylece roman hayat ile insan arasinda bir kopru olur. Yazar ile okuyucu
arasinda hayat zemininde bir bag kurulur. Yazar okuyucuya hayatin gergeklerini

goérme konusunda kilavuzluk eder.

Hayal romanin bir diger kaynagidir. Hayatin sinirlarinin bilindik, siradan hale
geldiginde romanci dug alemine dalar, oradan devsirdikleriyle gercekten
bunalan okuyucuya hayal burglarindan parcalar getirir. Gergedi asabilme
firsatiyla kargilasan okuyucu zihnini yazarin goturdugu cizgilerin takibine
birakarak yazarla dus ortakhgl yapar. Yazar ve okuyucu arasinda roman
kanaliyla yeni hakikatlerin gecgerli oldugu bir dunya kurulur ve paylasilir.
Boylece, roman okuyucuya hayal kurma ve bu hayallerin izinden gidebilme

cesareti asilayan ulvi bir guduleyici olur.

ister hayatin kendisinden, ister de hayal burglarindan devsirilmis hakikatleri
tasisin roman, yazar ile okuyucu arasinda bir kiymetler aligverigini saglar.
Hayati anlamaya ve aciklamaya dair kiymetlerin degis tokus edildigi bu
aligveriste okuyucu ile yazar arasinda ortak hakikatleri ve hayalleri paylagsmanin
dogurdugu bir bulusma gergeklesir. Olusan bu bag okuyucuyu yazarin yolunu
actigi ve ylurumek isteyenler icin pusula olarak edebiyat eserini biraktig
hakikatlerin/hayallerin pesinden gitmeye cagirir. Sanat sahasinda sayisiz
gezintiye c¢ikarak kurulan romanin derinlerde tasidigi mesajin  muhatabi
olabilecek kadar eserle butunlesebilen okuyucu, romanin gosterdigi ipuglarinin
go6tirdugu patikalardan ilerleyerek hem sanatsal olanin hem de hakiki olanin
kaynaklarina inebilme curetini gosterebilir. Metin kendisini anlamaya donuk her
ugrasta olusturdugu derinlige bir kademe daha ekler. Sanatsal olanin kaynagina

donen her arayis sanatin sesine bir solugun daha katilmasina imkan saglar.
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Sanat eserinin yazar ile okuyucu arasinda ayri bir evren insa ettigini dusunen
Bedri Rahmi Eyuboglu, yazar ile okuyucu arasindaki iligkiyi “Mihenk Tasi” adli
yazisinda ele almistir. Yazisinda sanat eserinin tasidigi hakikatler/hayaller
yoluyla okuyucu ile yazar arasinda bir bag kurmasi gerektigini ve bu bagin
sanat eserini okunmus, tamamlanmis bir metin olarak degil, yasanmisg,
deneyimlenmis canh bir hakikatler/hayaller butinune donusturmesi gerektigini
beliten Eyuboglu, edebi metnin farkli zamanlarda yapilan okumalarla farkh
anlam dunyalarina kapilar acgtigini, sanat eserinin sundugu olaylarin,
duygularin, dusuncelerin hakikatlerin hayatin icerisinde hi¢ beklemedigimiz bir
anda bizlere g6z kirpan bir detay olarak karsimiza c¢ikabilecegini belirttikten
sonra bunun yazar ile okur arasindaki bagi nasil perginledigini “kirk yillik

dostluk” deyimiyle érnekleyerek anlatir:

Yasadikga, muhtelif sartlar igerisinde gelismis insanlar, memleketler
bahceler gordikge, cesit cesit ruh haletlerinden suzildikge, hadiseler
icerisinden gectikce, sanat eserleri hakkinda verdigimiz hdkimleri
bulamiyoruz. Onlar da bizimle birlikte yasiyorlar. Kliglik de olsa hayatimizi

bélustyorlar.

Nice sevdigimizi dogru dirust kestiremeden arkalarindan gittigimiz ve batin
canimizla alkisladigimiz sanatkarlar vardir. Bize anlatmaya calistiklari
dinyanin tamamiyla yabancisi oldugumuz halde sanatkar kirk yillik bir
dost gibi benimser, o ne derse, pazarlik etmeden kabul eder, 6per bagimiza
koruz. Fakat gunlerden bir giin yaniliriz, sanatkarin tavassutu ile hemsehir
ciktigimiz hakikatinde ise ylzunu goremedigimiz bu sanat dunyasi
mahluklarini  karsimizda, yani basimizda, bazen igimizde bulabiliriz
(Eyuboglu,1975, s. 174-175).

Sanat eseri canli bir varliktir. Her okunusta farkli bir hayat macerasinin yoldasi
olur, bambaska bir farkindaligin dogmasini saglar. Hayattan secilerek sanat
eserine dahil edilen sahneler, sanat eseriyle ve sanatgiyla butinlesen
okuyucuyla paylasilir. Hayata bu sahnelerin bilincinde olarak devam eden
okuyucu, sanatginin sectikleriyle hayatta karsilastiginda sanat eserinin tagidigi
hakikati kavrar, sanatgiya hak verir. Bir bagka deyisle sanatginin benzer bir

hadisenin etkisiyle deneyimledigi hakikat, sanat eseri maharetiyle kendisini
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yeniden, baska bir insanin gdzunden, baska boyutlarin sinirlari igerisinde
temasa etme firsati bulur. Eyuboglu, diri bir varlik olan sanat eserinin yasamda
karsihiginin bulunabilecegini duginmektedir. Edebi eserin igerisine sigmig hayat
parcalari bazen yasamin igerisinde karsimiza ¢ikabilir, eserin tasidigi hakikate
olan inancimizi perginleyebilir. Sanatgiyla ortak bir hakikatin golgesinde

dinlenmemizi saglayabilir.

Eyuboglu'na gére hayatin icerisinde sanatin kaynaklarini gézlemleyebildigimiz
anlar oldugu gibi, bazen sanatginin hayal alemlerinden tasidigi dusler de sanat

eserinin canhligini besleyebilir:
Simdi dagtintyorum:

- Su halde sanatin mihenk tagl dinyamizdir. Sanatkarla muisterek bir
dinyamiz olduk¢a onun sanatini daha buyuk bir vuzuhla kavriyoruz. Fakat

sen bana diyeceksin ki:

- Su halde Rubens’in tombul melekleri hakkinda dogru durust bir fikir
edinebilmek icin bir gun gokyuzinden melaikeler inmesini mi bekleyecegiz.

Aksi taktirde: Ben de sana diyecegim ki:

- Evet aksi taktirde, zati devletleri, Rubens’in meleklerini hi¢cbir zaman tam

manasiyla tadamayacaksiniz!...

Rubens gokyuzinden melek indigini gormedi. Fakat onlari tasarlayabildi.

Sen de hi¢ olmazsa onun kadar tasarlayamazsan onu nasil tadarsin.

Tasarlamak, yapmak degildir; fakat sanat eserinin nezle mikrobu gibi

sirayet edebilmesi i¢in sarttir (Eyuboglu, 1975, s. 175-176).

Sanatgl gergegdin kendini yineleyen girdabina dismemek igin kimi zaman hayal
aleminden edindiklerini sanat eserine yedirir. Hayallerin gercekle ortigmesi
sartl aranmaz. Asil olan ulagiimak istenen tasvire gergegin boyutlarini asarak
varabilmektir. Sanat eserine bu askin tecribeyle yeni kanlar asilanir.
Deneyimlerin uzaginda bir rabitayla edinilen hayaller, yeni olanin hayret
vericiligini banyesinde barindirir. Okuyucuya daha dénce tecribe etmedigi bir

alemden davet getiren yazar, onu bir hayal birlikteligine dogru goturar. Hayalin
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hayat sahasinda yansimasinin olup olmadigini disunmeksizin yalniz hayalin
kendisini onemseyerek davete icabet eden okuyucu, yazarla bir dus ortakhgi

kurabilir ve oradan yalniz yazar ile kendisinin ulastigi hakikatleri toplayabilir.

Bedri Rahmi Eyuboglu, sanat eserinin yagsayan bir varlik oldugunu ortaya
koyduktan sonra eserin tasidigi hakikate dair inancimizin perginlenmesiyle
birlikte sanatgiyla bir butinlesmenin ve hakiki olanin ve sanatsal olanin

kaynagina donuk bir arayisin paralel olarak basladigini belirtmektedir:

Mihenk tasina gelelim. Mihenk tasi kendini sanata verenler igin sarttir.
Eger sevdigimiz sanatkarlarin dinyasini kendi hayatimizda mihenk tasina
vurabilmek firsatina erismezsek onu tam manasiyla tatmis olmayiz. Sanat
meraklisi Uzima yiyip bagini sormayabilir... Fakat kendini sanata vermeye
azmetmis bir kimse yedigi Gzimin hangi bagdan geldigini merak etmezse,

onun yapacag! sanattan suphe et!...

Buglnki sanat dinyasinin ytzindeki lGzumsuz etikler, grimoslar hep bu
yedileri Uzumun hangi bagdan geldidini merak etmeyen dalgin

sanatkarlarin eserleridir.

Sanat eseri goérmek, okumak, duymak glzel bir sey. Fakat sanat eserlerini
yasamak, onu gindelik hayatinda, yani basinda, avuglarinin iginde,
derisinde gizlendigini duymak herhalde ¢ok daha nadir ve pahaliya mal
olan zevklerden birisi... (Eyubogdlu, 1975, s.176-177).

Sanat eserinin tasidi§i hazzi duyumsayabilen okuyucu, icinde olusan merak
hissiyle metnin arka planinda kurulan ve sanat eserinin kaynaklarini igeren
koridorlarda gezintiye ¢ikar. Sanat eserinin gosterdigi ipuclarinin Uzerinde
dugunen bir baska deyigle sanat eserini genis bir zemine yayip onun farkli
acilimlarinin vardigi noktalari sorgulayan okuyucu sanat pinarinin kendisine
dogru uzanir. Bedri Rahmi Eyuboglu’nun okuyucu igin kurdugu U¢ asamanin
ilkinde gercek icin kendisine bir yol gosterici edinen okuyucu ikinci agamada
hayal alemini seyre dalar. Son asamaya geldiginde ise hem hayalin hem de
gercegin boyutlarini sanatla kavrayabilmenin arayisina girer. Eyuboglu’nun

deyisiyle sanat baginin kendisinden Uzumler vyiyebilir. BOylece sanat eseri,
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sanata doyuran bir nesne olmanin yaninda sanatin i¢ine geken, okuyucuyu

sanat arayigina dahil eden bir ugras olabilir.

Yukarida deg@erlendirdigimiz yazisindan hareketle Bedri Rahmi Eyuboglu’nun

yazar- okuyucu iligkisini ele alirken degindigi hususlar su noktalarda toplanabilir:

Bedri Rahmi Eyuboglu’na gore yazar-okuyucu iligkisini yoneten hayal ve hakikat

olmak Uzere iki unsur vardir.

Hayat, butun incelikleriyle genel anlamda edebi eserin Ozelde ise romanin
konusudur. Romanci hayatin igerisinden sectigi hakikatleri romana tasir. insani
ve hayati anlamak isteyen her okuyucu icin bir kilavuz olusturur. insani ve
evreni anlamak ihtiyaciyla romana yonelen her okuyucu onda hayattan segilmis
goéruntuleri, hikayeleri ve hakikatleri tecribe eder. Bir bagka deyisle okuyucu
roman yoluyla hayati anlar ve anlamlandirir. Romanda yer alan hayata dair

hakikatler yazari ve okuru ortak bir gergeklikte bulusturur.

Hayal, romancinin gercegin sinirlarina sigmayan tasavvurlarini dusler
aleminden devsirdikleriyle anlatmasiyla edebi eserin kurulmasini saglar.
Siradanliktan ve tekrardan kaginan her romanci romana 6zgln dokunusunu
kurdugu hayallerle yapar. Romanda yer alan her hayal, okuyucuyu yazarin s6z
sahibi oldugu yeni bir evrene c¢agirir. Yazarla bulusmak, onun meselesini
anlayabilmek ve edebi eserden haz duyabilmek adina okuyucu bu cagriya
karsilik verdiginde yazar ile okuyucu arasinda bir dis birlikteliginin kurulmasi

saglanir. Boylece yazar ve okuyucu gergegin boyutlarini beraber agmis olurlar.

Eyuboglu’na goére romani kuran iki unsurdan da yararlanmayi bilmelidir. Okur bir
yandan yazarin ortaya koydugu hakikatleri edebi eserde fark edebilecek
olgunlukta olmali, 6te yandan ulastigi gercekliklerin hayat sahasinda karsihigini
gOzlemleyebilmeli ve butun bunlari yaptiktan sonra gercegi asabilme cesaretini

gOsterebilmelidir.

Eyuboglu'nun okurdan bir diger beklentisi sorgulayici, arastiran bir yapida
olmasidir. Ona gobre okur, edebi eserden aldigi zevkin yaninda eserin ardina
gizlenen hakikatlerin kaynagina inecek meraka da sahip olmali, edebi eserin
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ortaya koydugu ipuglarindan hareket ederek sanat yolculuguna adim

atabilmelidir.

3.2.4. Ceviri Roman

Edebiyat, farkli dillerin imkéanlariyla ve farkli kalturlerin ev sahipliginde devaml
olarak uretimine devam edilen bir ugrastir. Her dil, her kultir kendi imkanlariyla
kolektif hafizasini tasidi§i insaninin hikayesini anlatir. Anlatilan hikayeler bazen
cografyalarinin ve kultlrlerinin ¢izdigi sinirlari asarak bagka bir dil kanaliyla
dinleyiciler bulur. Cografyalarin ve kultirlerin birbiriyle kaynastigi bu sureg
cevirmenler ve ceviriler sayesinde surdardlir. ki kiltar, iki dil birbirine ceviri

yoluyla yaklasir.

Bedri Rahmi Eyuboglu, roman turinu ele alirken ceviri roman meselesine
deginmis, ulkemizde yapilan cevirilerin niteligini degerlendirmistir. “Cevirenler”
isimli yazisinda ¢eviri hakkindaki goruslerine yer veren Eyuboglu, yazida elestiri
oklarini bir kultlr faaliyeti olarak 6zenle yuritilmesi gereken cevirileri ticari
kaygilarla yiritenlere dogru c¢evirmistir. Ulkemizde vyapilan gevirilerin bir
kinyeden yoksun olarak vyurGtilmesine, c¢evrilen metnin aslina sadik
kalinmadan bazi eklemeler ve c¢ikarmalar yapilarak yayimlanmasina ve
okuyucunun c¢evrilen metnin hangi kultirden, dilden cevrildigi hakkinda
bilgilendiriimemesine itiraz eden Eyuboglu, gevrilen eserin menseinin mutlaka

belirlenmis olmasi gerektigini vurgular:

Gazete ve mecmualarimizin hepsinde bu garip ¢evirme sahnelerine sahit
oluyoruz. Bakiyorsunuz bir yazi bashgi, yani basinda c¢evirenin adi. Ama
hangi muharrirden, hangi dilden, hangi asirdan hangi iklimden? Orasi

mechul.
Okudugumuz hikaye Cin’den mi gelmistir Meksika’dan mi?

Burasini belki hikayeyi tercime eden bile merak etmemigtir. Maksat, senlik
olsun. Suatunlari ve yevmiyeyi doldurabilmek meselesi (Eyuboglu, 1975, s.
178-179).
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Ceviri, bir metnin kendi dilinin yurdundan ¢ikip baska bir dilin kavuguna
siginmasi, orada var olabilmesi demektir. Yeni dilin dinyasina giren her ceviri
metin, o dili anadil olarak kullananlar i¢gin ge¢misi merak edilen bir yabanciyi
andinir. Okuyucular, metnin hangi kaltir havzasinin degerlerini, sorunlarini
tasidigini bilmek ve metni bu verilerle okuyarak sunulan kiymetten olabildigince
faydalanmak isterler. Okurun bu ihtiyaci ancak metnin kaynagini bilen
cevirmenin metni yayinlarken bir kiinyeyle birlikte yayimlamasiyla giderilebilir.
Fakat Eyuboglu'na goére Ulkemizde yayimlanan cevirilerde bu ihtiyag géz ardi
edilmekte, kulturel bir faaliyet olan ceviri, ticari kaygilarin, gundelik endigelerin
yonlendirdidi bir bicimde yayimlanmaktadir. Oysa tasidiklari kiymetler situnlari
asan ceviri metinler, bir kultirin diger bir kultire sozcukler yoluyla yaptigi
ziyaretlerdir. Metnin 1s1dinda iki kultir birbiriyle bulusur. Birbirini fark eder.
Cevirmen, bu tanismanin eksiksiz olarak strmesi igin elinden geleni bir kalttr

elcisi olarak yapmaya gayret etmelidir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun Ulkemizdeki gevirileri elestirirken dedindigi diger bir
husus, yapilan cevirilerde metinlere sadik kalmaya Ozen goOsteriimemesidir.
Cevirmenin geviri yaparken metni yazarinin ortaya koydugu bigimde degil kendi
isteklerine gore eksiltmesini “metnin kolunu kanadini kesmek” olarak tanimlayan
Eyuboglu, bu sekilde gevrilen eserler arasinda nitelikli eserlerin de yer aldigini
tespit eder. Bilingsizce yurlutlilen bu faaliyetler, nitelikli edebiyatin okurlarla
saglikli  bir bigimde bulusmasinin o6nunde engeldir. Eserin aslina sadik
kalmadan cevirileri kendi arzularinin yonlendirmesiyle yapan ¢evirmen iginden
¢lkamayacag! bir aldatmaca igerisindedir. Kigisel arzularin etrafini sardigi geviri
faaliyeti artik tercime edilmis bir metni degil uydurulmus bir metni dogurur.
Eyuboglu, yazisinda bazi c¢evirmenlerin meslek haline getirdigi bu tutumu

oldukga sert bir bicimde elestirir:

Zaten dilimize, daha dogrusu maskaraya cevrilen bu nevi yazilar hep
masaldan ibaret olsa yine o kadar icerlemeyecektik. Fakat bu nevi yazilar
arasinda gime giden gesit cesit hakiki kiymetler var. lsglzar
matercimlerimiz eksik olmasinlar bu ¢evirme isinde o kadar buyuk suhulet
kazandilar ki bakiyorsunuz adi sani ola, iki U¢ dilde sigmayip tasan kellifelli

bir romani aliyor, onu nalinci keseri ile kesip buduyor kendi evladi imis gibi
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istedigi adi takiyor, sonra bu garip mahlOku kulagindan tutup size uzatiyor.

Cevirdim! Diyor.

Neyi neye cevirdin? Ah bu cevirme ameliyesinin komikligini, zavalliligini,
korkunglugunu anlamak igin insanin kalemi birakip Nasitvari grimaslar ve

jestler yapacagi geliyor (Eyuboglu, 1975, s. 180-181).

Edebi eser her parcasi 6zenle yerlestiriimis ahenkli bir batandar. Cevirmen bir
baska dilden aktardigi metni yazardan emanet alarak parcgalari yerinden
oynatmadan, eksiltmeden cevirdigi dilin imkanlariyla taliplerine ulastirmalidir.
Ceviri, bir yeniden yaratimi barindirsa da olabildiginde metnin aslinin tagidigi
bigim ve icerik degerlerine sadik kalinarak surdurtimelidir. Ceviri faaliyeti 6zu
itibariyle zaten anlam yukunun tam olarak aktariimasina musaade etmezken -
Eyuboglu'nun da belirttigi gibi- c¢evirmen, bunlara bir de metni aslindan
uzaklastiracak, yazarin ortaya koydugu tasavvurlari daraltacak bireysel

arzularla sekillenen metni “ameliyata” yonelen gabalardan uzak durmalidir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’na gére ¢evirmen, 6zensiz siren gabalarin yani basinda
edebiyata gonul vermis biri olarak bir edebi degerin diger dile aktarilmasinda en
ufak bir degeri kagirmayan bir titizlikle caligmali, vasat Urlnlere ortaya koydugu
sanatsal kiymet tagsiyan UrUnlerle karsi durmalidir. Bdylece degerli olanin

O0zende gosterdigi 1srar vasat olanin giderek susturulmasini saglayacaktir.

Yukarida degerlendirdigimiz yazisindan hareketle Bedri Rahmi Eyuboglu’nun

ceviri roman hakkindaki gorusleri sdyle toparlanabilir:

Her kaltur, sahip oldugu dille kendine 6zgu degerleri tasir. Ceviri, diller arasi bir
degerler alisverisidir. Cevirmen, bu alisverisin iki yizini de bilen kisi olarak iki
dilin birbirini tanimasina 6n ayak olmalidir. Her edebi eser, tipki insan gibi bir
kimlik tagir. Bu kimlige okuyucudan once vakif olan ¢evirmen, gevirdigi eserin
evveliyatina, ait oldugu kultire ve yazarina dair detaylari ortaya koymaldir.
Hicbir kaygi okuyucu icin yabanci olan edebiyat eserinin kaynaginin
belirtiimesine engel olmamalidir. Her edebi metin sahip oldugu ahenk icerisinde
bir butlinlik tasir. Cevirmen, bu butinligin diller arasinda olabildigince

aktariimasi icin gayret sarf etmelidir. Bir bagka dilin evreninde kurgusunu
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sekillendirmis bir yazar, tasidigi batin hakikat ve hayal evreniyle ve kurdugu

butin bicimsel 0gelerle eksiksiz olarak okuyucusuna aktariimalidir.

2.1.2.5. Diger Konular

Bedri Rahmi Eyuboglu, roman turu hakkindaki teorik degerlendirmelerinin yani
sira eserlerinde roman turinde urin vermis bazi sahsiyetlere yer vermis, bu
sahsiyetleri hem Kkisilik ozellikleri hem de eserleri Uzerinden degerlendirmistir.
Eyuboglu'nun eserlerinde degerlendirdigi romancilar Halikarnas Balikgisi,
Dostoyevski, Andre Gide'dir. Eyuboglu, bu isimleri kimi zaman bir mektubunda
o gunlerde yaptigi okumalarin kendisinde biraktigi etkiyi ortaya koyarak kimi
zaman ise ortak bir gecmisi paylastigi yazar ile anilarina yer vererek ve yazarin

one ¢ikan ozelliklerine deginerek ele almistir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’'nun ele aldigi sahsiyetleri nasil degerlendirdigi izlenirken
ilk olarak Halikarnas Balikgisi’'ni ele aldigi “Merhaba (Agatha Brina Brunita)” adli
yazisiyla baslamakta yarar vardir. Eyuboglu, yazarin son kitabi hakkindaki
goruglerini paylasmak Uzere kaleme aldigini belirttigi yazisinda Halikarnas
Balikgisr’'nin nevi sahsina munhasir yagsam tarzini, 6ne gikan kisilik 6zelliklerini

ve edebi degerini degerlendirmistir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’'na gore Halikarnas Balikgisi, edebi dederinden once
benimsedigi yasam bicimiyle ve Kisilik Ozellikleriyle on plana c¢ikmaktadir.
Bilindik bir sehir yasantisini terk ederek Bodrum’da yasamaya baglayan
Halikarnas Balikgisi, yasami olabildigince haz ile doldurarak her saniyesinin
kiymetini bilmek Uzerine kurdugu hayati surdirmektedir. Eyuboglu, bir dost
sohbetinde Halikarnas Balikgisiyla meclistekiler arasinda gecen diyaloglardan

hareketle onun kalender tavrini gozler onune serer.

Eyuboglu’'nun da dahil oldugu megk ortaminda U¢ misafir i¢kilerini yudumlarken
birbirlerini sevke getiren sozler fisildar. Dost meclisinde muhabbet akiginda
surerken gur bir merhaba sohbeti bdler. Doérdincu misafirdir toplulugu
merhabayla selamlayan. Eyuboglu, bu sesi sasgkinlikla karisik bir hayranlikla

karsiladigi sesin sahibinin Halikarnas Balikgisi oldugunu ev sahibinden 6grenir:
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Dorduncu misafir ramazan topu gibi gurliyor:

-Merhaba!...

Herkes s6zunu geri aliyor. Kadehlerini bir kadeh boyu daha kaldiriyor:
-Merhaba!... diyorlar. Merhaba! Merhaba!

Yanimda oturan ev sahibine soruyorum:

-Kim bu Merhaba?

-Halikarnas Balikgisi, diyor. Hani su Bodrum’da sekiz sene kalan, evini
kendi eliyle kuran, o civara panplinos meyvesini hediye veren, basindan bin

bir macera gecen hikayeci (Eyuboglu,1975, s. 183-184).

Tark edebiyatinin renkli simalarindan Cevat Sakir Karaagacli, Halikarnas
Balikgisi olarak taninmis ve edebiyatimiza bir bitlin olarak Akdeniz'i tanitarak
birbirinden degerli eserler vermistir. Yasami, babasinin meslegi sebebiyle
Akdeniz'in gevresinde Girit, Atina gibi sehirlerde gegcen Karaagacli, istanbul'da
basladigi ortadgretimden sonra Robert Koleji tamamlamis, Universite egitimine
Oxford’da Tarih egitimi goérerek devam etmistir. Yurda doéndikten sonra
hapishaneler ve slrgunler arasinda gecgen yasantisinda surgun olarak bir sire
yasadigi Bodrum 6nemli bir yer tutmus, adeta Karaagacli’'nin yeni bir kisi olarak
dogmasini saglamistir. Bodrum’da doga ve deniz ile kurdugu bag, Karaagagli'yi
hayatla yeniden bulusturmus, doga ve denizden edindigi deneyimler, birbirinden

degerli edebi eserler yazmasinin yolunu agmistir.

Aldig1 degerli egitimler, yasantisinin inigli ¢ikisli gizgileri ve Bodrum yasantisi
Cevat Sakir Karaagacl’'nin kisiliginin de diger insanlardan farkli bir bigcimde
olgunlagmasini saglamigtir. Yasamin her zerresinden ayri bir tat alarak 6zgurce
kurdugu hayati ve kisiligi hem okurlarini hem dostlarini imrendirmigtir. Bedri
Rahmi Eyuboglu’nun aktardidi kisa bir temasindan da anlasilacagi tuzere Cevat
Sakir Karaagagli, yasantisini bilindik kaliplari kirarak ve kendine ait yeni kaliplar
icat ederek yasami kendince tanimlamayir gaye bilen bir kisilik olarak
gb6zukmektedir.
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Halikarnas Balikgisi’nin 6zglin yasam bigiminin ardindan diger oOzelliklerinin
yaninda parlayan onemli bir 6zelligi guzel konugsmakta gosterdigi maharettir.
Eyuboglu, onun kelimeleri ardi ardina siralayan bir hizla konustugunu, bu kadar
hizli konugurken elbette dinlemeyi gcogunlukla ihmal ettigini, konusmalarinin her
birinin s6zUn kucagina birakilmayacak kadar 6zel oldugu ve eger elinden gelse
bunlardan birini mutlaka saklamak istedigini onun sozlerini surekli akan guglu bir
gesmeye benzeterek anlatir. Halikarnas Balikgisi, akici konugmasini jest ve

mimikleriyle de desteklemektedir:

Ne kadar bol, ne kadar comert, ne kadar guzel konusuyordu. Tabii guzel
konusan cumle sanatkarlar gibi gayet kota dinliyordu. Hatta hig

dinlemiyordu. Sarki sdyle gibi, nara atar gibi, islik ¢alar gibi konusuyordu.

Halikarnas Balikgisi konusurken hep bizim eski comert cesmeleri
hatirliyorum. Henlz musluk icat edilmeden, bilegimin kalinliginda guirul
gurdl akan ¢cesmeler gibi gurleyerek akiyordu. Bizler ne kadar bakracimiz,
testimiz, kabimiz varsa bu cémert gesmenin dnidne oturuyorduk. Kabimiz

kacagimiz doluyor o haléd konuguyordu.

Onun konusmalarindan bir tanesi olsun basindan sonuna kadar zaptetmek
isterdim. O; konusmalarina yazilarina kolay kolay katamadigi bir seyler
ilave ediyordu. Batun yuzua, butiin vicudu bu konugmalara istirak ediyor; bu
da olmadi mi ayada kalkiyor, yasindan beklenmeyen cevik ve kivrak

hareketlerle s6zlerini destekliyordu. (Eyuboglu,1975, s. 185).

Gunlik hayatta anlasmayi saglayacak sozcukleri siralamak olarak goézuiken
konugsma, kelimenin buyusund fark eden ve soOzcukleri muhatabina
ulagstirmadan evvel onlarla dans benzeri bir oyun kurmayi bilenler igin guclu bir
etki aracidir. Bu etki araci yerinde kullanilan jest ve mimiklerle el ele verdiginde
hem konusmacinin anlatmak istediginin tam olarak anlasildigi hem de
konusmaciyi Ustun nitelige kavusturan bir alan kurulmus olur. Eyuboglu’na goére
Cevat Sakir Karaagacli, kelimelerin glicinu fark etmis bir sahsiyettir. Akici bir
konugsmayla ve gur sesiyle zihninde donen deha pariltilarini muhatabiyla

paylasma olanagini yakaladiginda konusmaci icin kaliplari kirarak surdurtlen
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bir yasamin olusturdugu hakikatlere ulasabilme imkani dogar. Vicudun

hareketleriyle birlesen s6zler muhatapta ancak hayranlik hissi uyandirir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun Halikarnas Balikgisi’'nin portresini ortaya koyarken
degerlendirdigi diger bir husus yazarin okuyucuyla o gunlerde bulugsan Agatha
Burina Burunita adli eseridir. ligili bdliimde belirttigimiz Gzere romanin kaynagini
hayatin kendisinden almasi gerektigini dugtnen Bedri Rahmi Eyubodlu,
Halikarnas Balik¢isi’'nin yasantisini eseriyle birlestiren tavrini onunla kurdugu

dostlugun Urinu olan gozlemleriyle anlatir.

Halikarnas Balikgisi denizle buttinlesmis bir yasam surmektedir. Alkol onun 1lik
duslerinin saglayicisi olarak hep yani basindadir. Yasami, kelimelere dokulerek
eserlerini kurar. Dogrudan kendisinin edindigi tecrubelerle kurdugu eserler,
onun konu ve tema agisindan benzestigi dunya edebiyatinin onculeriyle ayni
sesin farkli cografyalardaki yankisi olmasini saglamistir. Nitekim Eyuboglu, bu
benzerligin farkinda olarak Mobidik’e karsi duydudu sevginin Halikarnas

Balik¢isinin eserlerinde de kendisini sardigini belirtmistir:

“O gln basina gelmis bir vak’ay! anlatiyor sanirsiniz. Hayir. Bu henliz

yazmaya basladigi bir hikaye yahut romandir.

iste benim tanidigim Halikarnas Balikgisi bdyle esine az rastlanan bir

insan, boyle tadina doyulmayan bir sanatkardir.

Dilimize bazi kitaplari g¢evrilen Fransiz romancisi Jiono'in, muhabbetle
selamladigi baylik Amerikali edip denizci Mervil'in Mobidik'ini sevdigim
kadar Halikarnas BalikgisI’'nin son kitabini sevdim. Mervil blylk denizlerde
balina avina c¢ikmig, bizim balikgimiz Bodrum sularinda avlaniyor
(Eyuboglu, 1975, s. 187-188).

Halikarnas Balikgisi, hikayelerinin ve romanlarinin igeriklerini Akdeniz’le ve
onun dogasiyla butlnleserek toplamigtir. O, yasantisini yazdiklari igin bir deney
laboratuvari olarak kullanir. Yasami hissetmek icin gosterdigi ¢abalar onu
edebiyatimizda Akdeniz’i, Bodrum’u tanimak isteyenlerin ilk duragi yapmistir.
Dogrudan ilk agizdan paylagilan yasantilar ve deneyimler anlatimin gergekligini

beslemig, ortaya koydugu eserlerin edebi degerini katlamig, okuyucunun
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eserlere merakla bakabilmesini saglamigtir. Eyuboglu’na gore denizin hikayesi
edebiyatimizda kendisine ses olarak Halikarnas Balikgisi’'ni se¢gmistir. Akdeniz
ve Bodrum nasil her goreni mavi gerdaniyla buyutlemeyi asirlardir surdtrtyorsa
Halikarnas Balikgisi da uzun yillar anlattigi hikayelere muhatap bulacak ve

sayglyla anilacaktir.

Bedri Rahmi Eyuboglu'nun dizyazilarinda Halikarnas Balikgisi’'nin ardindan
deg@indigi sahsiyetler incelendiginde bu sahsiyetlerin Dostoyevski ve Gide
oldugu gorulmektedir. Eyuboglu, her iki sahsiyetle ilgili degerlendirmelerine
Ernestine Hanim ile mektuplagmalarini igeren Ask Mektuplari adli eserinde yer
vermigtir. Eyuboglu, Ernestine Hanima farkli tarihlerde yazdigi mektuplarda
Dostoyevski’nin eserlerinin kendisinde olusturdugu arinma ile Dostoyevski ve

Andre Gide arasinda olusan edebi etkilenmeyi vurgulamistir.

Eyuboglu'nun Dostoyevski'ye ve Andre Gide’e okuma evreninde yer verisi ilk
olarak Istanbul’dan Biikres’e Ernestine Hanim igin yazdig§i 6 Kasim 1933 tarihli

mektubunda su sekilde ortaya ¢ikmaktadir:

Nonoscuk’dur da Nonoscuk.... Biliyor musun, bu glinlerde ¢ok okuyorum,
iki U¢ haftada Gide'in Vatikan Mahzenleri’ni bitirdim. Cok ilgingti. Biyik bir
romancinin, kendisinden daha da buylk oldugunu kabul ettigi bir
baskasindan ne kadar esasl bir bicimde etkilenebildigini gdstermesi
acisindan, c¢ok ilgingti. Gide Dostoyevski’den korkung etkilenmis. Aralarinda
ne kadar da siki baglar var. Bucig! Gide ¢ok daha ilgin¢ bir dehaya sahip.
Halbuki “I'ldiot yazari sadece bir Batuska idi, degil mi? Buciska... “Nouvelle
Litéraire”de “Vatikan Mahzenleri’nin sinemaya uyarlandigini okudum. Pek
de parlak seyler yazmamiglar ama sen yine de git gor. ‘Su¢ ve Ceza’ ile
karsilastir ve bana sdyle bakalim etkilenmek ne demekmis !!'! Ama bu bizim
Matisse’in sd6zunu edip de ayiplamadidi ‘iyi etkilenmeye’ iyi bir 6rnek teskil
eder saniyorum. Romanin kahramanlarindan biri ‘clinkii roman sadece bir
kahramana dayaniyordu’ , bir Romanyali. Adi da ‘Lafcadia’. Ona kisaca
Katia diyorlardi. Sana butln bunlari, filmi de ¢ekilen bu eseri gidip goresin
diye anlatiyorum. Senin kigisel dusuncelerini de dogrusu simdiden gok

merak ediyorum! ( Eyuboglu, 2000, s. 28).
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Yine Dostoyevski ile Gide arasindaki benzerlikleri Ernestine Hanim’a yazdigi 29
Kasim 1934 tarihli yazisinda farkli eserler Uzerinden yaptigi okumay! soyle

anlatmaktadir:

Son zamanlarda yine ¢ok okur oldum. Gide'in Kalpazanlar'ini bitirdim.
Harikaydi. Al sana okuyacak bir kitap daha! Budala’yl okurken duydugum
lezzeti ve hazzi bu kitabi okurken de duydum. Herhalde kendisini
Dostoyevski'yle karsilastirmak Andre Gide’e vyapilacak en blylk
komplimandir. Al sana iyi etkilenme! Bazan biraz fazla Dostoyevski
kokuyor. Gide’in bir¢cok yerinde Budala’nin kahramanlarina rastladim ve
Ozellikle Karamozof Kardesler'den gelen koca bir kisim da var (Eyuboglu,
2001, s .20).

Eyuboglu'nun Dostoyevski’nin anlatiminin  kendisinde olusturdugu etkiyi
Biikres'teki Ernestine Hanim’a istanbul'dan yazdigi 17 Eylil 1935 tarihli

mektupta soyle anlattigi gorulmektedir:

Nurullah geldi. Sana mektup yazmak icin ayirdigim zamanimi c¢aldi,
goétirdd. Sana esash bir mektup yazmaya karar vermistim g¢Ulnkd.
Dostoyevski'nin Ezilenler'ini bitirmek Uzereyim... Bucig! Ne kitap! Ne
kudret! Benden ne go6zyaslari soktl cikartt. Bu “Gdzlerimden sékip
cikartmak deyisi de Dostoyevski'nin! Bitrmeme c¢ok az kalmisti... Ug
glndir okuyordum bu kitabi. Din de senin mektubun beni kitap okurken
buldu. Dostoyevski'nin kahramanlariyla dyle iyi arkadas olmusum Ki...
Sanki senin mektubun kitabin icerisinden ¢ikmig gibi oldu (Eyuboglu, 2001,
s. 144).

Bedri Rahmi Eyuboglu ve Ernestine Hanim arasindaki mektuplarin satir
aralarina yerlesen bu detaylar, oncelikle Bedri Rahmi Eyuboglu'nun okuma
dinyasinda Dostoyevski'nin ve Dostoyevski'den tasidigi dokular sebebiyle
Andre Gide'in énemli bir yer tuttugunu gostermektedir. Eyuboglu, her iki
sahsiyetin de eserlerini Uzerinde dusunerek, eserlerin hakikatlerinin goturdugu
noktalara vararak okumustur. Onun Gide'in Vatikan Mahzenleri, Kalpazanlar
adl eserleriyle Dostoyevki'nin Sug¢ ve Ceza, Budala, Karamozof Kardesler adl

romanlari arasindaki benzerlikleri yakalayisi ne kadar dikkatli bir Dostoyevski ve
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Gide okuru oldugunun gostergesidir. Eyuboglu, kendi sahsinda benimsedigi gibi
burada da “etkilenmeyi sanatsal agidan gelisim igin bir ara¢ haline getirme”
olarak yorumlamis ve bir yazarin daha once ele alinmig bir konuyu kendi
penceresinden bakarak tekrar islemesini temelde roman turinun geligsimine

katki sunmak olarak gormustur.

Iki sahsiyet ve eser arasindaki etkilesimi fark edebilecek kadar derinlesen
okumalarinin kendisinde Dostoyevski'ye karsi bir sempatiyi dogurdugunu
belirten Eyuboglu, Dostoyevski’'nin romanlarinda insanin 6zline ve trajedisine
dair yakaladigi detaylari ve bunu okuyucuyu hayran birakacak derecede
incelikle isleyigini, romanlarindaki karakter derinligini begdendigini acik

yureklilikle ifade etmektedir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’'nun Kultiir Yokusu’nda vyer alan yazisi ve Ask
Mektuplarrnda yer alan ayrintilar birlikte dusunudldugunde su sonuglara

ulasilabilir:

Bedri Rahmi Eyuboglu genel anlamda romani kaynagini hayattan alan ve
insanin trajedisini ortaya koyan bir tur olarak gormektedir. Bu bakis acisiyla
Halikarnas Balik¢isi’'nin deneyimleriyle sekillendirerek eserlerinde yer verdigi
Akdeniz ve Bodrum hakkindaki detaylari begendigini ifade etmis, insanin

trajedisini yansitan Dostoyevski'nin eserlerini degerli bir konuma yerlestirmistir.

Bir sanatkarin bir bagka sanatkardan etkilenmesini gelisime sundugu katki
sebebiyle faydal géren Eyuboglu, dikkatli bir okur olarak Dostoyevski ile Andre
Gide arasindaki benzerligi farkh eserler Uzerinden ortaya koymustur. Eserler
arasindaki tematik benzerlikleri ve karakterlerin tutumlarindaki yakinhgr Andre
Gide icin kendi deyimiyle “iyi etkilenme” olarak gérmustur. Ona gore bir sanat
blayugunun semsiyesinin altina siginan sanatg¢i, mutlaka bir gin bagka bir

iklimin yagmurundan kendisini koruyacak taragayi insa edecektir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun Halikarnas Balikgisi, Dostoyevski Uzerine yaptigi

degerlendirmeler bir edebiyat meraklisinin okuma notlarini olusturmaktadir.
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Eyuboglu degerlendirmelerini teorik bir arka plana dayali olarak degil kimi

zaman sahsi hatiralara yaslanan 6znel begenilerle yuratmuasgtar.

Yukarida degerlendirdigimiz farkli zamanlarda kaleme alinmis yazilar bir bitln
olarak dusunulirse Bedri Rahmi Eyuboglu’nun roman tirl hakkindaki gorusleri

sOyle 6zetlenebilir:

Bedri Rahmi Eyuboglu, romani insani insana anlatan bir tar olarak gormektedir.
Ona go6re 06zUnd hayattan alan roman, insanin dinyayl anlama ve
anlamlandirma siireglerinde basucu kaynagidir. lyi romanci hayatin hakikatlerini
gOzlemleyerek, dinleyerek ve kendi benliginden suzerek eserinin bir pargasi
haline getirebilendir. insan 6tekiyle ve hayatin deneyimlemedigi boyutlariyla
romanda karsilagir. Buradan bir onsezi edinir. Bagka bir deyisle roman, insanin
batin yonleriyle s6z aldidi bir kirsuduar. Her érnekle insanin derin trajedisi biraz

daha aydinlatilr.

Bedri Rahmi Eyuboglu'nun insan 6gesinden sonra romani ayakta tuttugunu
disindigu diger unsur tasvirdir. Eyuboglu’'na goére gorinenin okuyucunun
zihninde canlanabilmesi adina ince detaylara Ozen gOsterilerek kelimeye
dokulmesi olarak tanimlanabilecek tasvirin sagladigi gugle romanci siradan bir
nesneyi/gorinimu/hikayeyi edebi eserin ritmini tagiyan bir 6ge haline getirebilir.
lyi tasvir edilmis bir detay eserin tim 6gelerini hareketlendirebilir, edebi eserin
batlinlGgund koruyabilir. Okurda estetik zevkin olusmasini ve edebi eserin kalici

olmasini saglayabilir.

Bedri Rahmi Eyuboglu, yazar ile okuyucunun edebiyat eseri yoluyla ortak bir
paydada bulustuklarini belirtmistir. Eyuboglu’na gére roman hayat ve hayal gibi
iki ana temel Uzerine kurulur. Romanci, bir yandan hayatin hakikatlerinden
secip ayikladiklarini kurgunun igerisine sigdirirken Ote yandan gercegin
sinirlarinin - siradan hale geldigi noktada hayal burglarindan hakikatler
devsirerek 06zgun tasavvurlar kurar. Romanci, hayata dair sergiledigi
hakikatlerin ve kurdugu duslerin okuyucunun bam teline degmesiyle muhatabini
bulur. Edebiyat eseri yoluyla yazar ve okuyucu arasinda hakikat ve dus

birlikteligi kurulur.
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Bedri Rahmi Eyuboglu, edebiyat eserinin muhatabi olan okurun aktif bir
pozisyon benimsemesinden yanadir. Eyuboglu’na gore her sanat eseri, sanat
sahasina yapilan bir ¢gagriyr barindirir. Bir sanat eseri olarak roman, dikkatli ve
bakislari eserin tasidi§i sanatsal 6ze dénuk aktif okuyucuyu tasidigi hakikatlerin
ve hayallerin gozesine davet eder. Sanat eserini pasif bir sekilde okuyarak degil
onu ¢ozumleyerek anlamaya galigan okur, zamanla eserin gosterdigi ipuclariyla

sanat sahasinda gezintiler yapabilmenin yolunu kesfeder.

Bedri Rahmi Eyuboglu, her tirde oldugu gibi roman turiinde yapilan cgevirilerin
gevirinin kultarlerarasi bir etkilesim firsati oldugu dusunulerek ve 6zenle
yapilmasi gerektigini dugsinmektedir. Eyuboglu’'na gore Ulkemizde yuratilen
ceviri faaliyetleri cogu zaman glndelik telaslar ve ticari kaygilarla
yonetilmektedir. Kdulturel endiseyi geride birakan bu c¢alismalarin ortaya
koydugu drunler, edebi eserin ait oldugu kaltir hakkinda bilgi vermedigi icin
mensei belirsiz, edebi eserin kurdugu yapiy1 géz ardi etmedigi i¢in eksik, edebi
olani 6nemsemedigi i¢in kusurludur. Eyuboglu, her seyden once iki kultirun, iki
cografyanin, iki farkli insanin birbirlerini tanimasini saglayan ceviri
faaliyetlerinde oncelikle cevrilen eserin kinyesinin ortaya konulmasi gerektigini
belirtir. Ona gore bdylelikle hangi kulturi okudugunun farkinda olan okuyucu
edebi eserin tasidigi dokuya inebilecektir. Kuinyenin ardindan g¢eviride dikkat
edilmesi gereken husus, eserin tasidigr anlam yukunin ve bigimsel ogelerin
olabildigince aslina uygun bigcimde eserin anadilinden oteki dile aktariimasidir.
Eyuboglu, bdyle bir 6zeni sergilemeyen g¢evirmenlerin “eserin kolunu kanadini
kestigini” dusunmektedir. Cevirmen, cevirdigi eser Uzerinde herhangi bir
eksiltme ve ekleme yapilmadan olabildigince anadilinin  sinirlarina

yaklagtirmalidir.

Bedri Rahmi Eyuboglu, roman Uzerine ortaya koydugu teorik fikirlerin ardindan
yazilarinda ve mektuplarinda c¢esitli isimlerin portrelerine yer vermigtir.
Eyuboglu, c¢izdigi portrelerde konu edindigi yazarin 0One c¢ikan Kkisisel
Ozelliklerine ve ortaya koydugu eserlerin kendi okuma evreni igerisindeki yerine

deginmigtir.
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Eyuboglu, Halikarnas Balikgisi’'nin portresinde romancinin hayat ile eseri
arasinda olusturdugu uyumu vurgulamigtir. Akdeniz’'i ug¢suz maviligiyle
eserlerine tasiyan Halikarnas Balikgis’'nin deyim yerindeyse iliklerine kadar
tecrube ettigi hayatt ayni 0Ozenle eserlerine yansitacak dili kurabilmesi
Eyuboglu'nun dikkatini ¢ekmistir. Romanin kaynagini hayattan almasi
gerektigini diusunen Eyuboglu’na gore Halikarnas Balikgisi'nin bu 6zelligi onun

kalici ve daima degerli olabilmesini saglayacaktir.

Romanin insanin derin trajedisini anlatan tur oldugunu duagunen Bedri Rahmi
Eyuboglu, kelimelerle ¢izdigi Dostoyevski'nin portresinde onun yaratigi
karakterle ve kurguladiklariyla insanin 6zune inmekte ve bunu anlatmakta
gOsterdigi mahareti vurgulamis, Dostoyevski'nin romanlarinin kendisini insani
tanimak, bilmek konusunda yetigtirdigini belirtmigtir. Dikkatli bir Dostoyevski
okuru oldugu anlagilan Eyuboglu, Dostoyevski ile Andre Gide’in gesitli metinleri
arasindaki benzerlikleri fark etmis, Gide'in Dostoyevski'den etkilenmesinin
roman tlrlnin geligimi igin ve o tire hizmet eden bir sahsiyetin dogusu igin ‘iyi
bir etkilenme’ oldugunu belirtmistir. Eyuboglu’'na gére yeni adim attigi bir tirde
usta bir sanatkarin semsiyesinin altina girmeye g¢alisan sanatkar, mutlaka bir
gun sahsiyetini olusturmasini engelleyecek yagmurlardan korunmak icin kendi

taracasini inga edecektir.
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SONUG

“Bedri Rahmi Eyuboglu’nun Duzyazilarinda Kdultir, Sanat, Edebiyat” baglkli
calismamizda Eyuboglu'nun denemelerinden, mektuplarindan ve monografi
turinde yazdigi eserlerden hareketle duzyazilarindaki kultur, sanat ve edebiyat

varliklari ortaya c¢ikarilmaya c¢aligiimistir.

Calismamizin kultir basligi altinda kiltrin cografya, sehir, mimari ve muzik,

o0gelerinden hareketle Eyuboglu’nun kultir kavramina bakisi incelenmigtir.

Kaltdrin izini surerken gectigi ilk basamak Anadolu’ya yapti§i gezilerdir.
Eyuboglu, sanatgi ve aydin dikkatiyle herkesin fark edebileceklerini bir kenara
birakarak Anadolu’da sudrdurilen yasam bigimlerine, hayati anlamak ve
anlamlandirmanin bir yolu olan sanatin bu cografyadaki izdisimlerine dikkat

kesilmigtir.

Cagdas dunyanin imkanlariyla dakikalar icerisinde kat edilebilecek bir mesafe
kadar buyuksehirlerden uzak olan Anadolu cografyasi, gergekliklerin gesitlendigi
bir alandir. Cesitliligin dis yapisinda yoksunluklar ve ihtiyaglar, kesfedilmemis
dogal ve tarihi miraslar kendini gdsterir. i¢ yapidaysa insan gercekligini
kavramis ve konu edinmis, anlatacak bir hikayesi olana ellerini teklifsiz uzatan
bir sanat arayigi, yersiz sorgulardan ve koktenci bagliliklardan uzak kalbi bir
baglanisin Urinu olan inanglar yerini alir. Eyuboglu’na goére Anadolu insani,
parcasi oldugu toplum zincirinin direncli pargasidir. Konfor alanindan uzak,
teknigin sundugu nimetlerden mahrum kalmalarina ragmen eksikliklerin kagni
iniltisi gibi artlarinda dolasan sesini bertaraf ederek, ihtiyaglarina olanlarin
ardinda mutlak bir sebebin varligina inanmis bir tevekkile benzer kayitsizlikla
katlanarak zamanin onlari bas basa biraktigi gerceklikleri yasamanin yolunu

bulurlar.

Bedri Rahmi Eyuboglu’na gore Anadolu insani, hem dis yapidaki zorluklara
katlanan yapisiyla hem de i¢ yapida yer alan inan unsurlari ve sanatsal
degerlerle modern insana ve sanata kaynaklik edebilecek bir yapidadir. Bunun
icin sanatgimiz ve aydinimiz dncelikle halka dogru yonelttigi kusurlu algidan

kurtulmahdir. Halkin sanati anlamadigindan dem vurmak yerine yasama onun
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baktigi pencereden bakabilmek ve bakisla algilananlarin tasidigi sanatsal

degeri kesfe ¢cikmak gerekir.

Anadolu cografyasi Uzerinde yaptigi gézlemler bir arada disunuldigunde Bedri
Rahmi Eyuboglu'nun c¢agdas unsurlari yerli 6gelerle bulusturma gayreti
icerisinde oldugu gorulir. Eyuboglu’na gére yukarida belirttigimiz ic ve dis
unsurlar dogru bir bakigla gozlemlenir ve degerlendirilirse yerli olani gagdashgin
imkanlariyla, cagdas olani ise yerlinin sarsilmaz kaynaklariyla besleyen bir

alana dogru gekebilir.

Cografyanin ardindan kultirdn izinin straldigu diger husus sehirdir. Bedri
Rahmi Eyuboglu'nun vyazilarinda vurguladigi  hususlar g6z Onunde
bulunduruldugunda durgun, dunu ile buginud ayni seyirde ilerleyen yalnizca
gundelik kaygilarin yonettigi bir sehir degil, icinde yanan her isikla yasamin
farkli bir boyutunu yansitabilen, sanatin ve kultur faaliyetlerinin yonlendirdigi bir

sehirden yana oldugu soylenebilir.

Sehri kiltire baglayan bir baska husus mimaridir. Eyuboglu, mimari eserlerin
tarihi ve estetik duruslariyla ¢gogunlukla manevi bir bag olarak gorinmez bir
sekilde toplumu yodnlendiren kulturin tasta vicut bulmasina vesile oldugunu
gostermigtir. DUnun insaninin estetik kaygilarinin yansimasi plan bu yapilar,
sehirlerin kimligini olustururlar. Eyuboglu, bdylesine degerli yapilarin guglu
bilingle korunmasini toplumun ortak bir hafizaya sahip olmasini dileyen herkese

vazife olarak géstermistir.

Mimarinin tarihsel mesajini muzik surdurar. Mimaride taslara dokunan kulturel
degerler muzikte sese duser, zamani asar. Bedri Rahmi Eyuboglu, mazigin
toplumu bulusturan degerlere katkisini klasik Turk musikisi ve Turk halk muzigi

uzerinden anlatmigtir.

Eyuboglu, cagdas ezgilerin gunu yakalamak, maddi kargilik yakalamak Uzerine
kurulu dizeninin kokleri gegmise uzanan ve farkli kdltirlerin etkilerine kargi
kendi gelenegiyle en 06zgln sekilde ayakta kalmayi basaran klasik Tulrk
musikisinin sesinin  buglnin insanina hitap etmesini engellememesinin

saglanmasinin gerektigine inanmaktadir. Bunun yolu Klasik Turk Musikisinin
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buglnlere gelmesine dehalarinin nurlarini eserlerine akitan sahsiyetlerin ve
buglne kadar verilen eserlerle olusan birikimin mazigin vitrininde daha ¢ok yer

almasidir.

Ote yandan farkli bir gelenekten geliserek gelen Tirk halk musikisi de miizigin
kalturin bir o0gesi olarak daima canli kalmasini saglamaktadir. Eyuboglu,
Ozellikle turkd tard Uzerinden yaptigi degerlendirmelerde bu tlridn Anadolu
insaninin hakikatlerini anlatmakta gosterdigi mahareti vurgulamigtir. Sinema ve
roman sanatlarini degerlendirirken de vurgulanan bu hususun bir kez daha
dillendiriimesi Eyuboglu’nun bigimi fark etmeksizin sanatin insan hakikatlerine

yuz cevirmesi gerektigini disundugunu ortaya koymaktadir.

Batin bunlardan hareketle Bedri Rahmi Eyuboglu’'nun ayri ayri tanimladigi
cografya, sehir, mimari, muzik unsurlari birleserek bir mozaik olusturdugu
sdylenebilir. Mozaigin butin pargalari toplumu bir arada tutan baglari kendi
gerecleriyle saglamlagtirmaktadir. Her parca kendi i¢ hareketinin olusturdugu
dinamizmle kudltir kavramina katilarak onu vyenileyip, donustirmektedir.
Kaltarin sdrekli olarak yenilenen yaninda dun gecgmisten getirdigi ince
dokunuglarla yasamaktadir. Toplumun hafizasi, yeniyi doénusumlerle

kaydederken dunu de bu ince dokunuglar sayesinde hatirlamaktadir.

Calismamizin ikinci bolimU olan sanat bashgl altinda Bedri Rahmi
Eyuboglu’'nun, resim, heykel ve sinema sanatlari hakkindaki gorugleri ortaya

konmustur.

Bedri Rahmi Eyuboglu, resim sanati konusundaki goruglerinin poetik kisminin
ardindan portreler kismina gegen Eyuboglu burada yerli ve yabanci sanatgilarin
yer aldigi sahsiyetlerin portrelerini gizmistir. Cizilen portrelerin her biri
Eyuboglu’'nun sanat yolculugunda izleri olan Kkisilerdir. Portrelerle resim
sanatinin duraklari 6rneklerle resim meraklisina sunulmustur. Portreler birlikte
dusundldugunde Eyubogdlu’nun portreler Gzerinden resim sanatinin pusulasiz ve
mesakkatli bir yolculuk olusunu, ¢alisma disiplini 6zgunlik arayisi, yenilikte 1srar

gibi ozellikleri tasiyan sahsiyetlerin ¢gabalariyla bugunlere geldigini vurguladigi
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sOylenebilir. Bu ozellikler segilen sahsiyetler Gzerinden bu alana dahil olacak

ressamlara ortulu bir bicimde gosteriimeye ¢alisiimistir.

Resim sanati hususunda Eyuboglu’nun degindigi bir diger husus eski resim-yeni
resim tartigmalarini ele aldigi kisimdir. Eyuboglu bu kisimda yeni resim
sanatinin ustadan yoksun bir atmosferde varolusunu ve yeni ressamin yetisme
tarzlarini irdelemigtir. Yeni resim, artik tabiati hoca bilerek ve muzelerden resim
yolculugunun ilkelerini toplayarak yetisecektir. Poetik olarak tabiati merkeze
yerlestiren bir resimden yana olan Bedri Rahmi Eyuboglu igin tabiati resmin
onemli bir 6gdesi olarak kabul eden yeni anlayis Eyuboglu’nun yaklasimini

temellendirebilecegdi alanlardan birini olugturmustur.

Resim bashdi altinda degerlendirilen son husus Tezyini Sanatlardir. Eski Yeni
sanat ayrimindan sonra Tezyini Sanatlarin resim sanati icin dnemine deginen
Eyuboglu, bu sanatlarin gelisiminin ve resim sanatina kaynak olugsunun énemi
Uzerinde durmustur. Ulkemiz, tezyini sanatlar agisindan bir cennettir. Modern
resim sanatinin gelisimi icin yeni havzalarin agilmasini saglayan bu kuvvet,
Tark resminin gelisimine de yeni alanlar agabilir. Bunun gergeklesmesi igin
oncelikle bu sanatlara donuk alginin degismesi gerekmektedir. Tezyini sanatlar,
gerek tasidiklari cizgilerle, gerek kompozisyon ve bicim konusundaki
serbestlikleriyle gerekse dogrudan insan yapisi olan yapilariyla sanatsal bir
deger olusturmaktadir. Tezgéhin hakimiyeti altinda sahsiyetin godlgelenmesi
disinda bu sanatlarin diger sanat dallarindan herhangi bir geri kalan yani yoktur.

Kilim ve Gravur Sanatlarinin gelismesi icin gereken ortam hazirlanmalidir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’'nun Tezyini Sanatlar hakkindaki goruslerinden
hareketle onun modern 6gelerin yani sira yerli unsurlari da resmin merkezine
yerlestirmek isteyen bir caba icerisinde oldugunu gostermektedir. Tezyini
sanatlar Eyuboglu'nun bu arayisina cevap verebilecek nitelikte olduklari igin

degerli ve 6nemlidir.

Resim sanatinin ardindan incelenen sanat dali heykeldir. Eyuboglu’nun heykel
sanati hakkinda kaleme aldigi yazilar, ulkemizde heykel sanatina donuk alginin
degistiriimesi ve heykel sanatinin yayginlastinimasi Uzerinedir. Ona gore
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baslangicta abideler inga ederek dahil oldugumuz heykel sahasini gelistirmek
icin iyi sanat eserlerini, asillarina bagli kalarak ¢gogaltmay: siar edinen bir kalipla
¢cogaltma faaliyetine girisilmelidir. Buradan hareketle Eyuboglu’nun sanatin
batun subeleri gibi heykel sanatini da guzeli yaymak onu gorunur kilmak igin bir

aracl olarak goérdugu soylenebilir.

Eyuboglu, heykel sanatinin gelisimi icin onerilerini sunduktan sonra genel
anlamda gorsel sanatlarin Ozelde ise heykel sanatinin elestirisi yapilirken
dusulen bir hataya dikkat cekmistir. Gorsel sanatlarin pek gogunda bir eser
degerlendirilirken eserin buyuklugu o eserin estetik olduguna igaret eder gibi
hatali bir algi vardir. Eyuboglu’na gore bir eserin gizel ve ayni zamanda estetik
olusunu buyukluk veya kugukluk degil o eserin alimlayiciya sundugu ferahlik ve
kullanigliik belirler. Bu fikirden hareketle Eyuboglu'nun bir sanat eserini

degerlendirirken gorunimden 6nce muhtevayi onemsedigi sOylenebilir.

Son olarak Bedri Rahmi Eyuboglu'nun ele aldi§i sanat dali sinemadir. Bedri
Rahmi Eyuboglu’'na gére sinema, hayati anlama ve anlatma ugrasina karsiliklar
veren, insan uzerine ontolojik ve epistemolojik kaygilarla egilen ve bunlari

kamera obijektifligiyle ve hiziyla aktarabilen bir sanat dalidir.

Eyuboglu'nun  degerlendirdigimiz  yazilari  sinemanin  hayati, hayatin
argumanlariyla insana aktardigi noktasinda birlesmektedir. Diger sanat dallari
gercekligi malzemenin musaade ettigi Olgude aktarirken sinema dogrudan
hayatin kendisini hem malzeme hem de konu olarak kullanabilir. Eyuboglu'na
gore sinemaci, insanin izinden gitmeli ve onun hikayesini aracisiz ve maddi
kaygidan uzak bir bicimde aktarabilmelidir. Ancak bu sekilde kurulan bir sinema
hakikat arayigina cevaplar bulabilir, insani 6zune ve hayata dair elestirel bir
bakisa sevk edebilir. Zamanin ve mekanin yukunden kurtulmus bir dus olarak
sinema, izleyicisine hayatin hakikatlerini anlatabilir. Bu anlayigla olusturulan bir
sinema yapiti, gorsel sanatlarin hepsini ortak bir semsiye altinda

bulusturabilecek sGyleme ve kompozisyon genigligine ulasabilir.

Kaleme aldigi “Halk Sairi Asik Veysel Satiroglu’nun Hayati ve Maceralarina Ait

Film Senaryosu” adli senaryo, Eyuboglu’'nun sinema anlayisini ornekler
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niteliktedir. Eyuboglu, sinemayi eserleriyle toplumun hafizasinda yer edinmis bir
sahsiyetin hayatinin one ¢ikan yanlarinin anlatiimasi igin bir araci olarak
goérmuls, eserde Asik Veyselin hayat hikayesini bilinen yanlariyla Anadolu

insaninin yasam bigimini yansitan ogeleri de kullanarak sunmustur.

Batun bunlardan sonra Bedri Rahmi Eyuboglu’nun sinema hem heykel sanati
hakkindaki gorusleri goz dninde bulunduruldugunda kendi Urin verdigi sahalar
disinda da insan hakikatlerini konu edinen bir sanatin varhgi igin ¢gaba gosterdigi

soylenebilir.

Calismamizin  Uguncu boluma olan Edebiyat boliminde Bedri Rahmi

Eyuboglu’nun siir ve roman turleri hakkindaki goruslerine yer verilmistir.

Bedri Rahmi Eyuboglu siir turine dair goruglerini ele alirken siir ve sair
kavramlarinin tanimlarina yer vermistir. ilgili kisimda ayrintili olarak ele alinan
tanimlar g6z 6nudnde bulunduruldugunda Eyuboglu’'nun her iki kavrama da
mistik bir bakigla yaklastigi soylenebilir. Gerek siirin yaratim sureclerinde
gerekse sair olabilmek igin Ustlenilen vazifelerde siiri ve sairi diger turlerden ve
sanatlardan ayri bir konuma yerlestiren hususlar mevcuttur. Eyuboglu’na goére
siir tasidigl anlam yukuyle ve aktariciligini yaptigi sosyal, kultirel degerlerle
bezenmis 6zge bir turdur. Sairin ise yasantisi ve deneyimledigi duygular ve

dusuncelerle diger sanatgilara nazaran duyuslari daha acik bir karakterdedir.

Eyuboglu’nun siir bahsinde tartistigi diger bir husus c¢eviri siirdir. Bu bahiste
Eyuboglu geng sairlere cesitli 6nerilerde bulunmustur. Onerilerde anadilin
kivrimlarina atfedilen 6nem dikkat gekmektedir. Eyuboglu, sairin anadilindeki siir
kaynaklarini tukettikten ve bir bagka dilin dunyasina girebilecek yeterliligi

kazandiktan sonra geviri siire yonelmesi gerektigini dugunmektedir.

Konu hakkindaki gorugleri goéz onunde bulunduruldugunda Bedri Rahmi
Eyuboglu'nun mistik hallere, sosyal meselelere ve sairin anadilindeki siir
gelenedine duyarli bir anlayigla siir turt ve sair hakkindaki degerlendirmelerini

yaptigi soylenebilir.
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Bedri Rahmi Eyuboglu roman turt hakkindaki goruslerini agiklarken romanin
hayatin hakikatlerini yansitan bir tiir olusuna dikkat gekmistir. Insani insana
anlatmak igin bir kilavuz olan roman, sahip oldugu tasvir gucuyle hayatin
inceliklerini yakalamayi bilmelidir. icerige dair bu degerlendirmelerin yaninda
Eyuboglu, roman hakkinda goruslerini aciklarken kendi dusinsel evrenini
olusturan eserler hakkindaki dusuncelerine yazilarinda yer vermis, okuma
seruvenini gozler onune sermistir. Bunlarin yaninda roman turinde yapilan
yayinlari ilgiyle takip etmis, c¢eviri konusunda asil esere ehemmiyet

gOstermeyen galismalari elestiri oklarinin hedefine koymustur.

Batin bunlar bir arada dustnuldiaginde Eyuboglu'nun Urin verdigi sanat
sahasinin diginda yer alan bir sanat dalini dikkatle takip ettigi, bu sanat dalinin
kavramlari Uzerine dusundugu ve insan hakikatinin anlatabilmesi icin yeni bir

alan acabilmenin firsatlarini roman tirG Gzerinden de aradigi séylenebilir.
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