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GĶRĶķ 

 

Araĸtērma, toplumsal cinsiyet ve cinsiyet rolleri ¿zerinden gerekleĸen toplumsal baskē ve 

ĸiddetin yaratmakta olduĵu olaylar ve sanat pratiĵine etkisini sorgulamayē amalamaktadēr. 

Eril iktidar ve tēp ile ayrēma uĵrayan biyolojik cinsiyet algēsēnē kadēn-erkek ikiliĵi üzerinden 

sabitleyen, kēsētlayan yºnetim anlayēĸē ve bahsedilen baskēyla geliĸen kimlik s¿recinin inĸasē 

tartēĸēlmaktadēr. Bedeni sadece biyolojik var oluĸa atfetmekte olan iktidar ve inan yapēsē; 

eĸcinsel, transseks¿el, interseks¿el, aseks¿el, akēĸkan cinsiyet, engelli olma durumu, ērk ve 

sēnēf yapēsēnē ayrēĸtērmakta ve ºtekileĸtirmektedir.   

 

Eril iktidar yapēsē ve buna baĵlē olan ĸirket politikalarē ise ºnce iĸ g¿c¿n¿ cinsiyetlere 

ayērmakta ve daha sonra kadēn-erkek iĸ guruplarēnē ikiye bºlmektedir. Kiĸinin kendisine 

atfedilmiĸ olan cinsiyete dayalē iĸ tanēmē dēĸēnda baĸka bir mesleki alanda uzmanlaĸamēyor 

oluĸu, kadēnēn ev ii sºm¿r¿ ve ĸiddete dayalē ódiĸiô olma hali altēnda aĸaĵēlandēĵē ve 

nesneleĸtirildiĵi gºr¿lmektedir. Heteroseks¿el batēlē beyaz erkeĵin egemenliĵinde geliĸen 

d¿zende kadēnlar ve bu tanēmēn dēĸēnda kalan her birey eĸitsizliklerle m¿cadele etmek ve 

temel haklarēnē savunmak zorundadēr. Ķnsan merkezciliĵinden yola ēkan bu yaklaĸēm iktidar 

ve g¿ birliĵinin eril yºnetimin normalleĸtirdiĵi d¿zeni kurmaktadēr. Daha g¿ncel bir 

tartēĸma olan posth¿manist (posthuman) kuram ile insan kavramēnēn y¿celiĵi ve eril 

toplumun merkezden ekilmesine yardēmcē olmakta ve yerine var olan b¿t¿n canlē ve cansēz 

organizmalarē birbirleriyle olan iliĸkisi ¿zerine kavramayē ºnermektedir. 

 

G¿n¿m¿zde ise, gemiĸten gelen ve k¿lt¿rel olarak inĸa edilmiĸ toplumsal cinsiyet, yºnelim 

ve kimlik yapēsēnēn artēk deĵiĸime uĵradēĵē ve yerinden edilmeye devam ettiĵi 

gºr¿lmektedir. Bedenin sadece var olduĵu biyolojik tanēmlar ¿zerinden hareket etmediĵi ve 

yöneliminlerin deĵiĸkenlik gºsterdiĵi kanēsēna varēlmaktadēr. Ķnterseks bireylerin, ift 

cinsiyetle var olmasē ve tēbbi gerekelerle aile onayē alēndēktan sonra; ocuk yaĸta var olduĵu 

bedenin ikili cinsiyet anlayēĸēna uymamasē nedeniyle tekli cinsiyet yapēsēna geirilen vakalar 

gºr¿lmektedir. Ķnterseks bireylerin karar mekanizmasē geliĸmeden operasyona tabi tutulmasē 

ve sistemin buyurmuĸ olduĵu iki kutuplu cinsiyet anlayēĸēnēn ierisine kendi rēzasē olamadan 

baskē altēnda zorlanmasē b¿y¿k bir tartēĸma konusudur. Cinsiyeti ónormalleĸmeô s¿recine 

sokan baskē ¿zerine tartēĸmaktadēr. ¥ncelikle feminist teorinin kadēn haklarē ve iĸ g¿c¿ 

sºm¿r¿s¿ne karĸē durmalarē ile baĸlayan ve daha sonrasēnda óºtekiô haline getirilmiĸ 

bireylerin yaĸamakta olduĵu ĸiddete karĸē gelmesiyle, toplumsal cinsiyet ve kimlik algēsēnēn 
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deĵiĸimi hakkēnda yasal arayēĸlar baĸlamaktadēr. Feminist hareketin ardēndan sanat 

kurumlarē, akademi gibi alanlarda kadēnlarēn yeterli oranda temsil edilememesi ¿zerine 

sanatēlar da kolektif bilin ve performatif sanat ¿retimleri ile y¿ksek sanatē, erotizmi ve 

akademiyi tekeline alan óAvrupalē, beyaz erkekô yapēsēna karĸē bir eleĸtiri geliĸtirmiĸtir. 

M¿ze ve sanat kurumlarēnē boykot etmeye baĸlayan kadēnlar ilk baĸta sadece kadēn olmanēn 

getirmiĸ olduĵu baskēya karĸē dururken, zaman ierisinde feminist sanat hareketi ile sadece 

kadēnlarē deĵil, óºtekiô haline gelmiĸ olan diĵer toplumsal cinsiyet, kimlik, ērk meselelerini 

de kavramaktadēr. Feminist sanat ile heteromerkezli eril yapēnēn diretmekte olduĵu ókadēnô 

tanēmēndan ēkmakta ve eril baskēnēn sunmuĸ olduĵu tanēmē yok etmektedirler. Bununla 

beraber toplumsal cinsiyet tanēmēnē yok etmeye alēĸan ve ócinsiyetsizleĸmeô ¿zerine 

odaklanan Queer kuramcēlar, aktivistler ve sanatēlar konuyu gºr¿n¿r hale getirmektedir. 

 

Bu tezin amacē, ºncelikle biyolojik olarak kadēn doĵan bireylerin nesneleĸtirilmesi ile sanat 

¿retimlerinde kendilerine yeterli alan ve imk©n saĵlanmamasē ¿zerine yapēlan eylemler ve 

artistik ¿retimler, daha sonrasēnda gerekleĸen Queer teori, Queer sanat ve ócinsiyetsizô 

bedenlerin sanat pratiĵi ¿zerinden yorumlanmasē saĵlanacaktēr.  Dil ¿zerinden ayrēma 

uĵrayan beden ve bedenlere atfedilmiĸ iki kutuplu cinsiyet sºylemini araĸtērērken, baskē 

altēnda olan óºtekiô haline getirilen kiĸilerin bireysel hak arayēĸlarēnēn sanat yoluyla ifade 

bulmasē hedeflenmektedir. Elde edilen teorik ve sanatsal bilgiler ēĸēĵēnda ókimlikô tanēmēnēn 

yeniden sorgulanmasē ve inĸa edilen bir kavram olarak sanat ¿zerinden tartēĸma alanē amasē 

umulmaktadēr. 
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1.BÖLÜM : TOPLUMSAL CĶNSĶYET KAVRAMI  
 

 

 

1.1. Cinsiyet Tanēmē ve Toplumsal Cinsiyet Rolleri 

 

Biyolojik olarak ikiye ayrēldēĵē d¿ĸ¿n¿len kadēn ve erkeĵin cinsiyet tanēmē yēllar ierisinde 

kendi bulunduĵu rolden baĵēmsēz bir noktaya ilerlemektedir. D¿nyaôda ilk kez seksolog 

John Money tarafēndan cinsiyet rolleri ve biyolojik cinsiyet terminolojik ayrēma uĵramēĸtēr. 

Bu terminolojik ayrēm ise 1970ôli yēllarda kendine yer edinmiĸ ve yaygēnlaĸmēĸtēr. Groszôa 

gºre ñcinsiyetò terimi; ñcinsel itkilere, arzulara, isteklere, umutlara, bedenlere, hazlara, 

davranēĸlara ve pratiklere atēfta bulunmaz. óCinsiyetô cinsel farklēlēk alanēna, bedenlerin 

morfolojisi meselesine atēfta bulunurò (Grosz, 2011, s. 18).  Gemiĸten bugüne var olan ve 

devam eden tartēĸmalardan bir tanesi de kadēn/erkek davranēĸlarē ve temsili ¿zerinedir. Bu 

temsilin belli kalēplarē bulunmaktadēr ve istenilen duruĸun sergilenmesi ¿zerine belli 

toplumsal baskēlar uygulanmaktadēr. Ķktidar sistemin yani heteroseksist1 d¿zenin ¿rettiĵi 

kalēplar ierisinde yaĸanmasēnē zorunlu hale getirmektedir. Butlerôa gºre biyolojik cinsiyet;  

 

ñK¿lt¿rel olarak kurulmuĸ toplumsal cinsiyet ve bu ikisinin cinsel pratik ¿zerinden tezah¿r 

eden cinsel arzudaki ifadesi veya etkisi arasēnda nedensel veya dēĸavurumsal baĵlantēlar 

kurmaya alēĸan yasalar aynē zamanda, s¿reksizlik ve tutarsēzlēk gºr¿n¿mlerini sürekli olarak 

yasaklar ve ¿retirlerò (Butler, 2018, s.66).  

 

K¿lt¿rel olarak cinsiyet ve cinsellik anlayēĸē g¿n¿m¿zde deĵiĸkenlik gºstermektedir. 

Topluluk ve bireyler kendini tanēmlayabilmek, grubun sēnērlarēnē belirlemek iin ñºtekiò 

kavramēnē ¿retmektedir. Cinsiyet, cinsellik, etnik köken, dil, din, renk, milliyet üzerinden 

kendini tanēmlayan ve bu gruplara ait olmayan insanlarē dēĸlayan, uygunsuz gºsteren bir 

sistem inĸaa etmektedir. ñKendileri iin cinsel nesneleri kadēn deĵil de erkek olan erkekler 

ve yine cinsel nesneleri kadēn olan kadēnlar vardēr [é]. Bu t¿r kimselere ĸu t¿r ad verilir: 

Eĸcinsel, daha doĵrusu dºn¿klerò (Freud, 2018, s.32). Gemiĸte ilk ºnce hayvanlarda 

gºr¿len eĸcinsel davranēĸlarla beraber insan, hiyerarĸik olarak daha ¿st¿n bir canlē olarak 

kendini nitelendirmektedir. Tek tanrēlē dinlerde eĸcinsellik kēnanan, sapkēn ve insani 

 
1  Heteroseksizm: Bir t¿r ērkēlēktēr. Kadēnlara yºnelik ayrēmcēlēk olan seksizmin (cinsiyetilik), heteroseksüel 

olmayanlara yºnelik halidir. Heteroseksizm, heteroseks¿elliĵi bir zorunluluk olarak gºrme ve biricik varoluĸ biimi olarak 

dayatma halidir (KaosGL Sözlük). 
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olmayan hayvani bir d¿rt¿ olarak deĵerlendirilmektedir ve Freudôa gºre eĸcinsellik, 

dºn¿kl¿k olarak ifade bulmakta ve ¿ gurupta toplanmaktadēr.  

a) Kesin dönükler: yani ºb¿r cinsiyetten kimselere karĸē ilgisiz kalanlar; ºb¿r cins 

kendilerinde cinsel nefret uyandērēr. Bunlar ancak kendinden olanē cinsel nesne olarak 

alērlar. 

 

b) ¢ift yaĸayēĸlē dºn¿kler: (psikoseks¿el, hermafrodizm): Yani nesne olarak ayērt 

etmeksizin cinslerden birini ya da ötekini alanlar. Bu tip dºn¿klerde tek yanlē olma 

karakteri yoktur.  

c) Fērsat d¿ĸt¿ĵ¿nde dºn¿k olanlar: bu tip dºn¿kler, belirli koĸullar ierisinde (ºzellikle 

normal cinsel birleĸme iin gerekli nesneyi bulamadēklarēnda) ya da taklitiliĵe 

kapēldēklarē iin, kendi cinslerinden bir kimseyi cinsel nesne olarak kabul eder ve cinsel 

gereksinimleri giderirlerò (Freud, 2018, s.32-33). 

 

G¿n¿m¿z araĸtērmalarēnda Freudôun bahsetmiĸ olduĵu ¿ gruba ayrēlan cinsel yºnelim 

skalasē yerine artēk daha fazla katman ve kimlikten oluĸan toplumsal cinsiyet algēsēnēn 

mevcut olduĵu görülmektedir. ñToplumsal cinsiyetin cinsiyete getirilen çoklu yorum olarak 

tanēmlanmasēna fērsat veren bu ayrēm nedeniyle ºznenin birliĵi zaten tartēĸmaya aēk bir 

meseledirò (Butler, 2018, s.50).  Butlerôēn bahsetmiĸ olduĵu ºznenin kimlik ve kalēplar ile 

ayrēma uĵrama meselesinden yola ēkarak; toplum ve yasalarēn ºn¿nde eĸitliĵi olmayan, 

hukuk dēĸē tutulan óºtekiô bireylerin ayrēmlarē 18-19. y¿zyēlda atēlmaktadēr.  

 

 

Görsel 1. Gen Adam ve Cinsellik Dersi Veren Erkek ¥ĵretmeni M.¥. 550-M.Ö. 525 

Eriĸim:02.04.2020 https://tinyurl.com/ydnhs4q5 
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Candansayarôēn araĸtērmalarēna gºre; Eski Yunan, Roma, Mezopotamya bºlgelerinde 

eĸcinsel hazzēn ve buna dayalē olan cinselliĵin yaygēn olduĵu gºr¿lmektedir. Her ne kadar o 

dºnem iin bu bºlgelere aĸkēn cenneti vasfē atanmēĸ olsa da günümüz yorumu ile daha çok 

kiĸilerin ve ocuklarēn haklarēna karĸē istismar olarak deĵerlendirilmektedir (Gºrsel 1). 

Anadoluôda Ķslam ºncesi dºnemde ve Antik Yunan, Romaôda oĵlan ocuklarēnēn yetiĸkin 

erkekler tarafēndan edilgen (pasif) rolde kullanēlmasē normal karĸēlanmaktadēr. ñOysa hem 

antik dºnemin hem de sºz konusu coĵrafyalarēn eĸcinselliĵe bakēĸēnēn, onu doĵal ya da 

normal olarak gºrmekten ok, erkek egemenliĵini y¿celtici ve geniĸletici anlayēĸlarēndan 

kaynaklanmakta olduĵunu sºyleyenler de vardērò (Candansayar, 2011, s.152). Buna raĵmen 

Antik Yunan ve Romaôda homofobinin ok yoĵun olduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir. Oĵlan 

çocuklarēnēn ergenlik aĵēna girdiĵi dºneme kadar edilgen rolde kullanēlan ocuklarēn, 

eriĸkinlik aĵē ile etken (aktif) davranēĸ sergilemesi beklenmektedir. Foucaultônun bahsettiĵi 

gibi, ñcinsiyetin bir óhakikatiô olabileceĵi fikri tam da tutarlē toplumsal cinsiyet normlarēnēn 

matrisi ¿zerinden tutarlē kimlikler yaratan d¿zenleyici pratikler sayesinde ¿retilirò (Grosz, 

2011, s.18). Bahsedilen sistem ierisinde ºteki rol¿n¿n en aĵēr cezasēnē ise trans bireyler ve 

seks iĸilerinin olduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir. Trans bireylerin kendilerini biyolojik bedenleriyle 

cinsel kimliĵi arasēnda uyumu hissetmemesiyle beraber baĸlayan durum, toplumlar 

tarafēndan uygunsuz karĸēlanmaktadēr. Toplum baskēsēyla baĸlayan s¿reten sonra iktidar ve 

devletin trans bireyin cinsel uyum s¿reci ve sonrasēnda kendisine verilmeyen hukuksal 

haklarēyla m¿cadele etmek zorunda kalmaktadērlar.  

 

Güvensiz bir ortamda seks iĸiliĵi yapan bireylerin sapkēn olma iddiasē ile  

ºtekileĸtirilmektedir. Trans bireyler T¿rkiye coĵrafyasēnda; toplumdan dēĸlanan, toplumsal 

cinsiyet kurallarēna uyum saĵlayamayan bireyler olarak nitelendiren d¿ĸ¿nce yapēsē 

hakimdir. Hukuksal olarak haklarēna eriĸemeyen, kolluk g¿leri tarafēndan nefret sºylemine 

maruz kalan, cinayet ile sonuçlanan, toplumun ahlakēnē bozma ve uygunsuz davranēĸ cezalarē 

ile kiĸisel haklarēnē engelleyen, tecavüz ve ölümlerle sonuçlanan olaylara maruz 

kalmaktadērlar. Koĸullarēn daha adil ve ºzg¿rl¿k¿ olduĵu ¿lkeler bulunmaktadēr, ancak 

hala óLGBTĶ+ bireylerinô haklarēnēn savunulmasē ve farkēndalēk geliĸtirilmesi gereken bir 

alan olarak varlēĵēnē s¿rd¿rmektedir. Tarihte feminist hareket iinde trans bireylerin haklarē 

savunulsa da teoride yaĸanan birliktelik pratikte ayrēma uĵramaktadēr. 

 

ñBeauvoirôēn ¿nl¿ ókadēn doĵulmaz, kadēn olunurô sºz¿, 1970'ler feminizminin dayandēĵē 

teorik altyapēyē ºzetler: Biyolojik cinsiyetimizin doĵal bir uzantēsē gibi gºr¿nen sosyal 

rollerimiz ve konumumuz aslēnda ideolojik bir kurgu, toplumsal bir dayatmadēr. Dolayēsēyla 
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biyolojik cinsiyetimizden farklē olarak, toplumsal cinsiyetimiz deĵiĸtirebilir olduĵumuz bir 

alandēr.ò (Berghan, 2011, s.140).   

 

Toplum ierisinde kendine yer bulamadēĵē d¿ĸ¿n¿len bir diĵer kimlik ise interseks bireylere 

ait olduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir. Holmesôa gºre interseksüellik, ñÇocuklarēna bu teĸhis konan 

aileler iin; óanormalliĵiô tºrp¿leme ¿zerinden kariyer yapan tēp uzmanlarē iin; iki-biçimli 

bir ĸemayla sēnērlandērēlan bedenlerin ñdoĵalarēò gereĵi karĸēt olduĵunda ēsrar eden 

cinsiyet/toplumsal cinsiyet sistemi iin, belalēdēr.ò (Holmes, 2011, s.99). Tēbbē olarak kiĸinin 

ocukluk yaĸlarēnda doktorlar tarafēndan sēnērlanmaya uĵrayan kimlikleri nedeniyle 

bireylerin b¿y¿k bir kēsmē yanlēĸ/kēsētlanmēĸ/m¿dahale edilmiĸ bedenlere hapsedilmiĸlerdir. 

Toplum tarafēndan ónormalleĸtirilmeyeô alēĸēlan interseks bireyler Butlerôa gºre toplumsal 

bir problemdir. Ķnterseks bireylerin ikili cinsel organ ile doĵmasēyla baĸlayan bu tehditkâr 

s¿recin toplumlar iindeki erkek ve kadēn ikiliĵini bozduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir. Bahsedilen bu 

durum ile tēbbē m¿daheleler interseks bireyleri heteromerkezli sistemin ierisine hapsetmeye 

zorlamaktadēr. 

 

 

Görsel 2. Amedeo Modigliani, Hermafrodit Karyatit, 1911 - 1912 

Eriĸim: 08.04.2020 https://tinyurl.com/yfhkkyet 
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Bireylerin ocukluk yaĸlarda geirmiĸ olduĵu cinsiyet operasyonlarēnēn ilerleyen süreçte 

kiĸinin baskēn olan biyolojik cinsiyetine ters d¿ĸt¿ĵ¿ gºr¿lebilmektedir.  

 

ñTedavi uygulanan interseks bireyler iin ne gibi sonular doĵuracaĵēna dair doĵru düzgün 

bir anlayēĸtan yoksun olarak bu prosedürler sürdürülüyor: [Inter-seks] bebekler neredeyse 

doĵar doĵmaz ónormalô heteroseks¿el erkekler ya da diĸiler olarak topluma sessizce 

girebilmek iin hormonsal ve cerrahi idareyi ieren bir programa tabi tutulmaktadēr.ò 

(Holmes, 2011, s. 107).  

 

Bahsedilen cerrahi m¿dahaleler sonucu kiĸinin yaĸadēĵē travmalarē gºrmezden gelen, 

d¿zenin ierisinde kalmasēnē isteyen ailelerden dolayē interseks bireyler kendi istekleri 

dēĸēnda tek taraflē cinsiyete adapte edilmek zorunda bērakēlmaktadēr. Doktorlarēn ĸuan 

kullandēĵē model embriyonik geliĸime odaklanmēĸ durumda ve çoĵunlukla ñBu çocuk, 

geliĸimi tamamlanmamēĸ genital organlarla doĵmuĸ. Bunu cerrahi müdahaleyle 

d¿zeltebiliriz fikriyle anne babalarē ocuklarēnē óbitmemiĸ, tamamlanmamēĸô olarak görmeye 

itmektedirò (Holmes, 2011, s.120). Modiglianiônin ñHermafrodit Karyatitò resminde ise 

aĵēn hermafrodit bedenini Helenistik gelenekten gelen sütun ile birleĸtirerek interseks 

bireyleri y¿celtmiĸ ve varlēĵēna iĸaret etmiĸtir (Gºrsel 2). Cinsiyet, Foucaultônun yazēlarēnda 

olduĵu gibi, kendi farklēlēklarē iindeki iki cinsiyetin sēfatē, cansēz varoluĸa karĸēt olarak 

cinsiyetlendirilmiĸ varoluĸa iĸaret eden türsel (generic) bir terim olmaktan ēkmēĸtēr; cinsel 

farklēlēĵēn üretilip ortaya konulmasēnēn sēfatē ve alanēdēr artēk. Beden sadece anatomiden 

ibaret deĵildir, insan bilincinde yapēlandērēlan bir anlayēĸla ĸekillenmekte ve birbirinden 

farklēlaĸmaktadēr. Bedenin kendi iinde taĸēdēĵē anlamlar ve yºnelimler sayesinde her bir 

varoluĸ kiĸiyi diĵer bireylerden farklē kēlmaktadēr. Bu ºzg¿nl¿k anlayēĸē sabitlenemeyen, 

akēĸkan bir duruĸ iermektedir. 

 

Günümüzde dahi bedenin farklē cinsel yºnelimleri barēndērmasē ve rol tanēmlamalarēnēn 

ayrēĸtērēlmasēnēn bir problem olduĵu ileri s¿r¿lmektedir. Bedenin heteromerkezli sistemin 

ierisinde ºnce óºtekiô haline getirilmesi ve daha sonrasēnda eĸitlik adēna deĵiĸime uĵramasē 

toplumsal cinsiyet ve cinselliĵi sēnēflandērēlmanēn problemli yönünü göstermektedir. 

Kiĸilerin temel hak ve ºzg¿rl¿kleri kazanmasē adēna, bireyin cinsel yönelim, kimlik, etnik 

sºylemlerin ayrēmcē birer faktºr olduĵu ve bunun gibi ºtekileĸtirici sºylemlerin dilden 

kaldērēlmasē gerektiĵi d¿ĸ¿ncesi g¿ncel tartēĸma alanlarēnēn vurgusudur. 
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1.2. Feminist Eleĸtiri 

 

Kadēn hareketinde, kadēnēn toplumdaki yeri ve rol¿n¿ güçlendirme amacēyla geliĸen 

feminist hareket, kadēnlarēn ev ve iĸ hayatēnda yaĸamakta olduĵu iĸ g¿c¿ sºm¿r¿s¿, 

erkeklerin cinsiyete baĵlē tek taraflē (ayrēmcē)  bakēĸ aēlarēna ve kolektif bir bilinçle eril 

sisteme karĸē durduklarē gºr¿lmektedir. 1960 yēlēndan beri dilin bir parasē haline gelmiĸ 

olduĵu d¿ĸ¿n¿len feminizm 20. y¿zyēlda politik bir sºylem haline gelmiĸtir ve bu dºnemde 

ºzellikle Batē toplumlarēnda ataerkil d¿zenin kurallarēna, dēĸlanmaya, yaĸanan taciz 

vakalarēna, ev ve iĸ hayatēnda haksēz sºm¿r¿ye karĸē yaĸanan ĸiddet ve baskēnēn farkēna 

varēldēĵē gºr¿lmektedir.  

 

ñFeminizm, erkek egemenliĵine karĸē kadēn haklarēnē anlamayē amalayan sosyolojik, politik 

ve ahlaki yönleri olan bir hareket tarzēdēr. Bu hareket cinsiyetin bireysel ve toplumsal kimlik 

biimlenmesindeki rol¿n¿ sorgulamaktadēr. Biyolojik olarak kadēn ya da erkek olmak ile 

sosyal olarak kadēn ya da erkek olmak arasēndaki uurum feminizmin ortaya ēkmasēna neden 

olmuĸturò (Atan, 2015, s.4). 

 

Feminist hareketin baĸlamasēnēn en temel faktºrlerinden biri; erkekler tarafēndan baĵēmlē bir 

grup olarak gºr¿len kadēnēn, bu baĵēmlēlēĵēn k¿lt¿rel, eril d¿zen ve inanç sistemlerinden 

doĵan baskēnēn ve eĸitsizliĵin farkēna varēlmasē ile saĵlanmaktadēr. Bulunduklarē durumu 

deĵiĸtirmek ve m¿cadelenin devamlēlēĵēnē saĵlamak iin kadēnlar arasē birlik ve beraberliĵin 

temelleri atēlmaktadēr. 1949 yēlēnda Simone de Beauvoirôēn yazmēĸ olduĵu óĶkinci Cinsiyetô 

adlē metnin feminist hareket için büyük bir öneme sahip olduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir. Feminist 

teorinin en ºnemli metinlerinden olan ñkiĸi kadēn doĵmaz, kadēn olurò (Butler, 2018, s.190). 

Sºylemi ile 70ôli yēllarda gerekleĸecek olan feminist kuram ve hareketin temel taĸlarē ortaya 

konulmuĸtur. 21. y¿zyēla geldiĵimizde ise Butler; Beauvoirôēn arg¿manēnē tartēĸmaktadēr ve 

ñbu olma iĸini yapan kim?ò (Butler, 2018, s.190) sorusunu sormaktadēr. Butler, Beauvoirôēn 

bu sºzlerle sºylemek istediĵi, kadēnlar kategorisinin deĵiĸken birer k¿lt¿rel baĸarē olduĵunu, 

k¿lt¿rel bir alan ierisinde ¿stlenilen veya giriĸilen bir anlamlar dizisi olduĵunu, kimsenin 

toplumsal cinsiyetle doĵmadēĵēnē, her zaman edinildiĵini belirtmektedir (Butler, 2018, s. 

191). Feminist söylem biyolojik cinsiyet, toplumsal cinsiyet ve kimlik sorununun ayrēmēnē 

vurgulamaktadēr. Erkek nosyonunun baskēn olduĵu fikrini kabullenmeyi saĵlayan eril otorite 

sistemi, kültürel ve toplumsal edinimler ile kadēnlarēn nesneleĸtirilmesi ve arka planda 

kalmasēnēn nedenidir. Harawayôe gºre kadēn olmak;  
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ñDiĸi olmakta kadēnlarē doĵal olarak birbirine baĵlayan hibir ĸey yoktur. Hatta kendisi de 

m¿cadele konusu olan cinsel bilimsel sºylemler ve baĸka toplumsal pratikler dahilinde inĸa 

edilmiĸ, son derece karmaĸēk bir kategori olduĵundan, diĸi óolmakô diyebileceĵimiz bir durum 

bile mevcut deĵildirò (Haraway, 2010, s.55). 

 

 Bu mevcudiyetin sēnēr ve alanlarēnēn geliĸmesi gerektiĵini d¿ĸ¿nen feminist hareket ile 

kadēn-erkek rol¿ ve kimlik sorunlarēnēn mesafesini aralamaktadēr. Bu aralanan mesafe 

sayesinde; kiĸilerin yºnelim ve kimlik arayēĸlarēna birok farklē kavram ve katman inĸa 

edilmektedir. ¥zkazanôa gºre toplumsal cinsiyet; 1970ôli yēllarda feminist harekete yeni bir 

bakēĸ aēĸē y¿kleyerek kullanēma soktuklarē anlam, eril yapēnēn zaman içinde hem merkezi 

önemini kaybetmekte olduĵu hem de tartēĸmalē olan eril yapēnēn korunmaya devam etmekte 

olduĵunu belirtmektedir (Özkazanç, 2015, s.111). T¿rkiye Cumhuriyeti ve doĵusunda 

bulunan Ķslam tabanlē yºnetim sistemlerinde kadēn erkek ikiliĵi dēĸēnda kalan diĵer cinsel 

yºnelim ve kimlik sorunlarēnēn g¿n¿m¿zde tartēĸmaya aēk olduĵu ve yasalar karĸēsēnda 

h¿k¿ms¿zl¿ĵ¿n¿ devam ettirdiĵi gºr¿lmektedir. Kadēn ve erkek rol modellerinin 

sabitlenmiĸ olduĵu bu ikili sistem ierisinde kalan insanlarēn hak ve hukuki ºzg¿rl¿kleri de 

tartēĸmaya aēk bir mesele olarak gºr¿lmektedir. Trans bireylerin ve diĵer cinsel yºnelim 

alanlarēnē kapsayan kiĸilerin medeni kanunlar ¿zerinde h¿km¿n¿n olmadēĵē ve Ķslam hukuku 

¿zerinden yºnetilen ¿lkelerde ise idam cezasēna arptērēldēklarē ve bireysel ifade 

ºzg¿rl¿klerinin ellerinden canlarē ile alēndēĵē gºr¿lmektedir. Harawayôe gºre ñToplumsal 

cinsiyet, ērk ya da sēnēf bilinci, ataerkilliĵin, sºm¿rgeciliĵin ve kapitalizmin eliĸik toplumsal 

gerekliĵin feci tarihsel deneyiminin bizlere dayattēĵē birer kazanēmdērò (Haraway, 2010, 

s.55). Feminist hareket sadece toplumsal cinsiyet, kimlik ve kadēn meselesini 

kapsamamaktadēr, ieriĵinde ºteki olarak tanēnan ērk, sēnēf ve engelli bireylerin hak ve 

hukuki m¿cadelesini de dahil etmektedir. Butlerôa gºre; ñCinsiyet-toplumsal cinsiyet 

ayrēmēnē mantēksal olarak en u noktasēna ekersek, cinsiyetli bedenler ile k¿lt¿rel olarak 

inĸa edilmiĸ toplumsal cinsiyetler arasēnda kºkten bir s¿reksizlik olduĵu ºnermesine 

varērēz.ò (Butler, 2018, s.50). Salt bir ĸekilde biyolojilerine baĵlē kalmasēnē ve kiĸinin kadēn 

bedenine sahip olunduĵu taktirde kadēn rol¿n¿ ¿stlenmesi gerektiĵi yani, aile rol¿ ierisinde 

kadēnēn gºrevi annelik ve ókadēnlaĸtērēlmēĸô iĸ modelleri ¿zerinde alēĸmasē beklenirken; 

erkeĵin aile ii rol¿ ise sert tavērlē, óerkekleĸtirilmiĸô ve evine daha zorlu koĸullarda gelir 

saĵlayan bireyler olarak gºr¿lmektedir. Aile ierisinde oluĸan hiyerarĸinin en ¿st¿nde duran 

baba figür¿n¿n altēnda anne ve ocuklarē bulunmaktadēr. Bu hiyerarĸi ¿zerinden ¿retilen 

erkeklik ve kadēnlēk modelleri ise g¿n¿m¿zde aynē davranēĸlarē sergilemektedir. Direkôe 

gºre; ñErkekler birlikte ava ēkar olmuĸ┌, kadēnlar kul¿be evresinde ocuklarla oyalanēr hale 
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gelmiĸlerdir. Cinsiyet farklēlēĵē ve ona baĵlē iĸ bºl¿m¿ insan doĵasēndaki bir yozlaĸmanēn 

eseridirò (Direk, 2011, s. 40). T¿rk aile yapēsēnēn olduka katē ve esnekliĵini kaybetmiĸ bir 

alan olarak inĸa edildiĵi görülmektedir. Kadēn ve erkeĵin aile ierisindeki hiyerarĸik 

yapēsēnēn en alt zinciri olan ocuklar ise yine bahsedilen kadēn erkek normlarē ¿zerinden 

yetiĸtirilmekte, cinsel yönelim, cinsel kimlik ve toplumsal cinsiyet algēlarē daraltēlmaktadēr. 

Butlerôa gºre; ñEvrensel ataerki iddiasē artēk eskisi kadar raĵbet gºrmese de o erevenin bir 

uzamē olan ve yaygēn olarak paylaĸēlan ókadēnlarô mefhumunu yerinden etmek daha zor 

olmuĸtur.ò (Butler, 2018, s.47). Kadēnlarēn eĸitlik haklarēnē aramaya baĸladēĵē bu m¿cadele 

zamanla kapsamēnē geniĸleterek ºteki haline getirilmiĸ toplumsal cinsiyet, kimlik sorunu 

gibi problemleri de atēsēnēn altēna almaktadēr. G¿n¿m¿zde de hala devam eden bu 

m¿cadelenin kiĸiler tarafēndan istenen eĸitliĵin kazanēldēĵē g¿ne kadar devam edeceĵi ēsrarlē 

bir biçimde ifade edilmektedir.  

 

 

 

 

1.2.1 Posth¿manist Eleĸtiri 

 

Ķnsanlēk, gemiĸten g¿n¿m¿ze keĸfetmekte olduĵu yapay zekâ, robotbilim, sinir bilimi, kök 

hücre bilimi, nano teknoloji, iklim gibi alanlardaki faaliyetleriyle kendisini yeni bir endüstri 

devriminin ierisinde bulmaktadēr. Aynē insanēn, bir taraftan da d¿nyadaki canlēlarēn kitlesel 

yok oluĸuna katkē saĵladēĵē gºr¿lmektedir. Okyanuslarēn, denizlerin ve ormanlarēn plastik 

ve evresel atēklar ile kirlendiĵini, yoĵun iklim olaylarē ve salgēnlarēn ise g¿nl¿k hayatēmēzēn 

bir parasē haline gelmektedir. ñĶnsan, yerk¿renin ideolojik yapēsē ve ekosistemleri ¿zerine 

ciddi etkilerde bulunduĵu bu dºnemi birok bilim insanē ve filozof Ķnsan ¢aĵē 

(Anthropocene) kavramēyla aēklamayē tercih ediyorò (Dedeoĵlu, 2021, s.11). Ķnsan kºkenli 

geliĸmelerle beraber yaĸamēn fiziksel, biyolojik ve teknolojik katmanlarē arasēnda bulunan 

sēnērlarēn gittike bulanēklaĸmasē durumu bizi posthümanist (posthuman) yaklaĸēma doĵru 

ekmeye baĸlamaktadēr. Ķnsanēn teknoloji ve evreyle kurmakta olduĵu sermaye merkezli, 

faydacē anlayēĸa dayalē iliĸki biiminin ĸekillendirmekte olduĵu gelecek ise sosyal, k¿lt¿rel, 

politik olarak insanlarē eĸitsizliĵe itmektedir. 

 

άPosth¿manizm, bilimsel geliĸmeleri dikkate alan fakat tekno-çözümcülükten uzak duran 

yaklaĸēmlar b¿t¿n¿ olarak insanlar arasēnda ve insanlarla canlē ve cansēz madde biimleri 
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arasēnda var olan ve gelecekte ortaya ēkabilecek sorunlarē ele alērken ºnemli imkanlar 

sunmakta, birok alan ve kavramēn yeniden d¿ĸ¿n¿lmesine fērsat vermektedirò (Dedeoĵlu, 

2021, s.12).  

 

Posthümanizm kavramē, evren içerisinde bulunan bütün varlēklarē, canlēlarē ve mikro 

organizmalarē, teknolojiyi, sosyokültürel etkileri, siyasi tarafla beraber kimlik sorununu da 

tartēĸmaktadēr. Posth¿manizmôin kelime anlamē ise; 

 

 ñĶnsansonrasē (posthuman) kavramēndaki ópostô ºn ekinin ortaya koyduĵu 

ºncesi/sonrasē/ºtesi ile ópost-ôa eklenen ó-humanô sºzc¿ĵ¿n¿n bakēĸ aēsēndan gºr¿nen 

óinsanô arasēndaki fark/karēĸēklēk/gerilim, posth¿manizm akēmēnda bedenler ¿zerine 

sorunsallaĸan d¿ĸ¿nsel bir devinimi anlamamēzē saĵlarò (Yazg¿noĵlu, 2021, s.120).  

 

Ķktidar sistemin ve b¿y¿k ĸirket guruplarēnēn baĸēndaki bireylerin, eril akla dayalē bir düzen 

ile d¿nyayē yºnettiĵi ve finansal ēkarlarē doĵrultusunda ºncelikle iĸ bºl¿mlerinin cinsiyet 

üzerinden kurgulanmasē ve bununla beraber doĵayē koruma planlarē ve kampanyalarē 

üzerinden doĵaya verilen temel hasarēn problemli tarafēnē sorgulamaktadēr. Harawayôe gºre 

doĵa tanēmē ise; ñDoĵa, matematik ve biyotēp kodlarēnca okunacak bir metin deĵildir. 

Kºken, ikmal ya da hizmet saĵlayan óºtekiôde deĵildir. Ne annedir doĵa ne bakēcē ne de 

kºle; insanoĵlunun ¿remesinin/ kendini yeniden üretmesinin matrisi/ rahmi, kaynaĵē ya da 

aracē da deĵildirò (Haraway, 2010, s.123). Sahip olamadēĵēmēz bu doĵa anlayēĸēnē kendi 

ēkarlarē doĵrultusunda kºleleĸtiren ĸirketler ve iktidar sistemi içerisinde gün be gün yok 

olmaya devam etmektedir. Posth¿manizm insan merkezciliĵinin karĸēsēnda durmaktadēr ve 

bu sorunun problematik tarafē ile ilgilenmektedir. Ķnsan-makine, doĵa-end¿stri gibi zēt 

kavramlar üzerine d¿ĸ¿nmeyi ve heteromerkezli yapēnēn zorunlu hale getirdiĵi ikili d¿ĸ¿nce 

yapēsēnē reddetmektedir. Ķnsan merkezci varoluĸ sistemi tamamen insanlēĵē y¿celeĸtiren ve 

diĵer maddesel oluĸumlarē insanēn altēnda bērakan bir bakēĸ aēsē sunmaktadēr. Posthümanist 

yaklaĸēma gºre ise insanlar ile diĵer canlēlarēn arasēnda var olan hiyerarĸiyi kabul 

etmemektedir. Her bir maddenin birbiriyle b¿t¿nl¿k oluĸturduĵunu söylemekte ve 

ºtekileĸtirilmemesini önermektedirler. Biyotēbbēn geliĸmesi ile insanlēĵēn makine-insan 

melezi haline geldiĵini savunan posthümanistler ise;  

 

ñHer ĸeyin iddia edilen evrensel ºl¿s¿ olarak insancē (h¿manist) ó[Erkek] Ķnsanô idealinin 

eleĸtrisine odaklanērken ikincisi t¿rler hiyerarĸisini ve insan istisnacēlēĵēnē eleĸtirir. Ķkisi de 

aynē ĸekilde disiplinlerarasē karakterde olup ayrē toplumsal hareketlerle ve birbirlerini takip 

etmesi gerekmeyen farklē kurumsal ve disipliner ĸecere ile birbirleriyle baĵlantēlēdērò 

(Braidotti, 2021, s.16).  
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Ķnsanēn kendini merkeze almēĸ olduĵu bu sistem ierisinde sadece maddenin 

ºtekileĸtirilmesiyle kalmayan ve inanç faktörü, cinsiyet, yönelim, kimlik, ērk, göçmen olma, 

engellilik gibi durumlarē ayrēmcēlēĵa uĵramaktadēr. Yazg¿noĵluôna gºre; ñPosth¿manizm 

bedeni, imgelerin, kurgularēn ve sºylemlerin bir nesnesi olarak deĵil hem maddesel hem de 

sºylemsel d¿zlemde canlē eyleyen olarak gºstermektedirò (Yazg¿noĵlu, 2021, s.113). 

Posth¿manist yaklaĸēmlara odaklanan bu bölümde ise insan, hayvan, bitki bedenleri, canlē 

ve cansēz bedenleri yeniden tanēmlamayē hedeflemektedir. Bahsedilen alēĸmanēn ēkēĸ 

noktasē 1990ôlē yēllarda feminist kuramcēlar tarafēndan ortaya atēlan beden sorunsalē ile 

tartēĸēlmaya aēlmaktadēr. Batē felsefe tarihinde beden; nefret edilen, korkulan ve öteki haline 

getirilen bir sorun halindedir. 20. y¿zyēlda bedenin mekanik bir otomat olarak görülmesi ve 

aklēn bedenden ayrē bir kavram olarak gºr¿ld¿ĵ¿ belirtilmektedir. Descartes ise akēl ve 

beden ile ilgili  d¿ĸ¿ncelerini; ñBen b¿t¿n doĵasē ya da ºz¿ yalnēzca d¿ĸ¿nmekten ibaret olan 

ve var olmak için ne bir mekâna ihtiyaç duyan ne de herhangi maddi bir ĸeye ya da bedene 

baĵlē olan bir ĸeyim, yani bir tºz¿m2ò sºzleriyle ifade etmektedir (Yazg¿noĵlu, 2021, s.114).  

Kadēnē, canlēlarē, hayvanlarē ve doĵayē ikinci bir plana atan bu d¿ĸ¿nce sisteminin inĸasēnē 

beyaz, batēlē, eril ve heteromerkezli sitemin ¿rettiĵi ve bu dºng¿ ierisinde kendini tekrar 

ettiĵi gºr¿lmektedir. Ķkili cinsiyet sistemi dēĸēnda kalan ve ºteki olarak konumlandērēlan 

havyan, doĵa, canlē ve cansēz varlēklarēn birer nesne olarak gºr¿lmesi ve bu bedenlerin 

teknoloji, t¿ketim, tēp ve biyopolitika aralarēyla tahakk¿m altēna alēndēĵēnē ifade 

edilmektedir (Yazg¿noĵlu, 2021, s.115). Bu yaklaĸēmlarēn ardēndan postmodern d¿ĸ¿nce 

biçimi ve feminist kuramcēlar tarafēndan bu tip ifadelerin altüst edildiĵi ve bedenin 

maddeselliĵi hakkēnda tartēĸmalara yol atēĵē gºr¿lmektedir. Butlerôēn bedenin maddeselliĵi 

ile ilgi sorduĵu soru ise; ñAlgēsal olarak algēlanan bedenden önce gelen bir fiziksel beden 

var mēdēr?ò (Butler, 2018, s.195). Sorusuna karĸēlēk vermenin imkansēzlēĵēndan bahseden 

Butler;  

 

ñSadece niteliklerin cinsiyet kategorisinin altēnda toplanmasēna deĵil, aynē zamanda 

óºzelliklerôin kendi ilerinde bir ayrēma maruz bērakēlmasēna da ĸ¿pheyle yaklaĸēlmalēdēr. 

Penisin, vajinanēn, memelerin ve diĵerlerinin cinsel organlar olarak adlandērēlmalarē hem 

erojen bedenin bu organlarla sēnērlandērēlmasē hem de bir b¿t¿n halindeki bedenin parçalara 

ayrēlmasēdērò (Butler, 2018, s.195). 

 
2 1. isim Kºk, asēl, cevher. 

   2. isim, felsefe  Deĵiĸenlerin ºz¿nde deĵiĸmeden kaldēĵē varsayēlan idealist kavram, cevher. [TDK] 
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Cinsiyet kavramēnēn dilde yer etmiĸ olduĵu söylemin, fiziksel bedenin paralanmasē ile yok 

olmayacaĵēnē ve maddeleĸen bedenin performatif sºylemler erevesinde inĸa edilmektedir. 

Fiziksel olarak yok edilemeyecek olan biyolojik cinsiyetler ve buna dayalē olarak kadēn ve 

erkek söyleminin sadece atfedilen bir davranēĸ olduĵunu, sistem içerisinde kendini sürekli 

yenileyen ve yēkēlamayan tabular ºrg¿s¿nü inĸa etmektedir. Beden gösterenin (biyolojik 

cinsiyetin) ve dilin ºĵrettiĵi kalēplaĸan yapēnēn ierisine herteroseksist kurallarēn yok 

olmasēnēn gerekliliĵine iĸaret etmektedir. Kiĸinin biyolojik cinsiyetinin altēnda yatan kimlik 

ve yºnelim problemlerine karĸē bir ifade sunmamaktadēr. Biyoiktidar ve tēbbēn insanlēĵa 

dayatmakta olduĵu ikili cinsiyet (kadēn-erkek) söylemi; dile yerleĸmiĸ olan maddesel söylem 

inĸasēdēr ve bedenin sabit bir anlam ierisinde algēlanmasēna yol amaktadēr.  
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2. BÖLÜM: TOPLUMSAL CĶNSĶYET ALGISI VE  

SANAT PRATĶĴĶ ¦ZERĶNDEN AKIķKAN HALE GE¢ĶķĶ 

 

2.1. Bedenin Ķdealize Edilmesi 

 

Toplumsal cinsiyet ve cinsel kimliĵe atfedilen tanēmlar doĵrultusunda insanlarēn bedenleri 

ve buna baĵlē olarak biyolojik cinsiyetleri kategorize edilmektedir. Bedeni idealize eden ve 

o beden hakkēnda toplumsal yargēlara varēlmasē ile kiĸilerin kimlik problemleri doĵmaktadēr. 

Ķktidar, toplumlar ierisindeki ñnormalò kavramēna uygun bulunmayan bireylerin ayrēma 

uĵradēĵēnē ve anayasal d¿zenlemeler ile kēsētlama getirilmektedir. Neolitik ve Kalkolitik 

aĵda ¢atal Hºy¿kte bulunan M.¥. 5750 yēlēnda yapēlmēĸ, Leoparlē Ana Tanrēa fig¿r¿ o 

dºnemin anaerkil yapēsēnē bize betimlemektedir (Gºrsel 3). Ķri kala ve memeleri ile 

bereketi, doĵayē temsil ediĸi gºze arpmaktadēr. Ellerini koyduĵu kēsēmda bulunan leopar 

baĸlarē ise g¿c¿ temsil ederken, oturur vaziyette olan fig¿r¿n doĵum sahnesini canlandērdēĵē 

görülmektedir. Anadolu topraklarēnda yaĸayan toplumlar zaman iinde anaerkil yapēdan 

ataerkil yapēya geçmiĸlerdir. 

 

 

Görsel 3. Tanrēa Fig¿r¿ M.¥. 5750 

Eriĸim: 13.06.2020 https://tinyurl.com/ydt9y3vuv 
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Gün geçtikçe yükselen ve güçlenen bu ataerkil toplum yapēsē ile eril sistemin anaerkil yapēyē 

bastērmaya baĸladēĵē gºr¿lmektedir. Bahsedilen iktidar kuvveti sonucunda D¿nyaôda etnik, 

k¿lt¿rel, cinsel yºnelim, biyolojik cinsiyet, engelli olma veya kimliĵinden dolayē ayrēma 

uĵrayan bireylerin olduĵu bilinmektedir. Butlerôa gºre hukuki iktidar, ñSadece temsil 

ettiĵini ºne s¿rd¿ĵ¿ ĸeyi kaēnēlmaz olarak óüretirô. Ķĸte bu nedenle siyaset, iktidarēn bu ifte 

iĸlevini hukuki ve ¿retici iĸlevler, meseleler edinmelidirò (Butler, 2018, s.45).  

 

Ķktidarēn oluĸturduĵu sistem ierisinde kadēn ve erkek rolleri kesinleĸtirilmiĸ ve dayatēlan 

alanēn ierisinde yaĸamaya diretilmektedir. Toplumsal kalēplarēn iinde kendine yer 

edinemeyen bireylerin (eĸcinseller, translar, akēĸkan cinsiyet, cinsiyetsiz, interseksüel, 

aseksüel, bireyler) ise iktidar ve toplum için birer tehdit oluĸturduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir. Beden 

ve cinsiyete atfedilen bu sºzl¿ tabu ve kurallardan kaēnan bireylerin toplum baskēsēna 

maruz bērakēldēĵē ve ºzg¿r ifade biimlerinin ellerinden alēndēĵē gºr¿lmektedir. Ķdealize 

edilmiĸ olan toplumsal ahlak kurallarē ve beden ¿zerindeki iktidarēn kurduĵu bir baskē 

sistemi yaratmaktadēr. Eril sistemin içerisinde, kiĸinin toplumsal cinsiyet rolleri ve kimlik 

meselelerine geniĸ bir yelpazeden bakamēyor olmasē, cinsiyet tanēmēnēn óakēĸkanô olma 

halini reddeden, kiĸi ve kurumlarēn idealize ettiĵi ºl¿de yaĸamaya diretilmektedir. Butlerôa 

gºre; ñYasa mefhumunu ¿retir, ardēndan da gizler; böylece yasa kendi düzenleyici 

hegemonyasēnē meĸrulaĸtērmak iin bu sºylemsel oluĸuma baĸvurarak onu kendi temelinde 

yatan doĵallaĸtērēlmēĸ bir ºnc¿l olarak kullanēlēr.ò (Butler, 2018, s.45). G¿n¿m¿zde ise cinsel 

kimliĵin sadece kadēn-erkek tanēmē üzerinden gitmek yerine, oklu cinsiyet anlayēĸē ile ifade 

bulmaktadēr.  

 

Ķkilik dēĸē (non-binary) kimlikler kendisini sadece kadēn ya da sadece erkek olarak 

tanēmlamazlar. Kimine gºre ikisinin arasēnda duran, kimine gºre ise kadēn-erkek ikiliĵi 

dēĸēnda duran bir kimlik  inĸa etmektedir. Cinsiyet kimliĵi akēĸkan olan (gender fluid) veya 

cinsiyetsiz olan (agender) olarak ifade edilmektedir.  ¢alēĸmanēn bu kēsmēnda ise; 1970 

ºncesi ve sonrasē sanat ¿retimi ¿zerinden kadēn-erkek ikiliĵi ve devamēnda gerekleĸen 

feminist hareket ile cinsel kimlik ve cinsel yºnelim hareketlerinin okumalarē ¿zerine 

odaklanēlacaktēr. 
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2.1.1. 1970 ¥ncesi Bedenin Sanat Pratiĵindeki Yeri 

 

1970 öncesinde gereklesen sanat ¿retiminin kadēn-erkek ikiliĵi ve ideali üzerinden iktidarēn 

nasēl iĸlediĵine odaklanmaktadēr. Bu dºnemde toplum ve erkek sanatēlarēn kendini 

kadēndan ó¿st¿n ve g¿l¿ô gºrd¿ĵ¿ kanēsē yaygēndēr. Kadēn bedeninin temsilini de ºzellikle 

Avrupalē beyaz erkeklerin kendi ideal d¿nyalarē ¿zerinden tasvir etme ve yorumlama haklarē 

olduĵunu fikri hakimdir. Nochlinôe gºre;  

 

ñKadēnlara dair varsayēmlar, kendilerine d¿nya hakkēnda saĵduyu sahibi gºr¿ĸlerin karmaĸēk 

bir b¿t¿n¿ gibi sunduklarē ve dolayēsēyla da tartēĸmasēz kabul edildikleri ºl¿de tēpkē 

resimlerin yaratēcēlarē iin olduĵu gibi g¿n¿m¿z izleyicilerinin oĵu iin de gºr¿ĸ alanēnēn 

dēĸēnda kaldēlar. ñ(Nochlin, 2020, s.15-16).  

 

Bu dºnemde erkeĵin, kadēnē zayēf ya da edilgen rolde gºrmesi eril/ataerkil d¿ĸ¿ncenin 

doĵallaĸtērēlmēĸ olmasēna iĸaret etmektedir. Kadēnlarē sadece cinsel bir nesne gibi görmekten 

ºte kadēna karĸē erkeĵin var olan g¿c¿n¿n temsilleri gºr¿lmektedir. ¥rneĵin óHoratiusôun 

Yemini (Oath of the Horatti)ô resminde bulunan asēl problem kuvvetlilik ile zayēflēk 

arasēndaki temsiliyetin cinsiyetler üzerinden ifade edilmesidir (Görsel 4). 

 

 

Görsel 4. Jacques-Louis DAVID (Paris, 1748 - Brussels, 1825) 

The Oath of the Horatii 1784, Louvre 

Eriĸim: 10.10.2020 https://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/oath-horatii 

https://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/oath-horatii
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Resimde anlatēlmak istenen, ¿ erkek kardeĸin aile ¿yesi kadēnlar ve ocuklarēn huzurunda, 

babalarēnēn havaya kaldērmēĸ olduĵu kēlēlara doĵru eli uzanan, kalpten vatanseverliklerini 

göstermek ve Romaôya olan baĵlēlēklarē ¿zerine yemin ediĸlerini sahnelemektedir. Sahnede 

bedenlerin duruĸu, mek©na h©kim olmalarē ve ifade biiminde bulunan eril g¿ olduka bariz 

ĸekilde gºr¿lmektedir. Mimariyi bastēracak kadar kuvvetlendirilmiĸ erkek bedenleri, 

arkasēnda duran kadēn ve ocuklarēn ise bahsedilen eril yapēnēn ierisinde daha zayēf ve 

duygusal olarak betimlendiĵi, teknik olarak ezildiĵi ve gºlgede bērakēldēĵē görülmektedir. 

Nochlin; ñErkek fig¿rlerin mimari hacimden aslan payēnē almalarēndan, mek©nē dolduracak 

ĸekilde yayēlan erkeklerin tersine kadēnlarēn kendi ¿stlerine kapanēp, bir kºĸecikte yetinmiĸ 

olmalarēndan bellidirò sözleriyle ifade etmektedir (Nochlin, 2020, s.17). Kadēn ve ocuklarēn 

bu sahnede ĸimdiden en kºt¿ d¿ĸ¿nceyi, yani erkeklerin ¿lkelerini savunmak iin ºld¿ĵ¿ 

fikrine kendilerini hazērladēklarē gºr¿lmektedir. Tamamen erkek fig¿rlerin arkasēnda ve 

kompozisyonun en alt kºĸesinde bulunmalarē ise dºnemin kadēnlarēnēn toplum ve aile 

içindeki yerini ifade etmektedir. 

 

Görsel 5.  In Memoriam, 1858, Sir Joseph Noel Paton, The Athenaeum 

Eriĸim: 11.10.2020 https://tinyurl.com/yjj5zz5x 

https://tinyurl.com/yjj5zz5x
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Sir Joseph Noel Patonôun, 1958 yēlēnda Royal Academy sergisinde izleyiciye sunduĵu 

ñAnēsēna (In Memoriam)ò adlē alēĸma (Gºrsel 5) 1857 yēlēnda gerekleĸen ayaklanmada 

Britanyalē Hristiyan kadēnlarēn Hindistanôdaki direniĸe karĸē gºsterdikleri kahramanlēĵēn 

anēsēna atfetmiĸtir. Resmin ana figürlerinin arka kēsmēnda bulunan aktif ve enerjik Ķsko 

askerlerinin aksine kadēn ve ocuk fig¿rlerinin son derece iyi giysiler giyindiĵini, diz 

ºkerek kendileri ve ocuklarēna karĸē af dileyen bir ifade ile baĸlarēna gelecek her ĸeye 

boyun eĵen ve pasif direniĸ gºsteren, g¿s¿z bireyler olarak resmedilmiĸlerdir. Tek 

sēĵēnacaklarē ĸeyin inan olduĵu d¿ĸ¿ncesi ise anne fig¿r¿n¿n elinde bulunan Ķncil üzerinden 

okunmaktadēr. Dºnem anlayēĸēnda bu tip bir direniĸi olduka doĵal ve kadēnēn acizliĵinin 

ancak tanrē ve erkekler tarafēndan korunabileceĵi d¿ĸ¿ncesi mevcuttur. ¥zkazanôa gºre 

isyan; ñĶsyan, hareket, ºzg¿rleĸme, ihlal ve kaos gibi kavramlar bu muhafazak©r zihinde, 

kaēnēlmaz olarak serbestlik, cinsellik ve cinsel ºzg¿rl¿k aĵrēĸēmē yapmaktadērò (¥zkazan, 

2015, s. 131). 19. y¿zyēl Avrupa sanatē ierisinde bir kadēnēn birey hak ve ºzg¿rl¿klerinin 

erkeklerin elinde olduĵu gºr¿lmektedir. Baĸēna gelen herhangi bir kºt¿ olayda ya Ķncilôe ya 

da inanmēĸ olduĵu tanrēya sēĵēnēr, ocuklarē ve kendi g¿venliĵi tehlike altēndayken sadece 

merhamet dileyen ve aciz konuma s¿r¿klenmiĸ kadēn imajlarēna ĸahit olmaktayēz. 19. y¿zyēl 

eril sanat ¿retimi ierisinde kadēnlarēn durumunu ĸiirselleĸtirmiĸ, destansēlaĸtērmēĸ ve 

kadēnēn idealize halinin bu ĸekilde olmasē gerektiĵini savunarak ókadēn tanēmēnēnô kalēplarēnē 

yine erkekler belirlemiĸtir. 

 

Görsel 6. Francisco José de Goya y Lucientes, and They are Like Wild Beasts,  

Plate Five from The Disasters of War, 1812ï1815, Spain 

Eriĸim: 11.10.2020 https://tinyurl.com/yeusjejo 

https://tinyurl.com/yeusjejo
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 Goyaônēn ñSavaĸ Felaketleriò serisinde ñVe Onlar Vahĸi Hayvanlar Gibilerò (They are Like 

Wild Beasts) adlē grav¿r¿nde (Görsel 6) ise savaĸ ve iĸgal gibi bir durumda bir kadēnlarēn 

mücadele halinde resmedildiĵi gºr¿lmektedir. Kendilerini ve ocuklarēnē korumak pahasēna 

vahĸileĸtiĵi ve barbarca d¿ĸmanlarē ºld¿rd¿ĵ¿ sahne ¿zerine kurulu olan bu alēĸma, 

kadēnlēk nosyonunu kaybeden ve hoĸ karĸēlanmayan davranēĸlar, dºnemin kadēnlarēnē vahĸi 

birer hayvanmēĸ gibi tanēmlayarak, bir bireyin kendini savunabilir olmasē fikrini 

reddetmektedir. 

 

 

Görsel 7. Gustave Courbet, Le Sommeil, 1866, Petit Palais, Paris 

Eriĸim: 17.04.2021 https://tinyurl.com/yz77axao 

 

19. y¿zyēl sanatēnda erotizm ve kadēn imgelemi erçevesinde ĸekillenen üretimlere 

bakēldēĵēnda ise; dönemin erkek sanatēlarēnēn idealize etmiĸ olduĵu kadēn bedenleri ve 

ēplaklēĵē ¿zerine odaklanmaktadēr. Avrupa merkezli klasik sanat üretiminde erotik 

imgelerin erkek gereksinim ve arzularēnēn temsiline dayamaktadēr. Linda Nochlinôe gºre ise 

lezbiyen temalar içeren sanat üretimleri bile erkek izleyicilerin arzu ve talepleri üzerinden 

görsellenmektedir (Nochlin, 2020, s.138). Gustave Courbetônin dönemin sansasyonel 

üretimi olan ñUyku (Le Sommeil)ò adlē alēĸmasē (Görsel 7). Ķki ēplak kadēnēn bedenlerinin 

birbirine temas halinde olduĵu, hafif erotik bir uyku sahnesini temsil etmektedir. Erkek bakēĸ 
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aēsē ile oluĸturulmuĸ resimde iki kadēnēn ēplak bir halde ve erotik bir sahne içerisinde 

tenlerinin birbirine deĵmesi ve uyku esnasēnda haz alēr halde betimlenmiĸ olduĵu 

gºr¿lmektedir. Sipariĸ ¿zerine yapēlan bu alēĸmanēn sahibi ise dºnemin Osmanlē 

Büyükelçisi Halil Paĸa iin ¿retildiĵi bilinmektedir  

 

19. y¿zyēlda kadēnlarēn ihtiyalarēna, gereksinimlerine veya arzularēna karĸēlēk gelen bir 

sanat ¿retim ve anlayēĸē bulunmamaktadēr. ñErotik nesne ister gºĵ¿s ister kalçalar ya da 

ayakkabēlar veya korseler, bir duruĸ veya gºr¿n¿m tipi olsun, cinsel hazzēn veya 

kēĸkērtmanēn imgelemi erkekler tarafēndan kadēnlar hakkēnda ve gene erkeklerin beĵenisi 

iin yaratēlmēĸtērò (Nochlin, 2020, s.138). Aynē dºnem ierisinde kadēnlarēn fantezilerine, 

arzularēna veya erotizm anlayēĸēna uygun ¿retimler gºr¿lmemektedir. Kadēn sanatēlara 

erotizm anlamēnda alan bērakmayan erkek sanatēlar sadece kadēn bedenini 

nesneleĸtirmektedir ve erkekler tarafēndan ¿retimi gerekleĸtirilen bu eserlerin yine 

m¿ĸterileri, sipariĸ sahipleri ve izleyici grubunun erkeklere ait bir pazar olduĵu 

görülmektedir. Ingresôin 1862 yēlēnda ¿retmiĸ olduĵu Türk Hamamē (Le Bain Turc) adlē 

alēĸma (Görsel 8) Avrupaôda 19. y¿zyēlda pop¿lerleĸen oryantalist imgelerden bir tanesidir.  

 

Görsel 8. Jean-Auguste-Dominique-Ingres, Le Bain Turc, 1862, Louvre, Paris 

Eriĸim: 17.04.2021 https://tinyurl.com/yg9js8l7 

 

https://tinyurl.com/yg9js8l7
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Hayatē boyunca Doĵu seyahatinde bulunmayan Ingris, hayalinde tasavvur ettiĵi Türk 

hamamē/harem sahnesini betimlemektedir. Vamp, ekici ve egzotik n¿ kadēnlarla dolu olan 

haremdeki hamam betimlemesi ahĸap panel ¿zerine yuvarlak bir kompozisyon ile 

aktarēlmaktadēr. Resmin daire biiminde aktarēlmēĸ olmasē, kadēnlarēn bir kapē deliĵinden 

gºzlendiĵi ve sahnenin izleyiciye haz ve zevk vermesi için yapēldēĵē izlenimi mevcuttur. 

Nochlinôe gºre erkeklerin planlamēĸ olduĵu ince ve hesaplanmēĸ bir komplo olmadēĵēnē, 19. 

y¿zyēl gerekliĵinin haritasēnda kadēnlarēn kendi erotik bºlgelerine sahip olamamanēn bir 

yansēmasē olduĵunu ifade etmektedir (Nochlin,2020, s.138). Seksüel faaliyetleri ve erotizmi 

kendi tekeline alan erkek koleksiyonerler ve erkek sanatēlar, erotik imgeler d¿nyasēnē eril 

fantezi alemine çevirmektedirler. Tek taraflē iĸleyen bu sanat anlayēĸēnēn kadēnlarēn 

gereksinim, arzu ve cinselliĵinin sadece erkeklerin hakimiyetinde olduĵunu ve kadēn 

sanatēlarēn ise erotizmden uzak, aile iin olaylarē betimleyen ve daha ómutaassēpô bir üretim 

anlayēĸēna itildiĵi görülmektedir. Günümüzde ise kadēn tanēmē, cinsel ifade biçimi, sanatsal 

üretimler ve siyaset üzerinden devrimsel hareketler ile cinsiyet tanēmēnēn kalēplarēnē 

yerinden etmektedir. Ķnĸa edilen tanēmlarē yok ederek, tutarlē hale getirilen ve cinsiyete 

atfedilen ifade biçimi/ baskēsēnē reddeder ve akēĸkan bir forma dºn¿ĸt¿rür. 

 

2.1.2. 1970 Sonrasē Bedenin Sanat Pratiĵindeki Yeri 

 

1960ôlē yēllarda eril sistemin kadēnlar ¿zerinde kurmuĸ olduĵu ĸiddet ve baskē ile ABDôde 

bir grup feminist sanatē, sanat tarihisi ve sanat eleĸtirmeni kadēnēn sanatta, sanat 

kurumlarēnda ve m¿ze gibi kurumsal alanlarda yeterli ve doĵru temsil edilmediĵine vurgu 

yapmaktadēr. Dēĸlanmanēn dozunu arttēran eril sisteme karĸē bir duruĸ sergileyen kadēnlar; 

kimlik, cinsel yönelim gibi toplumsal ötekileĸmeye sebep olan faktörlerin içerisinde 

kendilerini bulmaktadērlar. Feminist sanat ve eleĸtirinin temellerinin atēldēĵē bu dºnem, 

dēĸlananlarēn bir atē altēnda toplanmasēna imkân saĵlamaktadēr. Feminist sanat, gemiĸte 

görmezden gelinen kadēn sanatēlarēn g¿ndeme gelmesinde rol oynamēĸ ve kurumlarda kadēn 

sanatēlarēn gemiĸe kēyasla daha ok temsil olanaĵē bulmasē konusunda yollarēnē açmēĸtēr. 

Feminist sanat ve kuramēn geliĸmekte olduĵu bu s¿rete Amerikalē sanat tarihisi Linda 

Nochlinôin ñNeden hi b¿y¿k kadēn sanatē yok?ò (Nochlin, 2020, s.145) baĸlēklē makalesi 

dönemin insan haklarē ¿zerindeki problemli olan tarafēnē tartēĸma ortamēna amaktadēr. 

Feminist sanat ile beraber y¿kseliĸe geen kolektif bilinç ile üretimde bulunan Judy 

Chicagoônun óYemek Davetiô (The Dinner Party) (Görel 9) adlē alēĸmasē, tarih boyunca göz 

ardē edilmiĸ olan birçok kadēn sanatē, yazar ve bilim alanēnda ºnc¿l¿k etmiĸ kadēnlarē, 
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mitolojide geen kadēn karakterleri g¿ndeme getirmeyi amalamaktadēr. Dik aēlē ¿çgen 

formda kurulmuĸ masanēn ¿zerinde iĸlemeli sofra bezleri ve bu bezlerin üzerinde otuz dokuz 

tarihten ve g¿n¿m¿zden ºnemli kadēn fig¿rün isimleri iĸlenmiĸtir, elle boyanmēĸ vulva 

motifleriyle süslenen porselen tabaklar ve kadehler görülmektedir. Zemininde bulunan 

¿gen seramik karolarēn ¿zerinde ise tarihsel süreçte önemi olan dokuz yüz doksan dokuz 

kadēnēn isimleri altēn l¿ster ile transfer edilmiĸtir. Kolektif bilinç ile kadēnlarēn b¿t¿nl¿k ve 

beraberliĵini y¿celten bu alēĸma kadēn hareketine adanmēĸ önemli sembollerden biri olarak 

sanat tarihinde yer etmektedir. Eserin kronolojik sēralamasē, anaerkilliĵin toplumsal 

kökenlerini ve gerilemesini, yerini ataerkilliĵin devraldēĵē erkek baskēsēnēn 

kurumsallaĸmasēnē ve kadēnlarēn buna tepkisini göstermektedir.  

 

Görsel 9. Judy Chicago. The Dinner Party, 1974ï79.  (1463 × 1463 cm). Brooklyn Museum 

Eriĸim: 17.04.2021 https://tinyurl.com/ybmbj255 

 

Gülsün Karamustafaônēn 1987 yēlēnda ¿retmiĸ olduĵu ó¢ifte Hakikatô (Görsel 10) adlē 

alēĸmada ise; plastik erkek vitrin mankeni üzerine giydirilmiĸ olan kadēn geceliĵi, fig¿r¿n 



23 
 

tērnaklarēna s¿r¿lm¿ĸ olan ojeler ve düzenlenme biçimi ile cinsel kimliĵi bulanēklaĸtērmakta 

ve erkek-kadēn ikiliĵini ortadan kaldērmayē hedeflemektedir.  

 

Görsel 10. Gülsün Karamustafa, Çifte Hakikat, 1987  

Eriĸim: 19.04.2021 https://tinyurl.com/yzrae6na 

 

Fig¿r¿n duruĸu ve giydirilme ĸekli oyuncak bebeĵi andērmakta ve seyirciyi ikileme 

d¿ĸ¿rmektedir. Eril yapēnēn ve toplumsal baskē ierisinde cinsel kimlik ve yºnelim algēsēnēn 

oyuncak haline getirildiĵini ifade eden óÇifte Hakikatô, beden ve kimliĵe verilen referans ve 

atēflarla dalga geer bir ifade ile yaklaĸmaktadēr. Figürün etrafēndaki parmaklēklar ile ikili 

cinsiyet algēsēn bireyi kapana kēstērdēĵē hissi mevcuttur.  

 

Eski seks iĸisi olan Annie Sprinkle kendine özgü bir 'feminist porno aktivisti' olmakla 

beraber, beden ve cinsiyet üzerine odaklanan performanslarēyla bilinmektedir. Kendisini bir 

seks nesnesi olarak cinselliĵiyle g¿lendirilmiĸ bir fig¿re dºn¿ĸt¿rd¿ĵ¿ seks end¿strisindeki 

alēĸmalarēndan yola ēkmaktadēr ve bu konu ile ilgili performanslar gerekleĸtirmektedir. 

Sprinkleôēn 1992 yēlēnda New Yorkôta sergilemiĸ olduĵu óPost-Porn Modernist Showô 

(Görsel 11, Görsel 12) performansēnda; duĸ aldēktan sonra vajinasēna bir spekulum 

yerleĸtirerek izleyiciyi, ºzne ile nesne arasēndaki g¿ iliĸkilerini tersine evirerek rahim 

aĵzēnē gºrmeye davet etmektedir.  
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Görsel 11. Annie Sprinkle, Post-Porn Modernist Show, 1992  

Eriĸim: 19.04.2021 https://tinyurl.com/yjp8gh7g 

 

 

Görsel 12. Annie Sprinkle, Post-Porn Modernist Show, 1992  

Eriĸim: 19.04.2021 https://tinyurl.com/yjp8gh7g 

 



25 
 

Caroline Achaintre, üretimlerinde elle ĸekillendirme tekniklerine odaklanēr ve çoklu 

malzeme kullanēmēyla ilgilendiĵi alēĸmalarē genellikle ilkel görünüme sahiptir. Seramik 

heykelleri üç gruba ayēran Achaintre: duvara asēlan maskeler, kaide üzerinde veya sehpa 

üzerinde sergilenen heykeller, seramik bir maske takēlē deri baĸtan yapēlan kombine iĸler 

olarak gruplandērmaktadēr. Seramiklerinin sērlē y¿zeyleri hayvan derilerine benzemektedir 

ve bazen deri veya sahte yēlan derisi içermektedirler. Sanatē tarafēndan bir araya getirildiĵi 

zaman kurgusu, absürd bir tiyatro izlenimi vermektedir ve izole bir yalnēzlēk, terk edilme 

duygusu yansētmaktadēr. óPontoô adlē alēĸmasēnda, deri maske (Görsel 13) üzerine 

yerleĸtirilmiĸ seramik pembe para ile malzemenin arasēndaki geiĸi yumuĸatmaktadēr. 

Tehditkâr, cinsel ve ĸakacē bir bakēĸ aēsēyla ¿retmiĸ olduĵu alēĸma, korku filmlerinde, 

palyaçolardan veya heavy metal tasvirlerinde ve maskelerle benzerliĵi üzerinden 

okunmaktadēr. 

  

 

Görsel 13. Caroline Achaintre, Ponto, 2012, [Seramik ve Deri] 

Eriĸim: 19.04.2021 (Morill, 2017). 
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Görsel 14. Nathalie Djurberg and Hans Berg, Worship, 2016, [Kilden Animasyon, Dijital Video, Stereo Ses] 

Eriĸim: 19.05.2021 (Morill, 2017). 

 

Nathalie Djurberg ve Hans Berg'in alēĸmalarēnda, heykel, müzik ve animasyon görüntülerle 

rüyalara benzeyen, parlak, erotik ve hareketli d¿nyalarēnē keĸfetmemizi saĵlamaktalar. 

óWorshipô isimli alēĸmada (Görsel 14) ise konu olarak; ĸakacē bir ĸekilde anlatēlan masallarē 

mizah ve karanlēk tarafēnē aktarērken, t¿m ahlaki yerekimi yasalarēnē devre dēĸē 

bērakmaktadēr. ¢alēĸmalarē kiĸinin en yoĵun duygularē, en karanlēk taraflarē, en u 

noktalarēna ekmeyi hedefleyen sahneler ¿zerine kuruludur. Formlarē bozulmaya uĵramēĸ 

beden ve d¿nya yapēsēndaki arpēk olarak nitelendirilen olaylar ¿zerine kurgulamaktadērlar. 

 

Bedenin sēnērlarēnē zorlayan, bedenin ötesinde zihinsel disiplinin de ierisinde bulunduĵu 

performanslardan birini 1982 yēlēnda sergileyen Mona Hatoumôun óKuĸatma Altēnda (Under 

Siege)ô adlē alēĸmasēnda (Görsel 15) ēplak olan sanatē içerisi ēslak kil ile dolu transparan 

bir bºlmede ayakta kalmaya alēĸmaktadēr. Tekrar tekrar kayēp d¿ĸen ve kaygan dar bir 

alanēn ierisinde performansēnē icra etmeye devam eden Hatoum Ķngilizce, Fransēzca ve 

Arapa olarak ¿ farklē dilde devrimci ĸarkē, haber ve aēklamalardan oluĸan film m¿zikleri 

ile mek©nē dolduran bir ses kolajē ¿retmektedir. Bu alēĸma, marjinalleĸtirilmiĸ gruplarēn 

s¿rekli bir kuĸatma durumunda s¿rd¿rd¿kleri ēsrarlē m¿cadelenin bir ifadesi olarak iĸlev 

gºrmekle beraber, Hatoum'un Avrupa toplumunda savaĸ nedeniyle Beyrut'a dºnemeyen 

Filistinli bir kadēn olarak deneyimleri ve yaĸadēĵē zorluklarē performansēna yansētmaktadēr.  
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Görsel 15. Mona Hatoum, Kuĸatma Altēnda (Under Seige), 1982, Aspex Gallery, Plymouth 

Eriĸim: 19.04.2021 (Reckitt, Phelan, 2012). 

 

óKendimi konuĸan canlē bir heykel gibi gºr¿yorumô ifadeleriyle tanēmlayan performans ve 

seramik sanatēsē olan Lilibeth Cuenca Rasmussenôin 2014 yēlēnda Danimarka Kophenagôda 

performe etmiĸ olduĵu óĶnsan Olmak 1 (Being Human Being 1)ô (Görsel 16, Görsel 17) yedi 

gün, g¿nde beĸ saat süren ve bu süreçte ailesini, arkadaĸlarēnē ve meslektaĸlarēnē bu 

performansēn ierisine dahil eden s¿rece dayalē bir ¿retim gerekleĸtirmektedir. Galeri 

mekanēnēn zemin ve duvarlarēnē ēslak amur ile kaplayan Rasmussen mekân içerisindeki 

çamuru elleriyle kazarak kendisini mekâna adapte etmektedir. Sanatēnēn kendisi kalēn bir 

bulama tabakasēnda, yavaĸa kuruyan ve atlayan rit¿elistik tarzda bir performans 

sergilemektedir.  



https://tinyurl.com/yfljedl5






https://tinyurl.com/ygkp5459


https://tinyurl.com/yhb5ck7c


https://tinyurl.com/yhb5ck7c
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