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0z

Kervansaraylarin mekan 6zellikleri gegmisten giiniimiize kadar toplumsal gelismelere bagl
olarak degisim ve gelisim gostermistir. Bu degisimin 6zellikleri detayli literatiir taramasi
yapilarak arastirilacaktir. Yeniden islevlendirme kavraminin tanimi, gelisimi, gesitleri,
diinya kiiltiiriine faydasi incelenecektir. Bunlarla birlikte analizin 6énemli bir parcasi olan,
Vitruvius'un yapmin temel Ozellikleri olarak belirledigi "saglamlik, islev ve estetik"
boliimlemesi detayli bir sekilde incelenecektir. Bu inceleme dahilinde, tasiyict sistemlerin
mekan iizerindeki belirleyiciligi, islevsel gereklilikleri ve bigimsel 6gelerin mekana katkisi
arastirilacaktir. Mekan bigimlenmesine etki eden faktorler tizerinde durulduktan sonra biitiin
inceleme bir Ornek c¢alisma {izerinde sunulacaktir. Bu ornek c¢alisma Azerbaycan
Cumbhuriyeti Seki'de bulunan Kervansaray kompleksi iizerinden gergeklestirilecektir.
Calismanin sonucunda, literatiir taramasindan ve 6rnek analizinden elde edilecek olan veriler
birlikte degerlendirilecek, kervansaraylarin yeniden yapilandirilmasma dair durum

tespitinde bulunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kervansaray, yeniden islevlendirme, Seki Kervansarayi, Vitruvius,

mekan analizi.
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ABSTRACT

Spatial characteristics of caravanserais have changed and developed depending on social
developments from past to present. The characteristics of this change will be explored
through a detailed literature review. The definition, development, types and benefits of the
concept of re-functioning will be examined. Along with these, the "robustness, function and
aesthetics" partition, which is an important part of the analysis, which Vitruvius determined
as the basic features of the structure, will be examined in detail. Within the scope of this
review, the determination of the carrier systems on the space, functional requirements and
the contribution of the formal elements to the space will be investigated. . After focusing on
the factors affecting space shaping, the whole review will be presented on a case study. This
case study will be carried out through the Kervansaray complex located in Sheki of the
Republic of Azerbaijan. At the end of the study, the data to be obtained from the literature
review and sample analysis will be evaluated together, and the situation regarding the

reconstruction of the caravanserais will be made.
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GIRIS

Kervansaraylar ¢aglar boyunca insanin konaklama ve bununla iliskili faaliyetlerini
barindirmak i¢in olusturulmustur. Kag¢inilmaz olarak, bu mekanlar zamanla modern
toplumun farkli 6lgek ve boyutlardaki gereksinimlerini karsilamak icin yetersiz
kaldiklarinda, mevcut iizerinden yapisal eklemelere ve mekan organizasyonunda
degisikliklere gidilmistir. Mevcut yapilara uzantilar ve ekler tasarlamak, onlar1 ¢agdas
kosullara uyarlamak i¢in sik rastlanan bir durum olmustur. Bu durum tarihi degeri olan
yapilar lizerinde uygulandiginda c¢esitli kisitlamalar ve zorluklarla karsilagilmaktadir.
Ozellikle, mevcut tarihi deger ve mimari 6nemi olan binalarda, bu eklemelerin
tasariminda gecerli olan bir¢ok faktdr bulunmaktadir. Nihai tasarimin islevine ve
goriiniimiine olan ortak ilginin yani1 sira, sosyal, kiiltiirel ve ideolojik gii¢clerin besledigi

estetik tercihler ve toplum bilinci de tasarim siirecinde dnemli bir rol oynamaktadir.

Kervansaray yapilari, insa edildikleri zamandan giiniimiize kadar pragmatik ve estetik
isleve yanit veren bir baglama sahip olmanin yani sira sembolik isleviyle de diinya
kiiltiir mirasina da katkida bulunmaktadir. Baslica kullanim amaglar1 barinma temelli
olup uzun yoldan gelen yolcularin konaklay1p ticaret yaparak kisilere maddi, psikolojik
ve toplumsal faydalar sunan mekan olarak tanimlanmistir. Bir¢ok kervansaray asirlar
boyu faydaci islevselligini korusa da, bazi kervansaraylar zamanla bu islevselligini
kaybedip, sadece tarihi bir yap1 olarak diinya tarih mirasina katkida bulunmaktadir. Bu
yoniiyle islevselligini devam ettiren kervansaraylardaki kavramsal gelisim, s6z konusu
yapilarin konaklamaya dayalt mekan misyonlarin1 da etkilemistir. Bu ¢alismada
kervansaray yapilarinin yeniden islevlendirilmesi, MO 1. yiizyilda yasamis olan
Romali mimar Vitruvius'un "saglamlik (tasiyici sistemler)”, “islev” ve “estetik”
boliimlenmesiyle ele alinarak analiz edilecektir. Bu analizde 6zellikle tarihi yapilarin
yeniden islevlendirilmesinin dnemi {izerinde durulacak; Vitrivius'un tanimlarina gére

ornek kervansarayin mekan bicimlenis ve orgiitlenmeleri degerlendirilecektir.

Kervansaraylarin mekansal 0Ozellikleri ge¢misten giliniimiize kadar toplumsal

gelismelere bagli olarak degisim ve gelisim gostermistir. Bu degisimin Ozellikleri



detayl: literatiir taramas1 yapilarak arastirilacaktir. Yeniden islevlendirme kavraminin
tanimi, gelisimi, cesitleri, diinya kiiltiirline faydasi incelenecektir. Bunlarla birlikte
analizin Onemli bir pargasi olan, Vitruvius'un yapinin temel oOzellikleri olarak
tanimladig1 "saglamlik, islev ve estetik" basliklar1 detayli bir sekilde incelenecektir. Bu
calismanin yapilmasindaki esas amag yapiy1 bundan 2000 yil 6nceye tasiyip, o zamanki
mimarlik standartlarina gore degerlendirmek degil, bunun aksine 2000 yil 6nceki
mimarlik kavramlarini bugiine tasiyip, giincel mimarlik kavramlariyla karsilastirarak
yeni bir degerlendirme standardi ortaya ¢ikarmaktir. Cagdas temel mimarlik kavramlari
incelendiginde, her ne kadar zamanla islevleri ve ait olduklar1 bagliklardaki yerleri
degisse de, Vitruvius kavramlari halen mimarligin temel kavramlarini olusturmaktadir.
Vitruvius kavramlarinin antik donemde Firmitas, Utilitas ve Venustas olan karsilig:
cagdas donemde saglamlik, pragmatik islev ve estetik islev kavramlari seklinde
uyarlanmis ve ornek ¢alismasi yapilmistir. Bu 6rnek ¢alisma Azerbaycan Cumhuriyeti

Seki'de bulunan Kervansaray kompleksi iizerinden gerceklestirilmistir.

Calismanin sonucunda, literatiir taramasindan ve 6rnek analizinden elde edilecek olan
veriler birlikte degerlendirilecek, kervansaraylarin yeniden yapilandirilmasina dair

durum tespitinde bulunulacaktir.



1. BOLUM: KONAKLAMA YAPILARININ TARIHI, GELiSIiMi VE
SINIFLANDIRILMASI

Orta caglarda ticaret yollarinin iizerinde misafirlerin, tiiccarlarin ve ticari kervanlarin
dinlenmesi i¢in 6zel binalar insa edilmistir. Sehirlerde oteller, biiylikliigl ile kentin idari
veya aligveris merkezi olarak rolii ve Onemi neyse kervansaraylar da ayni islevi

gerceklestirmektedir.

Eski zamanlardan beri, Orta Asya, binlerce millet icin bolgedeki cesitli kabileleri ve
devletleri birbirine baglayan karmasik bir yol agiyla kapliydi. Tas Devri'nde bile, ilkel
insanlar 500-600 km ya da daha fazla biiylik mesafelere seyahat ederek Orta Asya'y1 gegerek
tiriin degisiminde bulunmuslar; o zaman ilk kalic1 rotalar da olusturulmaya baglanmaistir.
Orta Asya’nin farkli cografi bolgeleri ve farkli dogal kaynaklar1 olan boélgeler arasinda
ekonomik potansiyel, iliskiler kurulmus, hayati yollar olugmus, devlet olusumlar
asamasinda medeniyetlerin gelisimi i¢in ana ekonomik kol haline gelen ilk ticaret ve degisim

iligkileri deneyimi yaganmustir. (Parker, 2003:526).

M.O. 1000 lerin sonunda, eski zamanlardan beri, Orta Asya'nin hiikiim siiren yollar1, Pasifik
Okyanusu'ndan Akdeniz'e kadar genis bir bolgede Bat1 ve Dogu iilkeleri arasinda kalict
temaslar belirleyen Biiyiik Ipek Yolu sistemine girmistir. Genis bir iletisim agina sahip olan
Orta Asya, yiiksek hizli yollariyla Dogu ve Bati arasindaki maddi ve manevi kiiltiir
aktariminda oncii bir rol iistlenmis; ilgili rota lizerinde yer alan sehirler ve kdyler arasinda

durma sorununu ¢6zen hanlar tasarlayarak, bu rotalar1 kontrol altina almaya ¢alismislardir.

1.1 Kervansaraylarin Kokeni ve Gelisimi

Kervansaraylarin olusumu Orta Asya’da baslamis, Iran’da gelismis ve Anadolu
Selguklular1 doneminde son halini alarak 6nem kazanmistir (Kazici, 1999:309).
Osmanli doneminde ise, Anadolu politik birligi sonuglanmis, i¢ giivenlik daha fazla
diizenli bir sekil almis, deniz giizergahi eski zamanlara gore daha kullanilir hale gelmis,
yeni farkli ulagim rotalar1 olusturulmus, eski rotalarin bazilar1 giderek degerini
kaybetmis bu nedenle Osmanli kervansaraylar1 Selguklu kervansaraylarina gére daha
az yapilmis ve insa edilenler da daha ziyade kentlerde toplanmistir. Osmanlilar
doneminde kervansaraylar, kitalar arasinda ticaret hizmetinden daha c¢ok,

imparatorlugun ticaretine avantaj saglayacak bi¢imde olusturulmustur (ilter, 1969:9).



Her ne kadar bir¢ok farkl: literatiirde kervansaraylarin en eski 6rneklerinden biri olarak
anilsa da, Tiirk kervansaraylarinin ilk érnegi Ozbekistan’da bulunan ve 11.yiizyila
tarihlenen Ribat-1 Melik Kervansarayr degildir. Zira gerek mimari konstriiksiyonu,
gerekse teskilath sekilde ayakta kalmislarin en eski tarihlisi durumundaki bu muazzam
yap1 olarak amacina dayali gelismis plan semasi ile Tiirkistan’da kendisinden ¢ok 6nce

kervansaray insa edildigini gostermektedir (Cezar, 1981:19).

Bu noktada, ayni faydaci isleve yanit veren ancak aralarinda belirgin farklar bulunan
iki kavrama aciklik getirmek; Kervansaray ile Han kavramlarini birbirinden ayirmak
gerekli goriilmiistiir. Islevsel anlamda birbirlerine benzeseler de, bu iki tip konaklama
yapist farkli amaglara hizmet etmektedir. Han ve Kervansarayin arasindaki farklar su

sekildedir:

1) Kervansaraylar genel olarak devlet tarafindan, hanlar ise daha ¢ok 6zel sahislar

veya vakiflar tarafindan finanse edilmistir.

2) Kervansaraylar daha ¢ok sehirden 30-40 km uzak mesafelerde insa edilirken,

Hanlar kentlerin merkezlerinde insa edilmektedir.

3) Hanlarda Kervansaraylardan farkli olarak binek hayvanlarin barinmasi ikinci
planda tutulmaktadir, hayvanlarin barinmasi i¢in ahir bazen bodrum katlarda
diisiintiilmekte, bazen 6zel bir blok seklinde yapiya eklenmektedir. Nadiren bazi

hanlarda az sayida oda ve kdse mekanlar ahir seklinde kullanilmaktadir.

4) Kervansaraylar surlarla ¢evrilmis, surlar {izerinde kule ve burglar insa edildigi
i¢cin herhangi bir dis saldirtya ugrandiginda askeri savunma tesisi olarak
kullanilabilirken, hanlar genelde sadece konaklama misyonunu yerine

getirmektedir.

Kervansaraylarin olusum nedenleri ve kervansaraylarda sunulan hizmetler ¢esitlilik
gosterse de genel amaclar ticarl eylemlerdir (Turan, 1965:262). Anadolu’nun kitalar
arasinda uygun bir konumda yer almasi, bu nedenle de ticari faaliyetlerin zamaninda
gerceklestirilmesi, yol giivenliginin saglanabilmesi, cesitli iiriinlerin farkli bolgelere
gotiiriilerek beklenen ihtiyacin karsilanabilmesi igin kervansaraylarim tasarimi ve
isletilmesi ¢ok 6nemlidir. Barinma ve korumanin yani sira, kervansaray, hayvanlara ve

kervansarayin icinde yasayan veya gecen insanlara gida ve su da saglamak amach



yapilmistir. Dogu kiiltiirline 6zgii gelenek ve gorenekleri, yasam bi¢imini, inang
degerlerini ve toplum yapisint gézlemlemek amaciyla Osmanli’y1 ziyaret eden Fransiz
disiiniir, tarih¢i, dogu bilimci ve seyyah Comte de Volney (Uygur, 2016:88),
Suriye'deki kervansaray muhafizlarinin, gezginlere yalnizca kii¢lik bir tozlu odanin
(dort duvar ve bazi akreplerin bulundugu) anahtar1 ve bir paspas sagladigin1 yazmistir
(Volney, 1959:383). Konuk, yatak, yemek pisirme tekneleri ve hatta bazen yiyecek

iceren diger ekipmanlardan sorumluydu.

Kervansaray konaklama islevi disinda yakinindaki sehirleri koruma gorevini de
tistlenmistir. Kervansaraylarin ¢ogu aslinda bir kale idi. Ayn1 zamanda kervanlar1 cogu

zaman pahali mallar ve hazineler tasiyan gezginleri de tarih boyunca korumustur.

Ozellikle ticari gezginler igin kervansaraylar ticaret sistemlerini gelistiren endiistri
oncesi tipik bir kiiltliir kurumudur. Kervansaraylar, seyahat edenlere konaklama ile

bagta tiiccarlar ve hacilar olmak tizere yolculara hizmet veren bir kurum olarak

baslamistir (Safrai, 1990:22).

1.2 Anadolu Sel¢uklu Donem Kervansaraylari

Bir¢ok tarih¢i, 1071'de Malazgirt savasinin, Anadolu'daki Selguklu varliginin
baslangicina isaret ettigini kabul etmektedir. 11. yiizyilin sonundan itibaren Sel¢uklular
bu topraklarda hizla ilerlemis ve Bati'da Bizans Imparatorlugu'nun komsular
olmuslardir. Ancak, bu genisleme, 12. yilizyilin baglarinda hacl seferleri ve Bizans
saldirilar1 tarafindan kesilmis ve Selguklular, Anadolu'nun daha merkezi bdlgelerine
¢ekilmek zorunda kalmistir (Turan, 1971:101). 12. ylizyi1lin sonunda Selguklular siyasi
istikrara kavusmus ve ekonomik gelismeye 6zel 6nem vermislerdir. II. Kiligarslan
devrinden sonra Selguklu sultanlarinin politikalar1 ve askeri faaliyetleri topraklarinda
ticaretin gelismesine odaklanmistir. Bu yiizden kervan yollarina kervansaraylar inga
etmis ve giivenlik saglamak ve tiiccarlari tesvik etmek i¢in derbent adi verilen gardiyan
orgitlerini kurmuslardir. (Yavuz, 1996:25). Anadolu Selguklu kervansaraylari, 12.
ylizyildan itibaren Anadolu topraklarinda ortaya ¢ikan Anadolu Sel¢uklu mimarlik
mirasindaki en Onemli yapi tiirlerindendir. Selguklu topraklarindan gecen ticari
rotalarda giivenligi artirmak amaciyla bu yapilar yonetici sinif tarafindan bagislanmas;
Orta Cag Anadolu'da ticaretin gelismesinde ve Selguklu ekonomisinde 6nemli rol

oynamislardir. Bu, Sel¢uklu ekonomisine Mogollarin gelisine kadar olumlu etkisi olan



basarili bir politika olmustur. Ancak, Anadolu Selguklu kervansaraylari, Anadolu
Sel¢uklu devletinin yikilmasindan sonra kullanilmaya devam etmis ve Anadolu'dan
gecen ticaret yollarinin ticari dnemini yitirmeye basladigi 18. ylizyila kadar bu durum
siirmistiir (Resim1.1) (Yavuz, 1997:12).

Gorsel 1. Selguklu Donem Kervansaraylari

(https://www.dunyabizim.com/anadolu-selcuklu-mimarisinin-en-ozgun-eserleri-
hanlar-ve-kervansaraylar-resimleri,11413.html, 20.04.2021)

Anadolu Selguklu doneminde tahmini 300 kervansaray insa edilmistir. Bu yapilar

sultanlar, Selguklu hanedani tiyeleri veya onemli kisiler tarafindan bagigslanmistir. Bu
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vakiflarin hayatta kalan tiiziigline gore kervansaraylar, cogunlukla kar amaci giitmeyen
kurumlardi ve biiyilikliklerine ve/ya programlarina bagli olarak farkli gelir
kaynaklarina sahiplerdi (Turan, 1948:45). Kervansaraylarin kendi kaynaklarinin yani
sira gelirleri, koyliilerden alinan vergi, diikkanlardan veya evlerden elde edilen kira
gelirleri dahil olmak tlizere Vakif sisteminin diger boliimlerinden gelmekteydi. Bunlara
ek olarak, gezginlerin giinlilk ihtiyaglarin1 karsilamak i¢in bazi parasal olmayan
kaynaklar da kullanilmistir (Konyali, 1974:1135). Vakif sistemi, kervansaraylarin
islevsel devamliligina izin vermis ve bagisc¢ilarinin Oliimiinden sonra da ihtiyag
sahiplerine hizmete devam etmelerini saglamistir. Osmanli déoneminde yapilmis en

onemli yeniliklerden biri bu yapilarin isletilebilmesi i¢in vakif sisteminin kurulmasidir.

Giinlimiize kalan en biiylik Sel¢uklu kervansaraylari1 ¢ogunlukla Akdeniz limanlarindan
doguya, Antalya, Konya ve Kayseri iizerinden uzanan ticaret yolunda bulunmaktadir
(Onge, 1990:11). Kaynaklara gore, buras1 Selcuklu Anadolu’nun en islek yoluydu ve
aynt zamanda idari ve diplomatik amaglar i¢in de kullanilmaktaydi. Alaeddin
Keykubad saltanatindan Anadolu Selguklulari, konumlarin1 siyasi sartlara veya
mevsimlere gore degistiren mobil hiikkiimetlere sahipti. Bu rota ve kervansaraylari,
sultanlarin Konya, Kayseri, Alaiyye ve Kubad-Abad idari merkezleri arasinda seyahat
ederken kullanilmistir. (Turan, 1948:46). Rota ayrica diplomatik ziyaretgiler tarafindan
da kullanilmigtir. 12. yiizyildan itibaren Selguklu egemen sinifinin kervansaraylari,

Anadolu Selguklu topraklarinda idari ve ekonomik gii¢lerinin sembolii haline geldi.

Kervansaray, Sel¢uklu mimarisinde en Onemli yap: tiirlerinden biridir. Anadolu
Selguklu doneminde insa edilen pek ¢ok kervansaray hayatta kalmamigstir. Bununla
birlikte, kalanlarin mimari yaklasimlari, Selguklu devlet adamlarinin ve kervansaray
iiyelerinin kervansaray insaat politikalarindaki idari ve mali rollerine bir bakis acis1

saglar.

1.3 ipek Yollar1 Uzerindeki Kervansaraylar

Cesitli halklarin zengin kiiltlirli, etkilesimlerinin, kiiltiirlerin diyalogunun temelini
olusturan, bu tiir bir diyalogun sembollerinden biri, Bati iilkelerini Biiyiik Ipek Yolu
olarak bilinen Dogu iilkeleriyle birlestiren eskicag ve Orta Cag ticaret yollari

sistemidir. Cin’den baslayarak Orta Asya, Iran ve Anadolu iizerinden Cenevizlilere,



oradan da Avrupa’ya kadar ulasan tarihi ipek yolunun gilizergahinda farkli

kervansaraylar yer almaktadir (Resim1.2) (Yakar, 2013:2).

Gorsel 2. Ipek yolu iizerindeki kervansaraylar.

(http://www.deinreiseleiter.com/turkce/Bilgi/ipekyolu_kervansaray.html, 20.04.2021)

Fikri ve maddi deger alisverisi yapilan bu yerler, Ipek Yolu'nun tarihi ve kiiltiirel
cesitliliginin sembolleri ve ifadeleridir. Mimarileri, i¢inde bulunduklari ve genis
alanlara yayildig1 medeniyetlerin etki alanlarina taniklik etmektedirler. Dogu ve Bati
arasindaki (ve ayni1 zamanda Kuzey ve Giiney arasindaki) eski aligveris yollar1 boyunca

bu tiir yapilar yaratma ihtiyaci, ¢ok sayidaki ve mimari ¢ozlimlerin kalitesini
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agiklamaktadir. Igyapilari, Ipek Yolu boyunca yapilan kervan ticareti ile kolaylastirilan
tarihi yerlesim merkezlerinin geleneksel sosyo-ekonomik sistemini agikca
yansitmaktadir. Bu yapilarin korunmasi ve UNESCO programi “Orta Asya'da
Kiiltiirleraras1 Diyalog” ¢ercevesinde diyalog gelistirmek amaciyla kiiltiirel iletisim
merkezleri olarak kabul edilmistir. Cografi olarak, liste esas olarak Orta Asya ile
sinirhidir. Bununla birlikte, proje Avrasya, Akdeniz kiyilari, Orta Dogu, Cin ve
Hindistan alt kitasina kadar uzanmakta; Dogu ile Bati'y1 (6zellikle Ipek Yollar1) ve
Kuzey ile Giliney'i birlestiren karavan rotalar1 agina kadar uzanmaktadir. Temelde,

kervansaraylarin dagilimi tarihsel olarak Islam'in yayilmasiyla ¢akismaktadir.

Anadolu gilizergah1 iizerinde dogu-bati yolunda Kervansaraylar siralanmigtir.
Selguklular zamaninda tiiccarlarin ve kervanlarin konaklama, ibadet ve giivenliklerinin
olusturulmasi i¢in her biri 24 saatlik mesafede yapilan Kervansaraylar esasen Selcuklu
Mimarlik Sanatini en iyi gosteren drneklerdir. Onemli medeniyetlere ev sahipligi
yapmis Aksaray’da da bu zamanda insa edilen eserlerde halen dort tanesi korunmustur.
Bunlar Sultanhani, Agzikarahan, Oresinhan (Tepesidelik Han) ve Alayhan’dir (Yaka,
Yilmaz, Yildiz, Mutluoglu,2013:3).

1.4 Osmanh Donemi

Osmanlilar, Oguz Tirkleri’nin kayr boyuna mensupturlar. Orta Asya’nin Horasan
bolgesinden ¢ikarak biiylik gogler yaparak Selguklu Sultani I. Alaeddin Keykubat
tarafindan  Ankara yakinliklarinda Karacadag bolgesine yerlestirilmislerdir.
Gosterdikleri hizmete karsilik olarak kendilerine “u¢ beyliyi” payesinin verilmesiyle
Bizans Imparatorlugunun hududuna yakin Sogiit kasabasina go¢ etmislerdir. Gelecekte
diinyanin en biiyilk ve en kudretli imparatorluklarindan birinin temeli kii¢iik bir
kasabada atilmistir. Siileyman Sah’in oglu Ertugrul bey’in 6liimiinden sonra oglu
Osman bey, 1299 yilinda Bilecik ve Inegdl’i Bizans Imparatorlugundan alip
bagimsizligin1 ilan etmistir. Osmanli devleti, sonug¢ itibariyle “beylik” olarak
kurulmustur. 1301 yilinda Yenisehir’in fethedilmesi, beyligin merkezinin buraya
tasinmasi ve Bursa baskent olmasiyla, Osmanlilar artik organize bir toplum haline

gelmistir (Sezgin, 1976:18).

Edirne’nin baskent olmasiylal6. Yiizyil baslarinda Osmanlig1 imparatorlugu en parlak

devrini yasamistir. 16. Ve 17. Yiizyillar arasinda mimarlik alaninda 6nemli gelismeler



olmustur. Mimar Sinan, bu gelismelerde emegi gegen en biiylik mimar olarak, hem
Osmanli, hem de Tiirk Diinyas1i’nin mimarlik tarihinde asirlar boyu hayranlik yaratacak
yapilar insa ederek ve doneme ayri bir kimlik kazandirarak Osmanli Mimarisini
evrensel bir diizeye eristirmistir. Osmanli Imparatorlugunun gerileme devri 18.
Yiizyilda baslamis ve 20. Yiizyil baslarinda Balkan ve I. Diinya savaslariyla
imparatorluk yikilma devrini yasamistir. Osmanli hanedanligi 1922 yilinda sona ermis
ve Istiklal savasindan sonra Tiirk ulusunun kaderine sahip ¢ikan yeni devlet tiim Tiirk
Diinyasi’nin ulu o6nderi Gazi Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan Ankara’da

kurulmustur.

Sel¢uklular doneminde Anadolu’da olusturulan yol rotalari, Osmanlilar déneminde
degisime ugramis ve imparatorluk sinirlarinin biiyimesi sonucu, Anadolu bodlgesinde
ticaret Onemini kaybetmeye baslamistir. Dolayisiyla, ticari rotalar da giderek onemini
kaybetmis ve 1ssizlasmistir. Ornegin, Osmanli Devleti’ne 6nemli sehri olan Istanbul’u
Suriye ve Irak’a baglayan yol, Konya-Adana yoniinii izledigi i¢in, Antalya’dan Sivas’a
ya da Elbistan’dan Kayseri ve Sivas’a giden yollar, bu kentleri birbirine baglayan
onemli yollar haline gelmistir. Bu giizergah {lizerinde yer alan kervansaraylar da bu
durumdan dolayr Onemini kaybetmis; yeni yollarin ortaya c¢ikmasindan sonra,
Osmanlilar kervansaray insasini siirdiirmiislerdir. Ticaret degil, inan¢ 6n planda olusan
yeni rotalar, hacca giden hacilarin ihtiyaglarin1 karsilamak iizere, Istanbul’u Suriye
tizerinden Mekke ve Medine’ye baglayan glizergah iizerinde insa edilen
kervansaraylara ev sahipligi yapmis; bu kervansaraylar, yerel sartlara gore yliksek
estetik degerlerle yapilmis miikkemmel mimari sanat eserleri olarak olusturulmustur

(Tiikel, 2006:440).

Kervansaray yapimi, Anadolu’da Osmanli imparatorlugu kurulduktan sonra daha
programli ve sistemli gsekilde devam etmistir. Osmanli doneminde yapilan
kervansaraylar Selguklular doneminde yapilanlara bazi yonden benzemelerine ragmen,

donemin kosullarindan etkilenerek farklilagmaktadirlar.

Onceki yiizyillarda sehirler oldugunun tersine, Osmanli déneminde sehirler hizla
biiyliyerek sehir surlarinin disina tasmistir. Ticaret ve zanaat ilerlemis, yeni mahalleler

kurulmus, ¢arsi, tiirbe, medrese ve kervansaray yapimi hizlandirilmistir.
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Tarih boyu ordularin sevki, kervanlarla ticari esyalarin taginmasi, haberlesme igin
karayollar1 tercih edilmistir. Osmanlilar ve onlarin ¢agdasi olan Islam ve Tiirk
devletlerinde bu maksat i¢in iilkenin her tarafina ulasan yol sebekesi kurulmustur. Bu
sebeke Osmanlilarda menzil olarak adlandirilmistir. Biitiin iktisadi faaliyetler Osmanl
imparatorlugunda yollarin gegtigi ve bu yollarin vardigi sehir ve limanlarda
toplanmigstir. Bu yollarin emniyetinin saglanmasi ve giivenli sekilde isleyebilmesi i¢in
her devirde bu yollar lizerinde kervanlari, tiiccarlar1 ve yolcular1 barindiran konaklama

tesisleri yapilmistir (Halacoglu, 1991:127).

Osmanlidaki menziller Istanbul merkez olmak iizere Rumeli ve Anadolu’da sol, sag ve
orta kol olarak ii¢ ana kol seklinde uzamistir. Bu yollar {izerinde ticaret, konaklama ve
haberlesme amaciyla Osmanli doneminde 3-18 saat mesafeye kadar menziller, burada
ise kervansaraylar insa edilmistir. Bu kervansaraylar ordunun sefere c¢iktiginda
konaklamas1 ve ihtiyaclarinin giderilmesi, seyyahlarin, haber tasiyan kisilerin
dinlenmeleri, konaklamalari, elgilerin agirlanmasi, giyecek, yiyecek ve hayvanlariyla

ilgili biitlin ihtiyaglarinin karsilanabilecegi tesislerdir (Usta, 1994:112).
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Gorsel 3. Osmanli Donemi Kervansaraylari

(http://www.kusadasikulturelmiras.com/?pnum=103&pt=Kervansaray, 20.04.2021)

Kervansaraylarda yolcunun konaklama olanaklar1 disinda, hayvanlar1 i¢in ahir ve
samanliklar; yolcunun namaz kilmasi i¢in mescitler, abdest almas1 i¢in sadirvanlar,
diger temizlik ihtiyacglari i¢in hamamlar, saglik ihtiyaglari i¢in sifahaneler ve eczaneler,
misafirlerin ayakkabilarini tamir etmek ve durumu kotii olan misafirlere yeni ayakkabi
yapmak icin ayakkabicilar, hayvanlari nallamak i¢in nalbantlar, gida ve satilik esya
ambarlar1 gibi depolama olanaklar1 ile tiim bu sistemi idare etmek i¢in yonetim birimi

bulunmaktaydi. Kervansaraylara gelerek konaklayan tiiccar ve misafirlerin zengin-
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fakir, Miisliman-gayrimiislim olmasina bakilmaksizin tiim ihtiyaglar1 ticretsiz sekilde
kargilanmaktaydi. Kervansaraylarin insa edilme amaclar1i ele alindiginda diinya
milletleri i¢inde Tiirk Halkinin kendine has misafirperverligi, hiimanistligi bu noktada

kendini agik¢a belli etmektedir.

XV yiizyihin ilk yarisinda Osmanli arazisine gelen Fransiz elgisi Bertranden de la
Brocgulere (1400-1459), kaleme aldigi Le Voyage d'Outre-Mer (Denizin &tesine
seyahat) adli seyahatnamede (Penguin, 2007:846) kervansaraylarin olusumu karsisinda
sasirarak hayranlik duydugunu belirtmistir. Kim olduguna bakmadan iicret almadan
misafir eden, kendisini ve hayvanlarini ii¢ giin siiresince yemek veren, yatmasi i¢in oda
saglayan, tiim ticaret liriinleri giiven ve devlet korumasi altina alan kervansaray sistemi,
Fransiz el¢isinin saskinligina sebep olmustur. Durumu koétii olanlarin giizel sekilde
kabul edildigi, daha ¢ok yemek verilmedigi i¢in 6ziir dilendigi, yollar {izerine yapilmis
bu kurumlar, onun kendi topraklarinda gérmedigi yeni bir olusum idi. Osmanh
Devleti’nde devlet giiciiniin gegerli olmasi1 nedeniyle kimsenin kervansaraya saldirmasi

miimkiin degildi (Turan, Kirpik, 2007:466).

1.5 Kervansaraylarin Yapisal Ozellikleri

Islam medeniyetinin mimarlik alanindaki katkisi hem genis hem de cesitlidir.
Giineydogu Asya'dan Kuzey Afrika ve Giliney Avrupa'ya, MS 750'den giiniimiize kadar
li¢ kitaya yayilmis olan Islam mimarisi, yerel iklime ve malzemelere adapte olmus ve
boylece her bolgede kendine 0zgii bir bigim sergilemistir.10. yiizyildan itibaren

Asya'da zaman ve mekana gore degisen ¢esitli kervansaray tiirleri gelismistir.

Orta Asya kervansaraylari, orta bir avlu ve etrafindaki odalarin hiicresel olarak
bliylimesiyle takviye edilmis bir yapi olarak tasarlanmistir. Tahkimat duvarini
isaretleyen burglar ve agilardaki kuleler ile planlt kare, yuvarlak veya sekizgen formda
tasarlanmistir. Erisim genellikle dikey eksende bir yere yerlestirilmis tek bir portal
tizerinden yapilmistir. Genellikle, kervansaray avlusu, geleneksel dort eyvan planinin

ardindan merkez koylara vurgu yaparak carsilarla ¢evrilidir (Pope, 1971:1).

Avlu hayvanlar1 baglamak i¢in bir yer olarak kullanilmig, hiicreler gezginlere yasam
alan1 saglamistir. Binanin koselerinde bulunan kulelere tuvaletler yerlestirilmistir.

Daha sonra kervansaraylarda, hayvanlarla ahirlar1 barindirmak i¢in yasam alani ile
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cevre duvar arasinda fazladan bir bolge gelistirilmistir. Kervansaraylar kirsal kesimde
c¢ogu kez dis mekanlardan izole edildiginden, savunma iislerinin roliinii de yerine

getirmislerdir (Sumbul, Scott, 2004:45).
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Gorsel 4. Kervansaray Tiirleri

(https://okuryazarim.com/anadolu-selcuklu-donemi-mimari-planlari/aksaray-
zinciriye-medresesi-a-kuran-1969/, 20.04.2021)

Kervansaraylarin tasarimindaki karmasiklik, fonksiyonlarindaki artis ve yilizyillar
boyunca dl¢eklenerek biiylimiistiir. Kervansaraylar i¢in genellikle dort tane eyvan planmi
kabul edilmistir. Bu tiir bir binada, ortogonal eksenler lizerindeki merkez koylara,
genis, kemerli odalara ve duvarlart agik olan merkezlere vurgu yapilmistir. Bu, bir
zamanlar saraylar, 6zel konutlar, kervansaraylar, camiler ve medreseler gibi c¢esitli
Islami yapilara uygulanabilecek bir 'genel' plan olarak kabul edilmistir (Michell,
1978:42).

Kervansaray tasariminin, Roma kaleleri ile i¢ avlu mimarisinden etkilendigi
soylenmektedir. Bazi yazarlar ayrica Budist manastirlarina ve Cin askeri direklerine
kervansaraylarin olas1 kaynaklari olarak isaret etmis, ancak daha ¢cok erken bir asamada

kervansaraylarin en ¢ok kaleleri andirdig1 anlasilmaktadir.

1.6 Kervansaray Mimari Planlar

Islam imparatorluklarinin her yerindeki yapilarin evrensel bir 6zelligi, planlama ve

insaat icin matematige ve geometriye olan temel giivenleriydi. Geometri kullanimi,
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Islam birligi doktrinini tezahiir ettirmenin bir arac1 olarak gériildiigii icin ezoterik bir
boyuta baglandi (Critchlow, 1999:14). 'Miikemmel formlar' olusturmak icin simetri,

hiyerarsi gibi geometrik organizasyon ilkeleri kullanilmistir.

Simetri, siklikla Islam mimarisinde tasarimin temel prensibi olarak goriilmektedir. Bir
dayanagin veya eksenin karsi tarafindaki bir tasarimin benzer sekilde ayni olmayan
parcalarinin dengelenmesini icermektedir.(Golombek, 1988:35). Hiyerarsi, bir yapiy1
alt boliimlere ayirmak ve diger mekan unsurlart vurgulamak i¢in temel bir ara¢ olarak
kullanilmigtir. Tasarimda vurgu olusturmak icin hiyerarsik ilkeler 6lgekle birlikte

kullanilmistir (Resim1.5) ( Hillenbrand, 1994:1).

Gorsel 5. Kervansaraylarin mimari yapisi

(http://www.hakimiyet.com/kale-gibi-kervansaray-sultanhani-1262023h.htm,
20.04.2021)

Yapinin tiim boliimlerini birbirleriyle uyumlu bir iliski i¢ine sokmak amaciyla sadece
ayrintilarin gelistirilmesi i¢in degil ayn1 zamanda yerlesim ve form gelistirme icin
orantili bir ¢ergeve kullanilmistir. Yap1 tasarimlari, gegerli tugla boyutuna karsilik
gelen modillere dayanan 1zgaralar iizerinde gelistirilmistir. Yapinin ¢esitli
boliimlerinin boyutlar1 bu modiillerin basit oranlarina dayanmaktaydi (Holod, 1988:1).
Dolayisiyla, Islami yapilar birbirleriyle bicimsel iliskiler tasiyan mekan unsurlarin bir
yapilandirmas1 olarak goriilebilir. Big¢imsel dilbilgisi bi¢imciliginde, bu mekanin

O0geleri kolayca mekan iligkileri olusturan “sekillere” cevrilebilmektedir. Siralama
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ilkeleri, mekan iligkilerin organizasyonundan sorumlu olan sekil kurallarina

gevrilebilir.

Kervansaraylar, asgari sayida girisi olan dikdortgen bir forma sahiptir. Yapilarda disa
agilan pencere sayisi oldukga kisithidir veya hi¢ yoktur. Bu sayede disaridan gelen her
tirlii tehlikeye kapaliydi. Kervansaraylar, ticaret yollar1 boyunca, genellikle
birbirinden 30 kilometre araliklarla insa edilmistir. Bunun sebebi olarak o giinkii
kosullarda bir kervanin giinliik alabilecegi mesafenin 30 km olacagi varsayilmistir.

Kervansaraylar hem sehir i¢inde hem de yol iizerinde bir yerde bulunabilmekteydiler.

Kural olarak, kervansaray mimarisi dikdortgen bir yapi, i¢ ¢evre boyunca, i¢inden igeri
girebileceginiz agik bir galeri seklindeydi. Merkezde, ortasinda her zaman bir kuyu
bulunan biiyiik bir agik avlu vardi. Kervansaray, bir kural olarak, bir veya 2 kath insa
edilmekteydi. Birinci katlar depolar, hayvan ahirlar1 ve diger ihtiyaglar icin

kullanilmistir. Ikinci katlar konut olarak kullanilmaktaydi.

1.7 Kervansaraylarda kullanilan malzemeler

16. ylizyilda Mimar Sinan'in insa ettigi kervansaraylarda, kullanilan malzemesi ile
cephede kullanilan siislenmesi bolgeye gore dogu bolgesinde tas, tas ve tuglanin fazla
bulundugu bdlgelerde ise sade kesme tas yaninda tugla kullanildigi belirtilmektedir.
Edirne’deki Riistem Pasa Kervansarayinda avludaki kemerlerin ve pencere
alinliklarinin tiimi farkl tuglalarla tasarlandigi goriilmiistiir. Benzer sekilde revakli i¢
avlunun cephesinde tas ve tugla kullanilmigtir. Revaklarin arkasindaki bdolgelerin
cephelerinde pencere ve kapi1 kemerleri biitliin olarak tugladan ylizeysel kemerler
seklinde oOriliirken, diger siisleme tugla dekorlarla hayata gecirilmistir. Korkuluk
levhalarinin  ¢esitli  siislemeleri de cephe diizenindeki bi¢gimi daha fazla

kuvvetlendirmistir (Ozergin, 1965:141).
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Gorsel 6. Ribai serif kervansaray1 orgiileri

(https://okuryazarim.com/ribat-i-serif-kervansarayi/ 20.04.2021)

Yapilarin insasinda kullanilan ana malzemeler, Sel¢uklu dénemi yapilarinda sik sik

kullanilan tas, mermer insaat malzemeleridir. Duvarlarda kullanilmis olan moloz taslar
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kose kisimlarda duvarin daha net bir sekilde sonlanabilmesi i¢in yerini kesme taslara
birakmistir. Duvarlarin Oriilmesinde bazi yerlerde yakin g¢evrede bulunan yikik
yapilardan tas ve mermer gibi malzemeler toplanmistir. Genel olarak kemerlerde
kullanilmis kesme taslarin goriinen taraflar1 diizgiin sekilde yontulmus iist taraflari ise
oldugu gibi birakilmigtir. Kemerlerin tizerinde durdugu ayaklarin yastiklar1 ve kapali
taraflarindaki tonozlar1 destekleyen takviye kemerlerinin ayak taraflar1 tek sekil
devsirme mermerlerden olusmaktadir. Kapali kisimlarin girisinde ve i¢ bolgedeki bazi
kemerlerin Oriilmesinde de devsirme mermer parcaciklar goriilmektedir. (Demir,

1990:25).
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2. BOLUM: KERVANSARAYLARIN YENIDEN iSLEVLENDIRILMESI

Tarihi binalar manevi, kiiltiirel, sosyal ve ekonomik degerin kaynaklaridir. Yagsamlarimizin
gectigi ortamlar1 ve insanlarin geg¢misle gelecek arasinda kurduklari temel baglantiy1
saglamalar1 gerekir. Genellikle, tarihi yapilar zaman i¢inde islevlerini kaybeder. Tarihi bir
binanin korunmas: sosyokiiltiirel kosullarla dogrudan iliskilidir. Iyi mimari koruma tasarim
projesi, gliniimiizin varligin1 ge¢misle nesnel bir ¢erceve icinde iliskilendirebilmelidir.
Islevlerini uzun siire kaybeden tarihi yapilar, yeniden isleyen restorasyon teknigi

kullanilarak ayakta kalabilmektedir.

Paris'teki Gare D’orsay, tren istasyonunun miizeye donistiiriilldiigii tipik bir yeniden
islevlendirme ve restorasyon ornegidir (Cantacuzino, 1989:13). Diger bir 6rnek ise
Istanbul'daki tarihi hapishanenin giiniimiizde Four Seasons Oteli olarak

kullanilmasidir.

2.1 Yeniden islevlendirme Kavram

Toplumlar degistik¢e yeni gereksinimler ortaya ¢ikmakta ve bu gereksinimlere uygun
yeni binalar yaratilmaktadir. Orijinal islevlerini kaybeden binalar, islevlerini
kaybetseler bile yapisal 6zelliklerini korurlar ve bu nedenle yeniden kullanim igin
uygundurlar. Islevsel olarak eski yapilari yeni islevler kullanilarak yeni ihtiyaglara gore
sekillendirilen mekan programla, mevcut yapt mekan ve yapisal 6zelliklerine bagh
olarak olugsmaktadir. Tarihi yapilar, gegmis donemlerin kiiltiirel, sosyal ve ekonomik
yapisini yansitan biiylik bir birikimin ifadesidir (Altinoluk, 1998:14). Bu degerler
bugiine kadar hayatta kalmay1 basarmistir. Bu degerlerin korunmasi i¢in i¢ mekanlarin
modern konfor seviyesine getirilmesi ve gerekli fonksiyonel degisikliklerin

yapilmasiyla kamusal kullanim i¢in yeniden islevlendirilmeleri gereklidir.

Kervansaraylarin yeniden islevlendirilmeleri, kiiltiirel ve manevi degerlerin simgesi
olarak bu yapilarin dayanikliligini uzatmak amaciyla kervansaraylarin nezdinde

bulunan var olan degerlerle iliskili olup, ¢esitli sekillerle ele alinabilirler.
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2.1.1 Tarihi Nedenler

Hem kiiltiirel hem de dini misafirperverlik nedenleriyle, kervansaraylar devlet, yonetici
sinif veya zenginler tarafindan yardim amagli olarak insa edilmekte ve iicretsiz
olmaktaydi. Bu kuruluslar sadece ticarete uyum saglamak ve desteklemekle kalmayip,
ayni zamanda ticari yollardaki giivenligi arttirmaya da hizmet etmekteydiler. Giivenli
ve elverigli ticaret yollar1 ticaret faaliyetlerini tesvik etmeye ve canlandirmaya
yardime1 oldugundan, kervansaraylar kiiltiir, felsefe, teknoloji ve diinya goriislerinin

yani sira mallar1 paylasarak yerel ve kiiresel refahin gelismesine de yardimci oluyordu.

Gorsel 7. Mahyar'daki Safavid donemi kervansaraylari

(Kaynak: http://www.selcuklumirasi.com/architecture-detail/anusirvan-kervansarayi,
20.04.2021)

Kervansaraylarin sahip oldugu islevler, hayatin sosyal, ekonomik, kiiltiirel bi¢gimleriyle
her zaman etkilesime girmektedir. Bu nedenler farklilik gostertikge kervansaraylardaki
islevlerde etkilenmektedir. Buradaki en onemli 6zellik, tarihi simgeleyen simgelerin

etkilesim zaman1 devamliliginin saglanmasidir (Anon, 1994:52).

Giinlimiizde cok sayidaki Kervansaray sayist sehirlerde ve koylerde bulunmasina

ragmen, yapilan calismalara gore bu yerlesim yerlerinin, sehirlerin ve koylerin
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baslangi¢c noktasiydi. Bu, baz1 sehirlerin ve yollarin yaninda yerlesim alanlarinin ortaya

¢ikmasinin Kervansaraylardan kaynaklandigi anlamina gelmektedir.

Kervansarayimn belki de en dnemli miras1 Ipek Yollar1 boyunca kiiltiir alisverisi ve
etkilesimi icin bir rota olmasiydi. Insanlarin ve mallarin bu uzun ve zorlu yollarda
hareketini kolaylastirmakla kalmayip, ayn1 zamanda bu gezginlerin bir araya gelmesi,
hikayeler ve deneyimler paylagmalar1 ve sonugcta kiiltiirler, fikirler ve inanglarin da
olusmasina olanak sunmaktaydi. Rotadan hikayeler iletebilmek icin farkli diller
O0grenilmekte, yerel yiyecek, giyecek ve gorgii kurallar1 tiiccarlarin kendi mal ve
gelenekleriyle karsilikli degisim yapilmaktaydi. Dahasi, dinler, gelenekler ve fikirler
bu tiir yerlerde sosyallesmeyi olusturdu ve Ipek Yollar1 boyunca uzanan
kervansaraylarin etrafindaki topluluklara etkiler getirdi (Benedikt, 1979:47). islam'in
Orta Cag'in baslarinda Orta Asya'ya yayilmasiyla bir¢ogu camilerle donatildi ve
Budizm, Hiristiyanlik ve Yahudilik de bu yollarda seyahat eden din bilginleri
tarafindan aktarildi. Bdyle bir degisimin izleri, Ipek Yolu boyunca ortaya ¢ikan ¢esitli,
fakat birbiriyle yakindan iliskili kiiltiirlerde ve diinyanin bu bolgesinde gelisen bir¢ok
dil ve dinde yansitilmaktadir (Conroy, 2001:3). Kervansaray igeren sehirler Semerkant,
Kazvin, Bursa, Halep ve Acre gibi biiylik entelektiiel ve kiiltiirel merkezler ve izole

karayollar1 boyunca uzanan yerel medeniyet merkezleri haline gelmistir.

Kervansarayin igyapisi, sadece hamam ve ¢arsilarin saglanmasiyla degil, gezginlerin
birbirleriyle iliski kurmalar1 igin daha fazla firsat ve tesvik saglayarak bu etkilesim
siirecini kolaylastirmistir. Gegmis donemde ticaret bu tiir yerlerde baslamis ve ¢ogu
zaman kervansarayda diizenlenen pazar, tiiccarlarin iirtinlerini satmaya baslamasi i¢in

ilk firsat olmustur (Edgii,vd., 2012:1).

Ipek Yolu boyunca bu kervansaray aginin varligi, bu giizergahlarin yaninda ortaya
cikacak yeni kiiltlirler icin bir temel olusturmustur. Kervansaraylar Orta Asya'da bu
rotalardan gecen tiiccarlara glivenlik ve dinlenme saglamakla kalmayip, ayn1 zamanda
bulunduklar1 bolgeler i¢in biiylik ekonomik, sosyal ve kiiltiirel Oneme sahip
olmaktaydilar (Ghobadian, 1998:11). Dogu ve batidan gezginleri bir araya getirerek,
bugiin Orta Asya kiiltiirlerinin ¢ogunun temeli haline gelen kiltir, dil, din ve

geleneklerde benzeri goriilmemis bir degisim siirecini kolaylastirdilar.
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2.1.2 Sosyal ve Kiiltiirel Nedenler

Tarihi degeri olan kervansaraylari yeniden islevlendirmenin ve yeniden kullanmanin
nedenlerinden biri, kiiltiirel mirasin gelecek nesillere aktarilmasidir. (Pimonsathean,
2002:32). Uyarlamal1 bir yeniden kullanim projesi, ¢agdas yapilara gore islevlerini
degistirerek tarihi binalarin Omriinii uzatmaya yardimci olur (Rodrigo, 2006:69).
Koruma faaliyetlerinde, siirdiiriilebilirlik miras miilkiiniin mantikli bir sekilde
kullanilmaya devam edilmesi, mevcut gerekliliklerin uyarlanmasi ve Omriiniin
uzatilmast olmaktadir (Wang, vd., 2010:1241). Buna ek olarak, kervansarayin
siirdiiriilebilir ve uyarlanabilir yeniden kullanimi bu tarihi yapilarin degerini gelecek
nesillere aktarmakla beraber, ayrica turistleri tesvik ederek bolgenin kiltiriini ve
ekonomisini de tesvik etmektedir (Landorf, 2009:55). Siirdiiriilebilirligin arzulanan
sonucu, kaynaklarin sosyal, ekonomik ve sanatsal gereklilikleri saglayacak sekilde
yonetilmesidir (Doratli, 2005:749). Giiniimiizde, tiim diinyadaki turizm sektdriiniin
dikkatini ¢ekmek icin eglence ve aktivite mekanlarina artan bir talep vardir, bu nedenle
binalarin konumuna ve biiyiikliigiine gore, restoranlar ve oteller gibi uyarlanabilir

yeniden kullanim alternatifi en iyi se¢cenek olabilmektedir.

Kervansarayin mevcut durumu agisindan, hiikiimet binalar1 yeterince denetlenmemis
ve maalesef bircogu depo olarak kotiiye kullanilmistir. Wang, yeni kullanimlarin {ig tiir
faaliyetle baglantili olmas1 gerektigini savundu: kiiltiirel turizm, konaklama ve ticaret.
Bununla birlikte, Safevi kentsel ve yar1 kentsel kervansaraylarini bir otel restoranina
doniistiirerek, bu tarihi degerli hazineleri korumanin yani sira, ziyaretcilere tarihi alan
ve orijinal kullanimlar1 hakkinda hatirlatarak ekonomik ve kiiltiirel gibi talepleri de

karsilayabilirler (Boulnois, 2004:52).

2.1.3 Ekonomik Nedenler

Hiikiimdarlarin kervansaray insa etmesinin genel kabul gormiis bir nedeni var
olmaktadir. Ipek Yolu'nun ge¢misi net degildir, ancak Boulnois (2004:53) bu rotanin
MO 2000 civarinda kullanildigini belirtmistir. Genellikle bu tiir tarihi binalar giizergah
boyunca her 30-40 milde bir insa edilmekteydiler. Kervansaraylar, tiiccarlar1 tegvik
etmek isteyen giiclii yoneticiler tarafindan insa edilmekteydi, ¢ilinkii giivenli yerler daha
fazla tiiccar ve daha sonra daha fazla para getirebilmekteydi. Yoneticiler tiiccarlardan
vergi toplamakta ve bu nedenle ticaret yollarin1 giivenli ve acik tutmayi

amaclamaktaydilar. Safevi imparatorlari Ipek Yolu'nun énemini ¢ok iyi bilmekteydiler
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ve bu nedenle Azerbaycan'in yollarinda her tiirlii kiigiik ya da biiyiik yaklagik 1000
Kervansaray insa etmeyi emrettiler. Bu emre istinaden kirsal, yar1 kirsal ve kentsel
alanlarda kervansaray olarak adlandirilan yapilar insa edildi. Giiniimiizde, yaklasik 500
y1l sonra, insan eylemleri veya dogal afetler tarafindan bu kervansaraylarin ¢ogu kismi

yok edilmistir.

Hillenbrand kitabinda kervansarayin en biiyiik Islami yapi tiirii oldugunu belirtmistir
(1994:52). Ayrica, zorlu kosullarda, tiiccarlarin ve hacilarin sik sik dinlenmeye ihtiyag
duyduklarini; Insanlarin ve hayvanlarinin gece igin giivenli olacag, yiyecek ve suyun
varligindan emin olabilecekleri yerler oldugunu da belirtmistir. Kervansaraylarin inga
edilmesi i¢in saglanan mali kaynaklarin Hillenbrand tarafindan belirtildigi gibi
toplanan vergiler oldugu belirtilmistir. Bununla birlikte, kervansaraylarin ¢ogunlugu
sultanlarin emriyle devlet fonu lizerine insa edilmistir. Ulusal kervansaraylara kiyasla,
0zel olanlar biiylik miktarda degildi. Ayrica, tiiccarlar1 ve binalar1 haydutlardan
korumak i¢in bu binalarin esas olarak sultanlar tarafindan savunma kuleleri ve ordulari

ile desteklendigi belirtilmektedir.

Iyi durumda olan tarihi binalar, ticari ve sosyal amaglar icin ekonomik ve uygun arag
olmaktaydilar (Murtagh, 2005:107). Kiiltiirel etkilesim, 1yi konum ve 21. yiizyilda eski
moda bir kervansarayda kalma deneyimi, yatirimcilara oteller, restoranlar ve kiiltiirel
merkezler gibi sosyal amaglar i¢in terk edilmis kervansarayi doniistiirmek ve yenilemek
icin c¢esitli nedenler vermektedir. Bu koruma projeleri, yerel makamlar, 6zel
gelistiriciler ve merkezi hiikiimetten olusan farkl: gelistiricileri icerebilmektedir. Tarihi
binalar1 yeniden kullanmak i¢in yaraticilifin ¢cogu 6zel yatirimcilardan gelmektedir
(Peerapun, 2012:244). Bununla birlikte, 6zel sektor yatirimcilari tarihi binalarin degeri
ve orijinalligine kayitsiz kalabilmektedirler (Murtagh, 2005:108). Yerel yetkililer, kisa
vadeli kiralamalar vererek terk edilmis binalar1 ticari birimlere doniistiirme sansini
artirabilmektedirler(Wan, 2012:58). Daha da 6nemlisi, yerel yoneticiler, yap1 kosullari
veya tarihi miilklerin konumu nedeniyle 6zel sektorler i¢in ¢ekici olmayan binalarin

korunmasinda 6nemli bir rol oynamaktadirlar.

Misafirperverlikle ilgili ilk anlatimlar, bir aktivite olarak beslenmeden bahsetmektedir
(Brymer, 1995:52). 12.000 y1l 6nce, Danimarka'da kabilelerin biiyliik mutfaklarda
yemek hazirladigina ve biliyiilk gruplarda yedigine dair kanitlar bulunmaktadir.

Konaklama hizmetinin ayrilmaz bir pargasi olarak konaklama saglama tarihi seyahatler
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ile iligkilidir. Tarihte en dnemli seyahat nedenleri olarak Tiiccarlarin para kazanmak
icin, hacilarin dini sebeplerle, bilim insanlarinin diinyayi tanimak ve 6grenmek

sebepleriyle seyahat etmek istemeleri gosterilmektedir.

Ticaretin gelismesi ve devletlerin bliyliimesiyle, gezginler i¢in sadece yiyecek degil,
ayni zamanda gece boyunca korunmalari islevi de daha giivenli bir sekil almistir.
Genellikle kervanlara ordu birimleri eslik etmekteydi. Imparatorluklarin biiyiimesiyle,
yollarin 6nemi artmakta, kervansaraylar sadece insanlar ve hayvanlar icin giivenli
rekreasyon ve yemek i¢in bir yer saglama islevini yerine getirmeye degil, ayn1 zamanda
burada giimriik vergilerini yerine getirmeye ve tasinan mallardan vergi toplanmaya
baslanmistir. (Kabushkin, 2002:85).

Bir¢ok antik kervansarayda, ilk dnce barinak ve yemek, dini nedenlerle, yani iicretsiz
olarak saglanmistir. Orta Dogu ve Cin (Biiyiik Ipek Yolu iizerinde) ve daha sonra
Avrupa’da insa edilen kervansaraylar 24-32 km araliklarla tas temel {izerine kerpig
malzeme ile insa edilmistir. Kervansaraylar dikddrtgenin g¢evresi boyunca duran,
genellikle giris kenarindan dikdortgenin disina uzanan duvarlarla korunan siitunlu bir
sekilde tasarlanmistir (Resim2.2). (Papiryan, 1998:85). Bu komplekslerden birinin
plani, muhtemelen bu tiir yerlerin en erken 6rnegi olan Qasr al-Hayr al-Gharbi (727)

bugiine kadar hayatta kalmistir.

Gorsel 8. Qasr al-Hayr al-Gharbi Kervansaray Plani
(http://socks-studio.com/2014/03/28/qasr-al-hayr-al-shargi-the-eastern-castle-in-the-
syrian-desert/ Erisim Tarihi: 06.04.2020)

Ana yapt malzemesi doga sartlarina dayanikli olmadig: i¢in, yapilarin ¢ogu bugiine
kadar hayatta kalmamigtir, ancak mevcut bina kalintilar1, Eski Dogu eyaletlerindeki

konaklama isletmelerinin mimarisinin nasil gelistigini gostermektedir (Resim2.3).
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Gorsel 9. Ribat-i Sharaf kervansarasinin kalintilari, MS 1124

(http://gtb.unaux.com/Staff/AllStaff/Ignatyev/Posobie%20Mirovaya%201G.pdf
Erisim Tarihi: 06.04.2020)

Bilimsel bir zihniyete sahip olan Babillerden gliniimiize bir dizi yerin cografi haritasi
kalmistir. Kil tabletler lizerinde ¢izilen bu tiir haritalar, nehir kanallarini ve denizlerin
konumunu, belirli miilklerin sinirlarini, ticaret yollarini ve iizerlerinde bulunan gecici
konum (barinak) yerlerini gdstermektedir (Papiryan, 2000:77). Babil tiiccarlar1 her
yerde bulunmaktaydilar: Babil kralinin Misir firavununa, Suriye ve Filistin'deki
yollarin giivensiz oldugu ve satis temsilcilerinin yerel sakinler tarafindan
soyuldugundan memnun olmadigini ifade ettigi mektubu bilinmektedir (Saprunova,
1998:89). Tiiccarlara yonelik saldirilart durdurmak ve yollarda giivenli seyahat

saglamak i¢in Suriye, Filistin, Misir, Babil'de her yerde kervansaraylar insa edilmistir.

2.2 Kervansaraydan Otel Kavramina Gegis Siireci

Kervansaraylar 6zellikle kentlerin biiylimesi ve transit kervan ticaretinin artmasiyla
baglantili olarak 9. ve 18. yiizyillarda yayginlagsmistir. Azerbaycan’da bulunan
kervansaraylar neflere boliinmiis dikdortgen yapilardir. Orta nef insanlara ve esyalara
yoneliktir, hayvanlar yan neflerde yer almaktadir. Ikinci tip kervansarayda, bir veya
birka¢ katinda bulunan avluya agilan kii¢liik odalar, insanlari barindirmak ve mal
depolamak icin kullanilmistir, hayvanlar i¢in ise avlu kullanilmistir.  Transit
glizergahlarda, kervansaraylar demiryollarinin ve diger modern ulasim sekillerinin

gelistirilmesiyle dnemini kaybetmistir.

M.O. 4. yiizyllda Antik Yunan'da, &zellikle devam eden jimnastik ve binicilik

yarigmalari, devlet kutlamalari, ticaret fuarlarinin yani sira dini ve tatil yerlerinin
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(Delphi, Efes, Syracuse), Atina, Olympia, Corinth) yakininda bu tiir yapilar insa
edilmistir. Antik ¢agda niifusun hareketliligi sasirtic1 derecede yiliksekti. Olimpiyat
Oyunlar1 gibi etkinlikler, Antik Yunan'in her yerinden sporculari, seyircileri, tiiccarlari
ve zanaatkarlar1 (yani hem tiiketiciler hem de mal ve hizmet tedarikg¢ileri) ¢ekmistir
(Brymer, 1995:147). Olympus yakinlarinda, sporcularin i¢lerinde yasamalarinin yani

sira her tiirli ev hizmetini organize etmek i¢in yapilar insa edilmekteydi.

Avrupa edebiyatinda kullanilan taverna teriminin daha sonra ortaya ¢ikmasina ragmen,
Yunanistan'da bir hanin veya garip bir evin, otelin, bir bar ve bazen yemeklerin eski
adi olmaktadir. Bu tiir kurumlardaki barinaklar her fakir ve zengin, asil ve siradan
kisiye verilmekteydi. Ornegin, Atina'da Makedon Biiyiikelgisi'nin (M.O. 382-336)
boyle bir otelde kaldigi bilgisi bulunmaktadir. En yakin Roma imparatoru Augustus'tan
Patron'a eslik eden Roma sair Horace'nin (MO 65-08) yolculugundan Brundisy'e, Antik
Roma'da meyhane ve barimnaklarin varligi goriilmektedir (Papiryan, 1998:98). Diisiik
hizmet ve konfor seviyesi nedeniyle, gezginler i¢in barinaklar sadece arkadaslarla veya

akrabalariyla kalma firsati olmadigi zaman kullanisli olmaktayda.

Roma Imparatorlugu'nda, gelismis yol ag1 nedeniyle konaklama yapilar1 da gelismistir.
Bu yollar oncelikli olarak askeri birliklerin yani1 sira vergi tahsildarlari, tiiccarlar,
entelijansiyanin belirli katmanlar1 (sanatcilar, mimarlar, doktorlar, miizisyenler ve
aktorler) icin tasarlanmistir. Devlet onlar1 sehirlerde ve ana yollarda, kuryelerin ve
kamu gorevlilerinin Roma'dan Kiiclik Asya'ya veya Galya'ya gectigi ana yollarda inga

etmistir (Filippovsky, vd., 2003:96).

MS 476'da (Bat1) Roma Imparatorlugu'nun yikilmasindan sonra bu yapilar kademeli
olarak yok olmustur. Barbarlarin istilas1 ve sonraki Orta Cag’in karanlik déneminde,
niifusun ihtiyaglar1 nispeten azdi ve bu nedenle insanlar kendi {irettikleri {iriinlerden
memnun kalmakta ve antik ticaret yollar1 boyunca tedarik edilen mallara veya
hammaddelere ihtiyag duymamaktaydilar (Denby, 1998:74). Ancak neredeyse dort
ylzyil sonra, ge¢ Orta Cag’in baslamasiyla ticaret ve seyahat yeniden canlanmaya
baslamistir. Onlarla birlikte konaklama ve yemek isletmeleri de yeniden ortaya

cikmistir.

Amerika kitasmin topraklarina giren ilk Ingiliz halki, onlarla birlikte, yiizyillar

oncesine ait birikmis Ingiltere'nin tavernalarimi ve hanlarini insa etme ve ydnetme
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deneyimini de beraberlerinde getirmistir. Tarih¢iler, Amerika kitasindaki ilk hanin
1607'de ortaya ¢iktigina yazmislardir (Gee, 1996:96). Mimari, konum, sunulan hizmet,
Amerikan hanlar1 ve tavernalar1 a¢isindan, biraz farkli olan Avrupalilara benziyordu.
Ornegin, insanlar1 buraya yerlestirirken sinif temelinde ayrimeilik yoktu. Biiyiik 6lgiide
sosyal bir islevi yerine getiren Avrupali isletmelerin aksine, varliklarinin basindan beri
Amerikan tavernalar1 biiyiikk bir ticari odaga sahipti, kar i¢in yaratilmislardi, yani

Avrupa prototiplerinden daha biiyiik bir ekonomik yiik tagimaktaydilar.

Modern otellerin prototipleri 18. ylizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikmistir. Avrupa'nin
ilk otellerinden biri olan Henry IV Hotel, 1788'de Fransa'nin Nantes kentinde insa
edilmistir. Yapim maliyeti o doneme gore ¢ok Onemli bir para olan 17.500 $
olmaktaydi. Otelde 60 yatak vardi ve Avrupa'nin en iyi otellerinden biri olarak

bilinmekteydi (Resim 2.4) (Go vd. 1995:85).
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Gorsel 10. Henry IV Hotel, 1788

(https://www.tourisme-gers.com/eauze/hotel_restaurant_henri_iv-52744.html Erisim
Tarihi: 06.04.2020)
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Amerika'da, ozellikle otel olarak 1794 yilinda insa edilen ilk bina, New York'taki
Broad York'ta acgilan City Hoteldir. Bu zamana kadar otel sahipleri evlerini otellere
dontistirmekteydiler. City Hotel aslinda sadece miisterilere hizmet vermek igin insa
edilmis yeni nesil bir otel sirketi olmaktaydi. 73 odali bu otelin agilisi, giliniimiiz
standartlarinda otellerin ve diger sehirlerin miitevaz1 ingaatinin baslangici
sayilmaktadir. (Jones vd., 1993:354). Daha sonraki donemde Boston, Baltimore ve
Philadelphia’da benzer oteller acilmistir.: Boston'daki Exchange Coffee House,
Baltimore'daki City Hotel, Philadelphia'daki Mansion House. Bu otellerin her biri sik
bir bulugma yeri haline gelmekteydi. New York'taki ilk gokdelenin alt1 katli bir bina
olan Adelphi Hotel oldugunu belirtmek gerekir (Lattin, 1998:147). City Hotel'in New
York'ta agilmasindan sonraki 35 yil icinde ABD otelleri i¢cin Altin Cag basladi.

Otel tasarimi otellerin planlanmasi, hazirlanmasi, tasarlanmasi ve gelistirilmesini
icermektedir (Richard, 2012:7). Otel tasarim1 kavrami, eski ¢aglara dayanan gezginlere
yonelik misafirperverlik geleneklerine dayanmis ve farkli kiiltiirde degisik gelisim
donemleri gecirmistir (Rutes, 2001:14). Ornegin, 1900'lii y1llarin baslarinda demiryolu
yolculugunun ortaya c¢ikmasi, demiryolu yolcularinin hizmet verdigi demiryolu
istasyonlarinin yakinindaki otellerin planlanmasi, tasarimi ve gelistirilmesine yol
agmistir (Rutes, et al., 2001:14). New York'taki Grand Central Terminali ¢evresindeki

oteller buna 6rnek olmaktadir.

Otel i¢ tasarimi ve stilleri ¢ok c¢esitlidir, ¢cok sayida varyasyon vardir. Diinyada ¢ok
sayida otel tasarimi bulunmaktadir. Otel tasarimlarina drnek olarak Asya genelindeki
konuk saraylari, Ingiliz kir evleri, otel-kumarhane tatil koyleri, tasarim ve sanat
otelleri, otel-spa tatil koyleri, butik oteller, ¢ok temel olanaklar sunan "no-frills"
oteller, temel oda evleri siradan evlerde siginak ve yedek yatak odalari sunan
manastirlar kiralanmistir (Rutes, et al., 2001:7). Baska bir tiir, Japonya'da kaldiklar1
siire boyunca temel ihtiyaglarin karsilanmasi i¢in kurulan kapsiil otellerdir. (Schreiber,
2001:18). Amerika Birlesik Devletleri'ndeki birgok otel turistlere ya da bolge
sakinlerine hizmet vermektedir. Otelin ziyaretgileri, bir gece oda kiralamak veya bir ay

boyunca siiit kiralamaktan ¢esitli segeneklere sahip olmaktadirlar.

Cagdas otel tasarimi, ozellikle bliyiik, karmasik projeler i¢in uzman mimarlar ve
tasarimcilar, ¢cevre ve yapt miithendisleri, i¢ mimarlar ve kalifiye miiteahhitleri ve

tedarikgilerin ortak calismasini gerektirmektedir (Rutes, et al., 2001:19). Otel tasarimai,
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konaklama i¢in giiniimiizde kullanilan mevcut bir binanin yenilenmesini, daha 6nce
baska bir amag i¢in kullanilan bir binanin doniistiiriilmesini veya yeni binalarin insasini
icerebilmektedir. ABD merkezli Newport Tasarim Grubu, bir¢ok franchise i¢in markali
oteller konusunda uzmanlasmis En Iyi Tasarim Firmalar1 arasinda sayilmaktadir. Diger

firmalar arasinda ReardonSmith Architects, HOK, Gensler ve WATG bulunmaktadir.

Otel tasarimi, tasarimcilarin vizyonu ile birlikte tesis i¢in tahmini miisteri ihtiyaglari
ile ilgili planlamay1 igermektedir. Otel binalarinda restoranlar, agik hava tesisleri ve
yiizme havuzlari, fitness ve spa merkezleri gibi cesitli islevler bulunabilmektedir
(Rutes, et al., 2001:20). Oteller genellikle mekanlarin pratik islevselligini ve iligkisini

saglamak i¢in i¢ten disa tasarlanmistir.

Seyahat kapsaminin uluslararasi hale gelmesi nedeniyle, bir¢ok otel tasarimindaki yerel
geleneklerle baglantilar zayiflamis ve “Uluslararast” kendi basina bir stil haline
gelmistir.  Bazi  oteller operasyonlarint  yerel geleneksel tarzlar temasiyla
temellendirirken, digerleri modern {slup tasarimlarina sahip olmaktadir

(Groth,1994:12).

Otel tasarimi, yatak basi 151k anahtarlar1 icin uygun yilikseklik gibi temel
degiskenlerden, bir mutfak i¢in dogru diizen veya odalara girisin kontroliinii ve
korunmasini saglamak icin resepsiyon alanlarindan goriis ¢izgileri gibi daha 6zel detay
kadar uzanir (Riewold, 2002:6). Otel tasarimindaki degisimin hizi, modern yasamin
¢ogu alaninda oldugu gibi, yenilik¢i teknolojinin gelismesiyle artmistir. Kiiltiirel
farkliliklara ragmen, oteller genellikle misafirlerinin 1§, dinlenme ve rahatlama

konforunu destekleyen hos bir ortam saglama islevini goriirler.

Otellerin otel olarak adlandirilabilmesi i¢in, bir kurulusun en az alt1 konuk odasina
sahip olmas1 gerektigini ve en az {i¢liniin 6zel banyo tesisine sahip olmasi gerektigini
belirtmigstir. Oteller ayrica bir yildizdan bes yildiza kadar yildiz derecelendirme
sistemine gore siniflandirilmakta ve tesislerin sayisi her yildizla birlikte artmaktadir.
Bu simiflandirma sistemi tiim diinyada kabul edilmekte ve ¢esitli iilkelerdeki otellerin
derecelendirmeleri hiikiimet, bagimsiz derecelendirme kuruluslar1 veya bazen otel

operatorleri tarafindan yapilmaktadir (Allen, 2014:14).

Seyahat ve turizm endiistrisinin gelisimi, konaklama endiistrisinin kdkeni, biiytimesi

ve gelismesinde 6dnemli bir rol oynamistir. Yukarida belirtildigi gibi, insanlar ticari,
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kisisel, arkadaslarin1 ve akrabalarini ziyaret etmek, eglence, egitim amagli veya bir tiir
dini faaliyet veya kaliteli saglik tesislerine erismek i¢in ¢esitli nedenlerle bir yerden
baska yere seyahat etmektedirler. Insanlar birkag giin seyahat ederse, yiyeceklerini ve
onlarla birlikte kalacak bir yer tasimasi miimkiin degildir (Rutes, et al.2001:25). Bu
nedenle, bu gereklilik agirlama endiistrisi tarafindan karsilanmaktadir ve bu nedenle,

konaklama ve turizm hizmetleri birbirine bagimlidir.

Eski zamanlarda, erkekler i¢in ortak ulagim sekli atlar ve develer gibi hayvanlardan
olusuyordu. Giivenlik nedeniyle karavan denilen gruplar halinde seyahat ederlerdi;
yagmalanmaktan ve vahsi hayvanlardan korunmaktan kaginmak i¢in gece boyunca
belirli bir noktaya yerlestirilirdi. Hayvanlarin yorulmasi nedeniyle, giindiizleri boyunca
kat ettikleri mesafe konusunda kisitlamalar vardi (Groth,1994:85). Yani, su, yiyecek

ve giivenlik sunan bir yer, gece durdurmak icin ana ¢apalariydi.

Pansiyonlar ve konaklama evleri kavrami gezginlerin bu ihtiyacini karsilamak icin
ortaya cikt1. En erken kaydedilen hanlar MO 500 yilindadir. Bu, otelcilik hizmetinin
en eski sekliydi. Swain “han” teriminin, gece i¢in bir dinlenme yeri anlamina gelen
“malon” kelimesinden tiiretildigini belirtmistir (Swain, 2000:287). Bu hanlar ve
pansiyonlar Avrupa'da tavernalar ve hanlar, Japonya'da ryokanlar, Hindistan'da
dharamshalas ve sarais, Fransa'da kabare ve hosteller, Yunanistan'da katalumlar olarak
bilinmekteydi. Konaklama ve diger hizmetler saglayarak hayatlarin1 kazanan yerel

halkin evlerinde yaratilmaktaydi.

Hanlar ilk basta genellikle modern yatakhaneler gibi bir¢cok yatakla, gezginlere
uyumalar1 i¢in biiyiik salonlar sunan aileler tarafindan yonetiliyordu. Ayrica hayvan,
besleme, sulama ve gece dinlenmek i¢in istikrarl tesisleri vardi. Basit bir sade iicret,
ek iicret karsiliginda ikram olarak ziyaretcilere sunuldu. Degisen seyahat modelleri
tesislerin yenilenmesine neden oldu (Asensio,et al., 2004:18). Bununla birlikte, modern

konaklama endiistrisinde goriildiigii gibi, yiiksek temizlik ve hijyen standartlar1 yoktu.

Avrupa'daki gezginler i¢in konaklama tarihinin erken ge¢misi, misafirperverligi ve
rahatsizliktan bir gezgine verilen bir barinagi kapsayan Yunanca 'Xenia' kelimesine
kadar uzanmaktadir. Sehrin misafirperverlik sunmak zorunda olduguna karar

verilmistir. Ancak, Sparta sehrinde siddetli gelenekler ziyaretgileri tesvik etmese de,
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yine de tanrica Athena herhangi bir yabancinin koruyucusu olarak kabul edilmekte ve

bu yiizden 'Xenia Athena' olarak bilinmekteydi (Asensio,et al., 2004:22).

Yapisal otel isletmeleri muhtemelen ilk olarak Avrupa'da, 6zellikle de patronlari o
dénemin asilzadeleri olan Isvigre'den kaynaklanmistir. On besinci yiizyilda Fransa ve
Ingiltere, kayit tutmak gibi otelleri yoneten yasal gerekliliklere sahip olmaya basladi.
Ingiltere'deki hanlar da her iki tarafta bir avludan ve oniinde halka agik odalardan
olusan misafirperverlikleri ile {inlii oldu. Oteller, miilklerinin disindaki 6zel tabelalar1

kullanarak 6zel gastronomik iiriinlerini tanitmaya basladi (Riewold, 2002:14).

[lIk zamanlarda, Amerika'daki konaklama tesisleri Avrupa tarzi tavernalara
dayaniyordu. Daha sonra, devrimci kavramlari ve giiclii pazarlama becerileri nedeniyle
otellerin algisinda bir doniisiime neden olan Amerikali is adamlariydi. 73 odal1 City
Hotel, 1794 yilinda New York'ta halka acild1 ve giinlimiiz otel endiistrisinin dnciisii
oldu. Bunu Boston'daki Exchange Coffee House, Baltimore'daki ikinci City Hotel ve
Philadelphia’daki Mansion house izledi. Boston'daki Tremont House, modern
olanaklara sahip 170 odal1 liiks bir otel olarak lanse edildi ve akan su, kapali sihhi
tesisat ve banyo olanaklarinin yani sira resepsiyon ve ¢an erkekleri gibi 6n biiro
tesisleri sunan ilk kurum oldu. Oteller sehir merkezlerinde faaliyet gdstermeye basladi

(Richard et al, 2012:85).

On dokuzuncu ylizyi1lda Biiyiik Pasifik, Palmer Evi, Sikago'daki Sherman Evi ve San
Francisco'daki 800 odal1 Saray gibi daha liikks miilkler piyasaya siiriildii. Buffalo, New
York'taki 450 odal1 Statler Hotel, 1908 yilinda faaliyete gecen ilk is oteli oldu. Asya
genis bir kita olup, bu diinyadaki tiim kitalar arasinda en bliyiigiidiir. Yaklasik 50 farkl
ilke ile biiylik bir kara kiitlesidir. Bunlardan bazilar1 bu diinyanin en popiiler turistik
yerlerinden biridir ve Japonya, Cin, Hindistan, Malezya, Sri Lanka, Urdiin, Dubai,
Umman vb. gibi Orta Dogu'nun Korfez iilkelerini igerir (Rutes, et al.2001:25). En

biiylik otellerde bu arazilerde olusturulmustur.

Orta caglarda, kervanlarin dinlenme yerleri i¢in orta dogudaki kervansaraylar insa
edilmistir. 1200'lerde Cin ve Mogolistan'in gezginler ve kuryelerin yarar1 i¢in insa
edilen yerler vardi. Otel endiistrisi diinya ¢apinda gelistikce, Japonya'da Ryokans
olarak bilinen geleneksel hanlarla birlikte gelisti. Bu siireden sonra ayrintili olarak

fazla bir sey bilinmemektedir (Richard et al., 2012:86).

31



Hindistan'daki otel endiistrisi, Indus Vadisi Uygarlig1 déneminde bile vardi, ¢iinkii
insanlar oncelikle ticaret ve dini haclar i¢in seyahat ettiler. Hindu mitolojisinde eski
metinler ve eserler, gezginlere konaklama ve yiyecek saglanmasi ile ilgilidir. Hindistan
altin, degerli taslar, baharatlar ve ipekler ile Unliidiir ve Malezya, Cin, Japonya,
Yunanistan ve Italya gibi iilkelerle ticaret yapmistir. Gezginler, denizleri ve nehirleri

gecmek icin karadaki ve teknelerdeki mesafeleri 6rtmek i¢in hayvanlari kullandilar.

Tiirkiye'nin cografi konumu Avrupa ile Asya arasinda bir koprii olusturmakta ve Dogu
ile Bat1 arasinda bir gecis kiltiirii roliinii iistlenmektedir (Alipour, 1996:369). Sanayi
devriminden sonra demiryolu ve deniz tasimaciligindaki gelismeler ile seyahat
kosullar1 iyilesmistir. Sonug olarak, Avrupa'dan Dogu'ya bireysel seyahat gittik¢e artan
bir sekilde organize turlar haline gelmistir (Guillot-Soulez, 2014:369). Ingiliz, Fransiz
ve Austro Macar menseli isletmelere ait gemiler tarafindan gerceklestirilen ticari
seyahatlere diizenli, sik ve ekonomik ulagim hizmetlerinden yararlanan eglence amacgh

gezginler eklenmistir (Germaner, 2003:5).

1829 yilinda Tuna Vapur Sirketi, Galati'den baslayarak, Izmir ve Selanik iizerinden
Karadeniz iizerinden Trabzon ve Istanbul'a ulasirken, P&O Sirketi de 1845 yilinda
Liverpool ve Istanbul arasinda diizenli seferlere basladi. Trieste Istanbul ve Avusturya
Compagnie des Messageries Maritimes arasindaki AustroHungarian Lloyd, 1837'de
faaliyete gecti (Wolfgang, 2003:52). Turizm sektoriinde ¢ok onemli yere sahip olan

Thomas Cook, 1872'de 8 ay siiren Istanbul dahil ilk diinya turunu diizenlemistir.
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3. BOLUM: MEKAN BiCIMLENMESINE ETKI EDEN FAKTORLERIN
VITRUVIUS ANALIZ SISTEMINE GORE INCELENMESI

M.O. 1. Yiizyilda yasamis Vitruvius “Mimarlik {izerine on kitap” adli eserinde
mimarlik kavramina dair bir¢ok farkli konuyu ele almistir. Vitruvius yazilarini
imparatora binalarin kalitesi hakkinda kisisel bilgi vermek icin hazirlamistir. Bu
calisma, klasik antik caglardan kalma mimari {izerine hayatta kalan tek kitaptir. Etri
Liukkonen'e gore, bu metin Erken Ronesans doneminden itibaren aralarinda Leon
Battista Alberti (1404-1472), Leonardo da Vinci (1452-1519) ve Michelangelo'nun
(1475-1564) da bulundugu sanatgilari, diisiiniirleri ve mimarlar1 derinden etkilemistir.
Ger¢ek adi Pollion oldugu varsayilan Vitruvius mimar ailesinde yetistirilmesi

sebebinden mimarlik ve miihendislik bilimlerine biiyiik ilgi duymustur.

Vitruvius, De Architectura adli kitabinda bir yapinin firmitas, utilitas, venustas'in {i¢
ozelligini- yani saglamlik, fonksiyonellik, giizellik- sergilemesi gerektigini ileri
siirmesiyle iinliidiir. Bunlar bazen Vitruvius erdemleri veya Vitruvius Ugliisii olarak

adlandirilmaktadir. Vitruvius'a gére mimari, doganin bir taklididir.

1) Saglamlik — Firmitas: binanin dayaniklilig: ile ilgilidir. Vitruvius, temellerin
saglam zemine tasinmasinin dnemini anlatmakta ve amaca uygun iyi malzeme
seciminin de 6nemli olduguna isaret etmektedir. Bu, Vitruvius konseptinin mevcut
kullaniminda mimarinin fiziksel dayaniklilig1 i¢in 6nemli olan tiim konular ele
alacak sekilde genisletilmistir. Yap1 malzemeleri ve bina konstriiksiyonlarinin ne
kadar saglam, malzemelerin bolgedeki iklim kosullarina ne kadar dayanikli, yap1
elemanlarinin ve bina konstriiksiyonlar1 giinliik kullanim vb. Durumlarda maruz
kaldiklar1 asinma ve yipranmalara ne kadar dayanikli oldugu ele alinacak temel

konulardir.

2) Fonksiyon — Utilitas: mimarinin islevselligi i¢in 6nemli olan konulari ele
almaktadir. Kavramin mevcut anlayisinda, binalarin ger¢ek kullanicilardan ve
cevredeki topluluklardan gelen ihtiyaclara cevap verme becerisine hitap

etmektedir. Plan 06zellikleri, binada kullanicilarin ihtiyaglarinin ne kadar
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3)

kargilanmasi, binanin ne kadar verimli bir ¢er¢eve olusturacak sekilde organize
edildigi, binanin mevcut “iyi yasam” ideallerine ne kadar iyi yanit verdigi vb. ele

alinacak temel konulardir.

Estetik — Venustas: Vitruvius'un klasik evreninde binanin dogal kozmik diizenini
taklit etme yetenegini (Yunanca'dan: "mimesis") anlatan mimari giizellikle
ilgilidir. Vitruvius, doganin evrensel yasalara dayanan kozmik diizenin bir ifadesi
olduguna inaniyordu ve mimari kalitenin, mimari tasarimin bu yasalara dayali
olmasi ve dolayisiyla mimari dogal kozmik diizeni 'taklit etmesi' ile elde edildigine
inantyordu. Kavramin daha ¢agdas bir anlayisinda, mimarinin mekan ve estetik
kosullartyla ilgilidir - eurythmy, orantilar, 11k ve gdlge arasindaki oyun, agirlik ve
hafiflik arasindaki zitliklar, doku nitelikleri, yapisal desenler, ritim vb. Konular1

ele alinacaktir.

Bu ana bagliklar altinda Vitruvius alt1 prensip gelistirmistir:

1)

2)

3)

Diizen — bir eserin liyelerine gereken oOlgiiyli ve biitliiniin oranlarina simetrik
diizenlemeyi  vermektedir. Bu, Yunanca posotes'deki miktara gore
belirlenmekteydi. Miktar, yapinin iiyelerinden, modiillerin se¢iminden ve

tiyelerinin bu ayr1 béliimlerinde tiim yapinin yiriitiilmesinden olusmaktadir.

Tasarim — esyalarin uygun yerlerine yerlestirilmesini igerir. Anlatim big¢imleri
sunlardir: zemin plani, ylikseklik ve perspektif. Pusula ve cetvel kullanilarak,
binalarin diiz yiizeylerinin ana hatlarin1 aldigimiz bir zemin plant yapilir.
Yiikseklik, bir binanin cephesinin dik olarak yerlestirilmis ve oranlarinda diizgiin
bir sekilde ¢izilmis resmidir. Perspektif, yanlarin arka plana ¢ekildigi bir cephe
¢izimi yontemidir. Ugii de diisiinme ve icattan geliyor. Bunlar, diizenlemeye bagh
departmanlardir. Simetri — giizel bir goriinlim ve bir araya getirilen iiyelerin uygun
bir formundan olugsmaktadir. Yapinin elemanlarinin yiiksekligi genisliklerine,
genislikleri uzunluklarina uygun oldugunda ve tek kelimeyle her seyin uygun orana

karsilik gelmesi durumunda elde edilmektedir.

Harmoni — orantinin uyumudur. Uyelerin uyumundaki giizelliktir. Bu, iiyeler
genisliklerine uygun bir yiikseklige ve uzunluklarina uygun bir genislige sahip

olduklarinda elde edilir. Bagka bir deyisle, hepsi simetrik olarak karsilik gelir.
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Insan viicudunda oldugu gibi harmoni, dirsek, ayak, avug i¢i, parmak ve diger kisimlari
arasindaki orantidan otiirii elde edilir, boyle bir harmoni miikemmel yapilarda bu
sekilde olusmaktadir. Yani, her seyden Once, tapinaklarda orantililik, ya kolonun
kalinligiyla, ya da triglifle, hatta balistadaki embatusla - Yunanlilar tarafindan periretos
olarak adlandirilan kapitelindeki delikle, gemilerde - virajlar arasindaki boslukla,

diapegma olarak adlandirilmaktadir.

4) Simetri — yapinin kendi tiyeleri arasinda uygunlugunun yani sira, standart olarak

belirli bir boliimiin se¢ildigi tiim genel sema ile iliskisini olusturmaktadir.

5) Uygunluk - bir eser yetkili olarak onaylanmis ilkeler iizerine insa edildiginde
ortaya ¢ikan stilin miikemmelligidir. Tariften, kullanimdan veya dogadan
kaynaklanmaktadir. Ornegin, muhtesem i¢ mekanlara sahip bir bina,
iliskilendirmek i¢in zarif girig-avlularla donatildiginda, kullanimdan kaynaklanir.
Yatak odalar1 ve kiitiiphaneler i¢in dogu 15181, kisin banyolar i¢in bati 15181 ve
stiidyolar veya sabit 15181n gerekli oldugu diger yerler i¢in kuzey 15181 kullanmak

dogal bir uygunluk olmaktadir.

6) Ekonomi — malzemelerin uygun sekilde yonetilmesinin yani sira maliyetlerin
dikkatli bir sekilde dengelenmesini ifade eder. Ekonominin ikinci agamasi, siradan
ev sahipleri, varlikli miisteriler veya yliksek mevkilerdeki devlet adamlari igin
uygun farkli tiirden konutlar1 planlamamiz gerektigi zamandir. Bu nedenle, her

sinifa yonelik konut yapiminda uygun ekonomi bi¢imi gozetilmelidir.

3.1 Saglamhk

Geometri ve yapim yontemleri gibi teknik bilgiler, bir yapinin biitlinliigiinii ve
saglamligin1 belirlemektedir. Mimarinin pratik ve ideal dogasini birlestiren kisitlama,
faydalarin, giizelligin ve giiciin, yapisal unsurlar1 ve gevresiyle tutarli olmasi i¢in bir

yapinin amacina uygun olmasinin gerektirdigi bir kavram olmaktadir.

III. ve IV. kitap, De Architectura'nin modern ¢alismalarinin ¢ogunun dikkatini ¢eken
bolimlerdir. Vitruvius, bu iki boliimde kilavuzlarinin ¢ogunu felsefi onemi ve
mithendislik kaygilar1 iizerinden tiiretmektedir. Firmitas mimarhik kavramlarini

olusturan sey bu kilavuzlardir.
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Stitunlar, Vitruvius'un hiikiimlerinin temelini olusturduklar1 ic¢in ayrintili olarak
agiklanmistir. Kitap III ve IV'te Vitruvius, Iyonik ve Dor siitunlarinin ve Korinth
baskentlerinin kdkenini tartisir. Bu tiirler genellikle ii¢ ayr1 siitun tiirii olarak kabul
edilir, ancak Vitruvius'a gore Korint siitunlar1 yalnizca baskentte farklilasir. Siitunun
safti ve tabani, binaya en iyi uyan Iyonik veya Dor seklindedir. Ardindan, gap,
ylikseklik ve siitunlar arasi bosluga dayali olarak siitunlarin dogru boyutlari i¢in formiil
tliretiyor. Bu boyutlardan biri, binanin geri kalaninin tasarlandigi 6l¢ii olarak segilir ve

binalardaki dagilim ve simetrinin temelini olusturur.

De Architectura'nin mimari tasarimla ilgili son bolimii V. kitaptir. Bu boliimde
Vitruvius, onceki boliimlerdeki temel kavram ve kurallarin bir biitlin, nihai yapiy1
olusturmak i¢in nasil bir araya getirildigini gostermektedir. III. ve IV. kitaplar
saglamlik giizellik i¢in tasarimla ugrasirken, V. kitap, kullanim arayisinda islev ig¢in
tasarima vurgu yapmaktadir. Baska bir deyisle, bir yap1 hem i¢ tutarlilik hem de dis
tutarlilik sergilemelidir. D1s tutarlilik, yapinin ¢evresine ve yapinin asil amacina bagh
olmaktadir. De Architectura'nin mimari ve insaatla ilgili béliimlerinin 6zeti bu sekilde
tamamlanmaktadir. Saglamlik kavramimin Vitruvius’s gore yapisal analizi
konstriiksiyon sistemi, zemin, duvarlar, tavan, aydinlatma, malzeme, akustik

kavramlarina gore ele alinacaktir.

3.1.1 Diizen ve Tasarim

Tasarim, bir biitiinlik i¢cinde saglamlik, islevsel, estetikligin ayni uyumla bulusup
birbirini kusursuz sekilde tamamlamasindan olusmaktadir. Bilesenlerden beklenen
uyumlu birlikteligin saglanmasi ve hi¢birinin eksik olmamasi en 6nemli gereksinim

olmaktadir.

Tasarimin en esas 0zelligi yaratict ve 6zglin olmasidir. Mimari tasarim i¢erdigi mekan

boyutuyla endiistriyel tasarimdan ayrilmaktadir (Hasol, 1966).

Mimari diizen kavrami klasik mimari stillerde biitiin karakteristik profilleri, orantilar
ve ayrintilariyla ayirt edilerek kullanilan kolon tiirlerinden olusmaktadir (Barletta,

2001).

Vitruvius, mimariyi bilgi diizeyine yiikseltmek istemis ve bunu basarmanin en iyi

yolunu onun temelde matematiksel bir sanat oldugunu gostererek yapmistir. Boylece

36



Vitruvius, eserinde en 6nemli boliimi olusturan III. ve IV. kitaplarinda tapinaklarla
ilgili aciklamasina mimari tasarimin matematiksel ilkelerinin genel bir ifadesiyle
baslamaktadir. Tapinaklar, sabit kii¢lik bir 6l¢ii kullanilarak bir oranti sistemiyle
planlanmalidir. Olgiile bilirlik ve orant1 olmadan higbir tapinagin rasyonel bir tasarimi
olamaz. Yani, iyi bi¢imli bir insanin uzuvlarinda goriilen oranlara karsilik gelen kesin
bir sistem kullanmalidir. Yaradilis1 itibariyle insan viicudu, tiim parcalar1 digerlerini
kullanarak 6lgiilebilecek sekilde diizenlenmistir. Ornegin yiiz, avug i¢i uzunlugudur ve
her ikisi de tiim viicudun yiiksekliginin onda biri iken, ayak ayni toplam yiiksekligin
altida biri olmaktadir. Bunlar, eski ressamlarin ve heykeltiraglarin giivendigi oranlardir.
Ayni sekilde, tapinak tiyeleri, tiim yap1 ve tek tek pargalar arasinda uygun bir olgiile
bilirlik tepkisine sahip olmalidir. Bir tapinagin pargalar1 arasinda sayisal bir iligki
olmasi ¢ok Onemlidir, boylece insan viicuduyla ayni miikemmellige sahip olabilir.
Vitruvius burada, besinci yiizyilda Polyclitus ve dordiincii ylizyilda Lysuppus gibi
heykeltiraglarin orantili semalarina atifta bulunmaktadir ve tapinaklar ger¢ekten de tam
bu donemde giderek orantili tasarimlar elde ettiginden iki gelismeyi
iliskilendirmektedir. Platon da sayisal iliskilerin gizemleriyle ilgilenmesiyle matematik
daha da temel bir 6neme sahip olarak goriilebilmektedir. Yunan mimarlarin yapilarini
yorumlarinda acikladiklarinda dolayr Vitruvius'un tapinaklarin planlarini  ve
ylikseltilerini temelde matematiksel oranlar agisindan sunmasina neden olmustur.
Iyonik yapilar iizerine yazma gelenegi en giiclii oldugundan Vitruvius diizen kavramini
anlatmaya lonic ile baglamistir. Kolon araligi, kolon yiiksekligi, taban yiiksekligi, stitun
bas1 yiiksekligi ve sagak bélmeleri, binanin tiim boliimlerinin 6l¢iilebildigi modiil olan
kolon ¢aplar1 cinsinden verilmektedir. Kaliplarin, basliklarin ve baska 6gelerin fiili
bicimleri de verilse de, metnin izlenmesiyle yeniden yapilandirilamayacak kadar

ayrintili olmamaktadir (Knell, 1985).

Vitruvius, muhtemelen tutarli bir alternatifler kiimesi olusturmak i¢in farkli siitun
bicimlerinin ayr1 hesaplarini birlestiren ilk kisidir. Farkli bir kalitimsal gelenek
grubuna yeni bir tutarlilik kazandirmaya yonelik ayni girisim, onlarin kdkenlerine
iligkin tartigmasinda da goriilmektedir. Formlarin islenmesinde oldugu gibi, boyle bir
tartismaya duyulan ihtiya¢, basvuruya duyulan ihtiya¢ olarak ifade edilmektedir.
Vitruvius, bir mimarin kullandig: siislemelerin arkasindaki orani agiklayabilmesi igin
tarihi bilmesi gerektigini vurgulamaktadir. Aristoteles’in siir sanatinda trajedi ve

komedinin kdkenlerini anlattig1 gibi, Vitruvius da emirlerin kdkenini anlatmaktadir.
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Mora Krali Dorus, tesadiifen daha sonra Dor adi verilen bir bicimde Juno (Hera)
tapinag1 inga etmistir. Bu isim aslinda ilk olarak iyonyalilar tarafindan Peloponnese'de
gordikleri kalib1 takip ederek Apollon'a bir tapinak insa ettiklerinde kullanilmistir.
Dogru oranlar1 bilmeden ve siitunlar1 hem gii¢lii hem de giizel hale getirirken hangi
oranin izlenecegini merak ederek, alt capini boyunun altida biri yapilmis ve bir adamin
ayaginin uzunlugu ile boyu arasindaki iliskileri taklit edilmistir. Daha sonra Diana'ya
baska bir bi¢gimde bir tapinak insa etmek istediklerinde, siitunlarini ince kadin bedeni
tizerine bire sekiz oranini kullanarak modellenmistir. Ayni zamanda siitunlara ayakkabi1
gibi temeller verip, basliklar tlizerine sa¢ buklelerine karsilik gelen kivrimlar
koyulmustur. Bu diizene Iyonik denilmistir. Daha sonraki bir asamada, zevkleri daha

rafine hale geldiginde oranlar1 daha uzun yapilmistir (Jolles, 1905).

Korint hesab1 da Helenistik ek olarak tanimlanmaktadir. Bu diizenin 6zellikleri Dor ve
Iyonik diizenin &zelliklerinden oldukga farkli olmaktadir. Vitruvius, en basta Korinth'in
daha da narinligi ve giizelligiyle gen¢ bir kizin formunu taklit ettigini sOylemis ve
besinci yiizyil heykeltirag1 Callimachus'un Korinthli bir kizin mezarina yerlestirilmis
yuvarlak sepette biiyliyen bir akantus bitkisini tesadiifen gordiikten sonra siitun

basligini nasil icat ettigini anlatmistir (Gros, 1989:13).

Vitruvius, Helenistik duyarlilik 6vgiisiiyle, ii¢ farkli fiziksel tipten kopyalanan ii¢
siitunlu form hakkindaki agiklamasin1 kapatmistir. Baska tlirden siitun basliklari
oldugunu kabul etmis, ancak hepsinin ana {i¢lin genel oranlarina indirgenmesi ve ayni

isimler altinda siniflandirilmasi gerektigini belirtmistir (Geertman, 1994:7).

Diizenin taniminda Vitruvius, her ikisi de Yunanca metron (6l¢ii) i¢in Latince kelime
olan modus'tan tiiretilen benzer anlama sahip iki kelime (commoditas ve modica)
kullanmaktadir. Bu, Vitruvius'un bir eserin iiyeleri arasindaki bir denge durumundan
bahsetmedigi anlamina gelmektedir. Bunun i¢in tek basina commoditas kelimesi yeterli
olarak goriilmektedir. Vitruvius, muhtemelen bir tasarimdan ve eserin iiyelerinin
birbirlerine uyum sagladiklar1 bir eylemden bahsetmektedir. Bu ayarlama, bir metron
duygusu veya gerekli 6l¢ii ile gergeklestirilen modica olarak tanimlanmaktadir. Rectus
accomodatusque durumu mimarin ¢alismasinin sonucunu olusturmaktadir. Diizen isin
ayr1 ayrt ele alinan iiyelerinin dengeli ve Ol¢iilii olarak ayarlanmasidir (Frezouls,

1985:213).
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Oxford Latin Sozliigiine gore isim ordinatio asagidaki anlamlara gelir: 1) dogru
goreceli pozitif diizenlemelerde tasarim eylemi. 2)diizenleme ve diizenlemede
siparis.Ve ordino fiili su anlama gelmektedir: 1) siraya koymak, tasarlamak 2) diizenli
veya sistematik yapmak, organize etmek. Unutulmamalidir ki Vitruvius dispositio'yu
Ogeleri dogru goreceli konumlara yerlestirmek olarak tanimlamaz, ordinatio bu nedenle
"diizen" veya "tasarim" olarak Vitruvius'un ordinatio terimini en iyi sekilde ifade eden

anlamlar gibi goriinmektedir (Callebat, 1994:31).

Tasarim ve diizen kavramlari konstriiksiyon sistemi, zemin, malzeme, duvarlar, tavan

kavramlari altinda ele alinacaktir.

3.1.2 Konstriiksiyon Sistemi

Konstriiksiyon, mekan organizasyonunun olusumda en 6nemli kavramlardan biridir.
Anlam1 “yapma sekli, insa etme” anlaminda kullanilarak bina sisteminin kurali, ilkesi,

baslangi¢ noktas1 olmaktadir (Uniigiir, 1989:17).

Bir yapinin insa edilmesi siirecinde izlenen metotlarin tiimiine yapim ya da
konstriikksiyon adi verilmektedir. Kullanilan yapim teknigi ve malzemeye gore

konstriiksiyon sistemi farklilagmaktadir (Kuban, 1980).

Mekan organizasyonun tasarlanmasinda ve algilanmasinda mimari yapinin
konstriiksiyon sistemi Onemli bir o6zellik olarak nitelendirilmektedir. Krier’e gore

konstriiksiyon sistemine gore mekan organizasyonlarinin ii¢ ¢esit tipi vardir:

1) Iskelet konstriiksiyon — Metal ve camin biiyiik dl¢iide kullanilarak agikliklarin

fazla oldugu sistemdir.

2) Masif konstriikksiyon — En belirgin elemanlarin duvar yiizeyleri oldugu ve

acikliklarin fazla oldugu sistemdir.

3) Karma konstriiksiyon — Iskelet ve masif konstriiksiyonun karisik sekilde

kullanildig: bir sistemdir (Krier,1991).

Mekan algisini etkileyen faktorlerden en dnemlisi yapinin konstriiksiyon sistemidir.
Konstriiksiyon sisteminin farkli, fakat formun ayn1 sekillerde bigcimlenmesiyle olusan

mekan etkisi ve algis1 farklilasmaktadir. Ornek olarak, kare seklinde bir mekan
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organizasyonda mekanin karakteri konstriikksiyon sistemi farklilastigi zaman

degismektedir (Krier, 1991:73).

Striiktlirel elemanlarin olusturdugu yapi sisteminin tiimii olan konstriiksiyon bina
tasariminda kitle kurulusunu ve mekan organizasyonu etkileyen esas 6gelerden biri
olmaktadir. Ornek olarak, bir konferans salonu tasariminda ¢elik asma, ahsap karkas,
celik karkas, betonarme karkas gibi sitemler arasindan c¢elik karkas sistemi
secildiginde, yapinin mekan organizasyonu striiktiirel yapinin bi¢imlenisine ve

konstriiksiyon kurallarina gére belirlenecektir (Usta, 1996:53).

Her parga-biitiin iliskisi bir striiktlir demektir. Parcalarin biitiinii amaglayan dayanigik
diizeni, parca biitiin iliskisinin bir striiktiir olmasina yol agmaktadir. Yani birimlerden
veya parcalardan birinin degismesi diger pargalarda ve biitiinde yansiyan bir
orgiitlemedir. Farkli konum ve yerlerde ¢esitli 6zelliklere sahip striiktiirel elemanlar,
bu farklilasma ile birbirlerini tamamlayip, dayanisarak biitiinii olustururlar (Batur,

1974:70).

Konstriiksiyon kavramu, kitle kurulusu ve mekan organizasyonunu etkileyerek Osmanli
mimarisinde 6nemli Ol¢iide vurgulanmaktadir. Osmanli cami mekanindaki ayaklar,
ayaklar1 bir bine baglayan kemerler mekana girildiginde ilk algilanmaktadirlar. Ayak,
kemer, kubbe oOgeleri , konstriiksiyon siteminin birer pargasi olarak mekan

organizasyonun temel belirleyicileri olmaktadirlar.

Striiktiirel kurgu, Osmanli donemi mimarisinde en {ist seviyeye ulasmistir. Kevansaray,
hamam, tiirbe, medrese, cami, han gibi yapilarin mekansal organizasyonlarinda ilk
dikkat edilen striiktiirel kurgudur. Osmanli donemi mimari yapilarinda en 6nemli

konstriiksiyon elemanlar:

Duvar, kolon, ayak gibi tasiyicilardir. Tonoz, kubbe gibi iist 6rtii elemanlarini

bu birimler tasimaktadir.
e Tonoz, kubbe gibi egilimli elemanlar yapinin ¢atisi, iist ortiisii konumundadirlar.
e Kemerler, tagiyici ve baglayici elemanlardir.

e Gegis elemanlari, kubbeye gegislerde rastlanan pandantif, tromp gibi

elemanlardir (Usta, 1994:54).
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Mekan organizasyonu, 6zellikle geleneksel yapilarda striiktiirden bagimsiz diigtinmek
imkansizdir. Mekan organizasyonun temel belirleyicileri, Tiirk Osmanli mimarliginda
mekan-striiktiir birlikteliginin en iyi saglandig1 tst ortii elemani olarak kullanilan
tonoz, kubbe; kolonlar, kemer ve ayak gibi elemanlaridir. Osmanli mimarisinde
ulagilmas1 en {ist nokta olan merkezi mekan, genellikle agiklikli mekanlarin
ortilmesinde kullanilan sekizgen, altigen ve kare seklindeki formlari, ya da bu

formlarin farkli versiyonlarini 6rtmekte kullanilarak bu sekilde ortaya ¢ikartilmislar

(Usta, 1994:55).

3.1.3 Zemin

Vitruvius’a gore, saglamlik acisindan oldukca dikkatli bir sekilde yapilmasi gereken
zemine beton dokiilmesiyle baslamak gerekmektedir. Eger dogrudan zemine beton
dokiilmesi gerekiyorsa, topragin her yerde yogun olup olmadiginin arastirilmasi,
ardindan diizlestirilmesi, daha sonra betonla dosenmesi gerekmektedir. Ve eger yer
tamamen veya kismen aliivyal topraktan olusuyorsa, c¢ok dikkatli bir sekilde
giiclendirilmelidir. Ust katlarda ¢alisma yaparken, bdlmelerin hi¢birinin tavana kadar
uzanmadigina dikkat etmek gerekir, ancak bdyle bir bélmenin désemeye ulagsmamasi
ve lzerine sarkmasi daha iyidir. Cilinki zemin iizerine oturdugunda, ¢dken kiris
tavanlarinin kurumasi ve sarkmasindan, duvarinin yogunlugunu korurken, zeminde

kesinlikle saginda ve solunda catlaklar olusturmaktadir (Gabricheskiy, 2006:132).

Ayrica kislik mese levhalart nemliyken egilip ve zeminde catlaklar verdiginden dolay1
yazlik ¢am levhalariyla birlikte kullanilmamalidir. Bir kislik mese levhasinin
yoklugunda, eksikliginden dolay: bir yazlik mese levhasi kullanilabilir. Ne kadar ince
olursa, ¢ivilenmis olanlar1 dizginlemenin o kadar kolay oldugundan levhalarin daha
ince kesildiginden emin olmak gerekmektedir. Daha sonra, ayr kirislerde, levhalarin
en uclarinda, biikiildiiklerinde koselerde yilikselememeleri i¢in iki ¢ivi ¢akilmalidir.
Hazirlik yapildiktan sonra, kirma tas kum ve kirecle yogrulmalidir. Daha sonra beton
uygulanmali ve diizinelerce is¢i onu tahta levhalarla sikica bastirmalidir, bdylece
sikistirmanin sonunda katman zeminin en az dortte li¢li olmalidir. Bunun iizerine, en az
alt1 in¢ kalinliginda {i¢ par¢a kirma tugla ve bir parca kire¢ tabakas1 uygulanmalidir.

Bu katmanin {iistiinde, bir seviye boyunca, zeminler ya figiirlii ya da kare seklinde
dosenmelidir(Gabricheskiy, 2006:132).
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Zemin, doseme sirasinda kendileri i¢in gerekli olan egim gozlenerek dosendiginde,
dalgaliysa, eskenar dortgenleri, iiggenleri, dikdortgenleri veya altigenleri boyunca
cikintilar olmayacak, ancak ayni hizada olacak sekilde diizlestirilmelidirler; zemin kare
fayanslarla kapliysa, tiim koselerin ayni olmasi gerekmektedir. Tim kdseler esit
degilse, diizlestirme diizglin bir sekilde yapilamaz. Kulaga yerlestirilen Tiburian
tuglalar1, bir delik veya c¢ikintilar1 olmayacak, ancak diiz uzanacak ve bir cetvel
kullanilarak sekilde dikkatlice diizeltilmelidir. Cikarilan ve diizeltilen yiizeye mermer
tozu serpilip, kire¢ ve kum ile ortiilmelidir. Biitiin bu aciklamalar, dncelikle fiziksel
olarak inga edilebilme, sonra sabit bir sekilde muhafaza olabilme temelini gegerli bir
mimarlik olarak degerlendirilebilmeye dayandirmaktadir. Mimarlik kendini
anlamlandirma halini, saglamlik ve kalicilik iizerinden fiziksel uygulanabilirlik
anlaminin tekil boyutuna indirgemekle, mimarlik yapma halini insa kavramiyla
sinirlandirmaktadir. Mimarlik, olus kendini olus zemininin sinirlarinin somut ve kalict
bir liriinlin 6tesine gecemedigi hali ile mimarlikla ilgili diger eyleme bicimlerini ¢ok da
mimarligin alanina almama yanilgisi ortaya ¢ikarabilmekle kendini mesrulastirma
girisimini salt fiziksel varligin goriinlir kilinmasiyla elestirmektedir (Donmez,

2017:288).

3.1.4 Duvar ve kolonlar

Vitruvius kolonlar: 3 tipe ayirmistir:

1) Dor - diizeni goriiniir bigimde daha basik ve tiknazdir. Alt kisim; genellikle
tapinaklarin baslangi¢ ylizeyi olan li¢ basamakli yapisi olan krepisten olusmaktadir.
Krepisin en {ist ylizeyine, yani siitunlarin oturdugu yiizeye stilobat denmektedir. Dor
diizeninin temel farki siitun kaidesinin bulunmamasidir. Siitun gévdesi stilobattan
siitiin basligina kadar yer almaktadir. Bu siitun govdesi tek parga olabilecegi gibi
silindirik siitun tamburlarindan da olusabilmekte ve yivli olmaktadir. Yiv, siitun
govdesindeki yariklara verilen isim olarak bilinmektedir. Erken ve Klasik
donemlerde genelde tiim siitunlar yivli olmaktadir, ama daha sonraki donemlerde
siklikla yivsiz siitunlar ya da burgu bigimindeki siitunlar goriilebilmektedir. Dor
diizeninin en karakteristik kisimlarindan biri olan siitun baslig1 son derece sade, iki
kisimdan, abakus ve ekinustan olusmaktadir. Abakus prizmatik, ekinus ise kesik
koni bi¢ciminde elemanlar olarak tanimlanmaktadir. Entablatiir, yani siitunun yatay

kismi iki parcadan olusmaktadir. ilk pargayr bastaban olarak Tiirkgelestirilen
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2)

3)

argitrav olusturmaktadir. Arsitravda herhangi bir kamede veya rdleve farki
bulunmamaktadir. ikinci kisim ise Dor diizeni igin ¢ok karakteristik olan metop-
triglif filizi olusturmaktadir. Bu friz, adindan da anlasilacagi gibi metoplar ve
trigliflerden olugsmaktadir. Metoplarin Athena Parthenon Tapinagi'nda oldugu gibi
her biri rélyeflerle siislii olan tiirleri de vardir. Entablatiiriin iistiine licgen besik
catinin cepheye yansiyan elemanlar1 gelmektedir. Bunlar yatay hattaki kornis ve
ticgenin acil1 kenarlarini olusturan sima olmaktadirlar. On ve Arka cephelerdeki bu
iicgen kisma her diizende pediment denmektedir. Uggenin i¢inde kalan, genellikle
gorkemli heykel ve rolyeflerle siislenen kisma ise tympanum ya da alinlik
denmektedir. Binalarin ¢atilarinin kdselerine ve en iist noktalarina konan heykellerin

isimleri ise akroter ismi verilmektedir.

Iyon - Dor diizenine gore daha farkli oran sistemine sahip olan ve bu yiizden daha
narin ve yiiksek olan, Iyon diizeninde krepis ve stilobat kism1 Dor diizeni ile ayn1
olmaktadir. Fakat buradan hemen sonra ilk dnemli farklilik basliyor. Iyon diizeninde
siitun gévdesi dogrudan stilobata degil, bir siitun kaidesine oturmaktadir. Ardindan
ayni Dor diizenindeki gibi tek pargadan veya siitun tamburlarindan olusabilen yivli
siitun govdesi gelmektedir. yon diizenindeki yivler Dor diizenindekilerden biraz
farklidir. Dor diizeninde yivler birbirleri ile sivri bir kdse yaparak birlesirken Iyon
diizenindeki yivlerse arada diiz bir yiizey birakarak birlesmektedirler. Iyon
diizeninin Dor diizeninden yine kolaylikla tespit edilebilen farki siitun basligidir.
Basligin ¢ok kiiciik, neredeyse cogu zaman gériinmeyen abakiisii olsa da asil dikkat
cekici motifi voliitlerdir. Kogbas1 da denen bu spiral elemanlar Iyon diizeninin esas
simgesi sayilmaktadir. Entablatiir'e gelindiginde, arsitravin bu sefer {istiiste 3
par¢adan olusmus gibi insa edildigi goriilmektedir. Arsitravin listiinde ise Dor
diizeninden farkli olarak kimi zaman tamamen bos birakilan ama ¢ogu zaman da
rolyeflerle silislenen friz kismi1 gelmektedir. Pediment kismi detayda farkliliklar

icerse de, genelde Dor diizenine benzer bir karakterde olmaktadir.

Korint - basliklar1 disinda, her bakimdan Iyon diizenin oranlarindadir. Korent adi
verilen lclincii diizen, bir gen¢ kiz narinliginin taklididir; ¢iinkii gen¢ kizlarin
goriiniimleri, kol ve bacaklar1 yaslarinin korpeligi nedeniyle daha ince oldugundan,
bezemede daha hos etkiler yaratmaktadirlar. Iyon diizeninden en temel fark: siitun

basliginda voliitlerin olmamasi, onun yerine bitkisel motiflerin, 6zellikle akantus
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yapragibicimindeki motiflerin yogunlukla kullanilmasidir (Petrovskiy, 2006:143 -
157).

Diizenlerin neye istinaden secilme nedenleri cografi veya etnik bir nedene
baglanamamaktadir. Lakin Bati Yunanlilari, yani Yunan anakaras1 ve Sicilya, Italya
taraflarinda yasayanlar genelde Dor diizenini tercih etmisler. Buralarda Iyon veya
Korint diizeni de kullanilmistir. Dogu Yunanlilar1 i¢in bunun tam tersi gecerli
olmaktadir. Yani Anadolu'nun Ege kiyilarindaki Yunanlilar da genelde Iyon diizenini

tercih etmekteydiler.

Bir diger teori de 6zellikle Vitruvius ve sonrasinda bir¢ok yazarin da vurguladigi gibi
Dor diizeninin daha saglam, gii¢lii durusuyla maskiilen, Iyon ve Korint diizeninin daha
narin oranlarindan dolay1 feminen goriinmesine dayali olmasindan kaynaklanmaktaydi.
Buradan hareketlere gére Dorik (Dor diizenindeki) tapinaklarin erkek tanrilar igin
Iyonik (iyon diizenindeki) ve Korint diizenindeki tapinaklarin ise tanrigalar i¢in daha

uygun oldugu goriisii de ireli siiriilmektedir.

Erken ve klasik ¢aglarda bir yapida sadece bir diizenin elemanlar1 ve oranlar1 ile insa
edilirdi. Yani yapinin bir kism1 dorik, diger kismi iyonik diizenle yapilamazdi. Ancak
bunun ¢ok nadir istisnalar1 da vardir. En linlii istisna, ayn1 zamanda belki de en {inlii
dorik tapinak olan Athena Parthenon tapinagi olmaktadir.. Biiylik oranda dorik olan

yapinin i¢ mekaninda iyonik yap1 elemanlar1 da kullanilmistir.

Duvar ve kolonlar, mekan1 sinirlayip-bigimlendiren elemanlardir. Duvarlar, mekan
diisey yonde sinirlandiran elemanlar olup, zeminden daha farkli 6zelliklere sahiptirler.
Zeminden farkli olarak duvarlar boliinebilir, egik olabilir, bosaltilabilir, merkeze do gru

veya yon vurgulayabilmektedir (Norberg, 1966).

Diisey diizlemler olan duvarlar mekan organizasyonunu koordine ederken farkli

sekillerde olusturulabilmektedirler:
1) Yatay uzanan duvarlar
2) Dikey uzanan duvarlar

3) Diiz duvarlar
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4) Dis biikey duvar
5) i¢ biikey duvar
6) Egilimli duvar (Usta, 1994:36).

I¢ mekanlar ilk olarak binanin, duvar, zemin ve tavan yiizeyleri tarafindan tanimlanmis
yapisal sistemiyle olusturulmaktadir. Bahsedilen elemanlar pencere ve kapilardaki
diger alanlarla iliskilidir. Bunlar i¢ mekanlar:1 sekillendiren ana unsurlar olmaktadir.
Uzay mahfazasini1 fonksiyonel olarak birbirleriyle iliskili olduklari i¢in tanimlamak
icin bir araya getirilmektedirler (Amaturo vd., 1987:228). Mekanin, duvarlarin,
zeminlerin, tavanlarin mimari yiizeyleri, mobilyalar icin arka plan asamalari
olusturduklar: i¢in 6nemli kabul edilmekteydi (Faulkner, 1975:113). Dis cevre ile
baglanti olusturmak i¢in duvar diizlemlerinde pencere ve kapi olarak acikliklar
yaratilmaktadir. Duvar i¢indeki bir agiklik 151k, 1s1 ve ses icin bir gecis saglar. Boylece
dis ve i¢ ortam arasinda siireklilik yaratmaktadir. Pencere ve kapilar, gorsel ve fiziksel
olarak, bir mekan1 digerine ters ¢evirerek baglayan i¢ tasarimin geg¢is unsuru olarak

islev gormektedir.

Evde yer alti odalar1 ve tonozlar yapilacaksa, bunlarin temelleri evin iist kismina
yapilacak duvarlardan daha kalin olmalidir. Duvarlari, payandalar1 ve kolonlari, saglam
bir tasiyiciya sahip olacak sekilde alttaki temel duvarlarinin ortasina dik olarak
yerlestirilmelidir. Duvarlarin veya kolonlarin yiikii agikliklarin ortasina dayanirsa,

kalic1 bir dayanikliliga sahip olmayabilirler (Petrovskiy, 2006:53).

Duvarlar mekan tiretirken, pencereler ve kapilar bu mekanlarin gorsel ve fiziksel olarak
birbirine baglanmasina yardimci olmaktadir (Kalinkara, 2001:1). Duvar i¢indeki bir
aciklik 151k, 151 ve ses i¢in bir gec¢is saglayarak, boylece dis ve i¢ ortam arasinda
sireklilik yaratmaktadir. Pencere ve kapilar, gorsel ve fiziksel olarak, bir mekani

digerine ters ¢evirerek baglayan i¢ tasarimin gegis unsuru olarak islev gérmektedir.

Mekan algisin1 belirlemekte diisey diizlemlerin organizasyonunun 6nemli bir roli
vardir. Mekanlar, Mekan1 sinirlamak i¢in bir veya birden fazla duvarin bir araya gelme

tiirlerine gore ¢esitli sekilde algilanmaktadirlar (Ching, 1979:137).

Farkli mekan algilarina ve mekansal organizasyonlarin olusmasina duvar dgelerinin

mekan i¢indeki konumlari, birbiriyle iliski bi¢imleri, formu neden olmaktadir.
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Kolonlar — mekan organizasyon algilanmasi ve bigimlenmesinde diisey dogrusal 6geler
olarak &nemli anlam tasimaktadirlar. I¢ mekanlar, kolonlarla olusturulan mekan

parcalar1 kirisler ve zemin diizlemiyle desteklenerek tanimlanmaktadirlar (Usta,

1994:38).

Alberti’ye gore “kolonad delinimi. Duvardan baska his bir seydir” . Duvar yiizeyleri
mekani sinirlandiran kolonlar, diger mekanlara acilan pencereler ise kolonlarin

aralarindaki bosluklar olarak tanimlanmaktadir (Meiss, 1992).

Mekan organizasyonlarda kolon dizileri ve kolonlar, mimarlik tarihinde hem
sinirlayici, hem boliicii, hem tasiyici olarak kullanilmislardir. Tagiyict olmalarinin yani
sira kolon dizileri yon belirlemede de etkili yontemlerden biri olmaktadirlar. Buna

ornek olarak Le Corbusier’in serbest plan kavrami verilebilir.

Kolonlar diisey elemanlar olarak kemerler veya yatayda kirislerle baglanarak mekan
olusumun 6nemli pargasi haline gelmektedirler. Kolon dizilerinin baglanmasinin iki tiir

¢esidi vardir:
1) Kolonadlar — kolon dizilerinin kiriglerle baglanmasidir.
2) Arkadlar — kolon dizilerinin kemerlerle baglanmasidir.

Kemer 6gesi mimarlik tarihinde kolonlarla birlikte kullanilarak mekan organizasyonun
onemli bir par¢asim1 olusturmaktadir. Tirk mimarisinde vazge¢ilmez 6gelerden biri
yap1 yiiklerini zemine ve kolona tagiyan kemer elemani olmaktadir. Kemer, 6zellikle
Osmanli mimarisinde estetik ve tasiyici eleman olarak yogun bir sekilde kullanilmigtir.
Mekan organizasyonlarda duvar diizleminin sayisinin g¢ogalmasi, mekanin diisey
elemanlar1 olan duvar ve kolonlardan olusan mekan sinirlarinin daha net olarak
belirlenmesini saglamaktadir. Belirsiz mekanda tek kolondan tek diizleme ve
diizlemlerin kapanmasina dogru izlenilen agamalarda kesin-belirgin bir mekana dogru

gelisim izlenilmektedir(Meiss, 1992).

3.1.5 Tavan

Tavan, zeminden sonra mekani diizlestiren ikinci eleman olarak, genellikle yapinin
catis1 konumunda yer almaktadir. Konstriiksiyon sisteminin bir parcasi olarak mekanin

kapatilmasini saglayan tavan elemani, mekanin boyutlarina, organizasyonuna ve
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islevine gore sekillenerek mimarlik tarihinde farkli donemlerde ve yapilarda sembolik
manalar tasimistir. Ozellikle dini yapilarda mekanin taci gibi sembolik anlamlar
icerecek sekilde kullanilmistir. Ornek olarak Islam dininde kubbe, iist 6rtii olarak Islam

dininin kozmik 6zelliklerinden kaynaklanarak tasarlanmistir (Usta,1994:34).

Tavan diizlemleri, farkli sekilde tasarlanmaktadirlar. Mekan algisini mimari mekanin
{ist ortiisiiniin sekillenmesi 6nemli derecede etkilemektedir. Uzeri diiz ¢atiyla drtiilmiis
mekanla, kubbe ile Ortiilmiis mekan farkli algilanmaktadir. Kubbeli ¢ati mekan
merkezini, kirma ¢at1 yon ve kapalilifi, diiz ¢at1 tarafsizligi, tonoz Ortiilii mekan ise

yonlendirmektedir (Thiss-Evensen, 1987).

Vitruvius’a gore tavan yapiminda belirli talimatlara uyulmas1 gerekmektedir. Tonoz
tavan yapildiginda, iki fitten fazla olmayan araliklarla, ¢emberler yatay olarak
yerlestirilmelidir. Bu ¢emberler, bir daire ¢izgisi boyunca yerlestirilmeli ve ahsap
baglar vasitasiyla, genellikle doviilmiis demir ¢ivilerle zemine veya catiya
civilenmelidir. Konumuna gore daire i¢ine alinmis ve gerekli ana hatlara gore bir
Ispanyol asmasindan bir sak ile diizlestirilmis bir Yunan kamis1 baglanmalidir. Calisma
ilerledikge, cat1 veya dosemeden diisen herhangi bir sizmay1 durdurmak i¢in hemen bir
kire¢ ve kum karisimi ¢dzeltisi ile kaplanmalidir. Tonozlar1 dosedikten ve siyirdiktan
sonra, ylzeyler asagidan kabaca sivanmali, ardindan kumlu bir hargla diizlenmeli ve
daha sonra tebesir veya mermer tozu ile diizeltilmelidir. Tonozlarin bitirilmesinin
sonunda, miimkiin oldugunca ince ve hafif yapilmas1 gerektigi acik olan kornislerle
cevrelenmelidir; ¢iinkii hacimli iseler agirliktan sarkacak ve tutunamayacaklardir.
Higbir sekilde alg1 ile karistirilmamali, ancak hizli sertlesen al¢inin tiim isin tekdiize
kurumasina miidahale etmesinden dolay1 kirma mermerden tek adimda yapilmalidir

(Petrovskiy, 2006:137).

3.1.6 Malzeme

Yapisal mekanik, insaatta kullanilan malzemelerin 6zelliklerine biiylik 6lgiide bagl
olmaktadir. Dilbilimde, bir climlenin anlami, kelimelerin anlamindan ve sdylendigi
siradan  ¢ikarilmaktadir. Benzer sekilde, bir yapmin saglamligi, kullanilan
malzemelerin  saglamlii ve bu malzemelerin yapisal elemanlar halinde
konfiglirasyonlar1 ile belirlenmektedir. Vitruvius bu iliskiyi anlamis ve onu
genisletmistir. Bir binanin uygunlugu, tek tek unsurlarinin uygunluguyla sinirh

olmadigini, ayn1 zamanda yapinin ¢evresi ile uygunlugunu igerdigini de belirtmektedir.
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Bu nedenle, eski binalarin tasarimlarini anlamaya baslamak i¢in Once insaat igin
mevcut olan malzemeleri ve malzeme seciminin getirdigi kisitlamalar1 belirlemek

gerekmektedir (Escalante, 2013:13).

Vitruvius, c¢agdas mimarlarinin kullanabilecegi malzemelerin kisa agiklamalarini
veriyor. Bununla birlikte, modern yapisal analiz, bu malzemeler, 6zellikle ilgili
yapilarda kullanilanlar hakkinda daha nicel bilgi gerektirmektedir. Bu malzemeler

kiregtasi ve mermerin yani sira tugla ve betondur.

Bu insaat malzemelerinden en egzotik ve pahali olant mermerdi. Antik cagda mermer
Italya, Yunanistan, Afrika ve Kiiciik Asya'daki tas ocaklarindan tasinmak zorundaydi.
Hem Augustus hem de Hadrian, ince taneli dokusu nedeniyle daha ayrintili tas is¢iligi

icin kullanilmasi kolay olan marmor lunese, Luna mermerini tercih etmislerdir

(McEwen, 2003:198-201).

Mermer bir tir metamorfik kayadir ve metamorfize edilmis veya metamorfize
edilmemis kiregtasi gesitlerine atifta bulunabilir, ancak Luna mermeri metamorfik tipte
olmaktadir. Kaplama malzemeleri olarak kullanilan daha az saglam, daha renkli
cesitlerin aksine, yapisal kullanim i¢in daha uygun hale getiren daha yiiksek tek eksenli

basin¢ dayanimina sahip olmaktadir.

Kirectasi tortul bir kayadir, bu nedenle kayanin giicii onu yaratan sikistirma kuvvetine
baghdir. Italya'da oldukga yaygindir ve kirectasini bloklar halinde kesmek veya
yontmak kolaydir. Bu nedenlerle antik diinyada popiiler bir yap1 malzemesi olmaktaydi.
Kirectasi, ayn1 zamanda, dolu duvarlarda ve bazi eski beton cesitlerinde bir agrega
olarak da kullanilmistir. Modern mimarlarin, 6zellikle asit yagmuruna egilimli yerlerde
suyun kirectasi yapilara maruz kalmasi veya girmesi konusunda dikkatli olmalarini
gerektiren yiiksek bir ¢oziiniirliige sahiptir. Bununla birlikte, kire¢tasinin ¢oziiniirligi
yalnizca modern zamanlarda incelenmistir. Tarihsel olarak kiregtas: insaatta 6zellikle
Yunanistan'da biiyiik bloklar olarak kullanilmistir. Bu tiirden yap1, opus quadratum, en
yaygin olarak temeller, duvarlar, sacaklar ve kemerler i¢in kullanilmistir (Malacrino,

2010:111-114).

Vitruvius’un “Mimarlik lizerine on kitap” eserinde malzeme kavramina ¢ok genis yer

verilmistir. Kerpi¢ Vitruvius’un ikinci kitabinda en ¢ok bahsettigi malzemelerdendir.

48



Kerpi¢ — Saglamligindan dolayr kerpi¢ kumdan degil, killi veya cakilli topraktan
yapilmalidir. Insaat sirasinda agir olmayan ve ezilmesi kolay olan killi toprak
kullanarak kerpigleri beyazimsi, kiregli veya kirmizi kilden veya yogun marndan
yapmak gerekmektedir. Vitruvius’a gore en uygun olani iki y1l 6nceden yapilmis

tuglalarin kullanilmasidir. Antik Roma doneminde 3 tiir kerpi¢ kullanilmaktaydi:

1) Lidya - Yunanca Lidya olarak adlandirilan bu kerpi¢ tiirli, bir buguk fit

uzunlugunda ve bir ayak genisligindedir.

2) Tetradoron — dort koseli kerpig tiirtidiir. Antik Roma déneminde miilki sahislara

ait 6zel yapilarda kullanilmaktaydi.

3) Pentadoron — bes koseli bir kerpig tiiriidiir. Antik Roma doéneminde kamu
binalarinda kullanilmaktaydi (Petrovskiy, 2006:41).

Kum - Moloz ddsenirken yapilacak ilk sey, ¢6zelti i¢in uygun olmas1 ve toprak kirleri
icermemesi i¢in kumu izlemektir. Daha c¢ok siyah, gri, kirmizi kum tiirleri
kullanilmaktaydi. Bunlardan en iyisi, elde ovuldugunda gicirdayan kum tiirii
olmaktaydi. Kumlarin ¢ikartilabilecegi ¢cukurlarin yoklugunda, kum nehir veya deniz
kiyisindan tedarik edilebilmekteydi. Ama bu tip kimun saglim agisindan dezavantaji
oldugundan duvar ve kemerlerde kullanilmasi tavsiye edilmemekteydi. Dag kumu
¢abuk kurudugu ve neme daha dayanikli oldugundan kemerlerde kullanilmas1 tavsiye
edilmekteydi. Ancak bu durum sadece taze ¢ignenmis kum icin gecerliydi, kum uzun
siire once kazilmis ve bayatlamigsa, saglamligin1 kaybetmis sayilmaktaydi. Bu nedenle
moloz tas isciliginde kullanildiginda taslar1 baglayamaz, parcalanarak duvarlarin
saglamligina zarar vermekteydi. Bununla birlikte, duvarda muazzam avantajlar1 olan
taze dag kumu, sivada uygulanamazdi, ¢linkii yag ve samanla karistirilmis kire¢ ¢ok
sertlesir, catlaksiz kuruyamazdi. Ote yandan nehir kumu ince oldugu igin
samandiralarla diizlestirildiginde al¢1 ile saglamligi kazanma avantajina sahip

olmaktaydi (Zubov, 2008).

Tas - Kirecin su ve kumu emerken duvar is¢iligini giiclendirmesi de, goriiniise gore
taglarin diger cisimler gibi farkli oranlarda temel prensiplerden olusmasindan
kaynaklanmaktadir. i¢inde daha havanin bulundugu taslar daha yumusak, icinde daha
fazla toprak bulunan taslar ise sert olmaktadirlar. Firina atilan taglar, yiliksek 1s1

ylziinden orijinal saglamliklarin1 kaybederek, daha acgik ve bos goézeneklere sahip
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olmaktaydilar. Bu yiizen firina atilan taslar ayn1 boyutta kalsalar da, agirliklarini
kaybetmekteydiler. Vitruvius’a gore yapiy1 kusursuz insa etmek istendiginde tasin kisin
degil, yazin kirilmasi ve iki yil kadar bekletilmesi gerekmekteydi. Bu iki yillik
donemde kotii hava kosullarindan zarar gorecek olan tas temele gidecek; bozulmamisg
oldugu ortaya ¢ikan geri kalan kisim ise insada kullanilmak ig¢in santiyeye

gotiiriilmekteydi (Lebedeva, 2003).

Vitruvius’a gore esas hesap malzeme ve mekanin faydali kullanimina ve bina
maliyetlerinde makul, tutumlu 6l¢liye dayanmaktadir. Mimar her seyden once ¢ok para
harcanmadan baska bir sekilde bulunamayacak veya hazir olmayan bir sey talep
etmezse, buna saygi duyulacaktir. Ornegin, her yer dag kumu, tas ocagi, ladin, koknar
ve bu gibi malzemelerin tasinmasi igin zor ve maliyetlidir. Bu nedenle kaya kumu
olmayan yerlerde nehir veya yikanmis deniz kumu kullanilmalidir. Ayrica ladin veya
koknar eksikligi ile alakali selvi, kavak, karaaga¢c ve ¢amin kullanilmasini tavsiye

etmektedir.

3.2 Fonksiyon

Fonksiyon islev kavramiyla ayni anlami tasiyarak, isleyis ve kullanig agisindan

maksada uygunluk olarak tanimlanmaktadir (Hasol, 1979).

Mukarovsky, bir calismasinda mimarlikta fonksiyon konusunu tartisarak bu kavramin
glinlimiiz medeniyetinin en temel kavrami olarak degerlendirmis ve degerlendirmenin
bir ayrimlasma ve gelisme icinde oldugunu belirtmistir. Ayrica nitelikleri sonucu,
mimarhigin ¢ok fonksiyonlu bir iliretim oldugunu belirtmis ve icinde bir yasam
siireceinin yer aldig1 sahneleme, konum olarak yapiyr acgiklayan fikirlere katilmistir

(Mukarovsky, 1977).

Vitruvius’a gore islev mimarlig1 olusturan ii¢ saglamlik, islev, estetik kavramlarinda
ikincisi olmaktadir. Ancak bu kavram Vitruvius’ta farkli olarak Ronesans devrinde
mimarhig1r olusturan ilkelerinin sirasinda degisiklik yapmistir. Fonksiyon (utilitas)
ilkesi basa getirilerek, diger ilkelerle birlikte italyanca’ya comodita-perpetuita-bellezza
(islev, saglamlik, giizellik) olarak c¢evrilmistir. Hem Vitruvius, hem de Ronesans
kavramlarindaki islev ilkesi giinlimiizdeki fonksiyon kavramiyla esdeger olmaktadir

(Ozer, 2004).
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Kendi devrinde insa edilen kamu binalarini1 Vitruvius li¢ isleve gore ayirmaktaydi. Bu

islevler koruma, din ve toplumu iyilestirici olarak tanimlanmaktaydi:

1) Koruma - diismanlarin saldirilarini stirekli olarak piliskiirtmek amaciyla

duvarlarin, kulelerin ve kapilarin yapimini
2) Din — 6liimsiiz tanrilara kutsal mekanlarin ve tapinaklarin insasini

3) lyilestirme — halkin refahina katki saglamak amaciyla limanlarin, pazarlarin,
revaklarin,  hamamlarin, tiyatrolarin, yiriiylis yerlerinin  insasini

olusturmaktaydi (Petrovskiy, 2006:24).
Biitlin bunlar saglamlik, islev ve estetik géz oniinde bulundurularak yapilmalidir.

Bu anlamda Vitruvius’un mimari i¢in belirledigi temel bu sekilde formiil

olusturmaktadir:

Mimari = Fonksiyon + (Striiktiir + Konstriiksiyon) + Giizellik (Sanatsal deger) (Serbet,
2019:18).

Vitruvius’ un ilkeleri binanin nasil insa edilecegini, sehircilik ve tipolojilerini
nispetleri, siitun sayilarini anlatan bir tarif kitabidir. Zamanla insanlarin yasam yerlerini
terk edip, sehirlere tasinmalari sebebinden mevcut tarifler kullanilamaz duruma

gelmislerdir (Baudrillard, Nouvel, Cev. Kilig, 2011).

Onat, bu fikre karsilik mimarliga dair ii¢ temel ilkelerinin geg¢misten bugiine
entelektiiel, toplumsal, teknolojik, kiiltiirel gelismelere ragmen, c¢agimizda bile
aktiielligini kaybetmemistir (Onat, 2006). Ayn1 zamanda bu fikrini bir siirle dile

getirmistir :

Bir evimiz olacak sevgilim
Kii¢iik ama kullanish
Birlikte yasayacagimiz
Giiven i¢inde ve korkusuz

Ama her seyden once
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Askimiz gibi
Giizel mi giizel (Onat, 2006).

Fonksiyonalizmde mekan ¢agdas mimarlik akimlarindan biri olup, fonksiyona dayali
tek boyutlu bir kavram olarak diger betimlemeler ondan sonra gelmektedir. Modern
mimarlikta “Form Fonksiyonu izler” sloganiyla Louis Sullivan mekansal
organizasyonun ve mimari biitliiniin olusumunda fonksiyonun temel kavram oldugunu

savunmustur.
Mimari mekanda iki ¢esit fonksiyonel misyon vardir:

1) Kullanimin fiziksel dzelliklere gore belirlendigi misyon: iginde gegen eylemlere
gbre mekanin bigimlenmesi, organize edilmesidir. Ornek olarak toplu olarak
yapilan mekanlarda ibadetin davranis sekli ve kullanima gdre organize edilmesi,

eylemi karsilayabilecek nitelikte bedensel 6zelliklerin olmas1 gerekmektedir.

2) Duygusal ve psikolojik ozelliklere yonelen misyon: Mekanin farkl
organizasyonlarda yarattig1 diisey ve yatay duygusal etkiler ikinci fonksiyonel
misyonu olusturmaktadir. Ornek olarak, s6z konusu ibadetin oldugu mekanlarda

huzurlu ortamin yaratilmasi gibi (Derman, 1989).
Bir mimari yapida iki ¢esit fonksiyon goriilmektedir :
1) Tekli fonksiyonlar: nadiren yapida tekrarlanan fonksiyonlardir.
2) Tekrar edilen fonksiyonlar: siklikla yapida tekrarlanan fonksiyonlardir.

Vitruvius’a gore fonksiyonel analiz plan 6zellikleri ve ekonomi kavramlar: lizerinden

ele alinacaktir.

3.2.1 Uygunluk

Vitruvius bir mimarin Roma’nin antikalarini 6lgerken &lgiileri uygun bulmazsa
sasirmamasi gerektigini belirtmistir, ¢iinkii tim yap1y1 gorebilseydi mimari elemanlarin

boyutuna veya kii¢iikliigiine sasirirdi.

Roma harabelerinde pek ¢ok mimari parga 6l¢iildiigii zaman Vitruvius’un Ol¢iitlerine

uygunluk saglayamadigi i¢in mimarlar ol¢tiikleri 6zellikleri, baglamlarindan bagimsiz
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ve katlanilmaz bir sekilde yapilarinda taklit etmektedirler. Vitruvius'un kitaplarinda
ayni kurallara ve simetrilere her zaman uyulmamasi gerektigini s0yledigi seyi dikkate
almamaktadirlar, ¢ilinkii mekanin dogasi genellikle ol¢iimler i¢in baska nedenler
gerektirmekte ve mimari gereklilik bizi bunlara eklemeye veya bunlardan ¢ikarmaya
zorlamaktadir. Nitekim Vitruvius, bu durumda, goéziin kendi roliinii oynamasi ve
zorunlulugun gerektirdigi uyarlamalarin giizellikle yapilmis olmasi i¢in, 6l¢iimlerinden
cikararak veya buna ekleme yaparak, mimarin inceliklerini ve muhakemesini agikca
gorebildigimizi sOylemektedir. Vitruvius, mimarin asil endisesinin biyiiklik ve
oranlarla ilgili oldugunu sdylese de, goriiniisiin giizelligine zarar vermeden Onerilen
Olgiilerin 6tesine ge¢cmek zorunda kaldiginda paha bicilmez; ne de kinanamaz, ¢iinkii

bu nedenle zorunlulugun gerektirdigi uyarlamalar1 yapmistir (Barbaro, 1567:133).

Uygunluk kavrami, plan ozellikleri, akustik, aydinlatma kavramlar1 {izerinden ele

alinacaktir.

3.2.1.1 Plan Ozellikleri

Bir mimari yapinin mekan organizasyonunu en miikemmel sekilde ortaya koyan
anlatim plan olarak tanimlanmaktadir. Mekanlarin bi¢imsel 6zellikleri, planimetrik
ozellikleri, birbiriyle iligkileri ve biitlin i¢inde konumlar1 planin anlatimiyla
agiklanabilmektedir. Mekan analiz ¢alismalarinda bu nedenle plan semalarinin esas

alinmasinin dogru bir yontem oldugu goriilmektedir (Usta,1994:154).

Bir mimar, standart olarak secilen belirli bir bdliime goére yapisinin oranlarini
disiinmelidir. Simetri standardi belirlendikten ve orantili boyutlar ayarlandiktan sonra,
bir sonraki gorev, mekanin dogasini, fayda veya cekicilige iliskin sorular1 dikkate
alarak, azaltma veya eklemelerle plani degistirmektir. Bu eklemeler simetrik iliskiler,

dizeltme ilkeleri tizerinedir.

Cavaedium, bir Roma evi i¢indeki merkezi salon veya avlunun Latince adidir.
Yapimlarina gore su sekilde adlandirilan bes farkli cavaedium tiirii vardir: Tuscan,

Corinthian, tetrastlye, displuviate, testudinate.

Toskana'da, atriyumun genisligini gegen kirislerin iizerinde capraz kirisler vardir.
Kirig, ingaatta kullanilan bir destektir. Korinth'te, kirisler ve c¢at1 acikligi ayni

prensipler iizerine insa edilmistir, ancak kirisler yan duvarlardan iceri girmekte ve
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etraft sttunlarla desteklemektedirler. Tetrastilde kirisler koselerde kolonlarla
desteklenmektedirler. Bu diizenleme, kirisleri hafifletmekte ve desteklemektedir ve bu
nedenle, destekleyecek genis bir agiklifa sahip olmadiklar1 gibi, ¢apraz kirisler
tarafindan da yiiklenmemektedirler. Disluviate'de disa dogru egimli, ¢atiy1 destekleyen
ve yagmur suyunu atan kirigler vardir. Bu tarz, ¢at1 acikligi nedeniyle kislik konutlar

icin ideal olmaktadir.

Testudinat, agikligin biiyiik olmadigi ve tist katlarda biiylik odalarin bulundugu yerlerde
saglanmaktadir. Atriyum, eski bir Roma evinde acgik catili bir giris holii veya merkezi
avludur. Atriyumlar uzunluk ve genislige gore ii¢ cesittir. Ilki i¢in uzunluk / genislik
oran1 5: 3 ve ikincisi 3: 2'dir. Ugiinciisii, bir kare sekli tanimlamak icin genislik
kullanilarak ve karede bir kosegen cizilerek yerlestirilmektedir. Atriyuma gapraz
¢izginin uzunlugu verilmistir. Kirislere kadar olan yiikseklik, genisliklerinden ddortte
bir daha az olmalidir. Gerisi, tavana ve kiriglerin {izerindeki catiya atanan oran

olmaktadir.

Mimarlar bundan sonra, ev sahiplerinin kendileri i¢in 6zel evlerde hangi dairelerin insa
edilmesi gerektigi kadar, ortak olan ve disaridakilerle paylasilacak ilkeleri de dikkate
almalidir. Ozel odalar, yatak odalar1, yemek odalar1, banyolar ve digerleri gibi kimsenin
davetiyesiz girme hakki olmayan odalardir. Ortak salonlar, giris avlulari, cavaedia,
peristiller ve hepsi benzer amaglarla tasarlanmis gibi herkesin davet olmaksizin bile
girme hakkina sahip oldugu yerlerdir. Peristil, bir avluyu ¢evreleyen bir dizi siitun veya

bu tiir siitunlarla ¢evrili bir avlu olarak tanimlanmaktadir.

Kirsal alanda iiretim yapanlarin giris avlularinda, siis gilizelliginden ziyade tiriinii 1yi
durumda tutmak amaciyla insa edilmis kriptalar, tahil ambarlari, depo odalar1 vb. ile

tezgahlar1 ve diikkkanlar1 olmalidir.

3.2.1.2 Akustik.

Akustik, sesin olusumu, iletimi, denetimi karsilanmasi ve bunlarin etkilerini arastiran
bir bilim olarak tanimlanmaktadir. Mekanda kullanici ihtiyacini karsilayacak ses
diizeni, frekans dagilimi ve yankilanma siiresinin belirlenmesi ile akustik performansin

saptanmas1 miimkiin olmaktadir (Moore, 1978).
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Vitruvius'un akustik konusundaki agiklamalarinin ¢ogu, kamu binas1 ve amfi tiyatro
tasarimiyla ilgilidir. Ses projeksiyonu énemli bir husus olmaktadir. Bir konusmacinin
Onemli bir alanda duyulmak zorunda oldugu daha biiyiik bir binada, isitile bilirlik
(kaynag1 bulmak), tasarimda anlagila bilirlik (sdylenenleri anlayabilmek) kadar 6nemli
faktordiir. Isitile bilirlik, uzak bir kaynaktan dinleyiciye sesin engellenmemis ve
yardimli aktarimu ile ilgilidir olup mimarin temel kaygilarindan biri olmaktadir. Hem
duyula bilirlik hem de anlasila bilirlik, konusmac1 ile yapili ¢evre arasindaki bir

ortaklik igermektedir (Maconie, 2005:75-82).

Vitruvius akustik kavramini 06zellikle tiyatrolarin insasinda ele almistir. Tiyatro
yapiminda dairesel gegisler, tiyatronun yiiksekligine gore ve yiikseklikleri bu gegitlerin
genisligini gegmeyecek sekilde yapilmalidir. Ciinkii daha yiiksek olduklarinda, {ist
kisimlariyla sesi yansitarak seyircilerin kulaklarina kelimelerin ulagsmasina izin
vermeyeceklerdir. Kisacasi, en alttan en yiiksek koltuga ¢izilen ¢izginin basamaklarin
tim st ve koselerine sesin engellerle karsilasmayacagi sekilde hesaplanmasi

gerekmektedir (Petrovskiy, 2006:92).

Ses, kulakla temas ettiginde hissedilen akan bir hava akimidir. Ses, durgun suda, igine
bir tas attiginizda ortaya ¢ikan ve yerin sikilig1 veya bir engelle kesintiye ugramadikc¢a
merkezden olabildigince genis bir sekilde yayilan sayisiz dalga ¢emberi gibi sonsuz
genisleyen daireler halinde hareket etmektedir. Engeller tarafindan kesintiye
ugradiginda, bunlardan ilki, geri donerek, bir sonrakinin ana hatlarini alt iist etmektedir.
Ayni sekilde ses dairesel hareketler yapmaktadir; ama su iizerinde halkalar yiizeyde
yalnizca genislikte hareket ederken, ses yalnizca genislikte degil, yavas yiikseklige
dogru da hareket etmektedir. Bu nedenle, sudaki dalgalarin ana hatlarinin karsilastigi
durum sese de uygulanir: Birinci dalgay1 higbir engel engellemezse, ne ikinciyi, ne de
sonrakini bozmaz, hepsi kulaklara, en alcak ve en yiiksekte yer alan izleyicilere

herhangi bir yansima olmadan ulasabilmektedir (Petrovskiy, 2006:92).

Bunun i¢in, doganin izinden giden antik mimarlar, yiikselen sesin incelenmesinden yola
cikarak tiyatro sahnelerini insa etmis, matematiksel kanon ve miizik teorisini
kullanarak sahneden duyulan her sesi daha net ve daha hos bir sekilde dinleyicinin

kulaklarina ulastirmaya ¢aligsmislardir.
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Mimar, belirli ortamlarda akustigin hem gayri resmi konusmalara hem de daha resmi
(retorik) konusmalara yardimci oldugunu gézlemlemektedir. Bazen sorun, konusmaci
tarafindan oOl¢ilii bir hiz ve daha dengeli bir ton benimseyerek ¢oziiliir; ancak yetersiz
veya asir1 yankilanma durumlarinda, iinsiiz harflerin iligkili sesli harflerinden kopuk
goriindiigii, resmi konusmanin bile ¢arpik ve anlasilmaz goriinmesine neden olan bir
noktaya varilabilmektedir. Bu etki, bir mikrofonun Oniinde veya bir tren istasyonu,
miize, sanat galerisi veya katedral gibi biiyiik bir kamu binasinda olabilir. Vitruvius'un
sozleri, linstizlerin ve tinliilerin farkli akustik davraniglarina sofistike bir ilgi gosteriyor.
Bir mimarin tutarli konugmanin iki unsurunun dengede kalmasini saglamasinin yolu,
reflektorleri yliksek frekansli iinsiizlerin daha biiyiik yonliiliigiinden yararlanmak i¢in
tasarlamaktir, ¢iinkii her seyden 6nce anlasila bilirligi belirlemelidirler (bir fisilt1 hala

anlasilabilmelidir) (Maconie, 2005:75-82).

Sanki bunu dogrulamak i¢in, Vitruvius Aristoxenus'un Yunan modlari
siniflandirmasini 6zetlemeye devam etmistir. Bu neden 6nemli? Vitruvius bir miizisyen
degil ve miizisyen oldugunu iddia etmiyor, sadece biitlinliik ugruna modlarla ilgili bir
boliim dahil ettigini sdyliiyor. Ancak bunu yaparken okuyucuya topluluk Oniinde

konusma i¢in tasarim yapmanin miizikal diisiinmeyi de i¢gerdigini sdylemektedir.

3.2.2 Ekonomi

Vitruvius'un siraladigi mimari ilkelerden uygunluk ve ekonomi, emsal, karakter ve
yonelim konularint malzeme verimliligi ve islevsel uygunluk ile iliskilendirilerek en

¢ok onun fayda kavrami ile ilgili olmaktadir (Adams, 1924:52-53).

Her tiirlii malzeme ayni1 anda her yerde bulunmadigindan, kullanilacak malzeme tiirii
mimara bagl degildir. Ayn1 zamanda mal sahibine, tugla, moloz veya boyut tas1 insa
etmeyi sevip sevmedigine de baglidir. Sadece mimarlar degil, her tiirden insan iyi bir
caligsmayi taniyabilir. Bununla birlikte, meslekten olmayanlar ve mimarlar arasindaki
fark, meslekten olmayanlarin isin bittigini gormeden nasil gdoriinecegini
soyleyememesidir. Oysa mimar, kavrami bitirir bitirmez ve ise bagslamadan 6nce, onu

ayirt edecek giizellik, fayda ve uygunluk hakkinda zaten kesin bir fikri vardir.

Mimarin korumaya mecbur oldugu mimari deger ve mesleki erdemin tiim 6zelliklerine,
binanin maliyetinin Onceden belirlenmis siirlar dahilinde olmasi1 beklentisi

eklenmelidir. Vitruvius bile burada, mimarin asir1 maliyet asimlar1 igin kisisel
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sorumluluguyla ilgili eski Yunan yasalarina atifta bulunarak bir fikir vermistir

(Petrovskiy, 2006:101).

1927nin El Kitabi'na gére "Mimarin en ciddi gorevlerinden biri isin olast maliyetini
tahmin etmektir. "Bununla birlikte, piyasa giiglerinin hareketliliginden kaynaklanan
fiyatin On goriilemezligi goéz Oniline alindiginda, Harzdbook, bu profesyonel
yukiimliliigii iddia etmede Vitruvius'tan daha az iyimser goriinmektedir ve "... Mimar
tahmin yetenegini gdsteremezse, mal sahibi adalet iginde aceleci yargilamayi

reddetmelidir ."

1924'te yayinlanan ve McKim, Mead ve White firmasinin ofis el kitabindan uyarlanan
Ofis Uygulama El Kitab1, ingaatin dayaniklilig1 i¢in bir dizi goreli deger tanimlayarak
insaat maliyeti konularini kalite ve hatta bina kullanimina bagli olarak siisleme derecesi
sorunlartyla iliskilendirir. Vitruvius'un savunma, dini ve faydaci yapilarin gereklilikleri
konusundaki sartnamelerini tekrarlayarak, dnemsiz, konut ve ticari islevlere ayrilan
binalar i¢in dayaniklilikla orantili olarak azalan bir ingaat kalitesi ve bakim maliyetleri
dlcegi onerilmektedir. Ikincisi, el kitabr acikca "[ticari karakterdeki tiim binalarda gelir
getirisi unsuru en 6nemli faktordiir ...", mimarin sahip olmasi gerektigini 6ne siirerek
yasam dongilisii maliyetinin mantigin1 ongdriirken ” her zaman uzun yillar boyunca

minimum bakim maliyeti oldugunu unutmayin. " diye eklemistir (Adams, 1924:52-53).

Bu nedenle, Depresyon dncesi donem uyarilarina ragmen, El Kitabinin 1943 baskisina
gelindiginde, "Bir Mimarin Degerini" tanitan bir AIA belgesi, "iyi bir Mimarin
genellikle Mal Sahibine licretinden ¢ok daha fazla miktarda tasarruf sagladigin1" agikca
belirtmektedir. "Mimarinin karliligina iliskin hiikiimlerin ortaya c¢ikmasiyla aymi
zamanda, geleneksel Vitruvius ti¢liisiine baglilik azalmis goriinmektedir. 1943 baskisi
tereddiitle mimarinin "giizellik iddiasina" atifta bulunurken, konfor, saglik, bina bilgisi,
planlama verimliligi ve ¢ekicilik gibi diger konular1 vurgular. 1958 baskisi, giizellige
ve hatta g¢ekicilige yapilan atiflari tamamen ortadan kaldirarak, bunun yerine belirsiz
bir "ayirt edici tasarim" kavraminin yerini alirken "iyi bina, ekonomi ve verimli insa
operasyonu" nu vurgulamaktadir. Programatik ve teknolojik karmasikligin arttig1 bir
cagda, bu AIA belgeleri, problem ¢6zme uzmanligi ve profesyonel hizmet yoluyla alaka
diizeyini ve ig¢sel ekonomik degerini ylikseltmeye ¢alisan, modernizasyon ataklari
icindeki bir meslegi tasvir etmektedir. Bununla birlikte, kiiltiirel modernitenin

ilkelerine yeniden yonelim, klasik olarak emsal olan mimari giizellik ve yurttaslik
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uygunlugu kavramlarinin ikamesi olarak bu tiir mithendislik kriterlerinin yaygin bir

sekilde benimsenmesini hizlandirmistir (Miles, 1961:13).

3.3 Estetik

Estetik, Vitruvius’un mimari i¢in belirledigi temel ilkelerinden ti¢lincilisii olmaktadir.
Vitruvius’a gore glizel yap1 insa etmek i¢in mimarlik, daha ¢ok estetik lizerinden sanat
faktori ile iliskilendirilmistir. Nesnel giizellik iizerine iiretilen ve duyular1 tatmin eden
mimarlik, Antik ve Orta Cag’da yap1 ve diislince iizerine gergeklestirilmistir. Yapili
cevrede kendini hissettiren liretimin mimari yapit olmasi i¢in modern ¢ag ve sonrasinda
sanat faktorii her ne kadar goz onlinde bulundurulsa da, estetik ve sanat kavraminin
¢ehresi degismistir. Mimarinin bilinen degerler dizisi sanat cephesinden bu giin de ters

yliz edilmistir (Serbet, 2019:21).

Bir karaktere veya bir ifade degerine sahip olan mimari yapinin insa edilmesi kabul
edilebilir olsa da, bunu icra eden mimarin neyi dile getirecegi noktasinda bazi zorluklar
belirmektedir. Mimari yapinin vurgusu, orantililigi, karsitligi, birliginin bir dl¢egi olur,
ancak anlatimiz olmazsa, “bir sey s6ylemezse* canli bir organizma olmasi pek miimkiin
olmamaktadir. Insana dair kentlilik, giiliimseyen bir gii¢, mizah, bayagilik, gosteris,
zarafet, soyluluk gibi betimlemeler mimarlikta da bulunmaktadir. Binay1 bir insan1 okur
gibi okumak, insanin sadece mizacini (cimri veya comert, cahil veya bilge, yapmacik
veya samimi, telagli veya sakin) gérmek degil, ayn1 zamanda karakterini, dinamik
kisiligini, kendini varliginin 6tesinde ruha sahip olmasini ¢oziimlemek bir duyarlilik
meselesi olmaktadir. Insanlarin nasil olduklarina ragmen olmadiklari gibi kendini ifade
etmesi gibi, binalarin fonksiyonel maskesi giymesi de rahatsizlik vermektedir. Sonug

itibariyle, bina da insan gibi samimi olmalidir (Zevi, Cev. Tliimertekin, 2015).

Estetik 6zellikleri mimarlikta bigimsel nitelikler de barindirmaktadir. Dekorasyon ve
stille iliskili olan giizellik kavrami, Antik ddonemde mimarlik bi¢iminin arkaik anlamina
denk gelmektedir. Bi¢gim, modern hareketle Adolf Loos’un siislemeyi kinamasindan bu
zamana kadar bosluk, doluluk, denge, oranti, ritim ve tekrar gibi kompozisyona 6zgii
terimlerle ifade edilmekte ve yapilarin mekan ve gorsel kalitesi bu Ogelerle
belirlenmektedir (McLeod, Cev. Anay, 2011). Bu da Vitruvius’un Estetik ilkesinde bir

yapinin giizel olmasinda kastettigi asil kavramlarla birebir uyusmaktadir.
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Mimarligin Vitruvius’a kadar uzanan “saglamlik, islev, giizellik” dl¢iitleri Kuban’a
gore bu giin de devam etmekte, giizellik olgiitii yerine “anlamli bigim” gibi zengin

icerikli bir ifade kullanilmaktadir (Kuban, 2011).

Adolf Loos’un mimarligin sanat olup olmadigi Demirel’e gore tartistigi konulardan biri
olmaktaydi. Demirel’e gore mimarligin estetik kaygilar i¢inde kaybolup gitmesi, ve
sadece bi¢im giizelligini umursayan bir kavrama doniismesi, Loos’un esas
kaygilarindan biri olmaktaydi. Loos, Louis Sallivan’in “bi¢im islevi izler” gibi sadece
islevselligi 6ven Ogretisini benimseme de, salt bir bicim giizelliyi arayisina da
girmemistir. Mimarlik, Loos’a gore sadece islev, ya da sadece bi¢cimi Onemsemek

yerine, duygusal olarak bir mekan ortami yaratmalidir (Demirel,2014).

3.3.1 Harmoni ve Simetri

Vitruvius mimarinin simetriye dayanmasini eserin iiyeleri arasinda uygun anlagma
adin1 vermistir. Yunanca’dan terciimede simetri, "birlikte Olgiilen" anlamina gelen

simetros kelimesinden gelmektedir (Lephas, 1998:261).

Vitruvius tarafindan yazilan kavramlar Avrupa kokenli olmasina ragmen, evrensel
goriinmektedirler. Harmoni ve simetri kavramlar1 bilingli olarak kullanilabilmekte
olmalarina ragmen modernistler, 20. ylizyilin baslarinda asimetrik yapilar tasarlayarak
Klasik simetriye karsi ¢ikmislardir. Mimaride harmoni, kutsal olan1 vurgulamak igin
manevi anlamda kullanilmistir. Buna 6rnek olarak Hong Kong’daki Po Lin Manastir1
gosterilebilir. Burada sadece San Men Cin dag kapisinin simetrisini degil, ayni
zamanda orantinin tuhaf biiylikliikteki Buda heykeline nasil dikkat ¢cekebilecegini de
gosterilmektedir (Raghavan, 2015).

Simetri, eserin olusturuldugu unsurlarin birbirleriyle karsilagtirilabilecekleri ortak bir
Olgiiye sahip oldugunu ifade etmektedir. Mimaride, bir 0ge digerlerini
golgeleyebilmekte ve onlar1 onemsiz veya ilgisiz kilabilmektedir. Bu Vitruvius'un
korktugu ve mimarlari uyarmaya calistigi tehlikeyi olusturmaktaydi. Diizen, isin
tamaminda simetriyi korumak i¢in ayr1 ayri ele alinan isin iiyelerinin dengeli ve olgiili

bir sekilde ayarlanmas1 ve bir 6nem hiyerarsisinin olusturulmasidir (Petersen, 1916:1).

Caligmanin "harmonik" karakteri, liyelerin ve parcalarinin temel goreli dnemlerine gore

"derecelerine" uygun sekilde belirlenmesinden kaynaklanmaktadir.
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Bir tapinagin tasarimi, ilkeleri mimar tarafindan en dikkatli sekilde gozlemlenmesi
gereken simetriye bagli olmakatadir. Oran, bir eserin tamaminin ve biitiiniiniin
tiyelerinin Olgiileri arasinda standart olarak segilen belirli bir béliime olan uyumdan
olusmaktadir. Simetri bu sonug¢lardan meydana gelmektedir. Simetri ve orant1 olmadan
herhangi bir tapinagin tasariminda higbir sebep var olmamaktadir. Vitruvius genellikle
IV. Kitabinda Dor kapilarinin ve siitunlarin simetrilerinden bahsetmistir (Pollitt,

1974).

3.3.2 Renk ve Doku

Yapida renk, doku, 151k bir biitiin olarak ele alinmalidir. Renk 15181n ayrilmaz bir 6gesi
olmaktadir. Dokuyu olusturan malzemelerin dogal malzemeler oldugu,
kervansaraylarin i¢ mekanlarina etki eden estetik faktdrler incelendiginde
goriilmektedir. Gliran’a gore han mimarisinin en karakteristik uslubu tas ve daha ¢ok
tugla atilli tas tekniginin kullanilmasidir. I¢ béliimlerde ise moloz tas duvar ahir,

bodrum gibi alanlarda tali kisimlarda kullanilmistir (Giiran,1978).

Renk, doku, 151k diizeni kapali mekanlarda birbirinden ayr1 sekilde ele
alinamamaktadir. Gorsel algilama i¢in mekanin iginde algilanabilir bir 15181n var olmasi
ve bu 15181n 151klik veya renk karsitlariyla anlamlagsmis olmasi temel kosul olmaktadir

(Unver, 1993:1).

Malzemenin belirlenmesi, i¢ mekan tasarim siirecinde ilk tasarim fikirleriyle es zamanlh
baslamaktadir. Bu asamada, tasarimcinin deneyimi, malzeme c¢esitliligine hakim ola
bilmesi, bilgi birikimi biitiin mekanin fonksiyonel ve gorsel uyumunu saglayabilmek
icin son derecede Onem arz etmektedir. Fiziksel ¢evre kontrol sistemleri, kisitlari,
olanaklari, uygulama bigimleri, davramis Ozellikleri gibi pek ¢ok teknik basligin
yaninda malzeme, i¢ mekan ambiyansini belirleme anlaminda da onemli rol
oynamaktadir. “Element of Architecture” adli calismasinda Henry Wooton
Vitruvius’un mimarlik kuraminda etkili olan temel gereksinimine gére malzeme se¢im
kriterlerini dayandirmakta ve “saglamlik, uygunluk ve giizellik” kavramlariyla

aciklamaktadir (Edwards, 2011).

Ic mekan tasariminda malzeme secimi igin, esinlenme, ©Onceki deneyimlerin
tekrarlanmasi, adapte edilmesi gibi yaklasimlar oldugu gibi, analiz ve senteze dayal

akilci bir basgka yoldan da s6z edilmelidir. Tatmin edici ¢6ziime ulastiracak ihtiyaci tam
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olarak karsilayacak ve malzemeyi belirlemek, malzemenin teknik verilerini analiz
etmek ve biitce kisitlar1 gercevesinde hareket etmekle baslamaktadir. Sentezleme
asamasinda ise deneyimler devreye girmekte ve ihtiya¢ programinda yer alan
mekanlarin tasarimcinin hayal ettigi goriiniimle eslestirilmesiyle sonuglanmaktadir.
(Edwards, 2011). Bu anlamda Vitruvius’un 6zetledigi bigimiyle “saglam, uygun ve
giizel” olan1 belirlemek fonksiyonel, teknik ve estetik beklentileri optimum diizeyde
karsilamak seklinde yorumlanabilmektedir. I¢ mekanda malzeme se¢imi, tasarim
kriterleri, fonksiyon, kullanici faktori, biitge gibi pek ¢ok farkli belirleyiciyi ayni anda
dogrulayabilecek bir kararlar biitliniinii olusturmaktadir. Ancak, giizel ve uygun olmak
tanimlar1 sadece estetik anlamda tatmin edicilikten daha biiyiik bir kavrami ima
etmektedir. Malzeme ve mekan arasinda kurulmasi gereken fonksiyonel iligkiler
yaninda malzemenin tasidig1 anlam, bir bagka temel belirleyici olarak diisiintilmelidir

(Dincay, 2019).

Vitruvius “Mimarlik iizerine on kitab1” ‘da dogal renklerden bahsederken her bir rengin
hangi bolgede bulunmasindan, onlarin nasil elde edilmesi tekniginden ve duvar

ressamligindan genis sekilde bahsetmistir.

Mermere dair anlatimlarinda Vitruvius bu malzemenin dokusunun homojen olmadigini,
ancak bazi bolgelerde mermerlerin tuz taneleri gibi dogal pariltilara sahip oldugunu;
bu tiir mermer ezildiginde ve ogiitiildiiglinde is i¢in ¢ok faydali olacagini anlatmistir.
Renklerinin bir kisminin dogal oldugundan, birikintilerinin bir kismindan elde
edilmesinden, bir kisminin da is sirasinda ayn1 nitelikleri korumak i¢in islenerek veya
belli oranda karistirilarak baska seylerden yapilmasindan bahsetmistir (Petrovskiy,

2006:140).

3.3.3 Oran ve Oranti

Estetik, hos, zarif goriinlimii ve elemanlarinin oranlarinin orantililik kurallarina uygun
olmasiyla olusmaktadir. Vitruvius’un estetik ilkesinde one siirdiigii en temel kavram

“Eurythmy” yani orantililik olmaktadir.

Orantililigin temeli olusturuldugunda ve tiim boyutlar hesaplandiginda, mekanin
kosullarinin, yapilma amacini veya goriiniisiinii hesaba katarak ve kisaltmalar veya
eklemeler yoluyla boyle bir denge elde edilirse, her sey dogru goriinecek ve goriintii

agisindan arzu edilecek higbir sey kalmayacaktir.
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Bu yolda ilk adim, mimarin tereddiit etmeden geri c¢ekilebilecegi bir orantililik temeli
olusturmaktir; daha sonra yapinin gelecekteki alani iizerindeki miilkiin uzunlugu ve
genisligi belirlenmeli ve boyutlar1 belirlendikten sonra orantililik uygulanmalidir,
boylece binanin dis cephesi eurythmy hakkinda slipheye neden olmayacaktir

(Petrovskiy, 2006:111).

Geleneksel bir binanin alabilecegi en biiyilk onur giizel olarak tanimlanmaktir.
Geleneksel mimarlar ve bazen modern mimarlar yargilarini orantili oldugu iddiasiyla
desteklemektedirler. Baskiya ugradiklarinda, her zaman biitiin sayilar arasindaki
oranlara, altin boliimii veren geometrik yapiya, bilesimin 6nemli kisimlarina diisen
paralel ¢izgileri gosteren diyagramlara ve diger sayisal ve cografi 6nermelere bagli olan
ifadeleri kullanmaktadirlar. Klasik siituna olan bagliliklar1 genellikle bir¢ok parcay1 ve
biitiinli geleneksel sayisal oranlarla boyutlandirma kapasitelerine dayanmaktadir

(Westfall, 2012).

Vitruvius teorisinin agiklayabilecegi bir igerikle mimarlik sanatindan ortaya
ciktigindan beri, oranlar mimarinin giizele iliskin iddiasinin temelini olusturmaktadair.
Pisagor (MO 570 — 490 ), orantiy1 uglar arasindaki ortalamayi belirleme ve karsitlart
bir iliski ipinde harmanlama araci olarak diisiinmekteydi. Bu rol, Bati geleneginin
diisiincesinde yaygin bir unsur haline gelmistir. Orantisiz, sadece rastgele kaos var
olmaktadir. Oran, iyi bi¢cimlendirilmis bir insan figiirii ve bir bina gibi farkli farkh
tiirden iki 68enin sahip oldugu ve paylastig1 6nermeler arasindaki diizenin ve uyumun

kanit1 olmaktadir (Gramort, 1964).

Klasik diisiincede oranti, iyi ile giizel arasindaki uyumu saglamistir. Iyiyi ve giizeli
birlestirmek artik mimari, sehirler, adalet veya giizellik tartismalarinin merkezinde
olmamistir. Ahlaki ve doga bilimleri ayn1 mantik ¢ergevesinde yorumlandiginda ve
ayn1 kozmik diizene bagliyken, antik ¢agda birlesim yaranmistir. Bu diizenli kozmos
kapali, ama sonsuz olmaktaydi. Yaratilis tamamlanmis ve tiim yaratilmis seyler Biiyiik
Varlik Zinciri i¢inde diizenlenmistir. Bu Biiyiik Zincirde, yalnizca insana akil ve 6zgiir
irade bahsedilmistir. Bunlar ona “Kendini Bil” talebini yiikledikten sonra dogruyu
bilme, iyiyi ve giizelligi arayisini insan dogasina yerlestirmekte ve bunu yapmak i¢in

taklit doktrinini gelistirmistir (McEwan, 1993).
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Mimaride taklidin temel amaci oranti olmaktadir. Rolli, mimarinin karsilagsmasi
gereken kosullar ve kriterlerde belirlenmistir. Birincisi, Sir Henry Wooton ‘un “iyi insa
etme” emtia, saglamlik ve zevk i¢in ii¢ sart olarak adlandirdig1 kavramdir. Bina daha

iki grup kriterle kars1 karsiya gelmektedir:
1) Bigimsel kriterler — Simetri, eurythmy ve nezaket

2) Santiye ortaya c¢ikan kriterler — Siparis, konfigiirasyon ve tahsis (Critchlow,

1994:133-168).
Oran, her iki grupta da agirlik yapmaktadir.

Bigimsel kriterler arasinda simetri, Vitruvius’un 3. ve 4. Kitaplarindaki tartigmalarinda
yer almaktadir. Tapinaklar i¢in kapsamli tasarimlarin gergeklestirilmesinde bu kriterler
aract olmaktadirlar. Vitruvius’un 3. Kitabindaki ilk satirlar tam da bu anlama

gelmektedir:

“Bir tapmagin kompozisyonu, mimarlarin ustalagmak i¢in en biliyiikk O6zeni

gostermesi gereken ilkeleri olan simetriye dayanmaktadir.” (Petrovskiy, 2006:56).

Simetri, Yunancada analoji olarak adlandirilan orantidan tiiremektedir. Oranti,
orantisal sistemin elde edildigi isin ve biitiiniin her bir unsurunun karsilikl
kalibrasyonu olmaktadir. Higbir tapinak, 6geleri iyi orantili bir insaninki gibi kesin
olarak hesaplanmis iliski ipuglarina sahip degilse, simetri ve orant1 olmaksizin herhangi

bir kompozisyon sistemine sahip olamayacaktir.

Vitruvius’un orantilar i¢in bahsettigi ilk kaynak olan kare ve daireye yerlestirilmis
tanidik Vitruvius adami uzayin, yani doganin diizeni, uyumu ve orantililig1 ile uyumlu
olmaktadir. Vitruvius’un simetri kelimesi, mimarin dogadan, insan figiiriiniin
mikrokozmundan ve felsefesinden yapiya aktardigi bigimsel niteliklerin oranlari,

sayilar1 ve geometrik sekillerinin kisa bir gosterimi olmaktadir (Lovejoy, 1936).

Taklit simetrinin 6zelliklerini bulmakta ve onlar1 binaya yerlestirmektedir (Wooton,

1624:1).

Bin yil sonra Leon Battista Alberti, Vitruvius’u yeniden yazmistir. Alberti,

Vitruvius’un zevkini, venustasinin yerine Hristiyan soyuna sahip farkli bir kelime olan
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“pulcher” — 1 kullanmistir. Pulcher, klasik edebiyatta goriinse de, Vitruvius’da
goériinmemis ve bu anlami1 orta ¢agda kazanmistir. Mimarlik, yaratilistaki giizellik algisi
ve insanin taklit yoluyla Tanr1’y1 erisilebilir kilan giizellie sahiptir. Bu, bir bina i¢inde
algilanabilen nesnel icerigi zevkten bir c¢entik yukari kaydirmaktadir. Pulchritude,

giizellik igerik oldugunda, iyiye olan 6zlemin de Oyle oldugunu One siirmektedir
(Geertman, 1993).

Biitiin bunlar, on yedinci yiiz y1ldan sonra yazilan mimarlik tarihinin baskin anlatisinda
kaybolmaktadir. Oranlar giizellie bagli kalmakta ve glizellik Claude Perrault 17.
Yiizyilin sonunda bu ittifaki bozana kadar binada objektif bir varligini siirdiirmiistiir.
Perrault, giizellikte evrensel higbir seyi finanse etmeden, onu binadan izleyiciye,
nesneden 6zneye kaydirmistir ve giizel buldugumuz niteliklerin doganin giizelligini
taklit etmenin degil, geleneklerin belirledigini iddia etmistir. Insanlarin giizel olarak
tanimladig1 bir seyi iiretmek, yalnizca gelismis bir zevk gerektirmektedir (Payne,
1999:35-41).

Zevki buldugumuz oranlar, aliskin oldugumuz oranlar olup, doganin ya da insanin
viicudunun diizeni, uyumu ve oranlariyla ya da filozoflarin diislinceleriyle higbir ilgisi
olmamaktadir. Simetri, bir eksenin zit taraflarindaki yalnizca bi¢imsel benzerlik
olmaktadir. Bize zevk veren seylerin iiretiminde taklidin rolii yoktur. Olsaydi, taklit
orijinaline ne kadar yakinsa, zevkimiz o kadar biiyiik olurdu. Giizellik, bireysel zevke
dayali bir yargida bulunmakta ve bu nedenle tartigmaya agik olmamaktadir (Jones,
2000:40-43).

Giizellik, taklit, simetri ve orantilar mimaride biiyiik oyuncular oldugundan akil, yargi
ve eurythmy de Oyle olmaktadir. Oranlar sabit miktarlar degil, orantililik i¢in
rehberlerdir. Daha da Onemlisi, orantililik, sekilsizlikte algilanabilir iliskileri
yonetmektedir. Vitruvius soyle yazmistir: “Sekillilik (eurythmy) ¢ekici bir gériiniim ve
elementlerin bilesiminde tutarli bir 6zelliktir”. Indra Kagis McEwen ‘in yorumu kesin
olarak “Iyi bi¢imli bir adam i¢in insa edilmis analog” diye yazmaktadir, “simetrinin
goriiniimii, Vitruvius’un eurythmy dedigi seydir”. “Parcalar bir araya getirildikten
sonra gilizel goriiniisii giizel goriinilisii ve uygun yoniidiir’; Bir mimarin bakanin goziinii
diizlestirmek i¢in orantilar1 ayarlayarak, ya da “yumusatarak™ ¢aba gostermesi gereken

son derece ikna edici goriiniir bigim tutarliligidir. Vitruvius ve Alberti, kanonik yapiy1
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olusturarak eurythmy’yi iiretmek icin gereken boyutlarda yapilan ayarlamalari

vurgulamaktadir (Vitruvius translated by Rowland, 1999:188-189).

Tecriibeye, yetenek ve amaglara dayali diistince Perrault’un eurythmy’e ulagmak i¢in
reddettigi yol olmaktaydi. O eurythmy ve orantinin ayni sey oldugunu yazmaktaydi.
Simetrinin (iki tarafli benzerligin) bir orami1 06zelligi oldugunu agikladi. Teoride,
elestiride ve pratikte mantikli diisiince Vitruvius’un “ratiociation ve fabrica” olarak
adlandirdig1 ve Alberti’nin de bagdastirma olarak adlandirdigi mimarin taklit edecegi
birlik, mimarinin teorisi, elestirisi ve pratigindeki ve marjinallestirilmis giizellikteki
oranlar i¢in bazi kotii tanimlanmis roller tarafindan yerlestirilmekteydi (Perrault,

1683,translated by McEwen, 1993).

Vitruvius ve halefleri her zaman iyi insa edilmis binalar1 malzeme, saglamlik ve estetik
ile glizel mimari kavrami arasinda ayirim yapmaktadirlar. Giizellik, yalnizca okiiler
duyumda degil, algida ve mantikta da bulunmaktadir. Mimariyi ii¢ temel ilke iizerinde
desteklenmis olarak diislinebiliriz. Maddi bir seyi insa eden tektonik, gorsel
niteliklerinin yargilanmasina izin veren bicimsel ve ortama katkida bulunarak sivil
diizene hizmet eden kentsel temeller olarak tanimlanmaktadir. Bunlarin her biri yap1
sanatinda baslamakta ve mimaride giizellik icin gerekli birligi saglamak amaciyla

digerleriyle birlesmektedir (Springer, 2008).

Tektonik temelde, giizellik algis1 yapinin istikrar ve bozulma ile ilgili doga kanunlarina
saygl gostermesini gerektirmektedir. Ancak binanin mimarisinin giizelligine katkida
bulunmak i¢in daha fazlas1 gerekmektedir. Kendisini “zorunlulugun {iriinii” olarak insa
etmekten uzaklastirmak i¢in taklidi kullanmali ve ‘“sanatsal niyetin iiriinii” olarak

goriinmelidir (Macmillian, 1981).

Orantililik, asir1 biiylik boyutlandirma veya anoreksik yetersizlikle dizginlenmektedir.
Bireysel destek elemanlari, yiiklerini destekleyecek kadar saglam goriinmelidir. Sert
veya plrizli malzemeler, 6zellikle boslugun veya saydam bir seyin iizerindeki
herhangi bir 68e i¢in ikna edici goriiniir bir destek olmadik¢a daha az sert veya piiriizsiiz

malzemelerin {lizerine yerlestirilememektedir (McEwen, 2003:198).

Bir bina makul bir anlatimla agiklanabildiginde, iyi ile giizel arasindaki goriinmez
benzetmeyi de goriiliir kilabilmektedir. Bu benzetme, bir sivil sanat olarak mimarlik

gelenekleriyle ve klassizmin anladigi sekliyle dogadaki iyi ve giizelin kaynag1 olarak
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onaylanmistir. Béyle bir bina, iyinin sembolii haline gelmektedir. Iyi ve uygun bir
sekilde sanat olarak tasarlanmis yapilar, onu gorecek ve algilayacaklar tarafindan
taninacaklardir. Ve yeni binalar insa ederken dogayi taklit etme yetenegine ve egitimine
sahip olanlar, insanlar ihtiyaglarini karsilayan giizel sehri restore etmekten

hoslanacaklardir (Porphyrisos, 1991:41).
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4, BOLUM: AZERBAYCAN'DA BULUNAN SEKi KARVANSARAYININ
MEKAN ANALIZI

Seki Kervansaray Kompleksi, vaka analizi metodu ile belirlenen konu igerigine ve
kapsamina bagli olarak bu boliimde incelenmistir (Resim 4.1). Oncelikle yap1 hakkinda
genel bilgi verilmis, daha sonra Vitruvius prensiplerinin giinlimiiz mimari gereklilikleri
cercevesinde giincellenerek olusturulan maddeler dogrultusunda yapinin analizi

gerceklestirilmistir.

4. BOLOM: p—
AZERBAYCAN DA - ,
BULUNAN SEKI | \
KARVANSARAY! /

Vaka analizi metodu ~

Gorsel 11: Boliimiin akis diagrama.
4.1 Seki Karvansarayinin tarihi

Kervansaray - Seki'de, bir kismi otel olarak kullanilan tarihi bir anit olmaktadir. Orta
Cag'da ticaretin hizla gelismesi, o zamanlar Azerbaycan topraklarinda bulunan
kervansaraylarin 6nemini artirmis ve yenilerinin insasini desteklemistir. Genellikle
kervansaraylar, bir kapisi olan kaleler seklinde insa edilmis, bu kapilar kapatilmasi
onlar1 tehlikeli olaylar sirasinda miimkiinsiiz hale getirmistir. Seki, genellikle sanat ve
ticaret sehri oldugundan burada ¢ok sayida pazar meydani ve kervansaraylar insa
edilmistir. Ticaret-Pazar kompleksi Seki kalesinden Gurjan nehri istikametine dogru

giden yoldaki sokakta bulunmaktaydi. Bu sokak, sehir merkezinin devami olmakla
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beraber, sehir striiktiiriiniin esas 6gesi olmaktadir. Sehir kervan yollar1 ile Azerbaycan
hanliklarinin ve bagka devletlerin ticaret merkezlerinin bu ticaret magistralinde
birlesmesini tesadiif olmamaktadir. Seki kalesinden baslayan bu yol kalede yerlesen
Seki Han Saray’inin sehrin esas1 oldugunu gostermekteydi. Sehrin panorami bu kuleden
daha manzarali ve genis planda goriilmektedir. Sehri iki hisseye ayiran ticaret merkezi

sehrin kars1 karsiya bulunan kapilarini birlestirmektedir, (Resim 4.2).

Gorsel 12. Yukar1 Kervansarayin genel goriiniisii

(Azerbaycan Milli Arsivi, ¢izim).

XVII-XIX yiizyillarda Seki'de olan 5 biiyiik kervansaraydan giiniimiize kadar sadece
ikisi - Yukar1 Kervansaray ve Asagi Kervansaray gelmistir. Bu yapilar, Gurjan nehrinin
sag sahilinde yerlesmekte ve sehrin esas ticaret merkezi sayilmaktaydi. Her iki yap1
yerel mimarlar tarafindan insa edilmis, plan ozellikleri, biiyiikligi ve ticaret igin
uygunluguna gore Zakafkasya meshur olmustur. Feodal Dogu’nun esas halka agik
yapilarindan birinin kervansaray olmasi giiniimiizce herkese malum olmaktadir.
Azerbaycan’a gelmis gezginlerin bir¢ogu bu yapilardan gezi hatiralarinda bahsetmis,

bazilar1 yapinin goriiniisiiniin tarifine ¢alismalarinda daha fazla yer vermistir.

Orta c¢aglarda kervansaraylar sehir striiktiirlinde 6nemli yer tutmaktaydi. Tarihgiler,
Azerbaycan’in  biiyilk  sehirlerinde ¢ok sayida kervansaraylarin  oldugunu

soylemektedirler. Evliya Celebi’nin notlarina gore tarihi Azerbaycan sehri olan
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Tebriz’de (simdiki iran Islam Cumbhuriyeti) 200’e kadar kervansaray bulunmaktaydi
(Celebi, 1914). Kervansaraylarin bir diger 6zelliklerinden biri farkli donemlerde esas

islevlerini her zaman koruyabilmeleridir.

Kervansaraylar, hem sehir merkezi, hem de ticaret yollarinda insa edilmislerdir. Sehir
kervansaraylart yalniz kervanlarin ve ayr1 ayr1 gezginlerin kalmasi i¢in degil, ayni
zamanda farkli ticaret islemlerinin yapilmasi i¢in de tasarlanmistir. Bu yilizden sehir

kervansaraylarinda ticari anlagsmalarin baglanmasi i¢in 6zel odalar var olmaktayda.

4.2 Vitruvius’a Gore Mekan Analiz Metodunun Onerilmesi

Vitruvius bundan iki bin yil dnce zamaninin mimari tekniklerine, kurallarina ve
gereksinimlerine gore ‘De Architectura’ adli eserinde kendine ait bir analiz metodu
Onermistir. Bu analiz metodu, giincel analiz metotlar1 ile karsilastirildiginda bir mimari
yapinin analizinde temel kavramlarla ayn1 mantiga sahip olsa da, teknolojik acidan

yetersiz kalmaktadir.

Mimarlikta mekan analizi konusunda farkli yaklagimlar bulunmaktadir. Bu
calismalarda mekan kavrami elemanlar, organizasyon, iliskiler vb. boyutlariyla ele
alinmaktadir. Mekan analizleri i¢in farkli metotlar kullanilabilmektedir. Bunlar su

sekildedir

Geometrik Analiz — mekani olusturan birimlerin ve mekanin geometrik 6zelliklerine

yonelik arastirmalar olarak tanimlanmaktadir (Bozkur,1962).

Fonksiyonel Analiz — her organizasyon ya da mekanin belirli islevsel gereklilikleri

bulunmaktadir. Bu analiz yonteminde fonksiyon-mekan iligkisi arastirilmaktadir.

Yapisal Analiz —yapilarin olusumunu etkileyen en Onemli belirleyici yapim
yontemleridir. Mekan1 bi¢imlendiren zemin, duvar, kolon, tavan gibi striiktiirel
ogelerin 6zellikleri ve mekanin ii¢ boyutlu kimlik kazanmasini saglayan konstriiksiyon

sistemine dair yapilan arastirmalar olarak tanimlanmaktadir.

Toplumsal Analiz — mekan insani iginde barindiran ve onun ihtiyaglarina gore
bicimlenen bir olgu olarak tanimlanmaktadir. Mekan ve kullanicilar arasindaki iliskiler,
insanlarin mekan icindeki davranis bi¢cimleri toplumsal analiz c¢alismalarinda

incelenmektedir.
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Vitruvius kavramlarina gore yapilan analiz yukarida belirtilen analiz metotlarinin

hepsini kapsamaktadir.

Vitruvius tarafindan yazilmis olan de Architectura, Mimarlik Uzerine On Kitap,
mimarlik egitiminin, kuramlarinin ve uygulanmasinin neredeyse biitiin yerlesik
kavramlarini, biitiinciil bir bakis acisindan mimari bir bakisla ortaya koymus,
ulasilabilen tek kaynaktir. Vitruvius kavramlart bundan 2000 yil 6nce meydana ¢iksa
da, giliniimiizde halen gecerliligini korumaya devam etmektedir. Hi¢ bir kavramsal
icerik degismeden kalamaz elbette. Zamanla doniismekte, yeniden tanimlanmakta ve
zenginlesmektedir. , Vitruvius, degiskenlerin hangi sartlarda ne tiir bir iligki i¢inde ele
alinarak mimari sonuca ulastiracagi mevzusunda bir anlayis, mekana dair olgiilebilir ve
Olgiilemez etmenler ve biitiinciil yontem onermektedir. Bu yontem, bir sema-altliktan
baslayarak elemanlar aras1 ve elemanlar ile biitiin arasindaki iligkileri ve elemanlarin
kendi igsel nitelik ve niceliklerini tarif etmeye c¢alismaktadir. Yapinin saglam
(firmitas), islevsel (utilitas), estetik (venustas) olmasini saglayan, mimarin bu ii¢
kavramin iizerine insa edilen biitiinclil bakis acisiyla hareket etmesidir. Vitruvius
kavramlarinin tanimlar1 zamanla farkli yazarlar tarafindan ele alinmistir. Vitruvius’un
kaynaklarina ve kitabin yazildigi doneme dair bilgiler arttikca ya da degistikge,
kitaptaki metinlerin nasil ¢evrilecegi ile alakali goriisler farklilastikca bu yaklasimlarin

cesitlenecegini diisiinmek dogru olmaktadir.

Vitruvius’un alt1 kavrami lizerine temellenen tartisma zemini ve kiltiirel siireklilik de
Architectura’nin igerigini asan sinirlara sahip olmaktadir. Acar tarafindan Rosetta Tas1
olarak tanimlanan igerik, de Architectura’nin mimarligin mekana, tasarima ve
yapmaya dair yiizlerce yillik felsefi tartigmalara, geleneklere ve yasamsal pratiklere
dayanmakta oldugunu gostermektedir. Bu eser Vitruvius’tan sonra yazilan biitlin kuram
ve tarih metinleri i¢in de bir baslangi¢c noktas1 olmaktadir. Vitruvius kisaca, estetik ve
felsefeden, 6diin¢g almak zorunda oldugumuz kavramlarla, ‘iyi, dogru ve giizel’

mimarlik i¢in ol¢litler miras birakmistir.

De Architectura’dan sonra yazilan biitiin metinler bu mirasin yanlishgini veya
dogrulugunu ispatlama ¢abasi sergilemislerdir. Bu ¢aba i¢inde, Vitruvius’un biitiinciil
yap1 taglarindan bazilarinin yok sayilarak, bazilarinin 6ne ¢ikartildigi da olmustur.
Fakat, diizen, Ol¢ek, Ol¢ii, oran, ekonomi ve amaca uygunluk kavramlarina

bagvurmadan mimarlig1 ve mekani anlama, 6grenme, aktarma ve yapma g¢abasindan
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bahsetmek pek miimkiin olmamaktadir. Bu kavramlarin kullanilmast mimarlik egitimi
icin bu giin hala mimari tasarim iriiniini tanimlamak, degerlendirmek ve tartismak

bunun bir gostergesi olmaktadir (Acar,2020).

Vitruvius kavramlarin1 bundan 2000 y1l 6nce ve bugiin oldugu sekilde ele aldigimizda

iki farkl tiggenle karsilagsmaktayiz (Resim 4.3 ve 4.4).

Firmitas (Diizen ve Tasarim)

Utilitas (Uygunluk ve Ekonomi) Venustas (Simetri ve Harmoni)

Gorsel 13. Vitruvius’a gore mimarligin temel kavramlari.

Resim4.2’de gosterilen licgen bir yap1 olarak varsayilirsa, bir yap1 hem saglam, hem
islevsel, hem de giizel olmak zorundaydi. Vitruvius liggeni aslinda tasarimin temeli gibi
algilanmaktadir. Vitruvius’un neden bdyle bir liggeni olusturdugunu anlarsak, bu
kavramlarin giincel karsiliklarinin ne olduguna dair daha iyi bir fikre sahip olunabilir.
Bugiin hala Vitruvius’un kavramlarinin degerlendirilmesi onlarin gliniimiize olan

etkisini konu etmemiz i¢in 6nem tasimaktadir.

Vitruvius’un Onermesi Aristo’ya dayanmaktadir. Aristo, insanin etkenlerinin su

sekildedir:

Praksis — Eylem

Poezis — Yaratma ve Yapma
Teoriya — Bilme.

Giinlimiiz yapilarinin incelenmesi i¢in Vitruvius liggeninin verdigi referanslarla alinmis
fakat degerlendirme siirecinde glinlimiiz kosullari, teknoloji ve degisen gereksinimler

dikkate alinarak yeniden kategori edilmistir.
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Vitruvius kavramlarina gore Kervansaray degerlendirildigi zaman esas ama¢ onu 2000
yil dnceye gotiirlip o zamanki standartlara gore degerlendirmek degil, 2000 yil dnceki

standartlar1 bugiline getirip, gilincel standartlarla karsilastirmaktir.

Cagdas Vitruvius ii¢geni’nin taraflar1 saglamlik, pragmatik islev, estetik islev ve

sembolik islev kavramlar1 altinda ele alinmaktadir (Resim 4.4).

Saglamlk (Sttikadie, Yapan Malzemelers)

Pragmatik Islev (Mekan Organizasyonu, Skillasyon, Ink) Estetsk Iglev (bigim, renk doku)

Sembolik islev

Gorsel 14. Cagdas Vitruvius Ucgeni

Bu calismada mekanin genel yerlesme Ol¢eginden mekan organizasyona, bu

organizasyon i¢indeki islevsel, estetik, striiktiirel ve sembolik islevler incelenecektir.

4.3 Saglamhk

Saglamlik kavrami, Vitruvius’un yasadigr donemden bu yana farkli bakis agilarindan
ele alinsa da, temel analiz 6geleri de§ismemistir; Bir yapinin saglam sayila bilemesi
i¢in dayanikli temele, konstriiksiyon sistemine sahip olmasi ve insasinda kullanilan

malzemelerin saglam ve kaliteli olmas1 gerekmektedir.

Seki Kervansarayr’nin saglamligi genel olarak Seki mimarisine ait diger yapilarla
karsilastirildiginda yapinin muhafaza edilerek giiniimiize kadar ayakta kalmasinda en

onemli faktorlerden biri olmaktadir.
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Cagdas Vitruvius iiggeni’nin ilk énemli 6gesi olan Saglamlik kavraminin analizinde
yapinin Konstriiksiyon sistemi, striikktiir 6geleri, yapim malzemeleri ve onarim

teknikleri arastirilmastir.

4.3.1 Konstriiksiyon Sistemi

Soyut niteligi, striiktiiriin malzeme ve yapim yontemlerinden tamamen bagimsiz bir
kavram olarak kabul edilmesini gerektirmektedir. Yapim yontemleri ve malzeme ile
sinirli olmaktadir, 6rnek olarak; betonarme ya da ¢elikten yapilan bir striiktiir kerpigle
tekrar edilememektedir. Sonug¢ olarak, farkli malzeme ve yapim teknikleriyle bi¢im

tasarimina bagli olarak benzer striiktiirler elde edilebilmektedir.

Seki Kervansaray Kompleksi’nin striiktiirel sistemi belirleyen baslica birimler

sunlardir:
1. Mekani yatay olarak sinirlayan birimler — zemin ve st ortii.
2. Mekani dikey olarak sinirlayan birimler — duvar, kolon ve ayak.
3. Mekanin baglant1 elemanlar1 — kemerler.

Giineyden batiya dogru egilimli bir topografyaya sahip olmasi nedeniyle kervansarayin
zemininin giiney yoniindeki boliimlerinin daha agir tahribata ugradigi gozlemlenmistir.
Katlarin1 ayiran désemesinin yikilmasi nedeniyle, iki katli olan hizmet béliimiine baglh
iki birimin hakkinda giliniimiize ulasan bir veri bulunamamaktadir. Avludan tas
merdivenle ¢ikilan, catiya gegis saglayan iist kat birimi onarim siiresinde yeniden insa
edilen bir boliimdiir. Bu boliim giivenlik personellerine ait bir boliim olarak giiniimiizde

kullanilmaktadir.

Mekani diisey sekilde sinirlandiran birimlerden duvarlar tugla ve tas karisi bir teknikle
yapilmistir. 1ki sira tugla ve iki sira tas, ii¢ sira tugla ve bir sira tas seklinde karisik

tarzda duvarlarin kalinliklar1 konumuna gore bagli olarak degigsmektedir.

Genellikle tas ya da tas ve tugladan yapilmis diisey tasiyici ayaklar, dikdortgen ya da
kare kesitli birimlerdir. Siitunlar ya da kolonlar ise bazi yerlerde tastan kesitli, bazi

yerlerde ahsap direkli sekillerde goriilmektedir.
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Kervansarayin bir diger en onemli striiktiirel birimlerinden biri kemerlerdir. Siitun ve
ayaklar1 baglayan kemerlerde siklikla yuvarlak bi¢imli kemerlerin kullanildigi

saptanmistir, (Resim 4.9).

Gorsel 15. Seki Kervansaraylariin Kemer Sistemi

(Arastirmaci, 2020).

Kemerlerde kullanilan malzeme bazen kesme tas, bazense tugladir. Sekil 4’de
goriildiigii gibi kemer sisteminde ritmik karakteristik bir 6zelligin oldugu dikkat
cekmektedir. Avlu etrafindaki revaklarda yer alan kemerlerin iist katta sivri olarak, alt

katta yuvarlak olarak bi¢imlendigi saptanmistir.

Catisinin tamami kesme tag ve ahsap konstriiksiyondan yapilmis damla ortiilmiistiir.
Kervansaraymn biiylik bir kisminda tahrip olan ve yikilan duvarlarda, 6nceden
uygulanan onarimlarda eklenen moloz tasin duvarlarin daha saglam olmasinda énemli

etki yarattig1 gézlemlenmistir.

Seki Kervansaray1 masif konstriiksiyon sistemine sahiptir. Burada duvar yiizeyleri en
belirgin elemanlar olup, agikliklarin sadece pencere ve kapilardan olustugu bir
sistemdir. Duvarlarda agikliklar disinda ocaklar, nisler ve ibadet i¢in mihraplarda insa

edilmisgtir.

74



Seki Kervansarayinda genel olarak siislemeden uzak on bes ocak bulunmaktadir. Insa
edildikleri donemde temel islevleri mekani 1sitmak olan ocaklar, geleneksel
Azerbaycan mimarisinin en Oonemli 6gelerinden biri sayilip, mekani 1sitma islevi
disinda yapinin estetik giizelligi icin siisleme islevi de tasimaktadir. Ihtiyag
dogrultusunda her mekanda farklt Olgiilerde insa edilmistir. Yapinin yeniden
islevlendirmesinde ocaklarin tamami kapatilmistir, bu sebepten dolayr varliklarina

restorasyon notlarindan ve yapinin ¢atisindaki bacalardan ulagilmistir.

Geleneksel kervansaray ve han mimarisinde nisler 6nemli bir yere sahiptir. Anadolu
mimarisinde ince isciliklerle karsimiza ¢ikan nislere Seki kervansarayinda pek fazla
yer verilmemistir. Kervansarayda sadece bir ka¢ adet nis vardir. Bu nisler, mescit
biriminin giiney cephesinde, mihrabin iki yaninda ve bazi misafir odalarinda yer
almaktadirlar. Oldukg¢a sade olan bu nisler 25x40 cm olg¢lisiindedirler. Yeniden
islevlendirme doneminde ilk insa donemindeki malzemelerin muadilleri ile
onartlmiglardir. Nislerin kalintilar1 kire¢ harct ve kesme tas ile yeni duvarla

birlestirilmistir, (Resim 4.5 ).

Gorsel 16. Misafir odasindan nisler

(Arastirmaci, 2020)

Kervansarayin pencereleri mazgal tipte olup bir kismi disaridan igerige dogru daha dar
agiyla genislenmektedir. Cogu pencere cephe ve ayni zamanda avluya bakan i¢
kisimlarda ritmik tasarimla bir birini takip etmektedir, (Resim 4.6). Mekan boyutlar1
nedeniyle bati ve kuzey ahirinda hizmet boliimiindeki pencerelere kiyasla mazgal
pencerelerin daha kiiciik 6l¢iilerde olmas1 ahir birimlerinin 1s1 kaybin1 6nlemekte, bu

sebepten soguk mevsimlerde ahirdaki binek hayvanlarinin daha giivenli barinmasini
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saglamaktadir. Kapi ve pencerelerde sinirlandirilmis bosluklar, kalin duvarlar 1s1
kontroliinli saglamak ve giivenlik nedeniyle insa edilmistir. Diger mimari 6gelerde

oldugu gibi, kervansarayin pencerelerinde de siisleme kullanilmamaistir.

Gorsel 17. Yukar1 Kervansarayin Giris Resmi

(Arastirmaci, 2020).

Kervansarayin temel mimari 6gelerinden biri olan kapilar, genellikle farkli boyutlara
sahip ayn1 tiir kapilar ile gecis saglamaktadir. Tek ve cift kanatli olan i¢ mekan kapilari
kullanilmis olup, kapilarin iginde en temel yeri biiylik giris kapis1 tutmaktadir. Tablal
olup, avludan kervansaraya ilk girisi saglayan kapidir. Kanatlarin arasinda demir

dokiim kap1 kollar1 kullanilmistir, (Resim 4.7,4.8 ve 4.9).

Giris holii ve hizmet boliimiindeki kapilar genellikle ayn1 malzemeden yapilmis yapinin
orijinal stiline uyum saglamistir. Bu kapilara hig bir 6zel siisleme yapilmamistir. Kesme

tas ile Oriilii kemerli kapilar hamam bdliimiine geciste kullanilmistir.

Yemek yeme alani olarak islevlendirilen mutfak kapisi boyut olarak digerleriyle ayni
boyutlarda ve i¢c mekandaki diger kapilardan daha a¢ik tonda uygulanmistir. Ahir
kapilar1 bi¢imsel olarak i¢ mekandaki diger kapilardan farklilik gostermekte ve fi¢

parcadan ibaret olan panellerle birlesmektedir.
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Gorsel 18. Yukar1 Kervansarayin Giris Kapisi

(Arastirmaci, 2020).

Gorsel 19. Yukar1 Kervansarayin Giris Kapisi

(Arastirmaci, 2020).
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Gorsel 20. Yukar1 Kervansarayin Giris Kapisinin eskizi

(Arastirmaci, 2020).

4.3.2 Yapim Malzemeleri ve Onarim Teknikleri

Striiktiirli saglamlastirmak adina eski duvarla yeni duvarin birlikte c¢alismasini
saglayacak ve hasarli duvarlarin yenilenmesi i¢in Onlemler alinmistir. Azerbaycan
Deprem Bolgeleri Haritasinda, Seki 2. derecede tehlikeli deprem kusagi i¢inde yer
almaktadir. Kervansarayin yatay yiiklere karsi direncinin arttirilmasi amaciyla bu
nedenle farkli boliimlerde sertlik arttirici 6nlemler alinmistir. Derz bosluklar1 ve
duvarlarda mineral esasli harglar kullanilmistir. Kuarts kumu ve regine

sertlestiricilerinden olusan epoksi dolgu islemlerinde kullanilmistir.

Diger yapilarda kullanilan klasik onarim ve giiglendirme teknikleri yerine tarihi bir yap1
olan Seki Kervansarayinda tarihsel dokuya uygun yontemler tercih edilmistir. Reaktif
pudra harci, ¢elik performansi saglamasi agisindan, beton harcindan daha dayanikl bir
yapiya sahip olmasina ragmen, sekil degistirme ve yliksek ¢imento dozajindan dolay1
tercih edilmemistir. Karbon elyafli levhalar, karbon fivber takviyeli polimerler,
kanavige ve ¢ubuklar bu nedenle eski ve yeni duvarlarin kaynastirmasinda, koselerin
gliclendirilmesi ve diizlem dis1t go¢cmeye karst hatil olusturulmasi amaciyla

kullanilmistir.
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Yapildigr tarihte, onarimda ve yeniden islevlendirilme siirecindeki kullanilan
malzemeler iizerinden Seki Kervansarayinin malzeme Ozelliklerini incelemek

mumkindur.

Mevcut hali ile yap1, dis cephelerden itibaren incelendiginde ilk insasinda kullanilan
malzemeler ile onarim sirasinda kullanilan malzemeler ayirt edilebilmektedir. 1k insa
halinden yipranmaya ve ve yikima daha az ugrayan boliimler, onarim Oncesi resmi

belgelerdeki notlara istinaden genelde yapinin zemine daha yakin alt béliimleridir.

4.4 Pragmatik Islev

Cagdas Vitruvius tiggeni’nin ikinci parcasi olan pragmatik islev, glincel mimarlik
uygulamalarinin 6ne ¢ikan kavramlarindan biridir. Pragmatizm kavrami, mimari
tasarimin her Olceginde gegerliligini koruyarak, kullanicilarin gereksinimlerini ve

yapinin tasarimla olan uyumunu en iyi sekilde temin etmeyi amag¢lamaktadir.

Vitruvius standartlari’na gore iyi sayilan bir binanin géze hitap etmesiyle birlikte, ayni
zamanda kullanicilarin rahathigini da saglamasi gerekmektedir. Bir yapinin islev
semasinin uygun bir sekilde ¢oziilmesi ve yaratici gorselliginin kullanicisi i¢in tatmin
edici olmas1 o yapinin herkes tarafindan begenilmesini saglamaktadir. Bir mimari
yapinin tasarimina baslanildi§inda mimar ‘saglam, islevsel ve gilizel” olmasini
disiinerek yola c¢ikmaktadir. Tasarima pragmatik islevin uygun bir sekilde
¢ozlimlenmesiyle baslanmakta ve bu ¢oziimler iyi oldugu zaman giizellik kavraminin

da yerini buldugu diisiintilmektedir.

Yapinin islevselligi onun kullanicisiyla ilgilidir ¢iinkii bir yap1 hangi amacla insa
ediliyorsa, i¢indeki fonksiyonlar kullanicilara maksimum konfor ve rahat kullanim
saglamasin1 amaclamaktadir. Bu yiizden insan odakli tasarim kavraminin temelinde

fonksiyon durmaktadir.

Seki Kervansarayi’nin islevselligi ister ge¢cmiste, ister giiniimiizde konaklama ve ya
dinlenme amagli ziyaret eden kullanicilarin biitiin ihtiyaglarint en 1iyi sekilde

karsilamaktadir.

Kervansarayin pragmatik islev analizi, yapinin mekan organizasyonu, plan 6zellikleri,

kullanicr sirkiilasyonu ve aydinlatmasinin aragtirilmasiyla yapilacaktir.
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4.4.1 Mekan Organizasyonu

Her yapinin belirli gerekliliklerini kargilamak iizere bir programi olusturulmaktadir. Bu
programa boyutsal ve fonksiyonel gereksinimler, kullanict sirkiilasyonu, 1s1k
sirkiilasyonu, esneklik, dis ¢evre kosullari, gizlilik vb. istekler dahil olmakta ve bu
istekler hiyerarsik diizende yer almaktadirlar. Gereksinimlerin kargsilanmasi1 maksadiyla
yapiyl olusturan islevsel birimler olan mekanlarin bi¢imlenmesi de farkli sekilde

olusmaktadir.

Yukar1 ve Asagi Kervansarayin mekan organizasyonu dogrusal (lineer) sekilde olup,
mekan dizilerinin artarda gelerek dogrusal olarak diizenlenmesidir. Kervansaraylarin
islevsel birimleri geometrik iliskilere bagli olarak bir araya gelmektedirler. Mekanlarda
bitisiklik 6zerklik ifade etmekte, pencere ve kap1 gibi baglantilarla mekanlar arasi iligki

saglanmaktadir.

Mekan organizasyonun temeli, islevsel birimlerin birbirine baglanmasini saglayan
sirkiilasyon sistemidir. Yapinin bulundugu mahalledeki meydan ve sokaklarda, bina
i¢indeki hol ve koridorlar bi¢iminde sirkiilasyon sistemiyle ortaya ¢ikmaktadir. Mekan
organizasyon ig¢inde, bu sirkiilasyon sistemi, kullaniciyr bir noktadan diger noktaya

yonlendirmektedir.

Seki Kervansarayinin sirkiilasyon sistemi, mekanlar1 yatay diizende birbirine baglayan
hol, koridor gibi mekanlar ve mekanlar1 dikey diizende birbirine baglayan rampa ve

merdivenlerdir.

Yatay sirkiilasyon sistemi, mekanlar arasindaki gecisleri belirleyerek mimari yapinin
anlatim vasitalarindan olan plan semalarindan okunabilmektedir. Katli yapilarda diisey

sirkiilasyon sistemi, katlar arasindaki baglantiy1 saglayan merdivenlerdir.

Mimarlik tarihi boyunca bir ¢ok geleneksel yapida oldugu gibi, Seki kervansarayinda
da mekanin fiziksel ve islevsel olarak algilanmasinda, bigimlenmesinde ve mekan

organizasyonun olusumunda iist ortii sisteminin ¢ok biiyiik etkisi vardir.

Toplam 6.000 metrekare alana sahip olan Yukar1 Kervansaray, Seki mimarisi i¢in tipik
olan tugla ve nehir tasiyla insa edilmistir. Bina, caddeye bakan kisimda 14 metre
yiikseklikte ve i¢ mekanda 8 metre ylikseklikte kabartmaya uygun olarak insa

edilmistir.300'den fazla oda ve bodrum katindan olusan kervansarayin 2 giris kapisi
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vardir. Bina ii¢ katlidir. Bodrum kati, tiiccarlarin esyalarini saklamak i¢in, birinci kat

aligveris yapimi, li¢lincii kat ise konaklama i¢in kullanilmaktaydi, (Resim 4.9).

Yukar1 Kervansaray Azerbaycan’da kayda alinmig en biliyiik kervansaraydir.
Kervansarayin esas cephesi nehir istikametinde yoneltilmistir, (Resim 4). Kapilarin i¢
kisminin tavani tugla kemerli kubbelerden yapilmistir. Orta Dogu'nun en biiyilik tugla
kemerli kubbelerinden biri olan ana girisin zengin bir sekilde dekore edilmis kemeri,
insa edildigi yolun dikligi nedeniyle binanin kdsesindeki ligiincii kat seviyesinde insa
edilmistir. Avlunun sade sekli, kemerlerle kapli ayni1 biiyiikliikteki hiicreler, avlu
balkonlari, havuz ve g¢evredeki yesillik, kervansarayin genel kompozisyonunu

tamamlamaktadir, (Resim 4.9).

P
1 n' 2

Gorsel 21. Yukar1 Kervansarayin I¢ Avlu Illiistrasyonu

(Salamzade, 1987:87)
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Gorsel 22. Yukar1 Kervansaray 1. Kat Yerlesim Plani

(Azerbaycan Milli Arsivi)
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Gorsel 23. Yukar1 Kervansarayin 1. Kat Yerlesim Plan1

(Azerbaycan Milli Arsivi)
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Gorsel 24. Yukar1 Kervansarayin 1. Kat Yerlesim Plani

(Azerbaycan Milli Arsivi)
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Yukar1 Kervansarayin Plani giris holii, avlu, kapali kisimlar (ahir ve salonlar),

konaklama odalari, hizmet boliimii ve hamam bdéltiimleri altinda ele alinmistir.

Toplam alani bakimindan Yukar1 Kervansaray'dan biraz daha biiyiik olan Asagi
Kervansaray’in yiiksekligi, sokaga bakan kisimda 12 metre, dogu ve bat1 kisimlarda ise
10 metredir. 8.000 metrekarelik bir alan1 kaplayan Asagi Kervansaray'da 242 oda ve
dort giris kapist bulunmaktadir. Bu kervansaray, sanatgilarin essiz mimari stilini de
yansitmaktadir. Giineydogu kesiminde {ii¢, avluda iki katli olan kervansarayin ana

cephesinin panorami nehir manzaralidir, (Resim 4.15).

Dort girig, binanin dort tarafindan da avluya ¢ikis saglamaktaydi. Her odanin zemin
katina bir merdivenle baglanan bir menhol olmakta ve iiriinlerinin giivenligini herhangi

bir zamanda kontrol etmek isteyen tiiccarlar i¢in rahatlik saglamaktaydi.

Asagi Kervansaray kullanima kapali olsa da, gerekli analizler plan ¢izimi (Resim 4.12,

4.13 ve 4.14) ve resmi arsiv notlarina istinaden yapilmistir.
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Gorsel 25. Asagi Kervansarayin Giris Kat Yerlesim Plani

(Azerbaycan Milli Arsivi)
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Gorsel 26. Asag1 Kervansarayin 1. Kat Yerlesim Plani
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(Azerbaycan Milli Arsivi).
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Gorsel 27. Asag1 Kervansarayin 2. Kat Yerlesim Plani

(Azerbaycan Milli Arsivi).
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Gorsel 28. Asag1 Kervansarayi Cephe Cizimleri.
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Kullanic1 sirkiilasyonunda mekan organizasyonu olusturan ve islevsel ozelliklerine
gore tanimlanan mekanlara deginilmistir (Resim 4.16.) Seki Kervansarayinin kullanici

sirkiilasyonunu belirleyen birimler asagidaki birimlerdir:
Kirmizi: Girig Bolimii

Yesil: Konaklama Boliimleri

Sar1: Mutfak ve Yemekhabe Boliimii

Mor: Hamam ve Islak Hacimler

&b AR e B @

—
¥ !

Gorsel 29. Kervansarayin analiz edilen mekanlari.

Giris Holii — yapiya yaklasim yoniinii belirleyen ve dis cevre ile iletisimi saglayan
portaller ve giris holleri kiitlenin olusumu ve mekan organizasyonun olusumunda en
etkili elemanlardan biri olmaktadir. Giris holiinde ¢esitli mallarin satist i¢in ayrilmig
magazalar mevcuttur. Bu magazalar kervansaray1 yeniden islevdirmeden sonra ziyaret
eden misafirlerin goziinde eski zamanlardaki aligveris adetlerini tekrar

canlandirmaktadir.

Avlu —kervansarayin merkezi mekan geleneginin onemli belirleyicilerinden biri

olmaktadir. I¢c mekan zenginliginin olusmas1 i¢in disa kapalilik ilkesinin 6n planda
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oldugu kervansarayda avlu en etkiyi elemanlardan biri olarak tasarlanmistir. Bir ¢ok
islevin karsilandigi, dis ortamla i¢ ortamin baglantisinin saglandigi toplumsal olan bu
acik mekanlar, kervansarayin kiitlesinin, formunun ve mekan kurgusunun
bi¢cimlenmesinde ana eleman konumunda olmaktadir. Kervansaraydaki diger mekanlar

avlunun bi¢imine ve konumuna goére organize edilmektedir.

Ahir-Salon — Sadece hayvanlarin veya hayvanlarla birlikte insanlarin konakladigi bu
kapal1 kisimlar salon ya da ahir olarak adlandirilmaktadir. Kervansarayin ahirlar1 nef
siralartyla olugsmus ve iizeri tonozla ortiilmiistiir. Tahrimatlar nedeniyle, bat1 ahirinin
giris kapisi, kuzey ahir1 kapisinin referans alinmasiyla plana eklenmistir. Kareye yakin

dikdortgen bir plana sahip olmaktadir.

Konaklama odalar1 — barinma ve yatma fonksiyonunun gergeklestigi mekanlar olarak
tanimlanmaktadir. Baz1 odalarda 1sitmay1 saglayan ocaklar, yatma eylemi i¢in sedirler,
esyalarin konulabilmesi i¢in duvarlarda nisler yer almaktadir. Diizenlenisi, 6zellikleri
odalarin mekan olusumda 6nemli yer oynamasini saglamaktadir. Form itibariyle bir

birleriyle benzerlik saglamaktadirlar.

Koridor boliimii — avluyu, hizmet bolimii ve konaklama odalarini birbirine baglayan
kisimdir. Bu kisimlara koridor vasitasiyla gecis yapilabilmektedir. Koridordan gecis

yapilabilecek mescit kapis1 ve hizmet boliimleri mevcut olmaktadir.

Hizmet boliimii — on bes odadan olugmaktadir. Diger boliimliirde oldugu gibi bu
boliimlerde de cesitli nedenlerle yikilan tahrip edilen alanlar olmus, zamanla onarim

gormustur.

Hamam — bu boliim, aralik birakilarak L seklinde kervansarayin giineydogu kosesinde
girintili bir bi¢gimde insa edilmistir. Hamam boliimi, dikddrtgen planli bir blok
meydana getirerek, dogu yoniinde avluya agilan bir koridor bulunmaktadir. Koridorun

avluya agilan soldaki cephesinde bes adet hacim bulunmaktadir.

4.4.2 Aydinlatma

Cevrenin algilayabilmesi i¢in mekanlarin belli bir aydinlik diizeyine ihtiya¢1 vardir.
Giin 15181 ile gilindiizleri saglanan aydinlatma seviyesi, giindiizleri giin 15181nin
girmedigi hacimlerde ve aksamlar1 yapay aydinlatma ile saglanmaktadir. Insa edildigi

zamandan beri kullanilan dogal aydinlatma, yetersiz kaldig1 i¢in onun yerine zamanla
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yapay ve dekoratif aydinlatma kullanilmistir. Seki Kervansarayinin aydinlatmasi ikiye

ayrilmaktadir:

1)

2)

Dogal Aydinlatma — giin 1sinlarinin etkisiyle dogal olarak var olan aydinlatma
tiiriidiir. Kervansarayin i¢ mekanin tasariminda en onemli etkenlerden biri
olmaktadir. Dogal aydinlatmanin i¢ mekan i¢indeki kontrolii ¢ok 6nemlidir, bu
kontroliin saglanabilmesi i¢in gozde kamasmanin olmamasi, yeterli aydinlik
diizeyinin saglanmasi, aydinlatmanin diizgiin olmasi, 15181n gelis yoniiniin ve
gblge durumunun uygun olmasi lazimdir. Pencerelerin boyutlari, dogramalarin
boyutlari, kullanilan camin tiirii gibi etkenler kervansarayin aydinlatmasinin
diizgiin olmasma yardimci olmustur. Insa edildigi tarihten bu yana Seki
Kervansarayin’da dogal aydinlatmadan maksimum dogru sekilde kullanildig:

saptanmaigtir.

Yapay Aydinlatma — yorulmadan ve rahat bakabilme, ayrintili ve iyi gorebilme,
sekilleri ve renkleri dogru goriilmesini saglayan aydinlatma tiiriidiir (Resim
4.17). Bu tiir aydinlatmanin saglanabilmesi i¢in kullanilan cihazlarin diizgiin ve
yerinde kullanilmas1 en esas kurallardan biri olmaktadir. Seki Kervansarayin’da

3 yapay aydinlatma tiirii kullanilmistir :

1. Fizyolojik Aydinlatma — goziin uzun siire bakabilmesi ve mekan1 biitiin

ayrintisi ile géstermek i¢in kullanilan aydinlatma.

2. Dekoratif Aydinlatma — biitiin 6zellikleri ve ayrintilar1 ile gosterilmek

istenen cisimleri, estetik agidan gostermek i¢in kullanilan aydinlatma.

3. Dikkat Ceken Aydinlatma — Kervansarayin i¢indeki magaza vitrinlerinde

dikkat cekmek icin 6zellikle kullanilan aydinlatma.

Konaklama odalarinda iki tiir aydinlatma kullanilmistir:

1.

Genel Aydinlatma — giris, oturma ve yatak alani, balkon ve banyo. Biitiin
mekanin aydinlik cogunlugunu saglayacak diizgiin bir aydinlatma kullanilmistir.
Tavanda veya duvarda sicak bir atmosfer i¢in endirekt ya da yar1 endirekt
aydinlatma cihazlar1 kullanilmistir. Giris kapisina ve yataga genel aydinlatma

i¢in agma kapama diigmeleri konulmustur.
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2. Bolgesel Aydinlatma — komodin {istii, yatak aydinlatmasi; misafirlerin
yatmadan oOnce bir seyler okumasinda fayda saglamasi igin yapilan
aydinlatmadir, tuvalet ve boy aynalarinin aydinlatmasi; kullanicinin gerek yiiz,
gerekse viicut fiziki yapist dikkate alinarak yapilmistir, oturma birimlerinin
aydinlatmasi; koltuk ve kanepe gibi elemanlarin yaninda duran sehpalarin
tizerine konulmus cihazlarla saglanmistir, dolap i¢i aydinlatmasi; dolap
iclerinde konulmus aydinlatma elemanlar1 ile saglanmistir, yazi masasi
aydinlatmasi; golge yapmayacak sekilde soldan yansima ile yapilmistir, banyo
ve lavabo aydinlatmasi; banyo aynalarinin etrafina konulmus aydinlatma
elemanlar1 ile yapilmistir. Avlu aydinlatmasi i¢in, kural olarak, yollari, alanlar1
vb. aydinlatan duvar lambalar1 kullanilmaktadir. Ana lambalarin aksine
dekoratif lambalar, binalarin mimari 6zelliklerine vurgu yapmak i¢in binalarin
cephelerine ve yakin bolgelere monte edilmektedir. Kervansarayin ana

salonunun aydinlatmasi ve havalandirma ¢atidaki agikliklardan saglanmistir.
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Gorsel 30. Yukar1 Kervansaray’in Gece Aydinlatmasi

(Arastirmaci, 2020).

4.5 Estetik Islev

Cesitliligi ve tanim1 hangi sekilde olursa olsun, bireyin yarati isteminin ifadesi olarak
kabul edilebilecek bir icgiidii giizel denilen kavrami talep etmektedir. Insan psikolojisi,

bir begenme ve se¢im yapma egilimine sahip olmaktadir. Begeni ve se¢cime bagli olarak
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aklin katkisinin tartisma konusu oldugu bu sanat yapitinda ‘giizel’ denilen bir nitelik
aranmaktadir. Sanat tarihgileri, filozoflar, psikologlar, sanatcilar en eski felsefe
sistemlerinden bu yana sanat1 ve giizeli bir ¢ok kez tanimlamislardir. Fakat binlerce
yillik kurumsal ¢abalarin sonucunda bir i¢giidii olarak giizellik duygusunun insanin
biyolojik ve psikolojik yapisina bagli oldugu mu, yoksa bir diisiinsel soyutlama oldugu

halen tartisilmaktadir (Kaynak, 1989:56).

Bi¢im malzemeyi salt malzeme olmaktan kurtarip ayaga kaldiran bir diizendir. Bu
diizen kendini yasatacak, ayakta tutacak olan sisteme, striiktiir ad1 verilmektedir.
Striiktlir bicimin genel genel tasarimiyla ilgili bir kavram olmamaktadir. Striiktiir
bi¢imden bagimsiz olmayan, bir ¢esit bicim kalib1 olarak tanimlanabilir. Bi¢im bir
temel olarak diisliniildiigiinde, striiktiir alt diizeni olusturmaktadir. Bu iki kavram, bazi

durumlarda birbiriyle ¢cakisabilmektedir (Kuban, 1989:11).

Tek bir malzeme s6z konusu oldugu zaman, bi¢im ve striiktiirii biitiin-diizen, alt-diizen
diye ayirabilmek neredeyse miimkiinsiiz olsa da, daha karmasik diizenlerde striiktiirii
bir soyut sistem olarak belirlemek olanagi var olmaktadir. Ilaveten striiktiir ve
konstriiksiyon sisteminin temel farki striiktiiriin mekan1 bi¢imlendirme 6gelerinden
(duvar, doseme, tavan, kolon) ibaret olmasi, konstriiksiyon sisteminin mekanin {i¢

boyutlu kimlik kazanmasini saglayan sistem olarak tanimlanmasidir.

Giizellik tanimlari, felsefi sistemlerin kendi baglamlari i¢cinde degerlendirilebilecek
diisiinsel cabalar olarak tanimlanmaktadir. Kiltiir tarihi boyunca uzmanlarin
birbirinden farkli olusumlarin estetik giizelligine dair yorumlar1 farklilastiklar1 i¢in
estetik kavrami, gilizelin her durumda yeniden tanimlanmasi gereken bir nitelikte

oldugunu da savunabilmektedir (Kaynak, 1989:56).

Vitruvius’a gore estetik sayilan yapilarda, kendine has geometrik kurallara uygunluk
oldugu gozlemlenmektedir. Estetik kavram1 zamanla degisen kurallar altinda meydana
gelmesine ragmen farkli kusaklarin ayni1 yapiti giizel bulmasi sorusu ortaya
cikmaktadir. Toplumsal deger yargilarinin kusaklardan kusaklara gecmesi siiphesiz, bu

begeni siirecinin devamliligin1 etkilemektedir.

Zamanla degisen estetik kavrami cagdas Vitruvius licgenin’de incelendigi zaman

yapinin bi¢imi, renk doku ve malzeme analizleri yapilmistir.
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4.5.1 Bicim

Mimarlik ortaya bigimler koyan bir yaratma alani olmaktadir. Bigimler, sembolik
anlamlar yiiklenmekte ve bunlar1 iletmeye yakin goriintiiler olusturmaktadirlar.
Gecmisten giinlimiize kadar mimarlik bi¢cimi bu yoniiyle kullanmaktadir. Bu sebeple

estetik kavramlar: ele alirken bicimlere kisa da olsa deginmek gerekmektedir.

Bicim genel olarak gorme duyusuyla algilanmakta ve yorumlanmaktadir. Bigimlerin
bir kism1 biitiin kiiltiirler tarafindan anlasilarak benzer sekilde yorumlanmaktayken,
diger kismi belli bir kiiltiire 6zgii olarak yalnizca o kiiltiir tarafindan yorumlanan
anlamlar tasimaktadir. Bir baska deyisle, bazi bicimler herkesi ayni dogrultuda
etkileyebilmekteyken, bazi bi¢cimler yalnizca belli kisiler {istiinde psikolojik etkiler

uyandirmaktadir.

Mimarlikta iki boyutlu geometrik bigimlerden tiireyen ii¢ boyutlu bi¢imler de yaygin
sekilde kullanilmakta ve sembolik anlamlar yiiklenilerek bu anlamlart iletme

misyonuna hizmet etmektedirler

Kervansarayin bi¢ciminin olusmasinda giris katta yarim daire kemerler kullanilmais,
birinci katta sadece pencereler yapilmis, ikinci katta ise pencerelerle beraber siis amagli

seritler kullanilmistir (Resim 4.18).

Gorsel 31. Seki Kervansarayiin Dig Cephesinin Eskizi

(Arastirmaci, 2021).
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4.5.2 Renk, Doku ve Malzeme.

Renk, stiphesiz ki, modern tasarim 0gelerinin en dnemlilerinden biridir. Her mekanin
ve cismin bir rengi vardir. Farkli cisimlerden gelen 1s1k yansimalarinin goz ile
gorilmesi renk olarak tanimlanmaktadir. Doku, form gibi biitiin sekillerin bagimsiz
Ozellikleri renk olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Renk, ¢cevresel olusumlarda biitiin alani
sarmaktadir. Mekan ve formu aydinlatan 1sikta objelerde algilanan renkler yer

almaktadirlar.

Yapisal Ogelerin belirlenmesiyle i¢ mekanin olusmasinin arasindaki malzeme
farklilasmasinin gosterilmesi gerekmektedir. Kervansarayin sistemi, farkli gorevleri
tistlenen elemanlardan olusmaktadir. Renk farkliliklariyla yapidaki degisik islevler
ortaya cikarilmaktadir. Bu farklilik, bir ¢ok kez malzemelerin dogal renkleriyle
kendiliginden olusmaktadir. Renklendirmenin mekanin biitiinliigiinii bozmamasi i¢in
mimar, mekandaki 6gelerin nasil dikkat ¢ekmesine dair bir karar varmis ve bunu
sergilemistir. Kervansarayin biitiin boliimlerinde az renk kullanilarak huzurlu ve

istenen bir etki olusturulmustur.

Acik renkli tavan ve duvarlarin {izerinde koyu renkli estetik elemanlar kullanilmistir,

(Resim, 4.19)

Gorsel 32. Kervansarayin duvarindan bir fragman

(Arastirmaci, 2020).

Bunun aksine, koyu renkli duvarlar ve tavanlarin {izerindeki ac¢ik renkli elemanlar

zengin ve hafif bir etki uyandirmaktadir.
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Mobilya yerlesim planinda, soguk renkli esyalarin daha uzaga konulup, olduklarindan
kiiciik goriilmeleri, sicak renkli esyalarin ise daha yakina konulup olduklarindan daha
bliyiik goriilmeleri mekanda gorsel agidan pozitif etki gostermektedir (Resim 4.20).
Baz1 odalarin duvarlarinin sicak renklerle boyanmasi mekani oldugundan kiigiik
gostermektedir. Bunun aksine, duvarlari soguk renklerle boyanmis odalarin mekanlari
daha genis goziikmektedirler. Sicak renkler ve onlarin koyu tonlariyla boyanmis tavan
alcak ve basik bir etki yaratmakta, bunun aksine, soguk renkler ve onlarin daha agik
tonlariyla boyanmis tavan daha yiiksek bir etki yaratmaktadir. Yap1 biinyesiyle ilgili
mekanda yatay ve diisey cizgilerle renklerin daha belirgin sekle getirilmesi, mekanin
goriiniisiine pozitif etki etmektedir. Yatay cizgilerin giiclendirildigi odalar daha genis

goriinmekte, diisey ¢izgilerin giliclendirildigi odalarda yiikseklik etkisi artmaktadir.

Gorsel 33. Misafir odasinda mobilya yerlesimi.

Doku o6zellikleri, diizlemlerin ii¢ boyutlu yapisindan kaynaklanan ozellikler olarak
tanimlanmaktadir. Bir ylizeyin piiriizlii, diiz olma veya degisken olma seviyesini
belirlemek i¢in doku kullanilmaktadir. Her cismin bir dokusu oldugunun iddiasi, her
cismin bir maddeye sahip oldugu ve her maddenin dokunuldugunda insan elinde bir

duygu hissettirdigi ile kanitlanmaktadir.

Kervansarayda yumusak dokulu cisimler daha uzakta, sert dokulu cisimler ise daha
yakinda bulunmaktadir. Mat yiizeyli dokuya sahip cisimler daha uzakta, parlak yiizeyli

dokuya sahip cisimler ise daha yakinda goriinmektedirler.

Mekan i¢indeki pozisyonunu ve seklini dokunun degisken oOlgegi etkilemektedir.
Cizgisel dokular, belli bir yonde olan grenleriyle ylizeyin boyutlarini vurgulamaktadir.

Mekan i¢indeki malzeme ve yiizeylerin kullanilmasinda ve son hallerinin alinmasinda
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ortaya ¢ikan doku, yiizey o6zellikleri olarak tanimlanmaktadir. Kervansarayin dokulu
ylizeyleri catlak ve kirleri gostermemekte, fakat temizlenmesi zor olmaktadir. Bunun

aksine, diiz yiizeyleri kir gostermekte, lakin kolay temizlenmektedir.

Kervansarayda kullanilan biitiin malzemeler (tavan ve duvarlarda kullanilan boya,
duvar kagitlari, donat1 elemanlarinda kullanilan kumas, metal, ahsap gibi) mekandaki

doku ¢esitliliginin olusmasini saglamaktadir.

Burada kullanilan doku o6l¢egi, mekanin kendisi, elemanlar1 ve yiizeyiyle i¢ ige
olmaktadir. Her ne kadar gorsel olarak mekani doldurmaya yonelmis doku, kii¢iik
odalarda kullanilan dokular mekan i¢inde daha yakin alanlara tanimlama yapmak
amaciyla kullanilmigtir. Kervansarayda donuk ve parlak, diizensiz ve diizenli, yumusak
ve sert dokularin kombinasyonu farklilik ve ilgi toplamak ig¢in kullanilmistir.
Resepsiyon kisminda kullanilan ac¢ik renk mobilya ve duvar tablolar1 mekanin genel

renk semasi ile uyum saglamaktadir (Resim 4.21).

Gorsel 34. Resepsiyon kismi.

Islak hacimlerde kullanilan malzemelerdeki renk se¢imi i¢ mekanla uyum saglayacak

bir sekilde yapilmistir (Resim 4.22).
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Gorsel 35. Islak hacim bolumii.

Burada kullanilan koyu kizil kahve, bej ve siyah olmak f{izere ii¢ tip kesme tas Seki
mimarisinin genelinde kullanilmigtir. Malzemelerin rengi ve bu renklere ait ton
spektrumundan anlasildig1 lizere bu taglarin Seki yoresine ait kiifeki tasi oldugu

anlasilmaktadir.

4.6 Sembolik islev

Seki Kervansarayi’nin, zamanla degismis yasam bi¢imi ve bu bi¢imle alakali taleplerle
rahatlik sartlar1 eskiyerek standardi alti kalmasi sebebinden farkli bir isleve

uyarlanmamis, eskiden sahip oldugu islev devam ettirilmistir.

Tarihi degerlerin ne kadar siirdiiriilebilir olmasi, onlarin nasil degerlendirildigi ile
alakali olmaktadir. Tarihi yapilar 6zel miilkiyete gectikleri durumda, onlarin yeniden
islevlendirilmesinde uygun olmayan ekler yapilarak mekan kosullarin zorlandigi
goriilmektedir. Tarihi dokuyu devam ettiren diizenlemelerin yapilmasi, 6zellikle i¢

mekan degeri olan yapilarda daha dogru olmaktadir.

Seki Kervansarayi, 6zgilin islevlerini zamanla kaybetmistir. Kervansaraya yeniden

islevlendirmeyi gerektiren nedenler yapinin eskimesinden kaynaklanmaktaydi.
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Iki ve ii¢ boyutlu geometrik bigimler yap:i sanatinda bazen tek basina, bazen
birlestirilerek kullanilmaktadir. Seki Kervansarayi’nin bi¢imi kare seklinde olup,
kiitleselligin, degismezligin ve gii¢lii barisin simgesi olmaktadir. Her kenar1 ayni olup,
dort ana yon, dort mevsim, cennetin dort irmagi gibi dort sayis1 ile anlatilan olgu ve

nesneleri ¢cagristirmaktadir.

Cagdas Vitruvius iiggenine eklenen sembolik islev, yapinin insa edildigi zamandaki
islevinin zamanla kaybolmasindan sonra yeniden islevlendirilmesi i¢in gereken tarihi,

sosyal ve kiiltiirel ve ekonomik nedenler ele alinmistir.

4.6.1 Tarihi Nedenler

Kervansaray gibi toplumsal bir yapi, ihtiyaclarin, yagsam kosullarinin, degerlerin hizli
bir sekilde degistigi bir donemde zamanla degismistir. Buna ragmen kervansarayin
ilerleyen donemlerde tekrar acilmasi gerekmistir. Tamamlayic1 biitiin 6zellikleri,
malzemesi ve mimarisi ile Seki Kervansaray’i, bulundugu bolgenin ve insa edildigi
dénemin biitiin karakterlerini yansitmaktadir. Insa edildigi zamanda kervansaray,
bulundugu toplumun o zamanki ihtiyaclarini karsilayacak islevle donatilmistir. Fakat
tarihi Ipek Yolu’nun kullanim dis1 kalmasi ve zamanla bdlgede modern otellerin inga
edilmesi nedeniyle kervansarayin orijinal kullanim islevine gerek kalmamistir. Bu
durumda kervansarayin tahrip edilmesi yerine, yeniden islevlendirilip kullanima
acilmasi gerekmistir. Yeterli degerlendirme yapilmasaydi, kervansarayin tarihteki yeri
ve 0zgiin islevi kamuoyu hafizasindan silinebilir, bu da kendi sirasinda toplumsal
kimlige zarar verebilirdi. Seki kervansarayinin aksine ge¢cmiste insa edilen bir¢cok

kervansaray ve han yapilari, giiniimiizde islevlerini kaybetmislerdir.

Bir toplum, kendi gelisimini ge¢mis gostergelerini tasiyan bir g¢ergevede

gerceklestiriyorsa, oncelikle tarih, sonra kiiltiir devamlilig1 bilincine sahip olmalidir.

4.6.2 Sosyal ve Kiiltiirel Nedenler

Tarihte insa edilmis biitiin yapilar, birer kiiltiir miras1 sayilarak sosyal ve kiiltiirel
degerlerin somut yansimasi olmaktadirlar. Siirekli degisen hayat kosullari, farkli
sebeplerle mimari yapilara etki etmektedir. Tarihi yapilarin, koruma degeri oldugu ve
0zgiin islevini devam ettiremedigi zamanlarda sosyal ve kiiltlirel amaglarla korunarak
sonraki kusaklara iletilmesi, yeniden islevlendirilme ile bulunduklar1 topluma sosyal,

kiltiirel fayda saglamasinin temin edilmesi gerekmektedir.
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Kiiltiirel miras kavrami, gecmisten bize miras kalan kiiltiirel degerleri yasatma ve
korumaya kars1 olan sorumlulugu ile somut bir sekilde ifade edilmektedir. 7 Temmuz
2019'da Bakii Kongre Merkezi'nde diizenlenen UNESCO Diinya Miras1 Komitesi'nin
43. oturumunda "Seki Han Saray1 ile Tarihi Merkezi" UNESCO Diinya Miras Listesi'ne
eklenmistir. Seki Kervansaray Kompleksi’nin de buraya dahil olmasi, bu tezde yapilan

vaka ¢alismasinda obje olarak se¢ilmesinin en temel sebeplerinden biridir.

Kervansaray1 ziyaret eden misafirler, burada bulunan restoranda Azerbaycan milli
yemeklerini tadabilmekte, kii¢iik magazalarda yoresel tekstil parcalar1 ve hediyeler

alabilmektedirler.

4.6.3 Ekonomik Nedenler

Sosyal ve kiiltiirel faydalara ek olarak, tarihi kervansarayin yeniden islevlendirilmesi,
bulundugu {iilkenin ekonomisine de katki saglamaktadir. Bu ekonomik kaygilar iki

sebebe dayanmaktadir:

1. Kervansaraya yeniden iglev kazandirildiginda mevcut yap1 tekraren kullanildigi i¢in

malzeme, is giicli ve enerji artim1 saglanmistir.

2. Uzun silire kullanim dis1 kalmis kervansaray yeniden islevlendirildikten sonra
cevreye turistleri cezbederek ekonomik gelisim ve sosyal acidan aktiflik olmasini

saglamistir.

Seki’nin UNESCO diinya mirasi listesine alinmasindan sonra, bolgeye olan turist akin1
cok biiylik seviyede artim goéstermis, burada gecirilen kiiltiirel etkinliklere katilan

misafirlerin konaklama i¢in kervansarayi tercih etmeleri ekonomik
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5. BOLUM: SONUC VE DEGERLENDIRME

Toplumun ortak kiiltiirel miras1 olan tarihi yapilarin korunmasi insanligin her
doneminde onemle takip edilen bir konu olmaktadir. Tarihi yapilarin korunmasinin
etkili bir yontemi tarihi yapiya farkli islevler kazandirarak varligini uzun yillar
sirdiirmektir. Bu arastirmada incelenen kervansaray restore edilip, kiiltiirel amaglh

yeniden islevlendirilmistir.

Her sehir, iilke tarihinde belirli bir donemi yansitan anitlari, manzaralari, binalar1 ve
yapilariyla birbirinden farklandirilmaktadir. Herhangi bir yapinin insast kiiltiirel,
ekonomik veya diger amaglar ile belirlenmektedir. Bu baglamda, modern anlamda
otellerin ortaya ¢ikis tarihi ve oOzellikle bir zamanlar kervansaray olarak faaliyet
gosteren “Seki Kervansara”Oteli arastirma konumuzu olusturmustur. Arastirmanin
konusu Seki kervansarayinin gegmisten- bugiine kadar tarihi stiregteki durum tespitleri
gerceklestirilmis, restore edilmeden oOnce, restorasyon caligsmalart esnasindaki ve
yeniden islevlendirildikten sonra bugiinkii durumu arastirmanin girisinde belirtilen

amag ve yontemler yoniinde arastirilmis ve fotograflarla belgelenmistir.

Yeniden islevlendirme, tarihi nitelik tagiyan kiiltiirel mirasin korunmasinda etkili bir
yontem olarak son zamanlarda sik sik karsilasilan bir bir kavramdir. Seki’nin turistik
agidan daha canli tutulmasi adina burada gerceklestirilen yeniden islevlendirilme

projeleri ¢cok biiyiik 6nem tagimaktadir.

Bu c¢alismada, tarihi bir kervansaray olan $eki kervansaraymnin analizi ve
degerlendirilmesi gerceklestirilmistir. Ilk olarak, kervansarayn tarihi hakkinda genel
bilgiler aciklanmaktadir. Bundan sonra kervansarayin mimari ve yapisal 6zellikleri

anlatilarak tarihi bir aragtirma yapilmaktadir.

Seki kervansaraymnin insa edildigi donemde kullanis1 ve modern otel i¢ tasarimi
Vitruvius ilkeleri yoniinden incelenerek yeni islev goren kervansaray oteli mimari
degerler analizi yapilmistir. Seki Kervansarayr Azerbaycan tarihinin 18-19.
ylizyillarinin 6zelliklerini yansitan bir yapt olmaktadir. Yaygin 6zelliklerin ¢ogunu
tekrarlamaktadir, ancak iki dikdortgen platform, payanda seklindeki ¢esitlilik ve teras

catisina erisim saglayan duvar merdivenleri gibi birka¢ kendine has 6zellikleri vardir.
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Kervansaray islevsel olarak yeniden islevlendirilmis ve otel olarak kullanilmaktadir.

Ancak yeniden islevlendirme sonucunda tarihi 6zelligi kaybedilmemistir.

Yeniden islevlendirilmenin daha diizgiin yerine getirilebilmesi i¢in bu eylemin hazirlik
doneminin olusturulmasi ve deger-fayda arastirilmalarinin yapilmasi gerekmektedir.
Tarihi anlam tasiyan mimari yapilarin c¢evreleri ile birlikte degerlendirilerek c¢evre
tasarimi ve i¢ mekan projelerinin uzmanlagsmis ekipler tarafindan hazirlanmasi ve

yetkili devlet dairelerinin denetlemelerinden sonra onaylanmasi zorunlu kilinmalidir.

Malzeme, bicim, doku, aydinlatma, renk ve donat1 elemanlar1 faktorii gegmisi bugiine
tastyan tarihi yapilarda, yapinin tarihsel ve toplumsal kavramlarin anlasila bilirligini
belirlemektedir. Tarihsel sebeplerle yeniden islevlendirilen bir yapida basarili bir
sonuca ulasabilmek i¢in, bu faktorlerin dikkatli bir sekilde degerlendirilmis olmasi
mutlak sart olmaktadir. Yapinin hacmi, mekani, konumu, islev kurgusu uygulanacak

yeni igsleve olan uygunlugu kapsaminda belirlenmektedir.

Seki Kervansaray’inin orijinal dokusunun korunmasi ve tarihsel bir gosterge oldugunun
unutulmamasi her zaman 6n planda tutulmustur. Kervansarayin yeni islevi, topluma
hizmet etmekte, toplumun gereksinim ve isteklerini karsilamaktadir. Sayet ¢evresel
faktorleri, konumu ve plan semas1 gibi nedenler yiliziinden yeniden islevlendirilmeyi

kabul etmeseydi, acik hava miizesi gibi degerlendirilecegi arsiv notlarina aktarilmistir.

Saglamlik ilkesi agisindan — Hem kaliteli malzemelerin kullanimi, hem de tasiyici
sistemlerin diizglin diizeni ve tasarimi acisindan yapi tam anlamiyla ‘saglam’

sayilabilmektedir (Tablol).
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Tablo 1. Modern Vitruvius Degerlerine Gore Saglamlik Analizi (Arastirmact,2021).

Seki Kervansaray: Vitruvius'a gore Mekansal Analizi
1. Saglamhk

Kemer Duvarlar Nisler Zemin Tavan Pencercler ‘
Dilzen ve | Siitun ve Mekam digey sekilde | Mihraplann Nehir Ahsap Mazgal tipte olup
Tasanm ayaklan siurlandirmaktaciclar. | yamnda yer taglan, yapiya bir kisam disandan

baglayarak fki sira tas ve tugladan | alarnk  siis ve  kum  ve | sahiptir. | igerige dogru daha

siklikla inga edilmigler, depolamn iglevi | gimento dar agiyla

yuvarlnk yerine ile  inga geniglenmektedir.

bigimii getirmektedirler. | edilmigtir,

kemerler

‘ kullanilmusgtar,

' Yapim Stritktiirh saglamlagtirmak adina eski duvarla yeni duvann birlikte ¢galismasim saglayacak ve hasarh
malzemesi | duvariann yenilenmesi igin onlemler alinmigtir, Derz bogluklan ve duvarlarda mineral esash harglar
ve onanm | kullamlmistir, Kuarts kumu ve regine sertlestiricilerinden olusan epoksi dolgu islemlerinde kullanmilnusgtr.
teknikleri

Pragmatik Islev ilkesi agisindan — Binay1 gerek konaklama, gerek sadece vakit
gecirmek icin ziyaret eden misafirlerin ihtiyaglar1 biitiin agilardan karsilandigi igin
uygunluk ve ekenomik degerlendirmelerine gore yapt tam anlamiyla ‘islevsel’

sayilabilmektedir (Tablo 2).

Tablo 2. Modern Vitruvius Degerlerine Gore Pragmatik Islev  Analizi
(Arastirmac1,2021).

Seki Kervansarayr Vitruvius'a gore Mekansal Analizi

2. Pragmatik [slev

Mekan Organizasyonu Aydinlatma

Uygunluk | Mekan organizasyonu ¢agdag ergonomi Dogal ve yapay aydinlatma kullanilog, genel
kanunlanna vygun sekilde tasarlanmugtir, Seki aydhinlatma sisteminde yapinin dig cephesinin ve i¢
Kervansarayiun sirkiilasyon sistemi, mekanlan | avlusunun aydinlatmasi, bélgesel aydinlatmada
yatay diizende birbirine baglayan hol, koridor konaklama mekanlanmn aydiniatmasi gerekli kurallara
gibi mekanlar ve mekanlan dikey diizende uyarak ¢ozilmiigtiir.

birbirine baglayan rampa ve merdivenlerdir.

Ekonomi ‘mpmxn )'ciix:ijch islevlendirilmesinde verli malzemelerin kuilhﬁlldiél. proje asamasinds hedeflenen
biitgenin agilmadign saptanmugtir.

Estetik islev ilkesi agisindan — Yapi, ritmik simetrisi, ayn1 zamanda olusturdugu estetik
ambiyansi agisindan harmoni ve simetri ilkelerine tam olarak uygun geldigi icin

‘estetik’ sayilabilmektedir (Tablo 3).
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Tablo 3: Modern Vitruvius Degerlerine Gore Estetik islev Analizi (Arastirmaci, 2021).

Seki Kervansarayr Vitruvius'a gire Mekansal Analizi
3. Estetik Iglevi

| Bi¢im 7 | Renk. Doku ve Malzeme

Harmoni | Kervansarayin bigiminin olugmasinda girig | Kervansarayda kullamlan biitin malzemeler (tavan ve
ve Simetri | katta yanm daire kemerler kullamlmusg, birinci | duvarlarda kullamilan boya, duvar kagitlan, donati
katta sadece pencereler yapilmus, ikinci katta | elemanlannda kullamlan kumag, metal, ahsap gibi)
ise pencerelerie beraber slis amagh seritler mekandaki doku ¢esitliliginin olusmasim saglamaktadur
kullammstar

Sembolik islev agisindan — Yapinin bulundugu iilkeye tarihi, kiiltiirel ve ekonmik

faydalar sagladig1 saptanmistir.

Yapilan calismada, arastirma yonteminin tercih edilmesini gerektiren nedenler detayl
bir sekilde agiklanmis ve tarihi yapilarda uygun islev se¢cimine etki eden faktorler
belirtilmistir. Yeniden islevlendirilen Seki Kervansarayin 6rneginde, tarihi yapilara
yaklasim standardi aktarilarak tercih edilmesi beklenen metotlar degerlendirilmistir.
Kervansarayin mekanlarinin yeniden islevlendirildikten sonra koruma Kriterlerine
uygunlugu degerlendirilmis, bu kriterlerin etkileri ve yansimalari ele alinmistir.

Yapinin mekan-islev uyumu ve yeni islevleri ile koordinasyonlar: incelenmistir.
Yapilan arastirma ile ilgili gézlem ve sonuglar su asagidaki gibi degerlendirilmistir:

e Seki Kervansaray Kompleksin’de yapinin mimari planina ve mekansal

organizasyonuna genel olarak sadik kalindig1 saptanmigtir.

e Kervansarayda saglamlastirma ve striiktiir giig¢lendirme ig¢in yapilan biitiin

onarimlar, tarihi dokuya minimum miidahile ile gergeklestirilmistir.

e Yapmin deprem bolgesinde olmasit nedeniyle depreme dayaniklilik

performansinin arttirilmasi maksadiyla ¢alismalar yapilmistir.
e Kervansarayin cephe kurgusu kendi 6zglinliigiinii korumaktadir.

e Yeniden islevlendirme siirecinde se¢ilen yeni islevin yapiya uygun oldugu

saptanmuistir.
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e Kervansarayin yeniden islevlendirilmesi zamani ¢evrenin zarar gérmemesine

dikkat edilmistir.

e Kervansarayin tarihi yapisina uygun bir sekilde i¢ mimari projelerinin

olusturulmasi 6nerilmektedir.

Genel olarak arastirma sonucunda tarihi yapilarin yeniden islevlendirilmesinin bu
yapilarin uzun omiirliiliigii yoniinden 6nemli oldugu goriilmiistiir. Bu tiir yapilarin her
zaman halka hizmet verebilmesi hem tarihi, hem kiiltiirel diinya miras1 agisindan
onemlidir. Ancak en biiyiik sorun yeniden islevlendirilmesi zamani ¢evreye ve yapinin

tarihine zarar verilme sorunudur ki, bu konuda biiylik adimlar atildig1 goriilmiistiir.
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