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OZET

SELCUK, N.Miige. Senkronize Roller Uzerine Deneysel Sanat Pratikleri, Sanatta
Yeterlik Eseri Calismasi1 Raporu, Ankara, 2013.

Senkronize Roller Uzerine Deneysel Sanat Pratikleri baslikli bu sanatta yeterlik eseri
calismasinin temeli Ogretilmis/0grenilmis degerlerin kadin ve sanat ekseninde
sorgulanmasindan ibarettir. Kisinin, siradan-mutlu, izlenimcei resimler yapan bir 6grenci
olma halinden, toplumun sablon kadm, es, anne rollerini ve sanati sorguladigi zaman
icindeki evrimlesmesi anlatilmaktadir. Anlatilanlarin tiimii yasanmistir. Ancak siiphesiz
yer yer abart1 kullanilmistir.

Yapitlarin olusum siirecinde temel hedefim, ger¢ege en yakin olan1 bulmakt.

Anahtar Sozciikler

Sanat, resim, kadin, anne, feminizm, sanat¢1 ev kadini, sanat iiretimi.



ABSTRACT

SELCUK, N.Miige. Experimental Art Practices on the Basis of Synchronized Roles,
The Proficiency in Art Artwork Project Report, Ankara, 2013.

The fundamental basis of this proficiency in art thesis titled "Experimental Art Practices
on the Basis of Synchronized Roles" consists of questioning the learned/taught values
regarding art and women. It is depicted an evolution over time from the state of being
an ordinary-happy and working impressionist paintings to the state of a role questioning
a tampled woman, wife and mother. Everything mentioned has been experienced. But,

of course, from time to time exaggeration has been used.

In the formation of the works, my main goal was to find the one which is closest to the

truth.

Key Words

Art, paint, mama, feminism, housewife artist, art production
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GIRIS

Ik insandan bugiiniin insanina, problem ¢ézme becerisindeki evrim siiriiyor. Sanat ise
bu evrimin en yakin kanit1 olarak, kendi i¢inde doniisiimii yasiyor. Bu siire¢ bircok
bilesene sahip. Insanoglunun yasadig1 pek ¢ok trajedi, yikim, baris ve savastan daha ¢ok
endiistri ¢aginm, bireyin tam anlamiyla Ozgilirlesmeye baglamasini saglayan
dinamiklerde basat oldugu soOylenebilir. Bu noktadan bakildiginda endiistri ¢aginin
sonrast ve Oncesinde yapilmis sanat pratikleri arasindaki carpici siireksizlik dikkat
cekicidir. Siiphesiz bu farkliligi yaratan, sanat¢inin ilerlemeye duydugu inangtan
kaynaklanan 6zgiirliik duygusudur. Sanat¢inin kendini kesfetmesi, kisiliginin olusumu,
kendine dair farkindaliga erigsmesi, ¢caglar boyunca iiretilen sanat ile 6zellikle 20. ve 21.
yiizyillarda {iretilen sanat arasindaki ugurum ozgiirliik ile aciklanabilir. Insanlar
arasindaki bireysellesmenin, sonunda sanata da niifuz etmesi kag¢mnilmazdir. “Artik
biiyiik bir anlatiya ait olmama duygusu. Gegmisin sanatinin, bugiiniin sanat¢isi ona nasil
bir fayda bigmek istiyorsa o sekilde kullanima agik olmasi, ¢agdas sanati tanimlayan
Ogelerin geregi. Sanat¢inin kullanimina agik olmayansa, o sanatin iretildigi ruh”
(Danto, 2010, s.27). Yeni cagda gorsel sanatlar; dinlerin, krallarm, mitolojik
sOylencelerin gizemine algilanabilir bir bigim vermiyor, insanin ve onun {irettigi sanatin
yiiceligini kurgusal ve bazen de gercek Oykiileri canlandirarak kutlamiyor. Bunun
yerine, siradan-gercek insanin bugiinii ile yasanilan ‘medeni’ hayatin Ortiismedigi bir
zamanda gorsel sanatlar yasant1 Ornekleri sunarak, insanlar1 heyecanlandiriyor, hatta
onu yapitin bir pargasi haline getiriyor. “Sonugta gercekligin bir bigime girip sanat
yapitt olarak ortaya ¢iktigr oldukca bilingli, ussal bir eylemdir sanat¢inin ¢aligmasi

coskun bir esinlenme davranisi1 degil” (Fischer, 2005, s.11).

Bir stiredir -gercekten bunun iizerine ne zamandir diisiinmeye basladigimi bilmiyorum.
Eskimis bir zamandan bahsediyorum -ilizerine ¢alistigim, sanatta yeterlik calismasinin,
ilk bolimiinde sanatsal teori ve uygulama pratigiyle bir siire vakit gecirerek, bunu
benimseyerek igsellestirmemden bahsettim. Bunun yani sira zaman iginde bir kadin
olarak yeni roller almam ve gegtigim kadinlik roliine eklemlenen annelik, 1yi bir es olma
ve 6gretmenlik rollerini ve bu roller i¢inde sanati sorgulayisimi aktardim. Bu durumu

anlayip, kabullenip kendi icimde sorgulamaya baglamak siirecin en basiydi. Dogaya ve



hayatin kendisine duydugum sozsuz sevgi ve tutku etrafimdaki ve icimdeki ‘seyleri’

anlamlandirmami ve kabul etmemi sagladi.

Ik boliimde, kimligimi ve bu kimlige dair roller iginde 6grenmis oldugum sanati
ararken kendimi tanimladim. Ikinci boliimde, arayisimda feminizime dayandim. Ugiincii
boliimde, birinci boliimdeki kaygilarim ve hayiflanmalarimdan siyrildigim, daha ice
bakarak, bulundugum sartlar1 koruyarak yapilabilecek sanat arayisimi ve olusturdugum
isleri anlattim. Islerimi olustururken temelde Dada anlayis1 yol gdsterici oldu. Ancak

Kavramsal ve Feminist Sanat benim i¢in durumu ¢ok daha belirginlestirmisti.

Sonug¢ boliimiinde, tiim caligmanin genelinde sdyledigimden farkli ve yeni bir sey

sOylemedim. Yeni herhangi bir dnerme sunmadim.



1. BOLUM

1.1. SANATIN YOLUNU ARIYORUM

“Sakinimsiz davrandim, gii¢ bir seriivene atilip kendimi anlatmaya koyuldum; dyle zor ki, basliyor fakat
bitiremiyorsun.”

Beauvoir

Boliik-porciik diisler yigininin arasindan karga sesleri ile sokiip atiyorum kendimi. Giin
daha silikge. Kalabilsem boyle. Kafamdaki onca cevapsiz soru ve su st agrilarim
olmadan. Ka¢ zamandir saat kurmuyorum wuyanmak i¢in. ‘Panopticon’. Biitiin
yaptiklarimi kontrol eden dev bir goz. iktidarin gdzii. Foucault’ya gore herkes disipliner

sistemler icerisinde zapt edilmis.

“Ona gore bu sistemler burjuva toplumunun her yaninda vardr ve biz
farkinda olmadan davraniglarimizi kontrol ederler. Bunlarin isleyisi ondaki kadar
belirgin olmasa da Bentham’in panopticonuna benzeyen bir gdzlem, gozetleme ve
denetleme rejimine baglidir. Modern toplumda her tirli disiplin  uygulamasi
Foucault’ya goére bakisin oyunu sayesinde mecbur eden bir mekanizmayr 6n gerektirir”
(Megill, 1998, s.358).

45 dakika var. Simdi yataktan dogrulup banyoya gidecegim. Cabukg¢a saglarimi
tokalayip dislerimi fir¢alayacagim. Cocugumu sevgiyle uyandirip, 6pecegim. Kahvalt1
etmek icin bir seyler var miydi? Aksam donerken alirim. Kredi kartinin 6demesini
yapmis miydim? Internetten hallederim onu. Bir bardak siit ile agzima bulusturdugum

bir iki lokma atacagim.

Ayakkabilarimi, kapinin Oniinde bagciklarin1 ¢ézmeden giyecegim. Kizimimn servisi
umarmm gecikmez bugiin. Ardindan belediye otobiisiine kosacagim. Ilerdeki kavsakta

inip, sehirler aras1 olanini bekleyecegim.



Yakt1 yine. Burada soforler tiitiin iger. Arkasindan gelen kaba bir oksiiriikse radyodaki
acili sarktya nakarat olur. Bu tekamiil ettigine dair higbir iz tasimayan ruh, hiz ibresini
zorlarken, minibiisiin i¢inde savrulmamak i¢in yerime sikica yapisir, kafami koltuga
yaslarim. Koltuklar hayvan postunu andiran, toz ve agirlagsmis insan derisi kokan bir
dosemeyle, pencereler ucundan danteller sarkan grilesmis perdelerle kaphdir.
Disardaysa bu daglar ve kayisi bahgelerinin arasinda her sey ne kadar dingin. Giimiis
rengi gol, hi¢ bilmedigim renkler giyinmis agaclara ayna olmus. Giizelim bir Ekim
sabahinda solup giden doga ne kadar sahici ve bu sessizlik icinde ne kadar ¢ok sey

sOyliiyor.

“Sana sOyliiyorum; gidecek hicbir yol yok. Her sey bu anda. Biitiin varolus, bu anda
toplanmigtir. Bu anin igine sigar. Biitiin varolus, yasadigin anda akmaktadir. Hepsi bu”
(Osho, 2013, s.53).

Ilerdeki kopriiyii gegince yarim saat kalacak. Izin veriyorum anm bir film gibi
gecmesine ve kendimi, kocaman insanlarm ulasilmaz hikayelerindeki kadar degerli

ayrmtilarla dolu bir 6ykii yaziyormus gibi hissediyorum ve belki de yaziyorum.

‘Kendimi yikilmig saraylarin, altiist edilmis bahgelerin, yok olmus gorkemli seylerin gercek
gOrlinlisii olan mutsuz bir yasamin i¢ine attim. Kendimle birlikte Oyle bir ilizinti yiiki
tagtyordum ki, tiim yasamim, eminim, basibos dolagsmakla gegecekti. Serserilik benim igin artik
yasami siisleyecek bir ayrint1 degildi, bir gergeklik olmustu” (Genet, 1997, s.83) dedi, hirsiz
elimdeki giinliiglinde. Boylesine evcillesmis bir yasantinin tertemiz yikanmis
balkonunda, hatta cicek desenli kiiclik masasinda bir fincan kahve, sessizce karsi

komsunun hikayesini merak ediyordum.



Bu uzun gelip gitmeler cogunlukla tatsizlagsa da tanik oldugum essiz doga icimde bir

huzur yaratiyordu.

Sabahin karsisinda konugmak ne zor!

Incecik kiil gibi kaltyorsun,

Dag susmaya giden yolu biliyor

Sen bilmiyorsun.

Tasg yariliyor bir ¢igek i¢in, yol veriyor.
Kisacik konusuyor ¢icek: Diinya diyor, goérdiim, benimle tamamlaniyor.
Yeryiizi karsisinda konusmak ne zor!
Yamagtan asagi bak, ugurumu gor!

-gorsene kekeme!

I¢indeki zayif kan, dayaniksiz dil, olmamis hal
giimiis bir zirvede eriyor

(Keskin, 2011, s.22).

Iste kopriiden gegiyorum. Gece uyandigimda, tuvalet i¢in, ne bileyim iste gecenin kor
karanliginda, 15181 acar agmaz kagisan hamam bdoceklerini hatirlatiyor bana bu gecis.
Nereye gittigini bilmeden ya da sadece girecegi karanlik deligi bilerek. Her an ezilme,
bir yerlere tokezleme duygusu ile emniyet kemerimi elimle yeniden kontrol ediyorum.
Bacaklarimi asag1 dogru kaydirip koltugumla biitiinlesiyorum. Bir kez daha dosemenin

agirlasmis kokusu icime doluyor. Cocukluguma sariliyorum.

Kafa derimde hissettigim gerginlikle goézlerim agildi. Sagimdaki tokalar1 yerinden
oynattim. Hemen hemen sehire girmistik. Trafik 1giklarina aldirmadan siirdii sofor. Ani
bir frenle, cok da kenara yanasmadan, neredeyse yolun ortasinda indirdi beni. Karsidan

karstya gecisim az dnceki kopriiden gecisi animsatti bana.

Simdi okula-6grencilerime resim yapmay1 0gretmek(!) lizere-ulagsmak i¢in bir diger
duraga varmaliyim. Kalinca digli bir fermuar1 kapatircasma dar bir sokaktan hizla
gectim. Boynuma asili ¢antadaki kitaplar yol boyu daha da agirlasti. Bu agirlik aklima,

cantama aksamdan attigim armudu getirdi. Gilizel armut, essiz armut. Hi¢bir sanat eseri



senin kadar giizel degil. Sonbaharin, ilkbaharin, yazin, kisin; hatta tiim varolusun

temsilisin.

Kosarak {iniversite kapisindan igeri girdim. El kaldirdigim belediye otobiisiiniin
kapisindaki metal kola, bir hamlede yapisarak kendimi iceri attim. Az once izledigim

film. Ayn1 ezgi, ayn1 sigara dumani, sanki ayni1 sofor, ayni otobiis...

Verdigim bozuk paray1 alip, dniindeki kirli kutuya bakmadan att1 sofér. Otobiisiin hizi
yiiziinden savrulmamak i¢in sikica direklere yapistim. Bir iki adimi1 zar zor attiktan
sonra igeriye, bos yer bulmak umuduyla soyle bir gbz attim. Arka kapmimn 6niindeki

koltuga oturdum.

Bu sehire 6grenciler civar illerden, daha ¢ok da ilgelerden gelir. Cok ¢ok birkag¢ saat
uzaktadir evleri. O yilizden toprak kokar, gilines kokar, biraz karamsarlik da kokarlar
hatta. Kizlar disar1 ¢ikabilme, iiniversitede okuma ehliyetini takar cogunlukla. Baglarina
sardiklar1, kendilerini yoneten babalari, dedeleri, abileridir. Iktidar, goriiniir olmalarina
izin vermedigi kadina goriiniirliikklerini teslim eder. Kadinlar ¢ogunlukla sorgulamazlar,

hatta isbirlik¢isi bile olabilirler bu durumun.

“Eski miidahale bi¢iminin araglari, daragaglari, kizgin kerpetenler, kaynar yaglar vb. yerini
diizenli etkinlikler, orta caligma, sessizlik saygi ve iyi aliskanliklara birakmistir. Amag
itaatkar, kurallara, diizene ve kendini kusatan otoriteye boyun egmis ve otoriteyi
igsellestirmis birey yaratmaktir” (Canpolat, 2003, s.101).

Otobiisten bir grup Ogrenci ile birlikte indim. Kaba bir el hareketiyle koparilan

ekmekten dokiilen kirintilar gibi, aralarindan siyrilarak, kestirme c¢aliliklarin i¢cinden



kosarak yoluma devam ettim. Yaklasik iki saat oldu ve hemen hemen fakiilteye ulagsmak
iizereyim. Telefonum caldi. Annemle kisa bir sabah konugsmas1 yaptiktan sonra, esimi
arayarak okula ulastigimi haber verdim. Okulun girisindeki 6grenci kantininden bir

bardak cay aldim ve odama ugramadan dosdogru at6lyeye gectim.

Atdlyede sabah gilinesinin bile ylizlerini renklendiremedigi, solgun surath bes alti
ogrenci vardi. Kimisi sovalenin dniinde oturmus bir seylerle oyalaniyor, birkag1 lafliyor
goriiniiyor, bir tanesi de bilardo topu gibi geziniyordu. Sabah selamimi agizlarinin
icinde yuvarlayarak da olsa cevapladilar. Boynumdaki ¢antayir ortada duran genis ve
uzun masaya biraktim. Ogrencileri hareketlendirmek i¢in pencerelere yoneldim. Pencere

ve perdeler sonsuz agildilar Hazar Dagi’na.

“Mutlak 1ss1zlikla bulustum,
mutlak kopustum hatiradan.
Bir sey degilim ben,

geg benden”

(Keskin, 2011, s.22).

Birka¢ saat atolyede sOvalelerinin basinda, 6grencilerle resimleri {lizerine konustum.
Getirdigim kitaplardan O6rnekler buldum, onlar iizerine konustum. Sanatin diiniinden-
bugiiniinden, iyi bildigim birka¢ konudan konustum. Bunlar solgun yiizlere renk

vermeyince hayattan; hatta biraz magazinden bile konustum.

Sabahki lokmalarim ve essiz armut ¢oktan kanima karismisti. Bir saat sonra atdlyede
olmak tizere herkes yemege dagildi. Boliimden iki hocaya atdlyeden tam c¢ikarken
rastladim. Boliimle alakali gereksiz konulardan laflayarak yemekhaneye yiirtidiik.
Giristeki 6grenci kuyrugunu yararak st kata ciktik. Yemek sirasinda beklerken diger

yanim igimdeki ¢1glig1 susturmaya calistyordu.



"Hayatimi daha az duygulanmay1 6grenmeye harcadim. Her giin daha az duygulandim.

Biiylimek midir bu? Yoksa daha beter bir sey mi?" (Foer, 2005, s.205).

Elimdeki ti¢ liray1 memura verdim. Islak, demir tabildot tepsilerinden alarak yemeklerin
oldugu biifelerin oniine gectim. Bir kepge corba, pilav ve patlicanli bir yemegi killi bir
el sayesinde tepside buldum. Biraz daha ilerleyerek kiiciik bir kutu yogurt aldim.
Arkadan, etrafla sohbet halindeki boliim hocalarim takip ettim. Az dnce kalkildig: belli
olan bos bir masa bulduk. Pecetelerle 6zensizce silerek masaya yerlestik. Tepsiyi
alirken gordigiim 1slaklik artik corbamin {istiinde duruyordu. Corbaya karsi ilgim
azalmigti. Acili, bol yagl yoresel yemegin icinden taneleri segerek pilavin iizerine
koydum. Masanin basindaki plastik kovamsi ekmekligin icinden aldigim iki dilim
ekmek ve yogurtla 6gle yemegimi tamamladim. ‘Karnimi doyurmak’ i¢in yemegimi
yerken yemekhanenin ugultusu ve bu kalabaligin canimi sikmasma izin vermemistim.
Ne de olsa sabahtan beri ve oOnceki sabahlardan beri canimi sikacak ¢ok sebep
bulabilirdim. Ciinkii can sikict sebepler ancak ben onlar1 yaratip beslersem var
olabilirdi. Yaratma enerjimi kendi sorularima cevap bulmak i¢in harciyordum.
Hocalarin ¢ay igme teklifine bahane uydurarak, odama geldim. Odamda bilgisayar
olmadig1 i¢cin niyetim sekreterin bilgisayarinda birka¢ gazete mangsetine géz atmakti.
Oda arkadasimin masasinda duran anahtarlari iginden istedigimi alarak ¢iktim. Uzun
ve genis sayilabilecek koridorda oyalanan birka¢ 6grenci ve onlarin gdlgesine baktim.

Yalnizdim. I¢imdeki ¢1glig1 susturdu diger yanim.

“ Bir hizla,

yavaslayan bir hizla toplarsin ne varsa
i¢inde esen firtnanin savurduklarindan.
Bir an sorunudur senin igin artik

kalkip gitmek, her seye hazir olmak”
(Capan, 1998, s.15).



Ancak mansetlere g6z atabilmistim ki, sekreter ve ardindan iic dort 6grenci kapida
goriindii. Sekreter hanimla kisa bir sohbetin ardindan, bekleyen dgrencilerle birlikte
atolyeye gectik. Sabahki tenhalik simdi yoktu atdlyede. Devamsizliktan, dersten kalma
korkusuyla olmali, atdlyede neredeyse sinifin tamami -20 kadar 6grenci- vardi. Gegen
haftalarda beni iist makama dersleri ¢ok yogun hatta ‘gereksiz fazla’ isledigim
gerekcesiyle sikayet eden bu genclerin bircogu Istanbul’u televizyon dizilerinden

tantyan, resime ilgi duymayan, bilmeyen ama inanan, 1yi kalpli bilgisizlerdi.

Ogleden sonraki atdlye dersinde Modern Sanatm Oykiisii adli kitab: tartisiyorduk.
Gengler i¢in resmi, sanat1 ve yasami daha anlamli kilma c¢abalarimdan bir tanesiydi, bu

fazladan iki saatlik ders.

Sanat kitaplar1 yetmez bu erken biiylimiis ¢ocuklara sanati anlatmaya. Zaman zaman
cesitli kitaplardan almtilar okuyarak baslarim ‘derse’. “Theo’ya Mektuplar”, “Olmeden
Once Oliiniiz”, “Diisiince Kivileimlar1”... Ogrencilere sanat¢1 yasamlarindan; Paris’ten,
New York’tan bahsederim. Tabii ki gidip-goérdiigiim yerlerden de s6z ederim. Onlarin
Ozgiirlesmeleri, 6n yargilarindan kurtulmalari, ¢cabucak evlenmemeleri (!) i¢in bunlar1
masal gibi anlatirim. Ciinkii masal dinlemek insana hayal kurdurur ve her sey hayal

kurmakla baslar ve ben hayal kurmay1 ¢ok severim.

Tasradayiz ve ben dahil kimsenin ‘Modern Sanatin Oykiisii’ umurunda degil.
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Resim 4: Firat Universitesi, 2011.

“Nasil da anlamsiz kurallarla diistiriilmiisiiz!
Biz, doganin degil egitimin aptallar1

Akl tiim gelismelerinden alikonulmus;
Sikici, bildik ve tasarlanmis;

Biri obiirlerinin arasindan sivrilse

Daha canli bir diis giicii ve hirsin etkisinde,
Oylesine giiclii gelir ki kars1 giigler

Basar1 umudu asla korkular1 dengeleyemez” (Woolf, 2002, s. 66).



11

1.2. ANNE

— Anne televizyonumuz patlarsa ne olur?

— Paramiz bosa gider.

— Peki, baska ne olur?

— Evimizde yangin ¢ikar.

Israrci ve tatmin olmamais bir sekilde — Peki baska ne olur?

— Yavrum yer misin yemegini.”?..

— Anne, bizim servisteki Cihan yapistiriciyt yiyor. Elif de yedi bir kez...

— Kizim salak m1 o ¢ocuklar. Haydi, iki kasik daha.

— Anne, anne...

— Ne var kizim?

— Anne sen yedirsen. Ucak yap ama.

— Haydi, kocaman a¢ agzini ucak inise gegecek.

Cocugun agzma lokmalar1 tepistirdim. Oyle ki artik konusamiyordu. Esimle gdz goze
geldik. Masadan kalktim, yorgunlu§um bir tarafa, masayi toparlamaya koyuldum.
Tabaklarda kalan yemek artiklarmi tencereye aktardim. Uzerine masada parcalanmis
ekmekleri ve birazda sicak su ekledim; cazip bir mama yaptim. Mutfak camindan
neredeyse belime kadar sarkip, asagiya -bahgeye- firlattim. Kizimin agzindan ¢ikarttigi
son lokmayr da pesinden. Esim arkadan sOylendi: — Sikayet edecekler seni bir giin.
Altta insan var!

— Bahgeye atiyorum, insanlarla ne alakasi var.

— Miilletin penceresinin Oniine kedi-kdpek doluyor.

— Tamam, o zaman sikayet etsinler beni. Birka¢ hayvanin kime zarar1 olabilir ki...

— Miige, atma!
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Konusmamizin miinakasa halini almamasi i¢in sustum ama esim de ben de her aksam
camdan yemek, olmazsa ekmek atacagimi biliyorduk. Ciinkii sokakta yasayan hayvanlar
icin bu ¢ok hayati olmayan davranisim, benim varligima iliskin sordu§um sorulari
cevaplamami kolaylastirtyordu. Bu basit-siradan davranis, “bir aga¢ altinda dinlenme

stiresi kadar olan 6miirde” ruhumu temizliyordu.

Yakilardaki balik¢inin kokusu cami aginca iceri dolmustu. Heniiz sogumakta kararsiz
bir sonbahar aksami, balik kokuyor. Insanlar evlerinde, cocuklar ddevlerini yetistiriyor,
babalar haberleri izliyor, anneler bulasiklar1 yikiyor. Simdi mandalina, ayva soyacaklar.
Evet, artik soba yanmiyor ¢evremdeki evlerde uzun zamandir. Ancak ne degisti ki? Ben
de annem gibi giin boyu otobiislere inip-binip, simdi de tek basima mutfakta bulasiklar

yikamiyor muyum?

— Anne s6z vermistin bana sen. Pasta yapmadin.

— Hafta sonu yapariz. Naz, 6devin bitti mi kizim?
— Anne, sekerle kakaoyu karistirip yiyebilir miyim?
— Naz, 6devini bitir haydi.

— Anne mola verdim.

— Kizim daha baslamadin ki.

— Anne baslayacagim. Sekerle kakaoyu karigtirayim...

Su anda diinyanin en giizel hissi kizzimm sicak yanaklarini 6pmek. Gece lambasmin
renkli 1siklar1 beyaz teninde geziyor. Yumusacik saglari tenine dismiis, glizel

yavrucugum. Hi¢ korkmasin hayatta.
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Uyudugundan emin olduktan sonra, dikkatli bir sekilde yataktan kalktim. Uyusmus

ayaklarimin iizerinde bir siire bekledim. Yavasca kapidan ¢ikmak iizereyken;

— Anne, gittigini biliyorum, dedi.

— Annecigim, dersime ¢alisayim birazdan gelirim.

— Anne, beni gece yanina al.
— Tathm 1y1 geceler.
— Anne liitfen. Sz ver.

— Tamam kizim.

Simdi... Nereden baglamaliyim. Okunmamais bir y1gin kitap, abone oldugum dergi ya da

biraz miizik, yeni bir resime mi bagslamali yoksa eskisi ve heniliz eskimemis olan

iizerinde mi g¢aligmali. Fotograflar var makinede, bilgisayara aktarilmay1 bekleyen.

Aktarilmis olanlar1 da var, basilmay1 bekleyen. Basilanlar var onlar da bakilmayi

bekliyor. Tiim bunlarin tabaktaki soyulmay1 bekleyen mandalina ile ilgisi ne peki?

“Yazik! Kalemini deneyen kadin

Ne kadar kibirli bir yaratik sayilir,

Bu hatay1 higbir erdem gidermez.

Kendi cinsimize ve dogamiza karsi geldigimiz sdylenir.
Iyi terbiye, moda, dans, giyim, oyun,

Bagarmayi arzulayacagimiz seylerdir.

Yazmak, okumak, diisiinmek, arastirmak,
Giizelligimizi golgeler, zamanimizi tiiketir.
Olgunlugumuzun zaferlerini yarida keser.

Hizmet isteyen bir evin sikici idaresidir.

Kimilerince en biiyiik sanatimiz ve yararimiz” (Woolf, 2002, s. 66).
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1.2. EV KADINI ve CALISAN KADIN ARASINDA

Aldatildim. Ustiine terkedildim. Hem de para i¢in. Oysaki ona inanmistim bazen islerini
kolaylastirip yardim bile etmistim. Ama olmadi. Yaklasik yedi ay siirdii huzurum ve
oncekiler gibi bu da gitti. Diger bir kadin biraz daha fazla para verdigi i¢in belki de
gitmek istedigi i¢cin gitti. Sonunda yine evin biitiin i1 yani siipiirme, silme, toz alma,
ovma, leke ¢ikarma, yerlestirme, yikama- kurutma, iitiileme, diizenleme ... bana kaldi.
Calisan pek ¢ok kadin bir evin o bitmek tiikenmek bilmeyen -ev isi diye tabir edilen-
kisir dongiisiiniin basrol oyuncusu giindelik¢inin, isten ayrilmasiyla benim gibi hisler
icine girebilir. Aldatilma, terkedilme, ortada kalmislik, yalnizlik, ¢aresizlik duygularmni

bana bir erkek degil, glindelik¢im yasatiyor.

“Masay1 temizle/ Bulagiklar1 yika/ Yerleri sil/ Camasirlar yika/ Ayaklarmi yika/ Bebegin
bezini degistir/ Raporu tamamla/ Yanliglar1 diizelt/ Bahge ¢itini onar/ Miisteriyi memnun et/
Kokmus ¢opii disar1 at/ Dikkat et burnuna bir sey kagmasin/ Ne giysem/ Hig¢ gorabim
kalmamis/ Faturalar1 6de/ Yere ¢op atma/ Ipleri sakla/ Sacii yika/ Carsaflar1 degistir/
Bakkala git/ Parfimiim bitmis/ Bir daha séyle- anlamiyor ki/ Yeniden kapla- yine akitiyor/
Ise git/ Bu sanatin modas1 gegmis/ Masay1 temizle/ Onu yine ara/ Sifonu ¢ek/ Geng Kal”
(Antmen, 2008, s.245).
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Resim 5: Dina Goldstein, Fallen Princess
(http://67.20.76.111/~dinagold/fallenprincesses/fallenprincesses.htm1/05.03.2013)
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2. BOLUM

2.1.NEDEN HiC BUYUK KADIN SANATCI YOK?

“Bir sanatgmin erkek olarak degil kadin olarak diinyaya gelmesinin bir anlami1 vardir.”
Harris ve Nohlin (Antmen ve Sogancilar, 2012, 5.38)

Insanoglunun yerlesik diizene ge¢mesiyle, toplumda belirli bir hiyerarsi olustu ve
kadinlar 6zel alanda daha ¢ok ev iclerinde yer aldilar. Kadinlarin gegtigimiz yiizyillarda
ataerkil diizen tarafinca ezildigi, asagilandig1 biitiin bunlarin yani sira egitim-6gretim
haklarindan alikonulduklarmi yapilan arastirmalar ortaya koymaya devam ediyor.
“Psikoloji, edebiyat, sanat, miizik, sosyoloji ve egitim alanlarinda yakin ge¢miste
yapilan arastrmalar kadinin, su veya bu nedenle gercekligi erkege gore farkh
algiladigini, dolayisiyla insan deneyimine iliskin farkli beklentiler gelistirip ona farkli
tepkiler verdigini ortaya koyar” (Antmen ve Sogancilar, 2012, s.34). Kadinlar diinyadan
kopuk, erkegin boyundurugu altinda ev i¢lerinde, kendilerine bigilen geleneksel roli
oynadilar. Kadmnin geng¢ kizlik-¢rraklik ve sonraki es-anne roliinde ondan beklenen,
toplumsal olmayan hizmet nitelikli rutin islerdi. Oyle ki bu durum pek ¢ok toplumda bir
tabu olarak erkek iktidarini beslemektedir. Bu sayede iktidar mekanizmasmin kadma
geleneksellesmis rolleri yiiklemesi hi¢ zor olmaz. Kadinlar i¢in giindelik hayat sablonu
ataerkil yap1 sayesinde belirlenmektedir. Kadin olmak demek sosyal ve kiiltiirel tabulara
bir sekilde boyun egmek demektir. Bu siire¢ de ylizyillardir kadin1 kimliksizleserek,

siliklesmis goriinmez kilinmistir.
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Resim 6: Jan Steen, Baptizm, 1665 (http://commons.wikimedia.org/wiki/Jan Steen/04.05.2013)

Saglar1 sikica toplanmis-kismen Ortiilmiis, giysilerinin kollar1 bileklerine kadar
stvanmis, etekleri ayaklarina dolanan, hamarat, isinde becerikli, titiz, cocuklarma sevgi

dolu, eslerinin yaninda baglar1 yere bakan, yararl ve pratik kadinlar.

Erkekler neseli, sarhos olmaktan korkmayan, basksede oturmus, para ve iktidar sahibi.
Cocuklarsa simdiden model olarak yetigskinleri benimsemis goriiniiyor. Prototip bir

adam ve kadlar.

Jan Steen’in 1660’11 yillara tarihlenen bu resmi bize donemin orta smif halk rolleri ile

ilgili bilgi verir. Erkekler masada yar1 ciddi sohbet ediyor. Futbol, politika, yeni araba
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modelleri, kendi arabalarinin 6zellikleri konusuluyor; zaman zamanda balik tutmaya
gittiklerinde baslarmna gelenleri anlatip giiliiyorlar. Tasasiz goriiniiyorlar. Masadan ayr1
duran, kollar1 becerikliligin kanit1 her an bulasik yikamaya, hali silmeye, olmadi
¢ocugun elini agzimi silmeye hazir kadin, elleri ¢amasir suyu kokuyor. Bir yandan
kiigiik kizin1 oyalarken diger yandan dogum sancilarini, nasil dogum yaptigini anlatiyor.
15 kilo fazlasi1 var, kiyafetlerinin higbiri iizerine olmuyor, gece ¢ocuk uyutmuyor...
Karsisindaki daha yasli olan1 ise kendi tecriibelerini aktariyor. Sonra Migros’taki
deterjan indiriminden, yeni aldig1 ayakkabi ile cantadan s6z agiyor. Aralarindaki

ergenlik donemine heniiz girmis geng kiz ise sohbeti ilerde kullanmak tizere kaydediyor.

Her
kitchen
| s

Mrs.

~ Huston’s
pride
i e e i

hownchokd chres done in &
wink with hese Tight,

enyo-handle tools. The
bardies hedps clean flooes,
walls and windows withms

Resim 4: Fuller Product Booklet, 1956 Resim 5: Fuller Product Booklet, 1956

(http://www.flickr.com/photos/74359146@NO08/7007163547/in/set-72157629646976437/01.10.2012)

Yukaridaki gorseller 1960’11 yillarda Amerika’da fir¢a tanitan bir brosiirden. “Anne ve

Gaye higbir zaman toparlanmaz” (zaten her zaman derli toplulardir). “Huston Hanim’in
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mutfagi gururudur”. Her iki gorsel Jan Steen’in resmine ¢cok benzer yaklagimlar tasiyor.
Dirsekleri agikta birakan bir elbise, liniformalasmis Onliik, edepli, derli-toplu saglar,
narin bir tavir. Kii¢iik kiziyla ev isi yapan bir anne: — Yavrum surayi sildikten sonra

Migros’a gidelim. Deterjan indirimi varmas...

Resim 6: Fuller Product Booklet, 1956

(http://www.retronaut.com/21.09.2012)

Anne-kiz Migros’a gittiler bilmem kag¢ aylik deterjanlarini istiflediler. Oradan pazara
ugradilar. Donerken mahalle kuaforiine ugrayip giizellestiler. Kitap okumadilar,
yazmadilar, resme zaten yetenekleri yok, diisiinmediler, diinya su kaynaklarinin
tiikeniyor olmasina ya da Hong-Kong’ta ve diinyanin bir¢ok yerinde kiz ¢ocuklarinin

alinip satildigina tliziilmediler.
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Babanin keyfi yerinde goriiniiyor. Giizel, narin karisi, temiz ti¢ tane ¢ocugu, parasi var.

Jan Steen 1600’lii yillarda Hollanda’da yasamis daha ¢ok ev i¢i tasvirler yapan bir
ressam. Bir erkek. Yukaridaki gorseller ise kim tarafindan yapilmis oldugu bilinmeyen,
1960’lar Amerikas1 ev i¢i ve aile yasantis1 bagiyla kadini ve erkegi tasvir ediyor.
Gorsellerin yapilis yillar1 arasinda 300 yila yakin zaman farki olmasina karsin gosterge-

gosteren kullanimi ¢ok benzesiyor.

Toplumda kadina ve erkege bigilen rollerin somut olarak ifade edilmesi, sanat tarihinin
her doneminde izleyici bulmustur. Ancak cins ayriminin smif ayrilig1 yaratmasi, 1960’11
yillar1 takip eden siliregte feminist sanatgilar tarafindan elestirilerek, sanat tarihi i¢cinde
cogunlukla bir haz nesnesi halinde yer alan kadin imgesinin neden iireten Ozne
durumunda olmadigi-olamadig1 sorgulanmistir. Feminist hareket, sanat tarihindeki
kadin sanatgilar1 6ne ¢ikartarak diger yandan da toplumsal cinsiyet kodlarin1 reddedek,
kurulmus kadinlik roliinii irdeler ve kurum olarak aile yapisinin bilesenlerini inceler.
“Kurulmus ve kabullenilmis diizenin, genelde erkekler tarafindan saptanarak, kadina
kabul ettirdigi gercegi, cagimiz kadmini, yeni tavirlar almaya zorlamaktadr” (Atagok,

2011, s.19).

Fransiz yazar ve filozof Simone de Beauvoir, modern feminizmin temellerini kurdugu
Ikinci Cins adli kitabinda, kadm-erkek rolleri degil, varligin varolusu iizerine

goriislerine su satirlarda yer verir:

“Insan gercekten ahlaksal bir tutuma, olmak’tan vazgecip; varligmin sorumlulugunu yiiklendigi
zaman kavusur; bunu yapmakla, ayn1 zamanda, herhangi bir seye sahip olmaktan da
vazgegmektedir. Ciinkii mal miilk sahibi olmak, varligin varolma yollarindan biridir; ancak,
kendisini gercek bilgelige erdirecek vazgegis hicbir zaman tam anlamiyla gergeklesmez, her an
yenilemek gerekir onu, siirekli bir gerilim ister bu is. Oyle ki varligmi tek basia



21

tamamlayamayan insanoglu, benzerleriyle ilintilerinde hep tehlike igindedir: Yasami, basari
olasiligr hi¢ de giivenlik altinda bulunmayan, zor bir girisimdir” (Beauvoir, 1993, s. 154).

Insanoglu dogaya, tiiketerek, yikarak, dolayisiyla onu déniistiirerek, o ‘bedenime sahip
olabilirsin ama ruhuma asla’ dese de sahip oldu. Yerlesik diizen sahip olmak demekti.
Yerlesik diizen i¢inde sorular1 -erkegin fiziksel giicii itibariyle ve bir takim erkek ve
kadin Oyle istedi diye- ataerkil yapi cevapladi Erkek fiziksel olarak gii¢liiydii,
dayanikliydi. Giigliiye boyun egmek ve onun yaninda olmak ¢ogunlukla insanlarin ortak
yaklagimi. O zaman ‘erkek disarda olsun, kadm igerde’, ‘erkek yemek getirsin, kadin
yemek pisirsin’ durumu ortaya ¢ikti. Ne yazik ki bu durum kadin agisindan belli basl
engellemeleri getirmisti. Ataerkil diizen kimliksizlesme, toplumsal rol, cinsiyetci
yaklasim ve bu yaklagimin smif farki yaratmasi, Gtekilestirme, hiyerarsi gibi kadin
kimligine dair pek soru barmdirir. Ancak bu ve benzeri sorular ataerkil diizen i¢inde
eriyip gider. Insan, kendine giiven veren toplumun bir pargasi olarak artik &zgiir
degildir. Toplum kendi dinamigi i¢cinde, ona gelenekler zinciri ve tabular yaratarak,
daha tehlikeli olan normallestirme siirecini dayatir. Ataerkil yapi kisiyi disipline ederek

otomatiklestirir ve kisi kendisinden beklenildigi gibi hareket etmeye baslar.

Yiizyillardir ataerkil gelenekler, sosyal tabular, kadin ve erkegi ayni hikdyenin iki ug
noktas1 haline getirerek iki cinsi ayristirdi. Birinci ve ikinci cins ya da birinci cins ve

oteki.

Ev i¢indeki kadin ataerkil toplum diizeninden en iist seviyede zarar gordii. Ciinkii bir
evde kadmin beynini uyusturmak icin her sey mevcut. Bir evin sayisiz giinliik isleri,
cocuklarin bakim, iyi-giizel es olma yaptirimi, zihinsel aktivite gerektiren islerden ¢ok

13

fiziksel performans ve gii¢ isteyen pasif, oyalayici isler. “... tim yemekler pisirilmis,
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tabak ¢anak yikanmig, ¢ocuklar okula gonderilip diinyaya agilmiglardir. Geriye kalan

hi¢bir sey yoktur. Her sey yok olmustur” (Woolf, 1992, s.134).

Resim 7-8: http://www.retronaut.com/2011/10/the-invisible-mother-1800s/amanda uren (01.12.2011)

Sanayi Devrimine kadar kadinlar evlerinde sozii edilen giinliik islerle zaman gecirdi.
Ancak Sanayi Devriminin getirdigi isgilicii gereksinimi kadinlar1 sosyal yasantinin
icinde zorunlu kildi. Kadin artik digar1 ¢ikiyor, erkekle benzer islerde calisabiliyordu.

Ekonomik 6zgiirliik, kadin i¢in bir gii¢ dayanagi olmaya baslamist.

20. yiizyilda yasanan, savaslar, gogler, teknolojik gelismeler sonucunda insanlarin
bilime olan inang ve giivenleri artmig, kabul edilmis ataerkil degerler icinde sosyal
tabular ve gelenekler sorgulanmaya baslamisti. Bilimin ortaya koydugu degerler, kadin-
erkek gibi cinsiyet¢i yaklagimdan uzaklasarak, insan olmaya iliskin pek c¢ok soru

sorulmasmi sagladi. Simone de Beauvoir konuya iliskin su cevabi verir: “Her bireyin
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kendi varligimi karsisindaki varlikta 6zgiirliik iginde tanimasiyla, karsilikli bir hareketle,
kendini ve oteki varligi hem nesne, hem 0zne olarak ortaya koymasiyla bu dram

asilabilir” (Beauvoir, 1993, s. 154).

Yiizyillardir kadin, ev i¢cinde ona verilen ve iistline aldig1 gorevleri yaparken -ki hala
yapiyor- hayati1 kucaklayamiyordu. Bilimsel, sosyal, sanatsal alanlarm i¢inde var
olamiyordu -ki diinyanmn bir¢ok yerinde hala var olamiyor-. Dolayisiyla erkek
kendiliginden zihinsel beceri gerektiren biitiin sifatlar1 {istiinde topluyordu -ki hala
topladig1 sdylenebilir, bilim adami sozciigii c¢ok yenilerde bilim insan1 olarak

kullanilmaya baglandi-.

Islamiyetin ard niyetli yorumlanmasmndan, dolayisiyla eksik bilinmesinden (kocaya
hizmet Allah’a hizmettir yaklasimi) ve kati cinsiyet¢i yapisindan otiirii Tiirkiye’de
devrim niteliginde bir kadin hareketi ile karsilasiimiyor. Kazanilmis degil, verilmis

haklar insanlar i¢cin daha az deger iceriyor olmal.

Amerika ve Avrupa’da ise 1950°den sonra belirgin bir sekilde kadinlar ¢esitli yollarla
haklarin1 sorgulamaya ve yiizyillardir alamadiklar1 haklarmin hesabmi gérmeye
basladilar. 1971 yilinda Amerikali sanat tarih¢i Linda Nochlin'in yazdigi ‘Neden Hig
Biiyiik Kadin Sanat¢1 Yok’ baslikli makale sanat tarihinde biiyiik bir kirilma yaratt1 ve

cig1r agici bir etki olusturdu.
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Nochlin makalesinde ‘Neden Hi¢ Biiyilkk Kadin Sanat¢i Yok?’ sorusunu farkli
paradigmalar lizerinden yanitlayarak, ayni zamanda bu soruyu soran konumundaki

entelektiiel yapiy1 inceler.

Feminist Hareket’e, ortaya koyduklar1 farkli kuramlar, getirdikleri bakis agilari,
sorduklar1 yeni sorularla deger katan pek ¢ok tarih¢i, yazar, sanat¢i bulunuyor. Bunlar
icinde Linda Nohlin disinda, Virginia Woolf’un 1929 tarihli ‘Kendine Ait Bir Oda’
feminist hareketin basucu kilavuzu olarak kabul edilir. Feminist hareketin
demirbaglarindan olan ‘Kendine Ait Bir Oda’da, erkeklerin kadmnlara bikip usanmadan
tekrarladiklar: 6tekilestirici, dislayict ve ezici soruya (Bizler kadar diisiinme yeteneginiz
oldugunu ileri siirtiyorsunuz. Madem 0&yle, neden Shakespeare gibi bir deha
¢ikaramadmiz?) cevap verir. “Iste Virginia Woolf bu ‘yakic1’ soruya, tarihsel iliskilerin
kokenine inip kiitiiphane raflarinda soyle bir gezindikten ve de kisa bir kadmn edebiyat1
tarihgesi ¢ikardiktan sonra esasl bir yanit getiriyor. Ve s0yle sesleniyor kadinlara: “Para
kazanin, kendinize ait ayr1 bir oda ve bos zaman yaratin. Ve yazm, erkekler ne der diye

diisinmeden yazin!” ( http://tr.wikipedia.org/wiki/Virginia_ Woolf).

Kadinlarin gordiigii baskilarm bilimsel incelenmesini yaptigi ve modern feminizmin
temellerini kurdugu, Ikinci Cins adli eserinde belirten yazar ve filozof Simone de
Beauvoir ise “temel prensip olarak var olusun 6zden Once geldigini kabul eder ve
“Kadin dogulmaz kadin olunur.” prensibine ulasir. Arastirmalar1 diger kavrami iizerine
yogunlagmistir. Kadmlarm diger olarak tanimlanmasini ve mevcut sosyal konumunu,
gordiigii baskimin temeli olarak nitelendirir. De Beauvoir tarihte her zaman kadinin

sapkin ve anormal canlilar olarak goriildiigiinii iddia eder.



25

De Beauvoir “Bu durum kadinlarin kendilerini normalden sapmis, dista kalan ve normale
ulasmaya c¢alisan canhilar gibi algillamalarin1  saglayarak onlarin  basarilarini
sinirlandirmigdir.” der. Feminizme gore bu diisiince artik bir kenara atilmalidir. De
Beauvoir iddia eder ki kadinlar erkekler kadar ayirim yapma, segme yetenegine sahiptir ve
bdylece kendilerini gelistirmeyi secebilir, kendi hayatlarinin ve diinyanin sorumlulugunu
alabilirse, kadinlar, kadm mevcut durumundan ileri gotiirebilir”
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Simone de Beauvoir).

Tim bu ve benzer iretimler yalnizca kadmnlik i¢cin degil, insan olmaya dair ortak
sonuglar ortaya koyar. Bunlardan en 6nemlisi; toplumsal cinsiyet kadinlarin yaratma ve
imgeleri yorumlama siireclerini, biyolojik farkliliklardan otiirti degil, kadinlarin
diinyaya ilisikin alg1 ve deneyim siirecinin, erkeklerinkinden farkli oldugu igin

etkilemesidir.

“Feminist tavrin vurguladigi kadin duyarligi, kadin yaganmisligi, kadin birikimleri, kadmn
goriigii ile ortak kadm motif ya da imgeleri varsayimi sdz konusu olmaktadir. Kadin
sanat¢inin yakin gevresi iginde giinliik yasamindaki nesneleri sanatina gerek konu, gerekse
malzeme olarak getirmesi, 6zel ve yeni bir anlatim bigiminin olugmasma katkida
bulunmaktadir. Bu da kadin sanat¢inin yeni arayislara ve baska yeni malzemelere
gegmesini saglamakta, deneysel bir tutumla sanatina, dolayisiyla tiim sanata asamalar
getirmektedir” (Atagok, 2010, s.15).

Kadimlar i¢in temel sorun basta erkege gore fiziksel glicsiizliik ¢ikisli, sonrasinda ise
tabularin dayatmasi ve kolaycilik kaynakli ‘ben diyebilmek’ ve ‘kendini dile getirmek’.
Egemen kiiltiir kadina etkin ve 6zerk bir 6zne olma hakkini pek az taniyor. Bu yapida
kadinin simgeleyen, temsil eden olmasi ¢ok zor. Ciinkli kendisinin tabu olusu kadinlar
icin hedefi belirsizlestiriyor. Bugiin kadinlar, aydinlanma ¢agma eklemlenerek somut
olarak kendilerini pek ¢ok alanda ifade edebiliyor. Tiim bunlara ragmen kadin olmak
hala zor. Hala kaniksanmis hiyerarsileri asmak hem 6zel hem de sosyal yasantida ¢ok
zor. Tim bu durumun i¢inde kadinin sanat liretimi yapabilmesi ise ¢cok daha kritik bir

alan haline doniisiiyor.

“Sanat {iretimi, zaman iginde tanimlanmis belirli uzlasimlara, semalara ya da kod
sistemlerine az ¢ok dayanan ya da bunlardan bagimsiz olan, kendi iginde tutarli bir bigim
gerektirir ve bunlarmn ya egitimle, ¢iraklikla ya da uzun siiren bireysel deneylerle
ogrenilmis-edinilmis olmas1 gerekir. Sanatin dili, kagit ya da tuval iizerine boyayla,
¢izgiyle, tas, kil, al¢1 ya da metalle somut olarak bi¢imlenir- sanat ne dokunakli bir yagam
oykiisii ne de kisisel sirlarin fisildandigi bir i¢ dokme aracidir” (Antmen ve Sogancilar,
2012, s.125).
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“(Kadinlar) biitiinliige ulasmak i¢in bir hamle yaparak kendi deneyimlerinin merkezine
ulasmali ve hayatlarmi degistirmek istiyorlarsa, bu deneyimi biling diizeyine
¢ikarmalidirlar. Kadinlar, daima kim ve ne olduklarini daha net olarak “gérmeye”,
hatirlamaya ve tam olarak tanimlamaya ¢abalamalilar” (Antmen ve Sogancilar, 2012, s.34).

Bu sefer kalin bir digli fermuar1 kapatircasina degil acarcasina, dar sokaktan ana
caddeye ulastim. Yol boyu bu hesaplagsmalara gomiilmiis, kuram ve giindelik gerceklik
pratikleri arasinda gidip gelen kelimelerden siyrildim ve bana dogru gelen miniibiise
baktim. Her zamanki gibi hizla gelen minibiis, uzaktan binip-binmeyecegimi 6grenmek
istercesine farlarini yakip sondiirdii. Sag kolumu, yukari asagi hafifce sallayinca
direksiyonu bana dogru kird1 ve her zamanki gibi siddet iceren bir tavirla durdu. Her
zamanki gibi minibiisiin en 6n koltuguna ama son kez bu yoldan dondiigiimii bilerek
oturdum. Bu sefer bana ac1 vermedi radyodaki miizik. Karsidan vuran gilines uykumu
getirse de, gozlerimi kapatmadim bu sefer. Sekiz yilimi geride birakarak, i¢cimde
pismanlik barindirmadan seyrettim son kez Elazig’in, neseli degil, kederli de degil,

yalnizca ¢ok ¢ok giizel daglarini.

“Ug sonbahar siirgiinii ii¢ tenha kopek
ka¢ nefes daha noksan sabahtan sabaha
kag karis daha yorgun her aksamiistii
¢oktan yikilirdik 6fke ayakta tutmasa
en cetrefil yanimizla bdyle direnmesek
ben bir yagmur hazirlig1 bir de sabiha
bulutlara havlayan {i¢ tenha kopek.”
Atilla {lhan

Hayatin baska tiirlii gercekleriyle yiizlesmis ve se¢im yapmistim. "Insan bir ekspreste
giderken okudugu sayfadan basini kaldirip pencereden disar1 baktiginda, goziine ilisen
bir ¢iftligi, bir agaci, bir bolik kuliibeyi, nasil okumakta oldugu seyin resmiymis gibi, o
seyl dogruluyormus gibi goriir ve ondan sonra, nasil giiclenmis, gliven bulmus olarak
ontindeki kitaba donerse ...” (Woolf, 2009, s.49) hayattaki gorevimi siiresiz

sorgulamaya almigs ve kaginilmaz olarak karsima c¢ikan isaretleri anlamlandirilmaya
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calismistim. Bu sefer her zaman oldugu gibi i¢imdeki ¢1glig1 susturmamistim. Yeni bir

hikaye yazmak i¢in bu memurun hikayesini bitiriyordum.

Yar1 gri glinlerden birinde, Mevlana Tiirbesi’nin hemen yakiminda, giivensizlik dolu,
insanlarin hediyelik esyalar sattig1 bir yerde, 17 yasimdayken, naif¢e ve kor bir inangla,
resim yapmay1 0grenebilir miydim? Yumurta akindan deniz kopiigii yapmak resim

olduguna gore (!)

Kendimi kaderimin hayal giicline biraktim ve iyilestiren bir telasla, resim yaparak
varli§imin pesine diistiim. Yanima esimi, ¢cocuklarimi, bir tencere yemekle mutfaktaki

bulasiklar1 da alarak...
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3.BOLUM

3.1. CALISMALAR

‘Sanat en biiylik iimit etme seklidir.’
Nietzsche

“Ben miizik resmetmek istemiyorum.

Ben ruh halleri resimlemek istemiyorum.

Renksel ya da renklerden soyutlanarak resim yapmak istemiyorum.

Gegmisin basyapitlaridaki armoninin herhangi bir 6zelligini yikmak, degistirmek ya da onlarla
yarigmak istemiyorum.

Gelecege dogru yolu gostermek istemiyorum.

Bugiine kadar nesnel ve bilimsel agidan ele aldigim ama daha pek ¢ok eksigi bulunan kuramsal
yapitlarimdan ayr1 olarak en azindan birkag izleyici tarafindan dogru bigimde deneyimlenebilen iyi,
gerekli, yasayan resimler yapabilmek istiyorum”

W. Kandisky, Koln Konferansi, 1914 (Antmen, 2008, s.86).

Bu boliimde, iiretimlerimin olusum siirecini ve kullandigim malzemelerle ilgili bilgi
verecegim. Ancak c¢aligsmalar1 anlatirken, onlar1 kendi diisiincelerime indirgememek
adna tiimiiyle ve detayli bir sekilde agiklamak istemiyorum. Dolayisiyla ¢alismalarla

ilgili sanat elestirisi yapmayacagim.

Masumiyetin yitirilmeye basladigi zamanlarda yani yasami algilamaya bagladigim
zamanlar1 diyorum... i¢imdeki sesi farkettigim ve onunla miicadele etmeye basladigim
zamanlar... Glniibirlik bir sey degil. Siirekli. Beni biitiin bu diinyevi iiretime iten iste o.
Kendime uzun yollar ¢iziyordum, yliriiyordum onunla konusmak i¢in. Adin1 koymay1
denedim pek cok zaman. Ama bunun higbir anlami1 olmadigini anlamigstim. Bununla

dogdum ve yasiyorum. Nereye kadar bilmiyorum.

Zamanm ¢ok agir ilerledigini diisiiniiyordum. Kurak bir I¢ Anadolu Yaz’i, mezun

olacagim okuldan igeri girdigimde sarhosluk gibi bir sey hissetmistim. Hig



29

tanisamayacak oldugum ama hep tanismayi diisledigim, benim igin fazla iyi birisiymis
gibi gelmisti bana bu okul. Zamanin ¢ok agir ilerledigini diislinliyordum, onunla
konusmak i¢in uzun yollar yiirliyordum. Bazen boguyordu beni bazense daha sakin ama

sikict bir homurtuya doniistiyordu.

Ana atdlye, bahgenin tam ortasinda kantinle karsi karsiya, muhtesem aksam giinesinin
bos sovalelere vurdugu kéhne bir salondu. Liselerde olan bir 6gretmen masasi ve kara
tahta hemen giristeydi. Eski, dikdortgen, demir 6gretmen masasinin iizerinde bahgenin
kedileri dolanirdi. Disaridan goriilemeyecegim bir yerde, kosede bir sdvale alirdim.

Bazen empresyonist ressamlardan kopya yapar, bazen de natiirmort ¢aligirdim.

“Cennet diye bir yer yok mu?
-Evet, Jonathan, bdyle bir yer yok. Cennet bir yer bir mekan degildir, bir zaman dilimi degildir.
Cennet 6grenmektir, miikemmelliktir. Kendinde kusursuzlugu bulmaktir” (Bach, 1994, s.12).

-

Resim 9: N. Miige Selcuk, “Peyzaj”, Tuval UzerineAYaghboya, 2002
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Resim 10: N. Miige Selcuk,“Natiirmort”, (Roprodiiksiyon) , Tuval Uzerine Yagliboya, 2001

Onunla konustuk¢a icimdeki bosluk daha da biiyliyordu. Bulmak i¢in aramak gerekir

diyordu. Artyordum ve uzun yollar yiiriiyordum.

Picasso 1923’te sOyle diyordu: “Resimler, arastrma ve denemeden bagka bir sey
degildir. Ben higbir zaman sanat yapmak i¢in resim yapmam. Biitiin resimlerim birer

arastirmadir. Durmadan ararim ben...” (Lynton, 2004, s.220).
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3.2. BOGULUYORUM

“Eksikliklerimin ve sinirhiliklarimin farkindaydim ama onlarla elimden gelenin en iyisini
yaptim. Diinyada olup bitenlerden rahatsizlik duymaya basladigimda degistirmek istedigim
diinyanin kendisiydi, onun i¢indeki konumum degil” Simone de Beauvoir.

Uzun vyiirlylsler yapmayali ¢ok oldu. Evimdeki atolye kiiglik bir ¢amasirhaneye
doniismiistii. Utii masas1 kitaphigin tam oniinde ve onun ¢aprazinda da camasir teli.

Karsida duvara yasli duran tuvaller. Gerg¢ekten de acikli bir sahne.

Resim 11: N. Miige Selguk, Atdlyeden Goriiniim, Fotograf, 2013
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Resim 12: N. Miige Selguk, Atdlyeden Goriiniim, Fotograf, 2013
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Icimdeki sesle miicadelem siiriiyordu ve o, bana ¢ok kotii seyler soyliiyordu.

Yagantimin {itli masasi ve ¢amasir teli aras1 kadar oldugunu. ..

“Varligna biitiiniiyle sahip ¢ikmalism. lyisiyle, kétiisiiyle her yoniinii kabullenmelisin
kendini. Herhangi birseyden kurtulmak s6z konusu degil. Kimse asla hi¢ bir seyden
kurtulmuyor. Kisi sadece yavas yavas her seyi kabullenmeyi Ogreniyor. Yaraticilik
varolustaki en biiylik isyandir. Eger yaratmak istiyorsan, biitiin sartlanmalardan kurtulmak
zorundasin. Aksi halde yaraticiligin kopya ¢ekmekten basgka bir ise yaramaz.

Bazen gokyiiziinde siyah bulutlar olur; gokyiizii bu siyah bulutlar yiiziinden degismez. Ve
bazen beyaz bulutlarda olur ve gokyiizii bu beyaz bulutlar yiiziinden de degismez. Bulutlar
gelirler ve giderler gokyiizii baki kalir. Sen gokyiiziisiin ve diislincelerde bulutlardir. Eger
diisiincelerini titizlikle izlersen, eger onlar1 kagirmazsan, eger onlara dogrudan bakarsan ilk
sey bunu anlamak olacaktir ve bu g¢ok biiyiik bir anlayistir. Bu senin aydinlanmanin
baslangicidir. Artik sen uykuda degilsin, artik gelip giden bulutlarla 6zdes degilsin, artik
sonsuza dek baki kalacagini biliyorsun. Tiim kayg1 yok olur” (Osho, 2013, s.43).

Bahar aylarin1 ¢ok severim. Herkes c¢ok sever. Higbir sey icin aci, liziintii ve endise
duymamay1 sOyliiyor bana bahar. Kisin ardindan mucize bir sekilde yeniden doguyor

doga. Telassiz, endisesiz.

Elgin gecen hafta ilk adimlarini atti. Bu hafta neredeyse kosuyor. Naz’in bahgede kendi

halinde bisiklete binmeyi 6grenmesineyse inanamadim.

Asagidan seslendi bana her zamanki gibi. Yardimsiz biniyordu bisikletine. O anda
¢ocugum iizerinde kontroliimii yitirdigimi hissettim. Insanoglu kendi yolunu ¢izmekte

ustaydi.

Simdi o onden bisikletiyle gidiyor. Elgin’se arabasinda uyudu. Igde agaclarinin
arasindan gecerken diinyanin ayaklarimin altindan ¢ekildigini sandim. Aslinda sadece

Oyle sanmak istemistim.
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“Sanatsal gelisimimi {i¢ ana donem altinda ele alabilirim. Birinci dénem ya da heveskar
donem diyelim, iki farkli diirtiiniin ayn1 anda hissedilmesi sonucunda gelismistir. Sonraki
gelisimimi géz Onlinde bulundurarak, bu iki diirtiiniin birbirinden temelde ¢ok farkli
oldugunu anlamaktayim ki bunlar;

1. Doga sevgisi

2. Belli belirsiz yaratma diirtiisiidiir.
Bu doga sevgisi, temel olarak renk 6gesine yonelik saf bir nese ve hevesle kendini belli
etmistir. Bazen bir ¢aliligin gdlgesinde 6yle sesli, 6yle kokulu bir alanla karsilasmisimdir ki
sadece o alanin resmini yapabilmek i¢in bir manzara boyamaya baglamisimdir. Tabii ki bu
tip ¢alismalarin sonucu pekiyi olmazdi. Ben de o zaman resim iginde bazi alanlara bakip,
beni ayni derecede etkileyen motifleri bulmaya calisirdim. Ama hi¢ bulamazdim. Sonra
resmin o kadar giiclii bir etki birakmayan taraflarin1 daha etkili kilmaya calisirdim. Sonraki
becerilerim bu tiir deneyler sonucunda gelismistir.
Ayn1 zamanda kendi i¢imde bazi anlasilmaz diirtiiler de hissederdim, nasil anlatayim bir tiir
resim yapma diirtiisii gibi. Ve belli belirsiz bir sekilde bir resmin giizel bir manzaradan,
ilging ya da gdz alict bir goriintiiden, hatta bir insanin portresi olmaktan baska bir sey
oldugu duygusuna kapilmaya baslardim.
Bu tiir 6n yargilardan kendimi kurtarmam zaman aldi. Bana gore tek bir fiziksel alan
resimsel gereklilik i¢in gézden ¢ikarilabiliyorsa o halde sanatginin diger fiziksel alanlar1 da
terk etmesi, sanatsal bir hak ve sanatsal bir gérevdi” W. Kandisky, K6Iln Konferansi, 1914
(Antmen, 2008, s.86).

3.3. HERSEY AYDINLANDI

Empresyonist ressamlar gibi tuvallerimi boyamayali cok olmustu. Atdlyede ancak iitii
yaparken zaman gegirebiliyordum. Kulagimda eski isyerimden birinin sesi: — Sen
annesin, sen annesin. I¢ sesim ise onu bastirtyordu. Ancak tiim bu bitmek bilmeyen ev
ici isler, ¢ocuklarin organizesi vs. ne zamandir iiretim odagimi olumsuz etkiliyordu.
Yeni bir seyler lizerine diisiinme, tartisma kabiliyetimin iizerini tiim bu oyalayayici ev

isler1 ortiiyordu. Kitapligim diizenli ve tozluydu.

Kisir bir dongli halinde ev islerini yapiyor ve durumumu sorguluyordum. Aslinda
sorguladigim tiretebilme odagi, resim 6gretmeni bir ev kadininin, nasil izlenimci ya da
disavurumcu -6gretildigi gibi- resimler yapacagiydi. Disavurumcu ustalarin tuvallerle
savasmalar1 dini bir ayin gibi. Ekspresif resimleri ¢ok severim ben. Izlenimcilikse

eskimis bir tutku. Cok severim izlenimci resimleri.
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Bir siire sonra dnce bildiklerimin bana yiik olmaya basladigini, bildigim herseyi bir
yana brrakmamin zamani geldigini anladim. Bilmek i¢in 6nce bildiklerini unutmalisin
derler. Bu bir andi. Oliim gibi. Insana 6liim geldiginde arkasmda ne kalirsa kalsin
beklemiyor. Eski bir gdmlegi ¢ikarip atarcasma bir daha geri donmemek tizere gidiyor.

Oyle bir an.

“Sen haklrydin. Ertelemek dogru degil.
Simdi kafamdaki tiim sorularla
olityorum. Unutma, biitiin tavsiyelerim
yanlisti. Sen haklisin, higbir seyi
erteleme. Kafanda bir soru belirdigi
zaman, yanitini en kisa zamanda

bulmaya ¢alis” (Osho, 2013, s.55).

Zamanin agrr ilerledigini diisiinmiiyordum artik. Oyle, ‘biiyiik, énemli, ¢cok bilen bir
insan, bir sanat¢r’ olma arzumdan vazge¢mistim. Heniiz bir yil once diinyaya gelen
cocuguma, onun ayakta durabilme azmine en az bir sivrisinege duydugum kadar
hayranlik duyuyordum. Hangi ihtisamli katedral, boyu heniiz bir metreyi bulmayan bu

yavru kadar gorkemli olabilirdi.

“Beni sasirtan, toplumumuzda sanatin bireylere ya da hayata degil de yalnizca nesnelere
iligkin bir sey durumuna gelmesi. Sanatin yalnizca sanatgt denilen uzmanlar tarafindan
gergeklestirilen bir uzmanlik dalina doniismesi. Neden her kisi kendi hayatini bir sanat
yapitina dontistiirmesin? Neden su ev ya da lamba bir sanat yapiti1 olsun da benim hayatim
olmasin?”’ (Genet, 1997, s.32).

Yaptigim, yasantimin kendisini bir tlir sanat eseri gibi gérmeye ¢alismakti. Kategorize
edilmis sanatin yarattig1 mesafeyi benimsemiyordum. Resim ve heykeli sonsuza dek
gecerli sanat bigimleri olarak gormenin gegersiz oldugunu diisiinmeye baslamistim.

Kendi i¢ diinyama donmiis, zamanin tiim harikaliklariyla gegmesine tanik oluyordum.
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Gauguin, sanatta zamanin dortte ticli ruhun durumunu diisiinmekle gecer, o halde biiyiik
ve kalici isler yapabilmek i¢in insan kendine iyi bakmalidir, der. Modern sanatin biitiin
genellemelerinden, kisitlamalarindan kaginarak en derin ve en umursamaz bir bigimde

kendimi ifade etmeyi amaclamistim.

“Gormek, ¢aba gerektiren yaratici bir eylemdir. Giinliikk hayatimizda gordiigiimiiz her sey
aligkanliklarimiz yiiziinden, az ya da ¢ok bir bi¢im bozukluguna ugrar. Bu 6zellikle iginde
yasadigimiz ¢agda bdyledir; ¢linkii sinemanin, reklamlarin, dergilerin her giin hazir olarak
karsimiza cikardigr yiginla goriintii, goriisiimiizi etkiler. Tipki Onyargilarm zekamizi
etkilemesi gibi. Biitiin bunlarin etkisinden kurtulmak i¢in gereken ¢aba cesarete dayanir,
gordiigii her seyi ilk kez goriiyormus gibi gérmesi gereken bir sanat¢i igin bu cesaret
vazgegilmez bir seydir. Sanatg1 hayati boyunca gordiiklerini ¢ocuklugundaki gibi gérmek
zorundadir, Gauguin” (Antmen, 2008, s.31).

Cogu insan gibi, yasamin kendisi ile varolusla ilgili hesaplagmalar1 sik¢a yaparim. Cok
sorgularim kendimi. Yaptigim, ugrastigim islerin faydasini, 6nemini, gerekliligini hep

tartigirim. Sonra da kendime ac1 ¢ektiririm.

On yillik is hayatimdan, ayrilmistim ve evde bebek bakiyordum. Isten ayrilmak ve
yeniden bir ¢gocuk sahibi olmak sosyal yasamin disinda tutuyordu beni. Ev islerini adeta
terapi gibi yapiyordum. Gergekten tiim bu islerle vakit dolduran ve goriinmez olan
kadinlar1 anlamaya ¢alistim. Bir kadin olarak ev i¢indeki konumum... Yasamin oniine
gecen ev isleri. Giindelik yasantinin getirdigi kisir dongiiyle gelen engellenmislik

duygular1 sonucunda zihnimde yeni bir siire¢ belirmisti.

Duchamp 1913’te, “Insan hi¢ de sanat yapit1 olmayan yapitlar yaratabilir mi?” diye

sormustu - 6lmiisler i¢inde en cana yakin olani-

Mutfak tezgahi doluyor bosaliyor. Bu siireci iiretime doniistiirmezsem, gergekten bu
kisir déngiiniin beni esirlestirecegini diisiinmeye baslamistim. Uretimimin yonii
degismisti. Mutfak tezgahinda resimsel bir alan oldugunu farkettim. Dizili fincanlar,
bulagik eldivenleri, mutfak islerine yardimci arag-geregler, birikmis bulasiklar, artik
yemekler. Zihnimi giizeli arama-bulma kaygisindan armdirarak, farkli zamanlarda pek

cok fotograf ¢ekiyordum. Giizellikten uzak ¢irkin bir sahne. Hissettigim bdliinmiisliik,
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parcalanmislik duygusu kendi basma anlamli olmayan, pek ¢ok fotografin birlesmesiyle
anitsallasmisti. Tipik ev isi ve kadm isi olarak algilanan islerin takintili bir bi¢imde
sunulmasi. Yasamim kendisinden dogan, gergekten bir ev kadininm tasviri; 300 adet

fotograf.

‘Bence resimde aramanin higcbir anlam1 yoktur. Bulmaktir 6nemli olan. Ben, aramiyorum,
buluyorum.’

Picasso



Resim 13: N. Miige Selguk, Ruhuma Asla, Fotograf, 300 Adet Fotoblok Baski, 2013
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Biitiine odaklanirken bir yandan detaylar iizerinde de diisiiniiyordum. Ornegin bir
bulagik siingeri. Bu sahnede bir detay. Yeni bir siinger; parlak, canli, sert... Ancak
kullanildikga, birkag¢ giin i¢inde sadece goriiniimii degil yapisi ne kadar baskalasiyordu.
Cirkin ve sevimsiz bir hali vardi. Insanlar da bdyle degil midir? Yasadik¢a baskalasirlar.
Hele kadinlar. Yarmlarndan emin olmayan bir kadmin hem gii¢gsiizliigli hem de

dayanikliligz...

“Kisinin bigimleri zorla aramasindan daha zararli, daha giinah bir sey yoktur. insanm kendi
igsel diirtiisti, yani yaratict ruhu, gerekli gordiigii bigimi gerekli gordiigii zamanda kendisi
yaratacaktir. Insan bicim hakkinda felesefe yapabilir; bigimi analiz edebilir. Ama ne olursa
olsun yapitin igine kendiliginden, gercekten zamani geldiginde girmelidir. W. Kandisky,
Koéln Konferansi, 1914 (Antmen, 2008, $.86).



Resim 16: N. Miige Selguk, sanat benim neyime? II, Enstalasyon, 2013




Resim 17: N. Miige Selcuk, Sanat benim neyime? II, Enstalasyon, 2013




Resim 18-19: N. Miige Selcuk, Sanat benim neyime? I1, Enstalasyon, 2013
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Kiirk canli bir hayvandan zevk-konfor-gdsteris i¢in elde edilmis islevsel bir esya. Kendi
icinde bir gorkem barmdiriyor. Kiirk gelenek ve ataerkil yapmin temsili. Thtisamli bir
sekilde gelenekler ve ataerkil diizen insana giydiriliyor. Kadinlar ise bundan nasibini
fazlasiyla aliyor. Gelenekler zaman iginde kohnelesmis, atil bir hal aliyor. Giyilmis ve
eskimis bir elbise temsil ediyor bu defa gelenekleri. Uzerine uyarlanmis bulasik
siingerlerinin hepsi kullanilmis, dolayisiyla sekil degistirmis, yipranmis, Ilk halinden
¢ok uzak. Insanm iizerine giydirilen kaliplasmis toplumsal yap1 ve toplumda bunun
kabul gormesi. Bulasik siingerleri kadinin giindelik yasantisinda kullandigi bir malzeme
olmasiyla kadini temsil ediyor. Ger¢ek hayvan kiirkiiniin tizerine dikilmis bulasik
siingerleri. Bir yol tanimlamasi. Gergegin kavramsal ya da diigsel bir prizmadan
gecirilmis yansimasi degil, ta kendisi.

“Siradan nesneye yonelik bu sanatsal vaftiz, tipik bir Dada eylemidir. Ret ve sifir

noktasmin ardindan, efsanenin tigiincii ayagi hayata gegmektir: Marcel Duchamp’in sanat

karsiti eylemi olumlanmaktadir. Dada akli, modern diinyanin digsal gerekliligini kendine

mal etmeyi kendine uygun bulmustur. Hazir nesne olumsuzlugun ya da polemigin degil,
yeni bir ifade repertuarmin temel dgesidir. Pierre Restany” (Antmen, 2008, s.177).

Resim 20-21: N. Miige Selcuk, Sanat benim neyime? I, Enstalasyon, 2013



Resim 22: N. Miige Selguk, Sanat benim neyime? I, Enstalasyon, 2013
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Bos zamanlarimda resim yaparmm, adli bu video ¢alismamda tipk: diger yapitlardaki
gibi gerilimli bir sahne yaratmayi amacladim. Kisir dongiisii i¢cinde kosusturup duran
takintil1 kad kahraman. Kizim Modern Sanatin Oykiisii’nii okuyor. Sanat ugrasim gibi
agir aksak, yanliglarla dolu. Yer yer anlasilmazlasiyor. Otomatiklesen bir yasanti i¢inde

modern sanati islevsizligi. Sersemlestiren ev isleri, tabak canak sesleri.

Resim 23: N. Miige Selcuk, Bos zamanlarimda resim yaparim, Dvd. Video, 2’16, 2013
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O hediyelik esyalar satan yerde okumustum bu s6zii. Boyle bir soziin, boyle siisli bir
hediyelik esya haline getirilmesini garipsemistim o zamanlar. Sanki neseli bir halmis

gibi: ‘Hamdim, pistim, yandim.’

O atolyede sanatsal resim yapmaya dair 6grendiklerimden daha fazla bu 6greti aklimda

kalmusti.

Insan olduk¢a, hayat karsisinda savunmasiz, ¢iplak kaldikga bu sdz tazelenmisti

hafizamda.

Insan, hayat karsisinda doniisiiyor, baskalasiyor. Hayatin kisir dongiisii icinde tekamiil

ediyor.

Resim 24: N. Miige Selcuk, ‘Hamdim, pistim, yandim.’ Dvd. Video, 1’437, 2013
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Resim 25: N. Miige Selguk, ‘Hamdim, pistim, yandim.” Dvd. Video, 1’437, 2013
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Yorgan, kadmlarm hayat, kadin kiiltiirii icin 6nemli bir metafor. Uzerine tutturulmus
gorseller, ne zamandir sezgisel olarak toparladigim fotograflar. Kadinlar ve onlarin
biricik ¢ocuklari. Kimisi diiglinde, kimisi evinde. Bazilar1 okulda... Hepsinin hikayesi
basyapit. Yapmaciksiz. Kisisel sesim ve kadin algilayisimla olusturdugum isin adini

Bakara Suresi’nden aldim: ‘Onlar size ortiidiirler, siz de onlara Ortiisiiniiz’.

SRRy e )
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Resim 26: N. Miige Selguk, Bakara 187: ‘Onlar size értiidiirler, siz de onlara ortiisiiniiz’, Y organ

Uzerine Kolaj, 2013



Resim 28: Detay
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“Bir sanat yapitinin hedefini sdzciiklere bagvurarak agiklamak miimkiin degildir. Bu yolda
harcanan tiim c¢abalalara karsin, en iist seviyedeki egitimin ya da bilginin yonlendirdigi dilin
bile buna kani olmadigi aciktir. Simdi nesnel bir bigimde mantik yiiriitmeyi birakarak
sOylityorum ki bu iddia gercekten dogrudur ciinkii sanat¢inin kendisi bile kendi hedefini
tam anlamiyla anlayip kavrayamaz. Pierre Restany” (Antmen, 2008, s.177).

Egemen kiiltiir, kadina etkin ve 6zerk bir 6zne olma hakkini ¢ok az taniyor. Bu kiiltiirde
kadinin temsil eden ya da simgeleyen, olmasi zordur. Ciinkii kadin kendi bagina bir

simge.

Elde, par¢a kumaslardan dikilmis bir ortii lizerine lazer kazima teknigi kullanarak asetat
baski uyguladim. Amacim hayatin i¢inde kadinlarin iiretimlerinin ve bireyselliklerinin
goriinmezligini tasvir etmekti. Ortii hayat1 kapsayan kadimni temsil eden bir metafor. Pek
cok parcadan olusmus, eksiklikleriyle, dogalliklariyla yeni bir biitiin olusturuyor.
Uzerine uygulanan kadm portreleri ise daha simgesel ve somut bir ifade olarak
kullanildi. Kadin olmanin hem kosul hemde sonug¢ oldugu bir kompozisyon ile gergegin

kendisini oneriyorum.

i

Resim 29: N. Miige Selcuk, “Boyle bakinca kendinden daha kor edici ne var? Boyle durunca kendinden

daha felg edici kim var?’*, Ortii iizerine lazer kazima ile asetat baski, 2013. (*Cem Mumcu)



52

Resim 30: N. Miige Selguk, Detay



Resim 31: Detay

53



Resim 32: Detay
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4.SONUC

‘Insan, gergeklikle yeniden biitiinlesmek icin kendi paymna diiseni yaparsa, kendi
askinhigiyla bir tuttugu gergeklikte duygu, duyarlilik ve yeniden siirle karsilasacaktir.’

Pierre Restany

Herkesin kendine yakin buldugu konusmalar vardir. Giliniimiizde sanat¢i katlanarak
agirlasan bir deneyime sahiptir. Bu sayede sanat¢i kendi bilgisini yeni bastan simayan
bir tavrin da sahibi olmustur. Sanat¢i1 i¢in sanat, 19. yilizyilin ortalarindan beri deney
yapilan bir alandir. Sanat¢1 zamanin smavini disiplinler 6tesi bir anlayisla deney
yaparak verir ve belki de bu sayede ruhsal huzurunu satin alir, kendini gergeklestirerek
o zaman ‘gercek insan’ olur. “Gelecek, yeni bir baslangic yapmaya karar verip, eski ya
da yeni, tiim tislup ve slisleme bigimlerini bir yana kaldiranlarin olacaktir”(Gombrich,
2001, s.557). Sanat oOzellikle bu yoOniiyle sanat¢t icin mahrem bir alan haline
dontismiistiir. Osho, (Osho, 2001) 6liim ve riiya gérmeyi bireyin iki mahrem deneyimi
olarak tanimlamaktadir. Sanat yapmanin 6lmekten ya da riiya gérmekten farki nedir? Bu
bilinenden bilinmeyene ge¢cme deneyimi-deneyi sayesinde sanat¢i kaygilarindan
armarak cesaret kazanmaktadir. Sonucta ortaya cikan liriin goriinen gercekligin ancak
hayal giicliyle ulagilabilecek daha derin bir maskesidir. Hiristiyanligin peygamberi Hz.

Isa; cennetin krallig1 icimizdedir demektedir.

Bugiiniin sanatin1 psikanaliz olmadan diisiinmek ve yorumlamak miimkiin degildir.
Psikanaliz ve sanat arasindaki kiskirtict degis-tokus ile kendi kurallarmi kendi koyan bir

mekanizma olusur.

“Sanat insan1 pargalanmus bir durumdan birlesmis bir biitiine doniistiirebilir. Insanin

gergekleri anlamasimi saglar, onlar1 dayanilir bir bi¢ime sokmasinda insana yardimci
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olmakla kalmaz, ger¢ekleri daha insanilestirir” (Fischer, 2005, s.47). Bu ifade de igsel

giice ulagmanin gerekliligi vurgulanmaktadir.

Varillan noktada sanat¢inin Ozgiirliigiiniin smirinda bir alan olan deneysel sanat
iiretimleri-pratikleri gilinlimiiz postmodern toplumunda sanatg¢ilarin ortak dili haline
donlismiistiir. Sanatin varlik nedeninin hi¢gbir zaman ayni kalmamasi, sanatgilar1 kendi
diinyalarinda  bir  yolculuga c¢ikarmistir.  Courbet 1850°deki  Gergekgilik
Manifestosu’nda: yasayan sanat yapmak hedefim budur, demisti. Epiktetos (1999) ise;
yasamindaki smirlar yalnizca senin belirlediklerindir demektedir. Sanat¢min icsel

yolculugunda deney, katalizor haline gelir.

“Kadinlar gergekligi yalnizca kadinlara 6zgii bir duyarlilik araciyla algiladiklarindan, bu
duyarliligin yaraticilik siirecini de etkilemesi kaginilmazdir ve tarihte farkli cinslere
yiiklenen rollerin kesin olarak belirlenmis olmasi, kadinin ve erkegin diinyay: algilayislari,
deneyimlemeleri ve beklentileri agisindan koklii farkliliklar yaratmistir. Broude ve Garrard,
bu farklhiliklarin kagmilmaz oldugu, yaraticilik siirecine tagindigi ve zaman zaman bu
siiregte iz biraktig1 sonucuna varirlar” (Antmen ve Sogancilar, 2012, s.38).

Yapilmis olan bu sanatta yeterlik eseri calismasini, sanatin diinyay1r anlama ve
degistirme giicline olan inancimla hazirladim. Bir kadin olarak niyetim ‘kadin’t’
ayristirmak, yiicelestirmekten ¢ok kadin baskaligi ve duyarhiligini 6n plana ¢ikarmakti.
Bu dogrultuda i¢ diinyama donerek ve estetik anlayistan vazgecerek duygusal bir tavirla
deneyler yaptim. Aktif, tam zamanl ¢alisan profesyonel sanat¢it ve kadin arasindaki

bag1 anlamlandirmaya c¢alistim. Ancak Oyle bir sey ki ‘baslhiyor fakat bitiremiyorsun’.

“Grintin saf 15181 yavas yavas ovadan gegecek birazdan.

Daglarin ardinda eflatun bir perde gibi dalgalanacak.

Sonra stk hiziyla -evet w51k hiziyla- camin karnindan igeri,
Durgun, sessiz ve hep dyle kalacakmig gibi yayvan odaya vuracak.
Bir kapi, étekine gicirtiyla gerinerek agilacak,

Mutfakta ¢cayin sesi demlenmeye baslayacak™

(B, Keskin, 2011, 5.12).
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