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Damisman: Dog. Ufuk Tolga SAVAS
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(074

Sanat ¢aligma raporunun birinci boliimiinde golge kavrami, sozlilk anlamlar1 ve kavram ile
ilgili temel Ogeler, calismanin sorun edindigi alan iizerinden acgiklanmaya c¢alisiimas,
g6lgenin sanat alanindaki yeri ve sanat nesnesiyle olan iliskisi {izerinde durulmus, konunun
tarihsel gelisimi ve degisimi incelenmistir. Bu boliimde sanat nesnesi bagligi altinda,
gblgenin nesne olarak var olma siireci ele almmustir. Ikinci béliimde, calismalarinda farkli
acilardan 151k, gdlge iliskisini ele alan sanatcilar tartisilmistir. Uciincii bdliimde, kisisel

uygulamalar ile gdlgenin iginde olan kavramlar tartisilarak agiklanmistir.

Anahtar Kelimeler: Isik, golge, sanat yapiti, bilgi, gerceklik, nesne, algi, imge, dil.



RESEARCH OF THE SHADOW THROUGH ARTISTIC WORKS
Supervisor: Dog. Ufuk Tolga SAVAS
Autor: Buse CALPAN

ABSTRACT

In the first part of the art work report, shadow concept, dictionary meanings and basic
elements related to the concept is aimed to explain through the field which is relevant to
the study, the place of the shadow in the field of art and its relationship with the art object
are discussed and the historical development and change of the subject is examined. In this
chapter, under the title of art object, the process of existence of shadow is discussed as an
object. In the second part, the artists who have been discussed the relationship between
light and shadow are investigated from different point of views. In the third chapter,
personal applications and concepts in the shadow are discussed and explained.

Keyword: Light, shadow, art work, knowledge, reality, object, perception, image,

language.
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GIRIS

Golge; bilimde, felsefede ve sanatta iizerine diigiiniilmiis, aragtirilmis bir kavramdir. Farkl
alanlarin i¢inde bulunan golge kavrami izleyicisine, okuyucusuna bir¢cok yaklasim
sunmaktadir. Sanatta bir kavramin ele alinisi ile ilgili olarak eser, donemi hakkinda bilgi
tagimakta ve gelecek ile ilgili fikir iiretimine katki saglayarak kayit altina alinmaktadir.
Siyaset, sanayi, teknoloji, sanatgilar1 her donemde etkileyerek sanat hareketlerinin
cikmasina neden olmaktadir. Bu calismada da ele alinan gdlge kavrami ile ilgili olarak
insana dair duyarliligin artmasiyla aydmnlanma diisiincesi beraberinde ortaya c¢ikan
tartigmalarin gelisimi, sanat ¢er¢evesinde incelenmektedir. Bu sanat ¢alisma raporu golge
kavrami ile ilgili olarak, Platon’un magara alegorisiyle baslayarak, ¢alismada yapilan
eserlerle iligkilendirilerek ve daha Once iizerine yiiriitiilen tartigmalar1 degerlendirerek,

kavram hakkinda bir alan olusturmasi hedeflenmektedir.

Golge kavrami dahilinde olusturulan ¢aligmalarda, beyaz rengin hakimiyeti ile ilgili bir
renkten ¢ok bir his, bir izlenim olarak kullanimi benimsenmektedir. Genel itibari ile golge;
var olanla olmayani, ger¢ekle hayali, gercekligi kurgu ile tanimlayan bir biitiinliik
icermektedir. Kurgu ile gergek arasinda gidip gelen yeniden canlandirmalar, sahnelemeler
video gibi farkli disiplinlerle isbirliklerine yer vermektedir. Kavram ile ilgili olarak Plinius,
sanatta golge referans alinarak resmin olustugunu iddia etmektedir (Stoichita, 2006, s. 7).
Christian Boltanski, golgeler bilinen ilk fotograftir seklinde agiklama yapmaktadir (Yalgin,
2016, s. 37). Man Ray, fotograftaki golgelerin gercek kadar Onemli oldugunu
vurgulamaktadir (Stoichita, 2006, s. 196) . Vallier, gdlgenin renginin bulunmasiyla modern
resmin basladigini ifade etmektedir (Yalgm, 2016, s. 25). Cesitli golge aciklamalar1
dogrultusunda, kavramin kelime anlami ile de orantili oldugu diisiiniilen, 15181 yoklugu ile
tanimlanan golge, aslinda varliginin bir ¢esit anlatim1 olmaktadir. Brian O’Doherty bu
durum ile paydas olarak izleyicinin “... elle tutulur bir gélge gibi algiladig1 a¢ik bir alan
bulunur” ifadesini kullanmigtir. (O’Doherty, 2019, s. 56). Golge insanin 6zii ile ilgili
olarak ilk ve dogal bir stilizasyonudur. Golge {iizerine diisiinmek onun varligindan

bahsetmektir. Cesitli anlatimlarla sanatta sunmak ise diisiince ile ortaya g¢ikmaktadir.

! Foresta, M. (1988). Perpetual Motif: The Art of Man Ray. New York: Abbeville
Publishing Group.



Burada sorgulanan sey, golgenin o bilindik karsilagsmalarinda olan alanina, elestirel bakis
acistyla, izleyici ile golgenin aktif bir nesne olmasi iizerine gidilerek bir takim sonuglar
ortaya ¢ikarmasidir. Golge ile izleyici karsilagsmalarinda ortaya ¢ikan bir alan olarak, yine
kendi tanimi dogrultusunda ‘Isik golgeyi meydana getirirken, golge neyi meydana

getirmektedir?’ sorusu diisiindiirmeye baglamaktadir.



1. BOLUM
SANAT YAPITI NESNESININ iCERIGI

Glinlimiize kadar bir¢ok nesne sanata konu olmustur. Sanatmn ifade sekli ile ilgili olarak da
nesnelere bagvurulmustur. Sanatin nesnesinin ne olma hali, ne olmama hali onun igerdigi
bilgiyle, o bilginin aktarimi ile ilerlemektedir. Boylelikle sanat yapitinin bilgisi, nesnesi ile
iliskili olmaktadir. Burada aktarilan nesne, bir diisiince olarak da yer almaktadir. Moissei
Kagan, Estetik ve Sanat Dersleri kitabinda Cavgavdse’ye gore sanatin nesnesi; nesne ile
oznenin karsilikli iligkisi, Vanslov ve Stolovig’e gore; gercekligin estetik Ozellikleri,
Rappoport’a gore ise (bilimin nesnesi olan ‘olgular deneyimi’nden farkli olmak iizere)
iliskiler deneyimi olarak 6zetlemektedir (Kagan, 1993, s. 248). Goriildiigii gibi nesnenin
daha bir¢cok tanimini yapmak miimkiindiir. Bir sanat yapitinin nesnesinin icerigi olarak,
diistiniilerek ¢6ziimlenmis veya hislerin diisiinceye aktarimi ifadesi, bi¢im ile iliskili

olmaktadir.

... (bir sanat yapitinin kendi nesnel birlesimi icinde, sdzden, hareketten, renkten,

oylumdan, tondan baska hicbir sey bulunmadigi icin), sanat yapitinda her sey bigim

oldugu gibi; (bir sanat yapttinin kendi bigimi ile tiim yonler ile bu bigimin her égesi iginde

belli bir siirsel anlam, dile gelecek belli bir sey sakli oldugu igin de), sanat yapitinda, her

sey iceriktir ayn1 zamanda (Kagan, 1993, s. 427).
Icerik ve bigim bu durumda, hem ayni1 seyi hem de fakli seyi olusturmaktadir. Ele almacak
bicim ve icerik karsitliklar1 bir araya getirildiginde, tiime yon vererek belirleyici
olmaktadir. Arastirmanmn igerdigi golge kavrami agiklamalarinin dogruluk degeri
olmamakla birlikte birbiri ardina konumlandirilarak, agiklamalarin alt altta yazimlar: ile
birlesmemektedir. Burada aslinda sanatin ifade bi¢iminde temel yapilar disinda dogruluk
yerine uygunlugun kullanilmasi a¢iklanmaktadir. Bi¢cimin igerigi hakkinda kurallar, olmas1
gerekenler seklinde siralama yapilmadan yani bigimin sozliik tanim1 disinda, sanat ¢alisma
raporunun sorununun sekillendirdigi bir bigim ile unsurlarindan bahsedilecektir. Bu
unsurlar1 ele alirken belli bir ¢erceve de, belli bir algi dahilinde sinirlandirarak kavrama
uygun olma hali ile ifade etme seklinde birgok sonuca doniistiiriilebilmektedir. Ahu
Antmen, bu durumu “... sanatgmimn tepkisel tavri, yapitin igerigi haline gelmeye
baslamistir” seklinde agiklamaktadir (Antmen, 2018, s. 195). Calismada, golge kavrami

dahilinde sanat¢inin tutumu ile ortaya konulanlar eserlerin igerigi olmaktadir.



Sanat¢1 kendi duygu ve diisiincelerini hangi malzemeyle dile getirirse getirsin; durum

degismez. Dolayisiyla, bir sanat yapitinin igerigini, o sanat yapitinda yansiyan yasam

olarak goren tasarim ve tanimlamalar kadar, sanat¢inin kendisini dile getirisi olarak géren

biitiin diisiinceler de yanlistir. Bir sanat yapitinin icerigi, onun kendi icinde barinir; onun

disinda bir yerde, distaki diinyada ya da sanatc¢inin bilincinde barinik degildir. Bir yapitin

icerigi, kendi bi¢iminin anlamidir, onu olusturan gosterge sisteminin anlam yiikiidiir,

yapitin tiim goriintiisel dokusu icinde barinan ve oradan ¢ikan manevi bildirimdir

(Kagan, 1993, s. 428).
Sanat¢1 tarafindan distiniilerek olusturulan bi¢iminde kendi ifadesi olarak eseri okumak
dogru olmaktadir. Eserin i¢indeki anlam i¢in belli sozIli ifadeler kullanilmaktadir. Sanat
yapitlar1 s0z ile nitelendirildiginde kavramlara isaret eder. Bu kavramlarin igerisinde, golge
ise bircok diisiiniire calisma alami yaratacak nitelikte genis kapsamli {izerinde diisiinme
alanlar1 yaratir. Kavramlara ait bir takim 6zelliklerce saglanan goreli saptamalar bi¢cimsel

ve diisiinsel boliimler icerisinde ele alinmaktadir.

1.1. Bi¢imsel Icerik

Sanatta bir nesnenin, duyu ile algilanan fiziksel ozelliklerinin, kendi diizeni igindeki
biitiiniine bigim adi1 verilmektedir. “Bi¢imin igerikten <<armdirilmasr>>, ancak
soyutlamayla, ancak kuramsal ¢oziimlemede miimkiindiir” (Kagan, 1993, s. 439). Moissei
Kagan’in da belirttigi gibi bigim; 6zden, igerikten ayri ele alinamamakla beraber igerigin
soyutlanmis bir hali olmaktadir. Sanatsal bi¢im, icerigin bigimlesmis maddi varligini
gergeklestirmektedir. Bu maddi varlik olan bi¢im, nesnenin dis sinirlarindan olusmaktadir.
En temel bigcimler arasinda geometrik bi¢imler yer alir. Dogadaki serbest bicimlerin

algilanmasinda temel bi¢cimler 6nemli bir rol oynamaktadir.

Sanatsal bicimin genel diyalektik bir yasasinin bize gésterdigi dogrultuda, kendi icerigiyle

simsiki belirlenmig bir kurtulmanmn iginde kendi bir pargasi olan Ogeler ne denli

<<oyunsal>> bi¢imde Ozgiirce bir araya gelmis olsa da, tonlarmn renk lekelerinin,

hacimlerin, hareketlerin kendi icinde bir oyunu barindiran siirsel bildirimde yiiksek

dereceden bir i¢ diizenlilik goriiliir (Kagan, 1993, s. 292).
Bahsedildigi lizere diizenliligin bir bi¢im olabilmesi halinde, bilingli diizensizliginde bigim
olma fikri ortaya ¢ikmaktadir. Bi¢im tiim bu leke, hacim ve hareket gibi kavramlarin
goriiniir olmasi ile miimkiin olmaktadir. Bu kavramlardan sonra ortaya ¢ikan “... sanatsal
bi¢cimin ... 6geleri, malzemenin 6zelliklerine inceden baghdu” (Kagan, 1993, s. 443).
Bi¢imin sahip oldugu temel kavramlar yaninda, malzeme ile de baglantili oldugu

goriilmektedir.

Sanatta yaraticilik 6gesi, iki tiirlii karsimiza ¢ikar. Birincisi, pratik zihinsel etkinlik
olarak; yani yasamin imgesel modeli’ni ¢izecek yolda, hayal giiciiniin yaratic etkinliginin



bir sonucu olarak. ikincisi, pratik-maddi yatirnm olarak; yani tastan, metalden,

seslerden, sozciiklerden, viicut hareketlerinden, vs., sanatsal bir igerigin nesnel

tagiyicist’n1 var edecek bicimde, emegin 6zel bir bigimi olarak. Bu birincisinde, sanatin

icsel bicimi’i, yani sanatin igeriginin imgesel olarak somutlastirilisi; ikincisindeyse,

sanatin digsal bigimi, yani sanatsal imgenin maddi govdesi ortaya ¢ikar (Kagan, 1993, s.

275).
Sanatin maddi ifadesi olarak tas, metal, ses, sozcilk ve hareket gibi 6gelerinden
bahsedilmektedir. Boylelikle sanat yapit1 gosterge 6zelligi kazanarak, izleyicisiyle iletisim
saglamaktadir. Moissei Kagan’m agikladigi gibi “... sanatsal bi¢im, bir imgesel gosterge
modeli ve sistemi oldugu kadar, maddi bir kurulma ve 6zgiil bir dil olup, estetiksel ve

iletisimsel degerin tasiyicisidir” (Kagan, 1993, s. 295).
1.1.1. Form, Teknik ve Konu Acisindan (")geler

Sanat eserinin; kendisini, 6ziinii olusturan sey formdur. Bourriaud’un da degindigi gibi ...
ilk sorgulama, ... yapitlarin maddi formlariyla ilgilidir” (Bourriaud, 2005, s. 9).
Bigimlendirilebilirlige sahip sanatsal maddilestirilen form, gesitli yontem ve tekniklerle
sekillendirilmektedir. Nesnenin; sekli, boyutu, hareketi, rengi, tonu o nesnenin form
bilgisidir. Plastik sanat (resim, heykel, seramik vb.) eserlerinde kullanilan ti¢ boyutlu
formlar, mekanda bi¢im igerik iliskisini birlikte izleyicisine aktarmaktadir. Sanat eserini
olusturan unsurlarin bir araya getirilmesi 1s1k, golge, bosluk, zitlik gibi kavramlar ile
olmaktadir. Sanat eserinde kavramlarim form bulabilmesi ¢esitli tasiyicit araglar ile
olmaktadir. Ahu Antmen kitabinda bu konunun ¢agdas sanatta nasil oldugu halini s6yle

Ozetlemektedir;

Sanat eserinin tarihsel siirecindeki gelismeler ile beraber siirekli farklilik gésteren kagit,
tuval, metal kullanim1 gibi ses, beden, video 6gelerinin de diigiince aktarimi i¢in eserin
olusumunda goriilmektedir. Bu tavrin 6ziinde, geleneksel anlamda sanat nesnesinin tekil,
kalict ve maddi deger olusturan ‘metasal’ yOniine, yani piyasa olgusuna, bir tepki
bulunmaktadir. Tekil nesneyi dislayarak yerine diisiinceyi koyan kavramsal sanatcilar,
belgeler, fotograflar, haritalar, taslaklar, videolar vb. ‘tasiyici araglar’ kullanarak sanatin
geleneksel tanimini ve bigimini sorgulayan bir devrim ger¢eklestirmiglerdir (Antmen,
2018, s. 193-194).

Caligma dahilindeki eserlerde seramigin yaninda kullanilan ¢izim, ayna ve fotograf gibi
tasiyict araglarin nedeni de bu olmaktadir. Sanat eserinde bu araclarin cagrisimlari
izleyicinin algisma yonelmektedir. Bu sebeple “form, kalici bir karsilasma olarak

tanimlanabilir” (Bourriaud, 2005, s. 30). Formun izleyici ile etkilesimi kavramsal sanatta

birgok tasiyici ile miimkiin olmaktadir. Moissei Kagan’mn agikladigi gibi;



Bi¢imin hacimli ve lekesel olmasi sonucunda form olusur. Sanatsal ifadenin ortaya

¢ikarttigi form icin “Sanatci, bu gibi nesneleri, dogada buldugu malzemeden (tastan,

tahtadan, kilden vs.) ya da insanin kendi iiretici etkinligiyle yaratmis oldugu iiriinlerden

(metalden, camdan, kagittan, dokumadan, boyadan) yapabilecegi gibi; viicut

hareketleriyle, mimiklerle, ses tonlartyla ve sozciiklerle de yapabilir” (Kagan, 1993, s.

287).
Sanat yapit1 nesnesinin igerigi teknik olarak, bir yapit1 ortaya koymak i¢in seg¢ilen galisma
bi¢imidir. Sanat eserinde ¢alisma bigimi olan bu teknik 6ge, dérdiincii boyut yani mekan
ile iligkilendirilmektedir. Nesnelerin mekanda algilanmasi izleyicisine kendisini
aktarmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. O’Doherty’nin Beyaz Kiipiin I¢inde kitabinda

ele aldig1 gibi,

Biraz kilise kutsiyeti, biraz mahkeme salonu resmiyeti, biraz deney laboratuvari gizemiyle

stk bir tasarimi bulusturan” modern sanat galerisi, “benzersiz bir estetik mekan” olarak

20. yiizy1l sanatinin kendine has ‘kabugu’dur: 1976’da yayimlanan “Beyaz Kiipiin icinde-

Galeri Mekaninin Ideolijisi”, bu kabugu yapisokiime ugratan ilk ve hala baslica, metindir

(O’Doherty, 2019, 5. 9).
Yves Klein’in ve Joseph Kosuth’un eserleri, mekaninin sorgulanmasi arasinda yer
almaktadir. Manzarayi, mekana doniistiiren arazi sanati sanatgilar1 da mekan ile ilgili
tartigmaya uyguladiklar1 ¢oziimlemeler ile farkli alanlar agmaktadirlar. “Yves Klein’in 28
Nisan 1958 tarihinde Iris Clert Galerisi’ndeki eylemi, “boyutlar1 olmayan, adi konamayan,
icine nasil girilecegi bilinmese de insami kusatan, ama smirlardan yoksun” bir mekan
olarak tasarlanmistir” (O’Doherty, 2019, s. 110). Joseph Kosuth yapitlarin1 gazete ve
dergilerde yer satin alarak, kendine sergileme alani yaratmaktadir ve daha sonra baska bir
mekan olarak, yayimlanmis kagidi bagka bir alana yerlestirme imkani da bulmaktadir. Ahu
Antmen’in belirttigi gibi, “bu sekilde, yapitin nesnesizligi vurgulanmis oluyor” (Antmen,
2018, s. 201). Sanat eserinde olmasi gereken mekan ile ilgili olarak Brian O’Doherty

“ideal galeri mekani, sanat yapitinin “sanat” olarak algilanisina engel olusturan her tiirli

ogeyi diglayan mekandir” seklinde agiklamaktadir (O’Doherty, 2019, s. 30).

Birg¢ok alan (hayvan haklari, kadin, siyaset, gergeklesmemis bir kurgu vb.) sanatin meselesi
olup sanatgisi tarafindan islenebilmektedir. Ger¢eklesmemis bir kurgu konusu admna Yuval

Noah Harari’nin Sapiens kitabinda gecen

Almanya’da ki Stadel Magarasi’'nda bulunmus, giiniimiizden yaklasik 32 bin yi1l 6nce
yapilmig, viicudu insan, bagi aslan seklinde fildisinden bir “aslan adam” (veya “aslan
kadin”). Hig tartigmasiz, ilk sanatsal ve muhtemelen dini iiretim 6rneklerinden biri oldugu
gibi insanlarin ger¢ekte var olmayan seyler hayal edebilme becerisini de kanitlar (Harari,
2015, s. 34).



Gérsel 1. Hohlenstein Stadel Magarasi. Lion Human Figure, (Aslan Insan Figiirini). Aurignacian Dénem.
https://tr.vubita.org/?a=GmulUESKHR]

Sanat eserinde form ve teknik 6gelerden sonra konu 6gesi eserde bulunmaktadir. Konu

sanat eseri disinda gerceklesen bir durumdur.

Dissal olana degil igsel olana yogunlasilmasina yonelik tavsiyeler, sanat yapitinin
simgeledigi sey degil de kendi basina tekil ettigi sey oldugu konusundaki 1srarlar, saf olan
sanatin her tlirden dig gondermeyi bertaraf ettigi yolunda varilan sonuglar, diimdiiz
diistinmeye 6zgii o malum edayi tasimakta olup sanati, yorumlamanin ve agiklamanin
bogucu karmagasindan kurtarma vaadinde bulunur (Goodman, 2010, s. 60).

Sanatin egitici, eglendirici ve etkileyici Ozellikleri ger¢ek sanat eserinin konusu iginde
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olmamaktadir. “... Sanat, isaretlerin, formlarin, hareketlerin ya da nesnelerin yardimiyla
diinyada iligkiler iiretmeye yarayan bir etkinliktir” (Bourriaud, 2005, s. 177). Bahsedildigi
gibi sanatin ele aldig1 konu ile iletisime gegtikleri tarafindan algilanan, diisiindiiren,
sorgulatan ve yeni alanlar olusturan bir etkinlik olmaktadir. Ayni konunun bir¢ok sanat¢i
tarafindan ele alinmig olmasi ile de farkli okumalar yapilmasi miimkiindiir. Sanat eserinin
konusunun olmayabilecegi gibi iizerinde durulmasi gereken alan, eserin anlami olmaktadir.
“Bir resmin anlami onun kokeninde degil, varacagi yerde bulunmaktadir. Izleyicinin
dogumu, ressamin oliimii anlamina gelmek zorundadir” (Antmen, 2018, s. 284). Burada
izleyicinin de 6nemini vurgulayan Antmen, eserin anlamimi onun izleyicisinde buldugu
anlam ile iligkilendirmektedir. Sanat yapit1 konu ile beraber sanatsal aktarimin ortaya

cikardig bir bilgiyi olusturmaktadir. Bu bilgi gerceklikle bir karsilik gosterdigi anda anlam

kazanarak sanat eseri olmaktadir. Sanat eserinin bigimsel bilgisi, belirli kavramlar



dahilinde birlestirilip aktarilabilirken, nesnesinin kendisi olan 6z kavramlarin i¢i dolu bir
noktada ¢ercevelendirilemeyen igerik bilgisi, tamamen soyut olarak ve kavramlarin anlami
genisletilerek aktarilmaktadir. Anish Kapoor’in tavri bu duruma 6rnek olmaktadir. “Soyut
bicimlere yonelen ama bi¢imsellige ilgi duymadigini, maddi diinyanin 6tesinde duyumlar1

2

cagristiran nesneler yaratmakla ilgilendigini soyleyen Kapoor ...” ydnelimini bu sekilde
belirtmektedir (Antmen, 2018, s. 290). Tim bu olmasi gereken kavramlarin dahilinde su
sonuca ulasilmaktadir. “Yapittan tiim nesneleri ¢ikarttigimizda diinya ruhsal alandan
cekilmis olmaz, aksine, ruh diinyasiyla dengeli bir zitlik iliskisi i¢ine girer ¢linki her ikisi
de boylece safliga ulagsmistir. Bu, iki zit arasinda miikemmel bir uyum yaratir” (O’Doherty,

2019, s. 106).

Sanat eserini aktarma konusunda dil 6gesi 6nemli etken olmaktadir. Dil ile ilgili olarak

Farkli nesnelerle de gerceklestirdigi “Bir ve Ug Sandalye” adli yapitinda nesnenin
kendisini tammini ve imgesini bir araya getiren Kosuth, gorsel algidan dile, dilden
kavrama uzanan zihinsel siireclerin ardindaki dinamikleri irdelemis, sanatin dogasim
sorguladigi yapitlarinda izleyiciyi felsefi bir siirece ortak etmistir (Antmen, 2018, s. 192).

chair (char), n. [OF. chaiere (F. chaire), < L. cathedra:
| md&dm.j ‘A seat with a back, and often arms, usually
I for one person; a sest of office ot authority, o the office
itelf; the perion occupyin the seat or office, . the chair-
man of a meeting; a sedan-chair; 4 chaiset; a metal block
o clutch to support and secure a rail in a railroad.

T

Gorsel 2. Joseph Kosuth. One and Three Chairs, (Bir ve Ug Sandalye). 1965.
http://rahmiogdulbirgun.blogspot.com/2012/11/dil-oyunu-olarak-sanat.html



Sanat eserinin dil aracilig1 ile algilanmasmin kendi i¢inde bir anlami olmaktadir. Bu alg1

sanat eserinin anlaminin aktarimi i¢in temel bir rol oynamaktadir.

1.2. Diisiinsel I¢erik

“Insanlarin sanatla iliskilerinin sanat eserlerinde kendilerini bulmalarina dayandig:
soylenegelmistir” (Harari, 2018, s. 42). Sanat eserinin duyular ile kavrandigi agiktir. Bu
duyularla iletisim diisiince ile olmaktadir. Sanat eserinin izleyicisinde anlam bulmasi
disiindiirmesi ile gerceklesir. “Tipki ayni anda basilan iki miizik notasinin miizigi ileri
gotiirmesi gibi diisiincelerimizdeki, fikirlerimizdeki ve degerlerimizdeki uyumsuzluklar
bizi arastirmaya, elestirmeye ve yeniden degerlendirmeye mecbur eder” (Harari, 2015, s.
171). Bu durum sanatgmin eserinde, diisiincenin 6n plana gegmesine sebep olmaktadir.
Diisiince ile sanat¢1 gergcekte var olani, silirekli olarak o sekliyle karsilasilmis olani,
digsiincede ayrrarak soyutlamaya yoOnelmektedir. Her parcayr kendi alaninda
degerlendirerek, bigimlendirerek doniistiirmektedir. Bu soyut diisiince, gercekten ve siirekli
olandan ayrilarak kavramsal diislinme ile varilan diisiinsel sanat olarak bulunmaktadir.
Sanatta kavramsal diistinme algilara yonelik olmaktadir. Ahu Antmen’in de degindigi gibi
“esas olarak goze yonelik sanat, kavramsal yerine algisal olarak nitelendirilebilir. Bu,
optik, kinetik, 151k ve renk sanatinin gogu 6rnegini kapsayabilir” (Antmen, 2018, s. 198).

Burada sanat eseri degerlendirilirken gorsellik degil diisiince 6n planda olmaktadr.

Soyut sanatin eseri izleyicisi ile kavramlar ve duyular araciligiyla iletisime ge¢mektedir.
Sanat¢1 var olan1 betimlemediginden izleyicisinde ortak diisiince yerine genis bir tartisma
alani, imkam saglamaktadir. Sanat¢i var olandan hareketle farkli diisiinsel anlatimlarla
nesneye anlam kazandirmaktadir. “Nesne —kendi basina bir meta olmasi nedeniyle—
insanlarm ormana bakarken sanati gormelerini olanaksiz kilan bir seye doniisiiyor”
(Antmen, 2018, s. 199). Kendiliginden olan bir durum s6z konusu olmadigindan, sanatta
diistince durumu anlamaya, sorgulamaya yonlendirmektedir. Sanat yeni bir gerceklige
ulagmak i¢in diisiinerek aramak, bulmak ve sorgulamak istemektedir. Bu diisiince yonelimi
yaraticilikla beraber sonugta bigime ulagmaktadir. Burada sanat nesnesi, sanatginin
diisiinceleri ile kurguladig: bir ger¢eklik olmaktadir. Sanat nesnesi higbir seyi andirmamasi
gibi bir durumda da duyular ile iletisim saglamaktadir. Soyut sanatin temsilcileri arasinda
Hans Arp, Theo Van Doesburg, Piet Mondrian, Bart Van Der Leck, Gerrit Rietveld,

Georges Vantongerloo, Barbara Hepworth, Ben Nicholson, Frantisek Kupka, Constantin



Brancusi, Jean Helion, Auguste Herbin, Wassily Kandinsky, Kazimir Malevig, Aleksandr

Rodgenko, Vladimir Tatlin, El Lissitzky, Naum Gabo ve Anton Pevsner yer almaktadir.

Gorsel 3. El Lissitzky. 3. Sentry, (3. Nobetgi). 1923. https://www.tate.org.uk/art/artists/el-lissitzky-1519

Gorsel 4. Kazimir Malevig. White On White, (Beyaz Ustiine Beyaz Kare). 1918.

https://www.sanatabasla.com/2018/07/beyaz-uzerine-beyaz-white-on-white-malevich/
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Soyut sanatin diisiinsel etkinlikteki diisiinceyi goriiniir kilabilmesinin bir yolu da kavramsal

13

sanatin ortaya c¢ikmasi ile olmaktadir. ““... Kosuth’e gore ¢agimizda sanat degil, ancak

sanat felsefesi yapmak mimkiindir” (Antmen, 2018, s. 201). Sanat felsefesi yapmaya
yonelik etkili bir eylem olarak kavramsal sanat diisiinceyi goriiniir kilabilmektedir. “

Joseph Kosuth ‘sanatin sanat olma hali’nin zaten kavramsal bir durum oldugunu ileri
siirer” (Antmen, 2018, s. 195). Sanatta betimlemeden vazgeg¢ilip diisiincenin 6n plana
cikarilmasinda Marcel Duchamp’mn etkisi goriilmektedir. “Duchamp’m sanatinin
ongordiigi “diistince olarak sanat” anlayisini her seyden once felsefeyle, dille, kimi zaman
matematiksel formiillerle iliskilendirerek salt kavram diizeyinde algiya yonelik bir sanatsal
yaklagim ...” olarak ortaya ¢ikardigi goriilmektedir (Antmen, 2018, s. 195). Marcel
Duchamp birgok ready made (hazir yapim) eserlerindeki sanata gosterilen hayranligi ve

sanatin ne olma fikrini sorgulayarak bir vurgu yapmaktadir. Daha sonrasi i¢in bdyle bir

tartisma alani agilmasina 6nciiliik etmistir.

Gorsel 5. Marcel Duchamp. Fountain, (Cesme). 1917. https://www.tate.org.uk/art/artworks/duchamp-
fountain-t07573

Kavramsal sanat Onciileri arasinda John Baldessari, Robert Barry, Mel Bochner, Douglas
Huebler, Tom Marioni, Bruce Nauman, Dennis Oppenheim, Lawrence Weiner, Joseph
Kosuth, On Kawara, Art and Language, Victor Burgin, Daniel Buren, Joseph Beuys, Dieter

Roth ve Hans Haacke yer almaktadir.
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Bu sanatgilar arasindan Mel Bochner’e gore ideal bir kavramsal sanat yapiti iki nokta

iizerine temellenir. Birincisi, yapitin tam bir dilsel karsiliginin olabilmesi, yani

tanimlanabilir olmas: ve dile getirildiginde de yeniden deneyimlenebilmesi, siirekli tekrar

edilebilir olmasidir. Ikincisi yapitin higbir sekilde ‘aura’sinin ya da tekilliginin

olmamasidir (Antmen, 2018, s. 195).
Ahu Antmen, kavramsal sanat yapit1 ile ilgili (dilsel karsiliginin ve tekrarlanabilir olmasi
ile) disiince ile aciklanabilirlik {izerinde ve (tekilliginin olmasi ile) devam eden bir
diisiinceye karsilik gelmesi tizerinde durmaktadir. Boylece kavramsalciligim, izleyiciyi
zihinsel algilama siirecine davet etmesi s6z konusu olmaktadir. Diisiinsel baglamda “sanat
degisimin miimkiin olabilecegine dair olasiliklar1 gorebilmemizi saglar” (Antmen, 2018, s.

255).

1.2.1. Golgenin Kuramsal Bilesenleri

“Sanat”, kapali kapilarin ardindaki hi¢ligin dile gelmesini zorunlu kilar (O’Doherty, 2019,
s. 119). Burada bahsedilen ‘sanat’ etkinligi olarak, bilinmeyen bir seyin ifade edilmesinin
gerekliligi adina, sanat kelimesinin anlamina bakilmaktadir. Sanat kelimesinin anlami “Bir
duygu, tasari, giizellik vb.nin anlatimida kullanilan yontemlerin tamami veya bu anlatim
sonucunda ortaya ¢ikan iistiin yaraticilik” olarak ifade edilmektedir (TDK). Ifadesi i¢inde
bulunan duygunun, duyular ile algilanan sey olmasi arastrmanm devamu niteliginde
gidilecek yolu belirtmektedir. Duyunun ise “insanlarin ve hayvanlarm, dis diinyanin
uyaranlarmi gérme, isitme, koklama, dokunma ve tatma organlariyla algilama yetenegi
[...]” olarak agiklanmas1 duyular ile ilgili bir yonlendirmede bulunmaktadir (TDK). Burada
duyumsanan, sanat yapitinin anlaminin ne oldugu {izerinde durulmaktadir. Sanat yapitinin
anlami, sanat nesnesinin bilgisinide icermektedir. Sanat yapitinin bilgisi, izleyiciye nesnesi
ile aktarilir. Deleuze ve Guattari, sanat yapitm etki ve algi olarak tanimlamaktadirlar.
Sanat yapitinin algilanan bir olay gerceklestirdigi goriilmektedir. Her sanatsal olay kendi
gercekligi disinda metaforik bir acilimi igermektedir. Bu arastrma icerisinde gdlge

kavramy, algilanan bir olay olma niteligi tagimaktadir.

“‘Sanat yapitr’ adi altinda smiflanan biitiin nesnelerin ortak noktasi, gerceklik denen
kaosun ortasinda, insanoglunun varligma yon verebilmeleri (olas1 yoriingeleri
gostermeleridir)” (Bourriaud, 2005, s. 86). Gergeklik, bilgi ve anlam gibi temel
kavramlarin ne olmasi iizerine mecazi imgeler ile ¢oziimlemeler getirilmektedir. 2400 yil
once Platon magara alegorisi ile duruma agiklik getirmektedir. Magara icinde, hareket

edemeyecekleri sekilde, zincirlenerek kendi aralarinda konusmanin yasak oldugu tutsaklar
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bulunmaktadir. Bu hayat1 orada gecirmeleri iizerine kurgulanan bir iitopya olmaktadir.
Magara i¢indeki tutsaklarin gorebildigi bir duvara golgeler yansimaktadir. Yansiyan
golgeler, magara disinda olan gercek yasama ait nesnelerin giines 15181 ile yarattigi
gorilintiilerdir ve disaridan gelen sesler yanki olarak duyulmaktadir. Bu durumda tutsaklar
yankilar1 ve golgeleri gercek sanmaktadirlar. Bu Platon’un Devlet adli eserinde ideal bir
toplum olusturmak adma kurguladigi magara alegorisidir. Tutsaklardan birinin magara
disma ¢ikmasi ve gercek diinya ile karsilastirilmasi s6z konusudur. Ilk olarak karanliga
alismis gozleri gilines 1s1¢indan etkilenerek 1yi gérememesine yol agmistir. Daha sonra
etrafindaki nesneleri ayirt edebilmis ve sudaki yansimasi ile karsilagsmistir. Bu kavrayistan
sonra magaradaki goriintiilerin nesnelerin yansimasi, gélgesi oldugunu anlamistir. (Platon
bu durumu mimesis olarak agiklamaktadir.) Platon tutsagin bulusu magaradakiler ile
paylasmak istemesi ve onlar1 ikna edememesini halki egitmeye calisan bir filozofun
durumuna benzetmektedir. Calismada, filozofun dogru bilgi adina olusturdugu bu alegori,

gerceklik kavrami ile gdlge arasinda kurulan iligki diistiniilerek degerlendirilmektedir.

Ele alinan gergeklik kelimesi incelendiginde “gergek olan, var olan seylerin tiimii, hakikat
[...]” seklinde tanmimlanmaktadir (TDK). Burada bir var olma s6z konusudur. Varligin
bilimde, felsefede ve sanatta bir¢ok tanimu ile karsilasilmaktadir. Sanatta varlik, siirekli
olarak algilanan bir sey olacagi gibi aralikli olarak da mevcudiyeti s6z konusu
olabilmektedir. Bu aralikli ve zamanla kurulan iliski ile diisiiniildiiginde Platon’un
alegorisindeki gibi go6lge kavrami arastirmaya dahil olmaktadir. Calismada, golge
kavramimin kelime anlamina bakildiginda ilk olarak “saydam olmayan bir cisim tarafindan
15181n engellenmesiyle 1s1kl1 yerde olusan karanlik” tanimi karsimiza ¢ikmaktadir (TDK).
Buradaki 151k “cisimleri gérmeyi, renkleri ayirt etmeyi saglayan fiziksel enerji [...]” (TDK)
anlamindadir. Golgenin ele aliacak diger bir anlami ise “yetkisi olmadig1 halde etkili
olan” tanimudir (TDK). Isik gérmemizi sagladigi gibi magara alegorisinde tutsagin
yasadig1 iyi gérememeyi de saglayabilmektedir. Yetkisi olmadig1 halde etkili olabilen
godlgenin olusumu i¢in nesneye ¢arpan bir¢ok 151k kaynagi birden fazla gélge olusumunu da
meydana getirebilmektedir. Etkili olma durumu, izleyicisinde uyandirdigi anlik etki ile
iliskilendirilmektedir. Bu ortaya ¢ikan alanlar, arastirma dahilinde degerlendirilerek farkli

tartigma alanlar1 agmaktadir.

Bahsedilen 151k, golge kavramlarinin golge oyunu olarak nasil ve ne zaman ortaya ¢iktigi

bilgisi bulunamamaktadir. Ortaya ¢iktig1 yer bilgisi genel bir ifade ile Gilineydogu Asya
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iilkeleri olarak kabul edilmektedir. Hacivat ve Karagdz karakterlerinin kuklalar1 bir
perdeye yansitilarak oyun kurgulanir. Bu kurguda izleyici nesnelerin kendisine degil
yansimalara bakmaktadir. Izleyiciyi golgelere yonlendirme ile algmin tersine gevrilebilen
bir durum oldugu s6z konusudur. Golge oyunu iizerinden diisiiniildiigiinde gélgenin bilgisi
Ron Burnett’in ifadesi ile desteklenmektedir. “Mevcudiyetin fikrine ve gercekligine, imge
ozelligi tasidig1 siirece, bir golge ilizerinden bile ulasilabilir. Sanal olanin dogasint ve
izleme tizerindeki etkisinin giiciinii anlamanin en net yolu da bu olabilir” seklinde ifade
etmektedir. (Burnett, 2007, s. 130). Bu ifade ile golge imgesel bir 6zellik tagimasiyla
gercege  yonlendirmektedir.  Golge  oyunundaki  aktarimin  gdlge  iizerinden
tanimlanmasindaki gélgenin baglica bir sey olmasi gdlge oyunundaki nesnesinin

(13

gerekmemesini destekler konumdadir. golge, golgesi oldugu cismin/cisimlerin
gostergesidir ...” (Sozer, 2019, s. 28). Boyle diisiiniildiigiinde golge; duragan olmayan,
cesitli konular, islevler, mekan ve sanat kavramlarini igeren ¢ok sesli degisken bir kurgu
olan etkinlik olmaktadir. Ornek vermek gerekirse Zerdiist’iin gdlgesi yalnizca kendisinden
s0z etmektedir. Golge oyununda “... golge salt bir etkidir, giderek, olmayan bir baglamin

2

etkisi ya da baglamm, nesnesinin Onemini Yyitirmesinin etkisi olarak
tanimlanabilmektedir (Soézer, 2019, s. 31). “Ciinkii golgesi sayesinde ger¢ek kendi
kendinin tipatip aynisi olmaktan kurtularak saydamlasmaktadir” (Baudrillard, 2018, s.

150).

Golge oyununda, golgenin gergegin yerine gegmesi soz konusudur. Gergekten var olmayan
gblge ile gercekte var olan bir durum anlatilmaktadir. Buradan anlasilacagi iizere
gercekligin gdlge ile anlatimi1 s6z konusu olmaktadir. Bu durumu Baudrillard su sekilde
dile getirmektedir. “Bugiine kadar hep belli bir diissellik stokuna sahip olduk, oysa
gerceklik katsayisi kendisini anlamli kilan diigsellik stokuyla dogru orantili olmak
durumundadir” (Baudrillard, 2018, s. 166). Kendi ifadesi ile bu durumu diissellik olarak
ifade etmekte ve gerceklik ile dogru orantili oldugundan bahsetmektedir. Bu duruma

benzer farkl bir 6rnek olarak Brian O’Doherty, Barry’nin sanatimi agiklamaktadir.

Barry’nin sanati, goriinenin Gtesindeki sinirlara uzanmak adina genellikle bu gibi, oldukc¢a
belirsiz veriler kullanir. Ortada birtakim seyler vardir ama pek goriinmez (naylon iplik
gibi): bir siire¢ yagsanmaktadir ama pek algilanmaz (manyetik alanlar): fikirleri sdzciiklere
ve nesnelere bagvurmadan aktarma gabasi (zihinsel aktarim) sezilir. izleyicinin ya da
g06ziin yer almadigi kapali bir galeri goriinmez bosluk (Karanlik mi? Terk edilmis mi?)
olarak ancak zihinle algilanabilecek bir mekan haline gelir. Ve zihin o mekani diistinmeye
basladiginda gergeve, yiizey, kolaj gibi seyler {izerine derin derin diisiinmeye baglar —
bunlar, galerinin saf beyazligindan koparak onu sanatsallastiran unsurlardir. Sonug olarak
o mekanda goriilen herhangi bir sey algilamada ani bir kopukluk yaratir ki izleyicinin
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gordiigiine dair ertelenmis beklentisi, gordiigiine dair kendi diisiincelerini yansitir ve

goriiniir hale getirir (O’Doherty, 2019, s. 119).
Bu ifadeler esliginde arastirmada merkez goriilenin ne olduguna g¢evrilmektedir. Goriilenin
15181 olusturan mekanizma, nesne ve ortaya c¢ikan golge oldugu iizerine gelinmektedir.
Golgeyi izleyenin onu anlamlandirmasindaki rolii biiyiiktiir. Golgenin anlaminda da
icerdigi gibi yetkisi olmadigi halde etkili olma durumunun, izleyici ile iliskilendirildigi
acik olmaktadir. Onay Sézer de bu durumu “... her sey gdlgeye bakanm, iletinin alicisinmn
edilginligiyle baslar” ifadesi ile agiklamaktadir (Sozer, 2019, s. 32). Izleyicinin golgenin bu
anlik durumdan etkilenerek kendisine tartisma alanlar1 agmasi vurgulanmaktadir. “Anlik
etkisi Onemlidir. Aninda bir karsilik bulmazsa, etkisini ve igerigini yitirmesi s0z
konusudur” (O’Doherty, 2019, s. 128). Anlik etkinin izleyicide uyandiracag: alan lizerine
diisiiniileceginden 6nemli olmaktadir. Golge, izleyici ile etkilesime gegtiginde bir gerceklik
diizeyinden digerine ge¢me durumu gerceklesmektedir. Golge oyunundaki bu durum

imgeler ile agiklanmaktadir.

Nesnenin 6zerk bir karakteri varsa da (bir sinema salonunun perdesi), perdelere yansitilan

imgeler, iletisim araclar1 olarak oynadiklart rollerle iligkili olarak var olur. Perdeler ile

seyirciler arasindaki ayrimlar ¢ok agiktir. O kadar da agik olmayan sey ise imgelerin

goriilmeden nasil var olabilecegidir — ne de olsa riiyalar, riiya géren biri olmadan

goriillemezler. Imge-alanlarm en 6nemli o6zelliklerinden biri, izleyiciler ile imgeler

arasindaki iliskinin imgelerin fiili statiisinden ¢ok daha anlamli olmasidir. fliskiler

stiregle ilgilidir ve siireg de imgelerin kullanim ve etkilesim dis1 ozelliklerine

indirgenemez. Az Once sOyledigim seyin, iletisim siirecine pragmatik bir yaklasimdan

yana oldugunun farkindayim. Umberto Eco’nun (1997) g6z alici sekilde ortaya koydugu

gibi, etkilesimin pragmatigi insanlarin dille ve imgelerle yaptiklarindan ayrilmaz (Burnett,

2007, s. 93).
Deginildigi tizere golge oyunundaki gélge imgesinin duyular ile iligskisinin dili ortaya
cikardig1 goriilmektedir. “Anlamlarin ortadan kaybolarak yerini sozciikler arasindaki belli
iliskilere birakmasi gibi, olgular da ortadan kaybolarak yerini versiyonlar arasindaki belli
iligkilere birakir” (Goodman, 2010, s. 90). Golgenin izleyici ile karsilasmasinda gergegi bir
takim ‘—mig’ gibi aktarmasi dil ile a¢iklanmaktadir. Gergeklik ile kurgunun i¢ ice gegtigi
bu aktarma yolunda, golgenin izleyici ile kargilagsmalarinda duyular ile iletisime gegerek

13

her birinde etki gdstermektedir. Bourriaud bu durumu “onemli olan, bir yapitin
gergekten doniistiiriicii bir 6nerme tiretimine katki saglayp saglamadigidir” ...” seklinde
ifade etmektedir (Bourriaud, 2005, s. 139). Bu katk1 izleyicisinde uyandirdigi etki ile dogru
orantili olmaktadir. Sanatin yeniden ele almasi ile farkli bir anlam katmasi, gergegi ele alis
bicimini golge ile aktarmasi, goriiniirliikte ortaya bir muamma ¢ikartmaktadir. Sanatin

stire¢ icinde geldigi bu durum Brian O’Doherty su sekilde agiklamaktadir. “Sanat ge¢cmiste

yanilsama yaratmak i¢in yapilirdi; simdiyse tiimiiyle yanilsamalardan olusmaktadir”
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(O’Doherty, 2019, s. 131). Bu agiklama dogrultusunda sanatin ifade bigimi ger¢egin ¢esitli

13

aktarma yollariyla yeniden {iretilmesi ile agiklanir. imge diistinceden farkhidir,
diistincenin tasiyicisidir. Bu durumda, diisiinceyle kurdugu iliski de, gostergenin anlamla
kurdugu iliski olacaktir” (Sartre, 2016, s. 73). Gergegin yerini alan imgelerin, golgenin
bilgisine ulagsmada gostergeler ile anlamlandirmasi tekrar ele alinma yolu ile izleyiciyi
diistindiirmeyi amag¢lamaktadir. Bu durumu Baudrillard 1980’lerde gercekligin imgeler ile

ifade ediligini hipergergeklige doniismesi ile agiklar.

Baudrillard’in kurami olan hipergerceklik ifadesini agiklamak i¢in simiilasyon kuramindan
bahsetmek gerekmektedir. “Simiilasyon, farkli gergekliklerin, cevresel, kiiltiirel ve
toplumsal bir bigime sahip olan imgelerle oriilii bir haritasini1 ¢ikarmakla ilgilidir” (Burnett,
2007, s. 142). Gergek olan1 simiile ederek onun yerine gegmektedir. Fakat “simiilasyon her
zaman gercekten daha etkilidir” (Baudrillard, 2018, s. 85). Yeniden canlandirmayla ortaya
¢ikan gosterge ile gerceklik arasinda iliski simiilakra? doniismektedir. “Oysa simiilasyon
cok daha tehlikeli bir seydir, ¢ilinkii hep nesnenin 6tesine gegmeye ve yasal diizenin aslinda
simiilasyondan baska bir sey olamayacagini anlatmaya ¢alismaktadw” (Baudrillard, 2018,
s. 39). Baudrillard, simiilasyon yolu ile ger¢ekligin nesnesini, golgenin gostergesi olarak

ifade etmektedir.

Burada iletisimin ortadan kaybolmasimin mi simiilakrin bu boyutlara varmasina neden
oldugu ya da ortaya ilk dnce caydirici amaclara sahip simiilakrlarin m1 (gergegin yerini
alarak gercege bir son veren model) ¢ikarak her tiirlii iletisim olasiligina bir son verdigi
gibi bir soru sormak gereksizdir. Burada ortaya 6nce hangi terimin ¢iktigini sormak
yersizdir ¢linkii boyle bir terim yoktur. Bu, kisir dongiilesmis bir simiilasyon siireci, yani
hipergergek bir siiregtir. Anlam ve iletisim hipergerceklesmistir. Gergege bir son veren
sey gercekten daha da gercek gibi goriinen seydir. Boylelikle hem iletisim hem de
toplumsal diizen kapali devre cahsan birer aldatmacaya benzemektedirler. Ustelik
aldatmaca bir mit kadar gig¢lidiir. Sistemin var oldugunu kanitlayabilmesi igin
gostergelerin (haberin) siirekli olarak yinelenmesi gerekmektedir. Bir gerceklikten yoksun
olan sistem imgeler ve gostergelerden ibaret varligini yineleterek bir gerceklik katsayisina
sahip olabilmektedir (Baudrillard, 2018, s. 117).

Golgenin anlami ifade edilirken, imgenin ortaya cikisi ile gosterge olusmaktadir. Bu
gosterge olan golge, gercegin yerini alarak hipergercek bir anlam kazanmaktadir.
Golgenin, izleyici karsisinda siirekli farkli gostergelere biiriinerek ortaya ¢ikmasi, gergek
nesnenin kayboldugunu gostermektedir. Bu yeniden canlandirma ile nesnenin yerine

gectigi anlamina gelmektedir. Bu durumda gergekligin diger ifadeler ile arasindaki bosluk

kapandikg¢a sorulmasi gereken soru ‘ne 6grenildigi’ olmaktadir.

2 Simiilakr: Bir gerceklik olarak algilanmak isteyen goriiniim.
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Biligsel Devrim’den bu yana, Sapiens béyle bir giinliik ikililikte yastyor. Bir tarafta

nehirlerin, aslanlarm ve agaglarin nesnel gergekligi; ote yanda tanrilarin, milletlerin ve

sirketlerin hayali gergekligi. Zaman gegtikge hayali gergeklik daha da giiglendi; Gyle ki

bugiin nehirlerin, aslanlarm ve agaglarin yasami hayali varliklar olan tanrilar, milletler ve

sirketlerin insafina kalmis durumlardir (Harari, 2015, s. 45).
Sapiens durumu ile ilgili olarak gergekligin farkli boyutlarina 6rnek verilmektedir. Ne
Ogrenildigi lizerine gidilirken go6lgenin gérme duyusu ile olan iligkisinden
bahsedilmektedir. “Bir nesne suyun disinda bakildiginda diiz, suyun i¢inde bakildiginda
yamuk yumuk goriiniir; ... 151k gdlge oyunlar1 ve daha baska pek ¢cok kurnazca yontemle
icra edilen sihir ve aldatma sanati da, iste zihnimizde ki bu zayifliktan istifade eder”
(Platon, 2017, s. 481). Zihindeki zayiflik olarak deginilen nokta, gorme yetisi ile ilgili
olmaktadir. GO6rme duyusuna olan bu yonelim ger¢egin algilanmasinda diisiinceye
yonlendirmektedir. Bu gélge oyunlarindaki asil meselenin gérmeye odaklanmasi ile géziin
kendi kendini gdérmesinin hedeflenmesi s6z konusudur. Bu aktif gdérme olayr gdziin
goriirken diisiinmeye de sevk etmesi gibi bir anlatimla agiklanmaktadir. Ciinkii sanat¢min
yonelimi yapittaki diisiinsellik ile ortaya ¢ikmaktadir. Diisiincenin gelismesi i¢in goziin
sorular sormasi gerekir. Sorunun yanit1 olabilecek bir ifade de “sanal olanin neden gergek
olandan bu kadar farkli algilandigi ...” olmaktadir (Burnett, 2007, s. 98). Gergekligin sanal
ile tanimlanmasi ona bagli olma nedeni ile agiklanmaktadir. Platon’un magara alegorisi,
yansimasini ger¢ek sanan Narcissus ve Echo’nun mitolojik hikayesi ile benzerlik
gostermektedir. Bu durumda izleyici baktigir sey ile gosterilen sey arasinda bir iliski
kurmaktadir. Burada goélgenin bashi basina bir nesne olma hali, algilarin yanilsamasi
durumu iizerine diisiiniilerek, goziin diistinmesini saglayarak, gelinen bir nokta olmaktadir.

Descartes bu gosterge diistincesiyle ilgili olarak bilincin, beden ile ruh arasinda bir eylem

oldugunu kabul etmektedir.

O halde degisen olgiilerde de olsa, sanal deneyimler, bir seyin bir bagka seyin yerine

gecmesiyle, insanlarin yarattiklari gercekliklere ve gorsellestirmelere angaje olma, bunlart

kavrama yollartyla ilgili bir seydir. Bir seyin bir bagka seyin yerine gegcmesi, yakinlik ile

uzakligin, kontrol ile kontrol yitiminin 0 muglak alanina dahildir (Burnett, 2007, s. 116).
Bu gosterge ile agilan alanin amaci, izleyicisinde farkindalik yaratarak diislindiirmesi ve
yeni alanlar agmasiyla olmaktadir. Sanat yapitma bakarken okunabilmesi,

yorumlanabilmesi ve yeniden iiretilebilmesi gerekmektedir.
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2. BOLUM
GOLGEYE DAIR BiR ALAN VE YAPILMIS ONCA SEY

“Cernigevksi, ¢ok yerinde olarak sunlari soylemistir: <<Sanatin asil anlami, ger¢eklik
karsisinda insanm ilgi duydugu seyi yeniden yaratmasindan gelir” (Kagan, 1993, s. 433).
Yeniden yaratim bu boliimde, arastirmanim sorun edindigi kavramin tartigma alani olarak
daha oOncesindeki yapitlar ile destekler nitelikte derlenmistir. Golge ile diistindiirmek
istenilen seylerin, diger sanatgilar agisindan nasil ele alindigina yapitlar1 ile burada yer

verilmektedir.

Andy Warhol (1928-1987): Pop akimi Onciilerinden sayilmaktadir. Reklam imgelerini
cagristiran resimleri bulunmaktadir. Seri {iretilen tiiketim nesnelerini yine seri halinde ele

alan Amerikan yasam tarzini yansitmaktadir. Gosteri sanati ile ilgilenmektedir.

Gorsel 6. Andy Warhol. Silver Clouds, (Glimiis Bulutlar). 1966. https://www.whitewall.art/art/andy-warhol-
dark-star-museo-jumex

Silver Clouds (Giimiis Bulutlar) adli eserinin uzay goriintiisii yansitan hareketleri, izleyicisi
tizerinde uguyormus gibi bir etki yaratmaktadir. Mavi duvarlara olan yansimalari ile
akvaryumda olma hissi vermektedir. Arastirma i¢in bu g¢alismanin ‘-mus’ gibi yapma

durumu 6rnek gosterilmektedir.

18



—— . " 4

%
e g ; - A % o
™ a 24 o Pk ,.’:‘A

Gorsel 7. Andy Warhol. Shadows, (Golgeler). 1978-1979. https://www.guggenheim.org/exhibition/andy-

warhol-shadows

Andy Warhol Golgeler serisi ile gilinliik yasamin 6gesi olarak golgeleri tasvir etmektedir.
Bu seri ile golgeye yonelimi hedeflemektedir. Golgeyi imge olarak ele alip, diinya ile
benzerligini sunmaktadir. Tuvallerde gdlgenin yansimasini, gergegin kopyasi ile sonsuz

yeniden iiretimi gostermektedir.

Gorsel 8. Andy Warhol. Shadows, (Goélgeler). 1978-1979. https://vmagazine.com/article/andy-warhols-
shadows-returns-to-its-hometown/

Sanat¢1 burada 15181 tasarlamak i¢in golgeye odaklanmaktadir. Sanatin sorunu olan algiya
donmektedir. Golgenin de yeniden kurgulanarak iiretilmesi ile iligkilendirilmesinden 6rnek

olarak gosterilmektedir.
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Gorsel 9. Andy Warhol. Triple Elvis, (Uclii Elvis). 1963. https://www.christies.com/lotfinder/Lot/andy-
warhol-1928-1987-triple-elvis-ferus-type-5846064-details.aspx

Uglii Elvis eseri birden fazla goriintiiniin iist iiste gizlenmesini ve seri olarak
goriintiilenmesini gostermektedir. Elvis Presley sanki bir film seridindeymis gibi ve ileri

geri hareket ediyormus gibi goriinmektedir.

Yayoi Kusama (1929): Feminist Sanat, Pop Sanat ve Minimalizm ile ilgili ¢aligmalar
stirdiiren ¢agdas sanat¢1 ve yazardir. Resim, enstalasyon, happening, edebiyat ve sinema

gibi sanat alanlarinda eser ortaya koymustur. Avangart sanat¢ilar arasinda yer almaktadir.
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Gorsel 10. Yayoi Kusama. Dot Obsession - Love Transformed Into Dots, (Nokta Takintisi - Ask Noktalara
Dontstii). 2006. https://www.huffingtonpost.ca/entry/yayoi-kusama-dots-obsession-norway n_3306139

Eserdeki yansimalar 1siklar ile bircok kez fretilerek odanin sonsuzluga yayildig:
yanilsamasini yaratmaktadir. Isik ile kurulan sonsuzluk hissi iliskilendirildiginden

arastirma dahilinde 6rnek verilmektedir.

Gorsel 11. Yayoi Kusama. Infinity Mirrored Room Aftermath of Obliteration of Eternity, (Sonsuzlugun Yok
Edilmesinden Sonra Sonsuzluk Yansitilmig Oda). 2019. https://travelwirenews.com/bellagio-gallery-of-fine-

art-extends-yayoi-kusama-exhibition-1298805/

Kusama bu eserinde yansitilan 151k ile kurguladig: etki katlanarak artmakta ve izleyicide
sonsuzluk duygusunu olusturmaktadir. Bu deneyimsel uygulamalarin sanal alanlara olan

ilginin artmastyla 6nemini ortaya koymay1 amaglamaktadir.
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Gerhard Richter (1932): Sanatgi gortintiiler, baskilar, fotograflar ve cam sekiller ile
ilgilenen uluslar arasi Alman soyut bir ressamdir. Gergekgi ¢alismalari, soyut ¢izimleri,

goriintiilerin st liste boyanmis fotograflar ile resim alaninda g¢esitli ugraglar vermektedir.

Gorsel 12. Gerhard Richter. Kitchen Chair, (Mutfak Sandalyesi). 1965. https://www.gerhard-
richter.com/en/art/paintings/photo-paintings/household-icons-39/kitchen-chair-5615

Sanatc1 burada kendi fotografladig: bir sandalyeyi tasvir etmektedir. Sandalyenin gdlgesi
ile olusturdugu koyu renk ile sandalyenin goriiniir kilmmasmi saglayan 151k
hedeflenmektedir. Giinlik nesneleri konu alan eserler arasinda goriilmektedir. Bu
calismada nesnenin golge ile goriiniir kilinmas1 acisindan ¢alismanin tartistigi alan ile de

paydas bir diisiince i¢inde olusu ile yer almaktadir.

Marilyn Levine (1935-2005): Deri el ¢antalari, giysiler ve evrak ¢antalari gibi goériinen
seramik sanat eserleri liretmektedir. Trompe-1'ceil sanatiyla tanman bir Kanadali seramik

sanatgisidir. Funk sanat hareketiyle iligkilendirilmektedir.
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Gorsel 13. Marilyn Levine. Steel Toe Boots, (Celik Ayak Parmagi Cizmeleri). 1971.

https://rhsanat.com/sanatci/kusursuz-bir-gerceklik-hissi-marilyn-levine/

Sanatct ilk bakista gercek izlenimi veren ancak incelendiginde seramikten yapildigi
anlagilan, illiizyon tekniginin kullanildig1 eserler iiretmektedir. Sanat¢1 gerceklik hissi
yaratma isteginden dolay1 seramik malzemesini tercih etmektedir. Heykellerindeki ortak
objenin deri malzeme caligmasi temasi olmasi, zaman kavraminin ele alinmasi ile
iligkilendirilmektedir. Sanat¢inin gergekei goriinim kazandirmasi ile izleyicinin algisinda
yanilsama yaratma c¢abasi, arastirmanin gergeklik {izerindeki tartismasina Ornek

verilmektedir.

Christian Boltanski (1944): Fotograf enstalasyonlar1 ve ¢agdas Fransiz Kavramsal tarzi ile
taninan fotografci, heykeltiras, ressam ve film yapimcisidir. Bellek ve gecicilik sanat¢inin
temalar1 arasinda biiylik rol oynamaktadir. Yasam ve 6liim arasindaki iligkiyi eserlerinde

sorgulamaktadir.

23



Gorsel 14. Christian Boltanski. Théatre D'ombr, (Golge Tiyatrosu). 1984-2020.
https://linhnguyen003.wixsite.com/nguyenartsplastiques/fullscreen-page/comp-j6essdf1/9cbe03f6-953-
4334-92de-558df096bdba/8/%3Fi%3D8%26p%3Da5z88%26s%3Dstyle-jb2pz7iz

Sanatci, farkl sekil ve boyut imkani sunan golge ile ilgilenmektedir. Bu enstalasyonu ile
izleyiciyi gozlemleyici bir ruh haline sokmaktadir. Ortagag Oliim danslarini hatirlatan
gecici gosteriyi izleyicisine sunmaktadir. Bu eser, izleyici ile iliskisinden dolay1 ¢alismanin
da sorun edindigi bir alan olan izleyiciyi diisiindiirme iizerine paydas oldugundan 6rnek

olmaktadir.

Kokichi Sugihara (1948): Ug¢ boyutlu optik illiizyonlariyla bilinen Japon matematik¢i ve

sanat¢idir. Goriintii ile imkansiz nesneler olusturmaktadir.
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Gorsel 15. Kokichi Sugihara. Ambiguous Cylinder Illusion, (Belirsiz Silindir Yanilsamasi). 2016.
https://www.core77.com/posts/54410/How-That-Ambiguous-Cylinder-1llusion-Works
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Ug boyutlu nesnelerin dogrudan goriiniimii ile ayna goriintiileri oldukca farkh
gorlinmektedir.  Yanilsama durumunun devami nesnelerin  hareketi ile dahi
algilanamamaktadir. Bu durum arastirmada problem edinen aynanin gorinti ile

iliskilendirildigi i¢in 6rnek verilmektedir.

Osman Ding (1948): Sanatg¢1 ahsap ve metal malzemeyi degerlendirerek, kavramsal
gortisler dogrultusunda eserlerini olugturmaktadir. Aragtirma ile iliskilendirilen 151k, golge

eserleri Ornek verilmektedir.

Gorsel 17. Osman Ding. Her Isik Kendi Karanligini Aydinlatir. 1986.

http://osmandinc.net/tr/goster.php?id=81

Char Davies (1954): Sanatgi, siiriikleyici sanal gergeklik eserleri ile bilinen bir Kanadali

cagdas sanatcidir. Sanatginin gosterilen eseri bir videodur. Ug boyutlu goriintii ve seslerin
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basa takilan bir ekran ile katilime1 yonlendirilmektedir. Nefes alma ve dengeye dayanan,
gercek zamanli izleme ile siirtikleyici, etkilesimli bir sanal gergeklik ortami kurulmaktadir.
Eserde, beden diinya arasindaki algisal etkilesimi kesfetmek i¢i bir alan olusturulmaktadir.
Diisiiniilmesi saglanan algi alani, aragtirmanin da {izerinde durdugu alan oldugundan 6rnek

verilmektedir.

Gorsel 18. Char Davies. Osmose, (Osmoz). 1995. http://www.immersence.com/osmose/os_treepond.html

Cornelia Parker (1956): Heykel ve yerlestirme sanatlari ile tanman Ingiliz gorsel sanatg,
bunlarin yani sira ¢izim, fotograf, film ve video alanlarinda da ¢alismalar1 bulunmaktadir.
Cesitli ortamlarda calisan sanatci eserlerinde glindelik nesneleri katmanli, kirilmis veya
yeni yapilara doOniistiiriilmiis birlesmeleri ile beklenmedik ve etkili senaryolar
olusturmaktadir. Siirekli karsilagilan golge gibi giindelik nesnelerin yeniden diizenlemesi

ile calismada yer almaktadir.
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Gorsel 19. Cornelia Parker. Cold Dark Matter: An Exploded View, (Soguk Karanlik Madde: Patlatilmig Bir
Goriiniim). 1991-2020. https://www.tate.org.uk/art/artworks/parker-cold-dark-matter-an-exploded-view-
t06949

Patlama aninda tek bir ampulii gevreleyen bir bahge kuliibesi tasvir edilmektedir. Sanatgi,
calismalarini karanlik mizahi ve ironik olarak tanimlamaktadir. Marcel Duchamp’tan ilham

aldigini dile getirmektedir.
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Gorsel 20. Cornelia Parker. Neither From Nor Towards, (Ne Kimden Ne Dogru). 1992.

https://orielmyrddingallery.co.uk/event/cornelia-parker-neither-from-nor-towards/

Sanatci, bu eserinde asmmig bir evin tugla kalintilarmi askiya alarak gostermektedir.
Calismasi bir an1 tasvir etmektedir. Onceki yasami yankilayan ve zamani ele aldig1 bu

calismada sanat¢inin siirsel bir etkiyle yeniden yorumladigi goriilmektedir.

Fabrizio Corneli (1958): Eserlerinde 15181 kullanan i¢ mekan ve dis mekan ¢alismalari
bulunan Italyan bir sanatcidir. Isik, gdlge oyunlarinda isigin gelis acilarini kullanarak
duyular ile algilanan eserler iiretmektedir. Calismalarinda beden, son ve 6z gibi alanlar

tizerinde duran gerceklik ile illiizyonlar olusturmaktadir.
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Gorsel 21. Fabrizio Corneli. AMA (ore 14,30), (AMA (saat 14,30)). 2011.

http://fabriziocorneli.net/portfolio-archive/ama/

Sanat¢i, eserinin tamamlanmasi i¢in 151g1 kullanmistir. Burada harflerin olusumu igin

gerekli olan golgeler aragtirmanin sorun edindigi dil ile ilgili alana da 6rnek olmaktadir.

Daniel Rozin (1961): Dijital sanat alaninda eserler {iireten interaktif bir sanatgidir.
Izleyicinin varhigmni degistirmek ve bakis agisin1  degistirmek adina heykeller

olusturmaktadir.

Gorsel 22. Daniel Rozin. Wooden Mirror, (Ahsap Ayna). 1999.
http://mww.smoothware.com/danny/woodenmirror.html
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Sanatc¢inin, insa ettigi ilk mekanik ayna olma &zelligi tasiyan eseri olmaktadir. Izleyicinin
golgesini okuyarak goriintlisiinii ayna gibi gosteren bir eserdir. Dijital olan bu yapitta
kullanilan aga¢ malzeme ile dijitalin ve fizikselin aralarmdaki soyut kavramlarin ¢izgilerini
arastirmaktadir. Dogal olan ile yapay olanin agiklanmasi ya da birlikteligi tizerinden bu

eser ¢aligmada 6rnek gosterilmektedir.

Olafur Eliasson (1967): Sanatgi, 151k gibi temel malzemeleri kullanarak heykeller ve
enstalasyonlar tretmektedir. Eserleri izleyicinin de katildigi mekansal etkiler
olusturmaktadir. Mekan1 somutlastirarak gercekten hissedilmesini saglamaktadir.
Goriintiilenen her eser, farkli sekilde deneyimlenebilir ve yorumlanabilir olmasi ile

calismaya Ornek gosterilmektedir.

Gorsel 23. Olafur Eliasson. Red Emotional Globe, (Kirmizi Duygusal Kiire). 2010.
https://www.istanbulmodern.org/en/collection/photography-collection/5?t=3&id=1050
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Tokujin Yoshioka (1967): Tasarim, mimarlik ve ¢agdas sanat alanlarinda aktif olarak
calismaktadir. Sanat¢inin 151k ve doga ile ilgili uluslararast alanda calismalar

bulunmaktadir.

Gorsel 24. Tokujin Yoshioka ve Claudio Luti. The Invisibles, (Gériinmezler). 2010.

https://www.wallpaper.com/design/tokujin-yoshioka-reveals-his-striking-invisibles-collection-of-furniture-
for-kartell

Claudio Luti ve Tokujin Yoshioka birlikte duyu, riizgar ve 151k gibi gériinmez unsurlar1 ele
aldiklar1 bir caligma tiretmiglerdir. Nesnenin varligmi ortadan kaldiran bu eser ¢aligmada

ele alinan nesnesizlikle iliskilendirildiginden 6rnek verilmektedir.

Kumi Yamashita (1968): Japon sanat¢t hem 15181 hem golgeyi sekillendirerek eserler
iretmektedir. Tek veya birgok nesne ile kurguladigi alanlara 15181 yerlestirerek eserlerini

tamamlamaktadir.
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Gorsel 25. Kumi Yamashita. Fragments, (Kokular). 2009. http://kumiyamashita.com/light-shadow

Random International: Florian Ortkrass (1975) ve Hannes Koch’un (1975) 2005 yilinda

kurduklar1 Londra merkezli bir sanat toplulugudur. Post-dijital cagda kimlik ve 6zerkligin

yonlerini sorgulayan grubun ¢alismas1 aktif katilima davet etmektedir.

Gorsel 26. Random International. Rain Room, (Yagmur Odast). 2012.

https://www.lacma.org/art/exhibition/rain-room

Bu calismada insan viicudunun tespit edildigi her yerde duraklayan, siirekli diisen suyun

stiriikleyici bir ortamudir. Kurulum, ziyaretgilere yagmuru kontrol etme yetenegi gibi
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imkansiz goriilen seyleri deneyimleme firsat1 sunmaktadir. Caligma giinliik yasamdan bir
stireligine uzaklastirarak, duyarl bir iligki i¢cinde duyusal yansima firsati sunmaktadir.
Insan deneyimlerinin sorgulandigi ve bunlara meydan okumaya yonelik deneyimler
yaratma fikriyle bu c¢aligma ile de tartigma alanlar1 Ortiistiigiinden ornek olarak yer

almaktadir.

Soo Sunny Park (1975): Calismalarinda heykelsi bir malzeme olan 15181 kullanmaktadir.
Algi, nesneler ve golge alanlarini genisletmek icin kesfederek yeniden yapilandirmaktadir.
Sanat¢min eserlerinde kullandig1 151k kendi basina bir sey olmamakta ve gorsel
farkindaliga araci bir konumda yer almaktadir. Yalnizca formun goriilmesini saglayan bir
ara¢ olmamakla beraber sanat eserinin bir parcasidir. Isik ile golgeler tamamlandiginda
heykeli olusturmaktadir. Eser golgenin, nesne ilizerindeki etkisi ve bir arada kullanimi ile

ornek gosterilmektedir.
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Gorsel 27. Soo Sunny Park. Bio Lath, (Biyo Cita). 2017. https://format-com-cld-
res.cloudinary.com/image/private/s--60t8p31W--
/c_limit,g_center,h_65535,w_2500/fl_keep_iptc.progressive,q_95/v1/15234f4b3e7f96147f0f35dfde2edd00/2
017-01-10_BioLathModel2_16_09_15.jpg

Gorsel 28. Soo Sunny Park, SSVT Vapor Slide (SSVT Buhar Kaymast), 2007.
https://mww.soosunnypark.com/14909-ssvt-vapor-slide
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Gorsel 29. Soo Sunny Park. Unwoven Light, (Dokunmamus Isik). 2013. https://images.squarespace-
cdn.com/content/v1/5460e801e4b0f88a2¢c19e66d/1431377044190-
EIN3WGADZZB973MOAWJIX/kel7ZwdGBToddI8pDm48kEt_v2EX9GtAJgLIgLXx-
3J79Qa3H78H3YOtxjaiv_0fDoOvxcdMmMKKDsyUgMSsMWxHK725yiiHCCLfrh801z4Y TzHvnKhyp6Da

NYroOW3ZGjoBKy3azgku80C78910gmXcXVEVFTLbY X9CdVcGe6CRawwjMbRFT4hbuOQnHz9xuVto2
nNIwMxrL2rUguKQOA/Thumbnail _SooSunnyPark.jpg?format=1500w

Zimoun (1977): Sanat¢1 basit ve islevsel bilesenleri kullanmaktadir. Mimari olarak
diisiiniilmiis ses platformlar1 olusturmaktadir. Malzemelerin takintili bir gostergesi olan
eserler Modernizmin diizenli kaliplarinin kaotik giiclerini gerginlik ile ifade etmektedir.
Eserde kullanilan 151k ile odaya yayilan golge mekan ile iliskilendirildiginden 6rnek

olmaktadir.

35



Gorsel 30. Zimoun. 361 Prepared Dc-Motors, Filler Wire 1.0mm, (361 Hazirlanmis Dc- Motor, Doldurma
Teli 1.0mm). 2010.
https://lwww.google.com/search?q=zimoun+artist+361&safe=strict&rlz=1C1INHXL_trTR731TR731&tbm=is
ch&sxsrf=ACYBGNSZA s5JQkrS6WZtZUCtaPiXIWx-
w:1577486868114&source=Int&tbs=isz:|&sa=X&ved=0ahUKEwjfp6 XDINbmAhUR_RQKHVFhBRMQp
WUIJA&biw=1366&bih=608&dpr=1#imgrc=qv07Cd-iu5P0xM:

Berndnaut Smilde (1978): Hollandali gorsel sanat¢idir. Nimbus projesi ile sanatgi su
buhari, duman ve aydmlatma kullanarak farkli mekanlarda bulutlar1 goriintiiniin
smirsizlagsan boyutunu yaratmaktadir. Sanat¢imin heykelleri kisa siireli varlik anlarma sahip
olduklarindan fotograflanmaktadir. Baudrillard bu durumu “suda yansiyan goriintiisiinii
izleyen Narcissus’tan bu yana, gercekligi yasandigi anda tiim o canliligiyla hemen o an
kaydedebilme diisii bugiinlere kadar siiriip gelmistir. Ger¢egi dondurabilmek amaciyla
kaydetmek. Kaydedilmis 6lii ikizini saklamak™ olarak agiklamaktadir (Baudrillard, 2018, s.
145). Baudrillard’in fotograf ile ilgili olarak bu konuda sdyledikleri eserin fotograflanma
amaci ile benzerlik gostermektedir. Fotograf ile belli bir anda, belli bir yerde var olanin
stirekli hale getirilmesi s6z konusudur. Fotograf burada artik yok olanin belgesi olarak
islev gormektedir. Arastirmanin golge kavraminda ki kisa siireli, anlik olma 6zelligi ile

benzerlik igerdiginden ¢alismada 6rnek olarak yer almaktadir.
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Gorsel 31. Berndnaut Smilde. Nimbus D'aspremont. 2012.

https://www.ronchinigallery.com/artists/berndnaut-smilde/

Adrien Mondot (1979), Claire Bardainne (1978): 2004’ten beri dijital sanat alaninda
eserler iiretmektedirler. Gergeklik ve sanalligr iligkilendiren performanslar ve sergiler
diizenlemektedirler. Cagdas araglar kullanarak, hayal giiciinii araci kullanarak oyun ve

hazza dayali gorsel bir dil ile insan ve bedene odaklanmaktadirlar.

Gorsel 32. Claire B. Adrien M. Mirages and Miracles, (Seraplar ve Mucizeler). 2017.
https://www.google.com/search?q=Mirages+and+Miracles&safe=strict&rlz=1C1INHXL_trTR731TR731&tb
m=isch&sxsrf=ACYBGNQKJGj501eb7zm2EG1-
i6yLPuJ37w:1577488021764&source=Int&ths=isz:1&sa=X&ved=0ahUKEwjOwrLp-
NbmAhWCGewKHafgB9gQpwUIJA&biw=1366&bih=608&dpr=1#imgrc=-5F315eRFy0ON-M:
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Mirages & Miracles teknoloji ile deneyime odaklanan artirilmis bir gerceklik sergisidir. Bir
seyi canlt yapan nedir sorusunu sordurtarak gerceklige yanit aratmaktadir. Calismada
arttirilmis  gerceklik ile uygulamalar ortaya konmaktadir. Gergek olan ile sahte olan
arasindaki ¢izgi bulaniklagsmaktadir. Calisma dahilinde ger¢cek olanin sanal olan ile
aciklanmasi bu c¢aligmanin Ornek gosterilmesine neden olmaktadir. Sergide yasanan

gozlerde giivensizlik ile arastirmada gorme duyusunun zayifligi iligskilendirilmektedir.

Owen Gildersleeve: Sanatgi 151k ve gélge kullanimi ile grafik tasarimlarmi hayata gegiren
illiistratordiir. Shadow Spaces projesi ile uzay, form, 151k ve golge iliskilerini inceledigi bir
kigisel serisidir. Her formu sekillendirmek i¢in 15181 harita gibi kullanarak kendine kagit

alan1 olusturmaktadir. Geometrik formlarin 151k ile tamamlandig1 goriintiiler, arastirmanin

sorun edindigi kisimlara 6rnek olabilmektedir.

I

Gorsel 33. Owen Gildersleeve. Shadow Spaces, (Golge Uzaylari). 2017.

https://owengildersleeve.com/showcase/shadow-spaces
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Louvre Abu Dabi Miizesi: Birlesik Arap Emirlikleri'nin Abu Dabi sehrinde bulunan, Jean
Nouvel tarafindan tasarlanmis olan bir sanat miizesidir. Isik ve golgenin sekillendirilerek

mekana yayilmasi ile olusturulan mimari bir 6rnek olarak ¢alismada yer almaktadir.

Gorsel 34. Jean Nouvel. Louvre Abu Dabi Miizesi, (Louvre Abu Dhabi Museum). 2017.

https://www.archdaily.com/298058/the-louvre-abu-dhabi-museum-ateliers-jean-nouvel
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3.BOLUM
GOLGE KAVRAMI DAHILINDE YAPITLAR UZERINDEN ACIKLAMALAR

Golgenin burada ¢esitli kavramlar, akimlar dogrultusundaki degerlendirilmesinden sonra
ele alinan anlamu ile uygulamalar yapilmistir. Eser agiklamalarinda eser bilgisinin devami
niteliginde iliskilendirilen gélgenin olusumu ve igerdigi diisiiniilen kavramlarla agiklanarak
benzerlik gosteren eser 6rneklerine yer verilmektedir. Eserlerin ilk olarak atifta bulundugu
Platon’un magara alegorisi ile benzetmesi, gélgenin gergege yonlendirmesi sonucu ile
benzerlik gostermektedir. Arastirmanm dayanaginda oldugu gibi aldatict bir golge
olmamakla beraber diisiindiiriicii bir yonlendirme saglamasi amaglanmaktadir. Eserlerin
genelinde amag, bir sey anlatmak yerine izleyicide bir sey uyandirmak {izerine
durmaktadir. Bu amag¢ segilen malzemelerle, 1s1k-golge diizenlemelerinde olusturulan
mekanda, gosterilmek istenen goriintii, sdylemsel ¢abanin varlik kazandirilip izleyiciye de
bir alan agmasi hedeflenmektedir. Destekleyici nitelikte oldugu disiiniilen, eserlerdeki
beyaz renk hakimiyeti kontursuzluk amaci ile kullanilmaktadir. Bigimsel arayis ifadesi
olarak kurgulanan sey, bigim iiretmekten kaginmanin da bir bi¢im oldugunu ve eserlerin
biitiintinde de etki gosterdigini agiklamaktadir. Burada bir kurgunun, goélge oyunu
oyuncularinin izleyicilerine sdylemek istediklerini fisildamaktadirlar. Eserlerin her birinin
kendini tanimlayan sahneleri bulunmaktadir. Bu tanimlamalar ile eserler iizerinde belli

okumalar yapilmasi miimkiin olmaktadir.
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3.1. Kisisel Uygulamalar

Gorsel 35. Buse Calpan. Gerg¢ek mi Goriintiiniin, Goriintii mil Gergegin Yansimasidir? 2020. (Serbest
Sekillendirme, 16,5x14x4 cm, 1100°C). (Kisisel Fotograf Arsivi).

Uzerinde yaganan diinyanmn insanlara sorgulattigi pek ¢ok sey bulunur. Bunlar arasinda
gergeklik fikri de diisiiniirlere tartigma alan1 agmaktadir. Gergek olma ya da olmama haline
karar vermede, bilimin sundugu net ifadeler sanatta birgok karsilik bulmaktadir. Bilimsel
olarak gergeklik Freud’un kuraminda oyun ile bagdastirilmaktadir. Beraberinde yasamin
ilk dénemleri olan bu siirecte gerceklik kurami yagam boyunca tartigma alani yaratacagi
fikrini disiindirmektedir. Sanatsal olarak gergegi duyumsanan o ana aitligi ile ele alan
Happening akimi, teatral dogasi ile senaryo dahilinde olmadan yapilan bir ¢esit sanatsal
etkinliktir. Bilimde ve sanattaki orneklendirmelerden sonra eserdeki gergeklik tartismasi
incelenmektedir. Eserde duyu organlarinin herhangi biriyle algilanabilen bir varhigin
gercek olmasi karsithigmin sorusunu ortaya atmaktadir. Ayrica alginm gergeklikteki
onemini de vurgulamaktadir. Duyularla algilanamayan bir varlik olabilir mi? Varsa bu
gergek degil midir? gibi. “Sorulmasi gereken soruyu belki de yalnizca bir ayna sorabilir,
yani gergek mi goriintiiniin, yoksa goriintii mii gercegin bir yansimasidir” (Baudrillard,

2018, s. 188)?
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Gorsel 36. Gorsel 35'in kesiti

Ayna kelime anlamlar1 arasinda “is181 yansitan, varliklarin goriintiisiinii veren [...]” ve
“Karagdz oyununda perde” olarak tanimlanmaktadir (TDK). Geleneksel golge oyunu
kiiltlirtin - 6nemli aktarimlarindandir. Yizyillar Oncesinde ortaya ¢ikmis, toplumu
eglendirirken diisiindliren bir rol oynamistir. Karagbz ve Hacivat gdlge oyunlarinin
kurgusu temelinde boyle bir problem edinilmis olabilecegi merak uyandirmaktadir.
Oyundaki perde rolii ile anlatilmak istenenlerin paravana aktarilmasi s6z konusudur. Yani
gergek olanin varligi bir gesit aktarilma yolu ile miimkiin olmaktadir. Ayna ile de aslinda
goriintiilenen sonsuz gergekligin birbirini takip eden ve var olmasmin birliktelik ile olmas1

miimkiin hale gelen sey olma durumu s6z konusudur.
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Gorsel 37. Canan Tolon. Colony 2, (Koloni 2). 2008. https://www.architectureoflife.net/canan-tolon-ve-pas-
pigment-petrol/

Istanbul Modern’de Canan Tolon’un 6 Eyliil - 2 Subat 2020 tarihleri arasinda gerceklesen
‘Sen Soyle’ adl sergisi i¢in kiiratér Levent Calikoglu’nun aciklamasinda, c¢aligmalarmin
merkezini, kendisini siirekli yenileyen doga ve kiiltiirel girisim olarak mimarligin biraktigi
izlerin olugturdugunu, her iki varolusun birbiri tizerindeki etkisini, birbirlerine gosterdikleri
diren¢ ve karsilasmalarindan dogan celiski ve sonuclar etrafinda diisiinsel ve gorsel bir
diinya tasarladigini, izleyicisini gordiigii imgelerin gercek mi yoksa yanilsama mi1 oldugu
konusunda ikirciklige iten, fotograf mi yoksa resim mi sorusunu canli tutan deneysel
calismalar1 her zaman i¢cin yasam ve Oliim arasindaki smnir1 akla getirdigi seklinde
aciklamaktadir. Canan Tolon’un sergide kullandig1 aynalarmn verdigi devam ediyormus

hissi arastirmada yer alan eserle paydas bir ele alis tutumu sergilemektedir.

Fransiz postmodern teorisyen Jean Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon kitabinda bu
durumu kavramlarin iletisim araglarindan insanlara ulagarak teknolojinin derinlemesine
diisiinmeyi ortadan kaldirmasini ve aract konumdan basli basina kendilik haline doniigmesi

ile acgiklamaktadir. Bu yoOnlendirme ile birey pasif olarak konumlandirilmaktadir.
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Baudrillard i¢in birey yasadigi simiilasyon evreninin i¢indeki sanal goriintiilerle birlikte
simiilakrlarin i¢ine hapsolmus durumdadir. Birey bu durumda yapaylik ile gerceklik
arasindaki bagi yitirmektedir. Pasiflesen birey teknolojinin ortaya ¢ikardigi sanal
gerceklikler ile sekillendirilmektedir. Jean Baudrillard bu durumu simulakr, simiilasyon ve
hipergerceklik kavramlari ile agiklamaktadir. Eserde ayna ile manipiile edilen gergek
nesnenin ortaya ¢ikardigi, gerceklik ile kurgunun i¢ i¢e gectigi hipergergeklik izleyicisi

tarafindan tartisilmaktadir.
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Gorsel 38. Buse Calpan. Isiksiz Golge. 2020. (Elle Sekillendirme, 24x6x55 ¢cm, 1100°C). (Kisisel Fotograf
Arsivi).

Eserde izleyicinin gélge deneyiminin, i¢inde bulundugu baglamin 6tesindeki bulanik
alanlara gecmesi engellenmektedir. Cizim ile olusturulan golge izleyiciyi
yonlendirmektedir. Burada izleyiciyi yonlendiren ¢izgiler Saussure’nin gdsterge; gosteren,
gosterilen terimlerine benzetilmektedir. “(Ill. ders dizisinin (1910-11) sonunda yine bu
arayisin sonucu olarak signe (gosterge), signifiant (gosteren) ve signifié (gosterilen)
terimlerini ortaya atacak, 1916 metninin yaymcilar1 bu terimleri benimseyerek, biitiin
metne yaymaya calisacaktir)” (Saussure, 2014, s. 110). Bu durum metni tanimlamak i¢in
basvurulan bir sistem olarak diisiiniilebilmektedir. S6zciigiin karsilig1 olan bir gosterge
burada ¢izim olarak yer almaktadir. Dilin ve ¢izimin ortak eleman1 olan ¢izgi burada rol
oynamaktadir. Dili olusturan ¢izgiselligin icerdigi anlamlar burada yer degistirerek ¢izimde
bulunmaktadir. Dil yetisi diisiinceye yer agmak igin sona ermektedir. Dilin 6gesi olan ¢izgi
kendi tanimmi ile birlikte gelerek gdlge olusumunda 1s18a ihtiyag duymamaktadir.
(Cizgiselligin 6gesi oldugu Op Art optik resim olarak da bilinen 1960'larin bir resim

akimidir.)
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Gorsel 39. Ayse Erkmen. Am Haus, (Evde). 1994. http://ayseerkmen.com/search

Ayse Erkmen bu c¢alisma c¢izgilerin bir araya getirdigi = gosterge ile
iligkilendirilebilmektedir. Kelimelerin agtigi bu alan eserde gosterge olarak dilin
kullanimi ile ilgilidir. Ayse Erkmen’in bu eserinde dilin ‘—migli’ zaman ekleri ile
anlatilabilen zengin alani gosterilmektedir. Eser dil ile gergeklestirilen bir gosterge
durumunu da igermektedir. Bu baglamda eser, dilin farkli, dogrudan kullanimi ile sanat
caligma raporunun alanini zenginlestirmektedir. Diger bakis agisinin yansitildigi bir

ornek olma niteligi tagimaktadir.
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Gorsel 40. Buse Calpan. Nesneyi Gormek. 2020. (Elle Sekillendirme, 4,5x2x6 cm, 1100°C). (Kisisel
Fotograf Arsivi).

Golgesi olan nesnenin, bigimsel olarak goriilmesi engellenmese de birgok acidan kolay
kavranabilir olmamas1 izleyicisine kendini aratmaktadir. Burada tam anlamiyla
kavranamayan, kolayca kendini ifade etmeyen bir tavri sergileyen eserin amaci
izleyicisinde merak uyandirmaktir. Nesneleri goriinebilir kilan 151k kaynagi c¢ok eski
zamanlardan beri gozlenmektedir. Bu konu ile ilgili Ron Burnett kitabinda su sekilde

bahsetmektedir.

Gorme ve 151k arasinda dogal bir bag vardir. ‘Aydilanma’min kesif ve 6grenme ile,
hakikat, sdylem, bilim ve dini birbirleriyle daha iiretken iliskiler i¢ine sokmanin yeni
yollartyla ilgili olmasi rastlanti1 degildir. Isik on besinci ve on altinci yiizyillarda, en az
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gozlerin kendisi kadar gizemliydi, fiziksel bir etkinin ortada basit bir neden-sonug iliskisi

olmaksizin zuhur ediverisi olarak goriilityordu (Park 1997, 237) (Burnett, 2007, s. 41).
Gorme ve 151k arasindaki iliski birlikte yiiriitiilmektedir. Isik “cisimleri gormeyi, renkleri
ayirt etmeyi saglayan fiziksel enerji [...]” olarak tanimlanmaktadir (TDK). Isigin
goriilmede sagladig1 kolaylik tizerine olan duruma karsi zitlik saglanarak eserde isigin
kolay gostermemesi saglanmistir. Belli bir noktada 151¢in nesne iizerine vuran yerlerinde
bize goriilebilir kolaylik saglamak yerine, goérme algimmizi zorlastirict nitelikte olmasi bu
durumu desteklemektedir. Bu durumda gergeklesen nesnenin kavranmasindaki zorluk

13

gblge ile tanimlanmaktadir. Golge icin Onay Sozer “... gdlgenin bir anlami ... 11kt
seklinde tanimlama yapmaktadir (Sozer, 2019, s. 33). Eserde 151k ile nesne arasindaki
mesafe kisa tutularak saglanan zithk golgede boyut algisiyla mekéanda yerini almaktadir.
“Golgenin vurdugu yiizey, 1sikla gblgenin oynadiklar: iletisim oyununun alanidir” (Sozer,
2019, s. 33). Brezilyali heykeltiras Nele Azevedo, “Erime Adamlar” enstalasyonu ile

kiiresel 1sinmada farkindalik yaratacak sekilde tasarladigi eserinde, kiiresel i1sinma ile

dogrudan ilgili malzeme se¢imi etkili olmaktadir.

Gorsel 41. Gorsel 40'm kesiti
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Gorsel 42. Nele Azevedo. Melting Men, (Erime Erkekler). 2005.
https://leeishun.wordpress.com/2014/05/15/melting-figure-nele-azevedo/

Golge olusumu i¢in 15tk kullanimi bu eserdeki malzeme secimi ile benzerlik
gostermektedir. Nesne ile olusturulan gélgede boyut ¢arpici bir etki olarak olusturulmus ve
dikkat ¢ekilmek istenen kavram iizerine odaklanmasi hedeflenmistir. Golgenin nesnesinden

farkli olarak mekanda kendine ait bir sekilde izleyici ile karsilasmas1 bulunmaktadir.
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Gorsel 43. Buse Calpan. Havadaki Leke. 2020. (Elle Sekillendirme, 28x22x38 cm, 1100°C). (Kisisel

Fotograf Arsivi).

Sanatin duyular ile algilanan bir etkinlik oldugunu, Moissei Kagan “Sanat, gozle goriilen,
kulakla isitilen seyler yoluyla, insan ruhunun goériilmez, isitilmez diinyasma iner; varlhigi
duyusal olarak algilama big¢imleri yoluyla insanoglu yasaminin manevi kapsamina giren
yasantiy1, anlayist verir” seklinde agiklamaktadir (Kagan, 1993, s. 253). Goz belli boyutta
gordiigli seyleri aymt edebilmektedir ve algilayabilmek icin nesnelere birlestirme,
ayrigtrma,  eritme, odaklama gibi durumlar uygularken lekesel bir degere
doniistiirmektedir. Leke burada ylizeydeki belirlenen alani tanimlamaktadir. Bu alan 151k,
golge, bosluk, zithk, uzaklik, yakinlik, yon, mesafe, boyut, mekan, perspektif ve zaman
gibi ¢aligmarm geneli ile ilgili arastirma dogrultusunda belirlenen lekenin de ifade teknigi
olmaktadir. Nesnenin lekesel goriintli olarak algilanmasi duyularla olmaktadir ki L. F.
Hodgden “leke, tamamen algisal bir goriintii anlatim ogesidir” seklinde agiklama
yapmaktadir. Bu eserde gorme duyusu ile lekesel ifadenin sanata aktarimi nesnenin

lekeselligi ile olmaktadir.
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Deleuze’nin belirttigi gibi sanat kavram tiretmeyen duyu {ireten bir seydir. Burada nesne
seye gore daha kararli bir ifade olmaktadir. Nesnenin buradaki bilgisi izleyiciye algi yolu
ile ulagsmaktadir ki bes duyu organindan sadece gorme duyusunun bilgisi
aciklanabilmektedir. Algilanan formun varligi ile ilgili alanin kavranmis olunmasi
diistiniilerek sorgulamayi tercih etmemek muhtemeldir fakat ¢alismanimn problem edindigi
alanda tam bu alanlarin sorgulanmasi ile ger¢eklesmektedir. 19. ODTU Sanat etkinlikleri
kapsaminda Ali Akay sunumunda “Nesnenin varligi formla ilgilidir” ciimlesini ifade eder.
Goriilen soyut formun igerdigi bilgi lekesel olup izleyicisine kendini okutmaktadir. Bu
bilgi aktarimi1 Heidegger’in ‘bilim diisiinemez’ fikrini sanatta bilgi aktariminin diisiiniilerek
okunmasi olarak ifade etmektedir. Eserdeki bilginin duyularla diisiliniilerek aktarilmasi
resim sanati ile iliskilendirildiginde inform’un, ‘bilgilendirmek’ anlami igermesi Informel

sanatta ki soyut resim hareketi ile arastirmaya dahil olmaktadir (Longman).

Eserin sergilenmesi ile ilgili olarak gercekligin, var olmadaki giiclii durusu olan yere
basma, ayakta durabilme halini irdeleyerek havada asili birakmaktadir. Sergilenme fikri ile

paydas bir 6rnek olarak Luciano Fabro’nun eseri verilmektedir.

Luciano Fabro’nun (1936- ) Arte Povera’nin ‘atik’ malzemeye yonelimine karsin altin ve
kiirk gibi pahali1 malzemelerle yaptigi “Italya” heykelleri, italya’mn zengin kiiltiirel
gecmisine gondermede bulunurken, bu heykelleri tavandan adeta bir hayvan gibi
asmastyla ironik bir ikilemi yansitir (Antmen, 2018, s. 216).
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Gorsel 44. Luciano Fabro. L'ltalia d'oro, (Altin italya). 1971.
https://eyeballmansion.com/post/148717904579/artexpansion-luciano-fabro-italia-doro-1971

Eserin sergileme bicimi ile ilgili adi gegen modern sanat tarzi ve arastirma konusu
cercevesinde bazi Bat1 Sanat1 akimlari ile iliskilendirilmektedir. Bunlar izlenimcilik i¢in;
gormenin dnemi ve bu deneyimin anlik aktarimi konusu, Gergekiistiiciilik icin; gercegin
Otesine ulagsma cabasi, Arte Povera i¢in; atik malzeme gibi nesnelerin sanatsal ortama
taginma siireci, Arazi sanati i¢in; manzaray1 sanatsal mekana doniistiirerek izleyicide biling
uyandirma amaci, Postmodernizm igin; imgelerin bilindik anlamlarinin sorgulanmasi

olarak agiklanmaktadir.

Ahu Antmen’in kitabinda Douglas Huebler’in kendi yapitlar1 hakkinda ag¢iklamasi

caligmalarinda edindigi problemin algisal ¢dziimlemesini anlatmaktadir.
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Diinya az ya da ¢ok bir siirii nesneyle dolu; ben diinyaya yeni nesneler eklemek
istemiyorum. Ben yalnizca gayet basit bir bi¢cimde, nesnelerin zaman ve mekan igindeki
varligim ortaya koymak istemiyorum. Daha spesifik olmam gerekirse, yapit, dogrudan
algisal deneyimin oOtesindeki olgularla ilgilidir. Yapit, dogrudan algisal deneyimin
otesinde oldugu igin yapitin bilingli olarak kavranmasi bir belgeleme sistemine
dayanmaktadir. Bu belgeleme, fotograflar, haritalar, ¢izimler ve tanimlayici climleler gibi
¢esitli bigimler almaktadir (Antmen, 2018, s. 200-201).

Sanat¢1 tarafindan ¢éziimlenen bigimsel yontemler bu eserle benzerlik gostermektedir.
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Gorsel 45. Buse Calpan. Anish Kapoor Cami. 2020. (Elle Sekillendirme, 8,5x6,5x8 ¢cm, 1100°C). (Kisisel

Fotograf Arsivi).

Var olma durumu ile hareketin baslangici olugsmaktadir. Bu bir bebegin, hiicrenin hareketi
gibi ¢ok temel bir durumdur. Hareket etmek “yola gitmek, yola ¢ikmak™ olarak
tanimlanmaktadir (TDK). Hareket etmenin yasamasal bir bulgu oldugu agiktir. Diinyada
var olan seylerin, kendi i¢indeki hareketi gerek bilimsel gerek sanatsal anlamda
gerceklesmektedir. Bilimsel olarak en kiiglik yap1 tasinin hareketi ifadesi, sanatsal anlamda
birgok yonii igermektedir. Sanatsal hareketin yon-mesafe durumu disinda Dbilginin
Ogrenilmesinde, fikir olarak {izerine yogunlagsmada da bir hareket s6z konusudur. Hareket
tasarim siireci i¢inde dinamizm ile belirtilmektedir. Eserde sterillik ve detaycilik bilimsel
bir deneyin pargasi izlenimi yaratmaktadir. Problem edilen hareketin ifadesi alegori ile
verilmektedir. Alegori “bir goriintii, bir yasant1 veya bir davranisin daha iyi kavranmasmi
saglamak i¢in goz Oniinde canlandirip dile getirme, yerine koyma ve bir sanat eserindeki

ogelerin gercek hayattan bir seyleri temsil etmesi durumu” olarak tanimlanmaktadir

(TDK).

Ingiliz heykeltiras Anish Kapoor eserlerindeki malzeme secimi ile bu esere ilham kaynag1

olmaktadir.
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Gorsel 46. Anish Kapoor. Claud Gate, (Bulut Gegidi). 2004. https://www.choosechicago.com/articles/tours-

and-attractions/the-bean-chicago/

Anish Kapoor’m eserlerinde goriilen malzemelerin se¢imi ile olusturulan fikir de yer alan
eserin tam olarak net goriintiisiiniin algilanmamasi1 amaglanmaktadir. Hareketin yoni
eserin bi¢imi yalnizca golgenin hareketleri ile okunabilmektedir. Gergekligin 6tesinde bir
gergeklik olma hali ile gélge artik baska bir seydir. Bir nesnenin golgesi olmaktan ¢ikip
baslt basma bir sey olma yolunda hareket etmektedir. Farkli malzemelerle ayni problem

arayis1 siirmektedir.
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Gorsel 47. Buse Calpan. Gélgenin Yeri. 2020. (Elle Sekillendirme, 22x7x43,5 cm, 1100°C). (Kisisel

Fotograf Arsivi).

Bosluk; feslefe, bilim ve sanat alanlarinda tizerine diisiiniilmiis bir kavramdir. Kavramsal
sanatta boslukla ilgili olarak “... Daniel Knorr’un sergiledigi bosluk da tipki1 Klein’m elli
yil 6nce sergiledigi bosluk gibi, kendi baglaminin ona sagladig1 anlamla ... aslinda tika
basa doludur” (O’Doherty, 2019, s. 22). Bu calismalar boslugun ele alinig bi¢imine 6rnek
olmaktadir. Sanat alaninda, Siiprematizm akimmnimn goriinen diinyay: betimleme fikride bir
cesit bosluk alanmi duygu ile agiklamaktadir. Bosluk ile ilgili olarak Lao-Tz{’nun Yol ve
Erdem kitabinda “... kile sekil verilerek kaplar yapilir, kaba seklini veren bos alanidir.
Kapilar ve pencereler oyularak oda yapilir, odaya islevini veren bos alandir. Bu nedenle
icindeki bosluk kullanilabilir oldugu siirece 6nemli bir sey faydali da olabilir” seklinde
orneklendirmektedir (Laozi, 2018, s. 33). Nesnelere bi¢im verilir fakat anlami veren
bosluktur. Eksik olan alan varlik sebebini vermektedir. (Kdken olarak yakin kiiltiir
cergevesinde Sariputta’nin hi¢lik kavramina da arastirmanin devam niteliginde bakilabilir)
Buradan boslugun iizerinde diisiinme alani agtigi ortaya ¢ikmaktadir. Bu bosluk sanat
yapit1 ile birlikte diislintildiigiinde izleyici i¢in alan olusturmaktadir. Diisiinceden sonra
gerceklesen eylem ile ortada nesnenin disiiniilecek alana sahip bir var etme durumu ortaya

¢ikmaktadir. Varlik sebebine anlam veren bu boslugun igerdigi alan boslugun varligi
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tizerine digiiniilmesi gereken alani olmaktadir. Burada oldugu gibi eser kendi gorsel
alanmi i¢ bosluklar1 ile ortaya koymaktadir. Eserde dogal 151k kaynagi olan giines
isilarindan faydalanilmaktadir. Eserin gélgesinin dogal olusumu ile ilgili olarak yapilan
calisamada golgenin diisecegi bosluk vurgulanmaktadir. Golge icin olusturulan alan
hakkinda Onay Soézer “gdlgenin iizerine diistiigii ylizey ise biitiin nesneliginden
bosaltilmis, i¢ci bos bir alandir: Isik golgeyi, anlam imi ancak bu bos alanda ortaya
cikarabilir” seklinde ifade etmektedir (S6zer, 2019, s. 33). Golgenin 151k kaynagi ile ortaya
ciktardigi bu alana yer agma onunda varligina olanak saglama gibi bir fikir ortaya
atmaktadir. Eserin konumundan kaynakli yasamsal bir duruma taniklik s6z konusudur.
Nesneye glines 1s18min denk gelmesi ve olusturdugu golge karsilasilan bir durumdur. Bu
durumda golgeye bir alan yaratma fikri izleyicinin disiinme alanlar1 i¢in bosluklara ihtiyag
duyulmasina dikkat cekmektedir. Eserlerinde bu bosluklara 6nem veren sanatgilar

bulunmaktadir. Ornek olarak;

... baz1 sanat eserleri, sanatgilarin biraktigi bosluklarin doldurulmasi igin izleyicilere

mubhtagctir. Jean-Luc Godard, Samuel Beckett, Jackson Pollock ve John Cage gibi pek ¢ok

yaratici sanatgi, sanatlarini, tam da imgelerin miimkiin kildig1 bu ¢atlaklar, kirilmalar ve

devamsizliklar {izerine diisiinmek {izere olusturuyorlar. Ayn1 zamanda bu sanatgilar fark

yaratacak olanin izleyiciler olacagini da biliyorlar (Burnett, 2007, s. 136-137).
Bahsedilen izleyicinin dolduracagi bosluk eserin anlam bulmasi ile iligskilendirilmektedir.
Boslukla ilgili Ufuk Tolga Savas’in makalesinde bu konu iizerine s6yle deginilmektedir.
“Her sanat eseri biitliinlesmis bir yapidadir. Parcalanamaz, eksiltilemez. Boslukta bunlardan
biridir. Dolayisiyla sekillendirilmelidir” (Savas, 2009, s. 105). Boslugun sekillendirilmesi

eserde golgeye alan agma amaci ile uygulanmaktadir. Golge metafor olarak bos alanlara

ihtiya¢ duymaktadir. Eserde izleyici golgeye dikkat vererek nesneyle iletisim kurmaktadir.
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Gorsel 48. Buse Calpan. Tiim Anlami, Anlamsiz Gériinen Isleyiste Gizliyse? 2020. (Elle Sekillendirme,
13,5x6x18 cm, 1100°C). (Kisisel Fotograf Arsivi).

Eserde malzeme olarak sadelik dikkat ¢ekmektedir. Goriintiinin anlammdaki nesnellik
minimalist etkiler ile yerinde kullanilmistir. Nesnellik vurgusu 6gelerin az olmasi ile dikkat
cekmektedir. Belli bir siire deneyimlenen eser karmasa ve belirsizlik etkisi ile
diisiindiirmeye baglamaktadir. Bu siire eserin kendi icinde bir zamani olmasi ile
tanimlanmaktadir. Bu zaman belirli ve tarif edilebilir oldugunda yani anlamini1 tanimlamak
icin boliindiigiinde, parcalandiginda i¢i bosalip anlamsizlagsmaktadir. Zamanin tanimi
izleyicisini ~ zamanin  kendisinden  uzaklastirmaktadir. Zamanin  kendisine
yabancilastirmaktadir. Bu eserde zaman deneyimlenen sekliyle dilimlenmektedir. Einstein
“1905 ve 1916’daki gorecelik kuramlarinda, tek ve eszamanli bir zaman diye bir sey
olmadigint savunmustu. Aksine, “Her referans sisteminin ya da hareketli govdenin kendi

zamani vardir,” demisti” (Griffiths, 2003, s. 26).

Zamanin tanimlanarak anlamsizlastirilmas;, mekanin da o6zelliksizlestirilmesi gibi
gosterilmektedir. Eserde zaman mekani tagimaktadir. Buradaki hareket durum igerisinde

belirlenmis alandan tasan gdlge ile yasam arasinda baglanti kurmaktadir. Yasamsal
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baglamda zamanin duyulara goére mevcut oldugu biitiinlik gostermektedir. Golge ile
gercek olanin anlatildigi genel calismanin tartistigi alan bu eserde simdi, su anin gergek
zaman oldugunu anlatmak istemistir. Simdi, onceden beslenerek sonrayi besler ve 0 ana
ait tekrarlar baska alanlar1 olusturmaktadir. Jay Griffiths kitabinda bununla ilgili olarak «...
simdi, insanin sonsuzlukla bulusabilecegi tek zamandir (Griffiths, 2003, s. 34) ...”
ifadesinin kullanmaktadir. Zamanin sonsuzlukla iliskisinde ise mekan faktorii ortaya
cikmaktadir. Eser sonsuz bir mekansal veriye karsilik geldigini agiga ¢ikarir. Beraberinde
getirdigi mekana cevresel olarak yayilmasi durumu goélgenin hareketi ile olmaktadir.
Burada nesnenin golgesi ile ayrica bir mekan yaratmasi etkiyi vurgular. Golgenin
belirlenen alandan ¢ikmasi mekanin g¢evre ile olan iligkisini arttirmaktadir. Hareketin
devamliligt zaman ile var olma, yer bulma ve kendine alan yaratma gibi ilizerine
diistiniilecek konular icermektedir. Zamani1 vurgulayan etkiyi hareketteki devam eden

dongii gergeklestirmektedir.

Sonug olarak zaman kelimesi “belirlenmis olan an” ve “olaylarin olus ve akis sirasini
belirleyen, diizenli ve donemli gok olaylarini birim olarak kullanan sanal bir kavram”
olarak agiklanmaktadir (TDK). Bu sanal kelime anlami ile heterotopya (heterotopia)
kavrami arasinda iliski kurulmaktadir. Heterotopya kavrami mekani agiklamaktadir.
Heterotopya Michel Foucault tarafindan 6tekiligin mekani olarak tanimlanmaktadir. Diger
sOylemsel alanlar1 tanimlamak i¢in kullanilan doniisiimlii yogun anlamli bir kavramdir.
Heterotopya goriinenin i¢indeki anlamdir ve bunu yansitmaktadir. Bu mekanin tanim ile

kurulan ilisiki eserin kendi zamani ile agiklanmaktadir.
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Gorsel 49. Buse Calpan. Kalint1. 2020. (Elle Sekillendirme, 24,5x14,5x3 — 27x14x1 cm, 1200°C). (Kisisel
Fotograf Arsivi).

Carl Jung’un ‘Kisi aydmlik figiirleri hayal ederek aydinlanmaz ama karanlii bilingli
yaparak aydimnlanabilir.” climlesi karanligi yapmak fikrini ortaya atmis bulunmaktadir.
Eserde sekillendirilen golge igin Baudrillard’in kalint1 karsithgi bir bakima buradaki
golgeyi agiklamaktadir.

... karsitliktan soz edildiginde ortada onun tersi sayilabilecek karsit anlamli bir terim
bulunmamasidir.  Ornegin sag/sol, aymsvdigeri, ¢ogunluk/azinlik, deli/normal vb.
seylerden soz edebilirsiniz, ama kalintt dediginizde ¢izginin (/) 6teki tarafina ne
koyabilirsiniz ki? Cizginin 6teki tarafina hicbir sey koyamazsiniz. “Tamamu ve kalint1”,
toplam ve kalanlar, isleme dahil olanlar ve olmayanlar (kalanlar). Bunlar ayirimlayici
ozellige sahip karsitliklar degildir.
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Oysa kalint1 ¢izgisinin 6te tarafinda bir sey vardir, hatta ¢izginin bu tarafinda ¢ok daha

kesin, daha gii¢lii bir terim olup, bir yap1 6zelligine sahip olmayan bu yapidaki karsitlik

baglaminda degerlendirildiginde tuhaf bir sekilde simetrik &zellikten yoksun ayricalikl

unsur olarak goriinmektedir. Bu belirleyici terimin bir adi yoktur. Bu anonim, dengesiz ve

tanimdan yoksun bir terimdir. Bu pozitif bir terim olmakla birlikte yalnizda negatif terim

sayesinde bir ger¢eklik kazanabilmektedir. Bunu olsa olsa kalintinin kalintis1 olarak

tammlayabiliriz (Baudrillard, 2018, s. 187-188).
Kalintmin kalintis1 denen sey nesnenin golgesi ile iliskilendirilmektedir. Izleyicinin eserde
baska bir gerceklik boyutuna gecmesi saglanmaktadir. izleyici, nesnenin okunabilirligi
iizerinden tarif edebilmenin {stlinliigline sahip olmamaktadir. Yapitin insas1 bakimmdan
primitif olusu etkilerin diisiinsel ve yogun olmasina sebep olmaktadir. Nesneleri birbirine
yaKlastirararak, biitiinselligi ayristirilamaz  bilesenleri ile gostererek gercgekligide
tanimlamaktadir. “Gergek, yerini ger¢ekten daha gergek olan bir imgeye birakarak ortadan
kaybolurken kalinti, tam tersine, sahip oldugu anlami yitirerek kalintis1 oldugu seyin
icinden tersine dondiriilmiis bir anlamla yeniden ortaya ¢ikmaktadir, vb” (Baudrillard,
2018, s. 188). Baudrillard viicudun disa attig1 sag, tirnak ve diski gibi gélgenin de kalinti
oldugunu séylemektedir. Tiim verilenler yasamsal etkileri de barindirdig1 i¢cin golgeye
sahip olmayan viicudu hice benzetmektedir. Viicudun gercgekligini golgesi olmasiyla
iligkilendirir. “Oysa simgesel diizende hangisinin (ger¢cek viicudun mu yoksa gdlgesinin
mi) bir oncelige sahip oldugunu séyleyebilmek olanaksizdir” (Baudrillard, 2018, s. 190).
Gergegin bir kalintiya donlismesi onun bir ¢esit yanki gibi bir etkisi oldugunu
gostermektedir. “Gergegin tamami kalintilagsmistir ve kalintilasan her sey sonsuza kadar
hayal diizeyinde yinelenmekten baska bir sey yapamaz” (Baudrillard, 2018, s. 192). Bu

yinelemek aslinda her ger¢ek nesnenin iistiine diisen giines 1s1gmnmn olusturdugu bundan

sonrada olusturacagi golgeleri tasvir etmektedir.
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Gorsel 50. Buse Calpan. Gergek Mekanda Gergek Nesne. 2020. (Elle Sekillendirme, 14x11x5 cm, 1100°C).
(Kisisel Fotograf Arsivi).

Birey, ¢evresinde ¢esitli nesneler ile gesitli mekanlarda yasam siiren bir modiildiir. Tanidik
nesnelerin hayatm i¢inde erimesi, her birinin anlaminin sorgulanmamasina yol agmaktadir.
“Nerede (mekan) ve nasi/ (algy) ile ilgili meseleler biiyiiteg altina alinir” (O’Doherty, 2019,
S. 99). Sanatta da sanatin nesnesi ile olan bu durum benzerlik gostermektedir. Burada da
izleyicinin kargisinda gérmeye aligik oldugu bir durum sergilenmektedir. Sergi nesnesi bir
kaide iizerinde yer alan form olarak, belirlenen agilardan goriilmeye agik tutulmus
kolaylikla kendini seyrettirmektedir. Durumun bu kadar aligilagelmis olmasi bilindik
alanlar1 sorgulamaya yonelik bir tutumu ortaya cikarmaktadir. Sorgulanmasi gereken
durumun, bu kadar tamimlanabilir olmasi ve tanidik alanlarin tarif edebilmenin lizerine

gidilmelidir. Sanatsal bilginin aktarimi ¢ok ¢esitli yollarla miimkiin olmakla beraber burada
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nesnenin rastyonel bir ifade ile konumlandirilmasiyla gergek bir sey (chremata), olma hali
vurgulanmaktadir. Nesneden seye gecme hali alaninin o bilindik ortamdan ayrilip
sorgulanacak daha biiyiikk bir alana ge¢mesi ile olmaktadir. Istenilen goriintiiniin
olusmasinda ne tiir malzeme kullanilacagi sanatsal bilginin igerisinde yer almaktadir.
Nesnenin altinda olusturulan golge olarak tanimlanan sey, ger¢ek alan ve mekan bilgisi
iizerine sorgulatma yasatmaktadir. Nesnenin bilgisinden seyin bilgisine ge¢cmesi bir
anlamda daha fazla bilgi igermesi ile miimkiin olmaktadir. Nesnenin yerlestirilmesinde ki
bahsedilecek etki perspektif ile verilmektedir. Perspektif algisiyla nesne seye yaklasirken
4. boyutla mekana iliskilenmektedir. “Zaten Einsteinci gorecelik terimleriyle konusmak
gerekirse, bu dordiincii boyut da farkli kutuplardan olusan zaman ve mekan boyutunun
yutulmasiyla ag¢iklanmaktadir” (Baudrillard, 2018, s. 56). Tim bu iliskilerle birlikte
izleyicide quadratura® etkisi olusturmaktadir. Plastik sanatlardan, resim alanma giren bu
terim mekanla birlesen nesnenin gdlgesine nesnenin devami niteliginde bakilmasina yol

acmaktadir. Yapitin golgesi ile birlikte diisiiniilmesini agiklayan bir calisma olmaktadir.

Gorsel 51. Gorsel 50'nin kesiti

% Bir yapida tavan ya da duvar iizerine resmedilerek, icinde yer aldig1 mekanm devam ettigi yanilsamasini
yaratan resim. Ozellikle Barok i¢ mekan diizenlemelerinde ¢ok sik bicimde uygulanmustir. Ornegin bir duvar
boyunca wuzanan ger¢ek boyutlarda bir mimari i¢ mekan perspektifi quadratura sayilir.

https://gorselsanatlar.wordpress.com/tag/quadratura-nedir/
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Gorsel 52. Buse Calpan. Olmayanm Gortntiisii. 2020. (Fotograf, al, 1100°C). (Kisisel Fotograf Arsivi).

‘Olmayanin Goriintiisii’ adli eserde bir birliktelik s6z konusudur. Bu birliktelik gdlgeye
hizmet eden nesneler ile kurgulanmistir. Nesnelerin arasinda seramik bir parca ve ardinda
birim tekrar1 ile olusturulan bir nesne daha yer almaktadir. Bu kurguda, her nesne gélgenin
var olabilmesi i¢in bir arada kullanilmaktadir. Her bir nesnenin i¢ igeligi ile biitiin algisi
yaratmasi, olusan leke katmani goriintiisiiniin ardinda bir arada var olmalar1 ve birbirlerini
var ederken birbiri i¢inde erimeleri gibi de durumlarin géz Oniine getirilerek diisiiniilmesi
amaclanmaktadir. Ahu Antmen’in bahsettigi {lizere modiiler birimin, yapitin biitiin
algilanmasi ve olusturulan bi¢imin araci olmasi ile ilgili diisiincesini bu fikir destekler

iceriktedir.
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Sanatg1 tekrara dayanan modiiler bir yontem kullandiginda genellikle basit ve zaten

varolan bir bi¢imi seger. Bi¢imin kendisinin sinirli bir énemi vardir; yapitin biitiini

acisindan bir tiir gramer olusturur. Aslinda temel birimin 6zellikle pek ilging olmamasi,

yapitin biitliniin dogal bir pargasi haline gelmesi agisindan daha da iyidir. Karmagik temel

birimler kullanmak, biitiiniin birligini bozar. Basit bir bigimi tekrarlayarak kullanmak

yapitin sinirlarini gizer ve bigimlerin diizenlenisi iizerinde yogunlagsmayi olanakli kilar.

Bu diizen sonug olurken, bigim arag haline gelir (Antmen, 2018, s. 198).
Burada basit modiiler bi¢gim olan seramigin arkasinda yer alan paravandir. Arag olarak
imge, gélgenin anlik durumunun goriintii ile siirekli hale getirilmesi iliskilendirilmektedir.
Nesneler arasinda; Hangisi nesne?, Hangisi golge? karmasasinin desteklemesi
amacglanmistir. Yalnizca nesnenin ortaya c¢ikardigi bir golge olmadan arayis iginde
izlettirmek, gorme duyusunu kuskulatarak gergeklik aratmaktadir. Goriintiiniin i¢inde yer
alan imgeler yer degistirmistir. Burada sz edilen yer degistirme, ¢akisik nesnelerin biribiri
icinde erimesi ve tek bir varliga yaklasmasi, yapitin algi ile elde ettigi bir durum

olmaktadir.

Sanat yapitt Guattari’yi, ancak ‘pasif bir bigimde temsil edici olan bir imge’, baska bir
deyisle bir iiriin s6z konusu olmadig1 takdirde ilgilendirir. Yapit varolugsal alanlar
somutlastirir, bu alanlarin bagrinda imge, dznellestirme vektorii roliinii, algimizi dnce
yurtsuzlastirtp ardindan baska olasiliklar {izerine ‘tekrar baglayabilecek’ bir ‘shifter’
roliinii oynar (Bourriaud, 2005, s. 159).

Buradaki {riin olmamasi durumu birbiri i¢inde eriyerek aract rolii oynamasi ile
ger¢eklesmektedir. Fotografin olusturdugu katmasizlik nesnelerin varligini sorgulatir.

(13

Cindy Sherman’m “... 6znesi ve nesnesi oldugu fotograflarinda izleyen/izlenen rollerini
tersyliz etmistir. Sherman’in gergeklikle kurgu arasinda kalan, bir anlamda kurgusalin
yeniden kurgusu olarak okunabilecek imgeleri ...“ gibi yer almaktadir (Antmen, 2018, s.

280). Nesnelerin goriintiide yer almasi bu durumu desteklemektedir.
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Gorsel 53. Cindy Sherman. Untitled Film Still, (isimsiz Film Hala). 1977-1980.
https://www.tate.org.uk/art/artworks/sherman-untitled-film-still-17-p11516

(13

Izleyicinin karsisinda bir imge yer almaktadir. Bu “... imge sorunu 18. yiizyilin ilk
yarisindan itibaren ...” ele alinmaktadir (Sartre, 2016, s. 17). Rene Descartes, Gottfried
Leibniz, David Hume, Baruch Spinoza, John Locke, M. Spaier, Hoernlé, Taine, Watt,
Biihler, Berkeley, Bergson, Quercy, Chevalier, Bouyer, R. P. Peillaube, Victor Charles
Louis Brochard ve Théodule Armand Ribot gibi bir¢ok filozof tarafindan {izerinde
tartistlmistir.  Bilimde de sanatta da imgelerle yola ¢ikilmakta, imgeler duyulari
olusturmakta ve sonra harekete gegilmektedir. imge “duyu organlarmm distan algiladig: bir
nesnenin bilince yansiyan benzeri, hayal, imaj” anlami tasimaktadir (TDK). Bu durumda
imge; duyu, nesne ve biling iizerinden hareket etmeye olanak saglamaktadir. Sartre’nin
degindigi gibi “imge, nesne olduguna gore, imgenin nesne gibi var oldugu sonucu
cikartilir” diigiincesi imgeyi nesne ile agiklamaktadir (Sartre, 2016, s. 7). Nesnenin bilgisi,
duyular ile etkilesime girerek izleyicide diisiincenin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Bu
diisiincede izleyiciye aktarim saglamasi yoluyla bir gosterge olmaktadir. “Leibniz bu
gosterge kavramini derinlestirmeye ¢alisir: Leibniz’e gore gosterge bir anlatimdir, yani
imgede, imgesi oldugu nesnedeki iliskiler sisteminin aynis1 korunur, yani birinin 6tekine
doniismesi, her bir parca kadar tiimellikte de gegerli bir kural ile dile getirilebilir” (Sartre,
2016, s. 14). Imgenin diisiinceye doniismesi ile sanat nesnesinin bilgisi bu yonde
aktarilmaktadir. Ahu Antmen’in de bahsettigi gibi ... imgenin bi¢imi anlama ortiik olarak

katkida bulunuyordu ...” (Antmen, 2018, s. 285).
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SONUC

Calismada, sanat yapit1 nesnesi olarak seramik form ele alinmaktadir. Kilin, bi¢im olarak
sekillendirilmesinde diisiinsel faktorler etkendir. Bu durum soyut sanatin kuramsal yonii ile
ilgili olmaktadir. Cagdas soyut sanat alaninda; soyutlama diigiincesi, sanat ¢aligmalari ve
elestiri kuramlariyla sitirdiiriilen zihinsel bir faaliyettir. Calismada bahsedilen, bigimsizligin
de bir bigim olmasi nesne ile ulagilan bir bilgidir. Nesnenin algilar yolu ile kavranabilmesi,
ornegin bulut gibi hacimsel bilginin tecrilbbe edilmedigi bir durumda anlami
zorlagsmaktadir. Ugak seyahatlerinde, i¢lerinden gecilen o biitiinliik hissi yokmus gibi
hissettiren, bulutun yeryliziindeki yansimasinin olusturdugu goélge bir biitiin olarak
goriilmektedir. Burada algilar yolu ile nesneyi bir biitiin olarak kavrayan davranis, bilingli
olarak kurgulanan, bi¢imsiz nesnenin olmasi gerekliliginden bahsedilmektedir. Daha sonra
golge ile kurgulanan alanlarin {izerinde tartisilmaktadir. Duyular araciligi ile kavranabilen
seramik nesne, izleyiciyi tartigma alanina tasir. Nesnelerin boyut, kiitle ve geometri gibi
unsurlarmin nesnenin bigimsel biitiinliigii iizerinde etkilerini ortaya koyar. Golgenin de
nesne gibi sekli, boyutu ve yonii bulunmaktadir. Bu ¢alisma, Platon’un golge
betimlemesinden baslayarak, gelismesinin giliniimiize kadar siiren bir incelemesini

kapsayan sanat raporudur.

Calismada ele alinan gergeklik kavrami, golgeyi anlamak i¢in ara¢ olmaktadir. Sanat
nesnesinin bilgisi, algi ile izleyicisinde anlam bulmaktadir. Bilginin nesnesi olan formlar,
algida duyular ile tanimlanmaktadir. Duyular ile elde edilen bilgi goriiniim kazanmaktadir.
Algi, net bir bilgi sunmasa da izleyiciyi yOonlendirmektedir. Duyularm yonlendirdigi
goriinim nesnelerin varolus durumudur. Platon’un var olusu, goreli olarak yokluk ile
tanimlanmasi, golgenin icindeki olusumla benzerlik gostermektedir. Duyunun bilgisi

sezgisel olarak var olmakta ve bu bilgi de birikim igermektedir.

Golgenin kendi gercekligi ile metaforik potansiyeli arasinda bir ilisgki s6z konusudur.
Kavramin bagka anlamda anlatimi ile sahip oldugu durum, izleyici ile iliskiye gegtigi bir
alant olusturmaktadwr. Bu alan, golge kavramimni aktarirken mekanin kendini
sahnelestirmesi gibi bir durumdan bahsetmektedir. Sahnelesen mekan agiklamasi, golge
kavrami i¢in kurgulanan alan oldugundan, kurgulanmis bir mekani agiklamaktadir.
Kurgulanan mekan golgeye hizmet etmek i¢in yer almaktadir. Bu durumu Brian O’Doherty

“beyaz duvarin goriiniirdeki notrliigli aslinda bir yanilsamadir” seklinde elestirmektedir
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(O’Doherty, 2019, s. 100). Mekan ile birlikte eserlerde de islenmis bir olgu olarak zaman

mekan ile iliskilendirilmektedir.

... Kant’a gore mekan ve zaman siradan bir nesne ya da olgu gibi (fiziksel, ampirik)
diistiniilmemelidir. Ciinkii mekan ve zaman nesneler ve olaylar hakkindaki gézlemlerin
diizene sokulmas1 ve kaydedilmesi i¢in gerekli bir yap1 ve sistemlerdir. Mekan ve zaman
ampirik diinyaya ait degillerdir. Fakat her ikisi de ger¢ek diinyayr yakalamak ve
anlamlandirmak igin gelistirilmis zihinsel araglarin bir pargasidir ... (Nune, 1994: 18)
(Morkog, 2013, s. 4)

Zaman ve mekanm bu birlikteligi gblge ile benzerlik gostermektedir. Charles Baudelaire

(13

bu durumu kitabinda zamanm gelip geciciligidir, mekanlarin bir goriiniip bir

kaybolmasidir. Umulmadik apansiz deneyimlerdir. Zamanda, mekanda biitlinliik sunmaz;

9

kesintilidirler ve fragmanlara parcalanmislardir. Hep simdiye aittir, anliktir ” seklinde
aciklamaktadir (Baudelaire, 2004, s. 45). Burada gdlgenin anlik durumu ile mekéan ve
zamanin gosterdigi benzerlik aciklanmaktadir. Zaman ve mekan arastrma dahilinde
eserlerde de islenen bir durum olarak gdlgenin bir anlam biitlinliigii i¢in kullanilmaktadir.
Calismada kurgulanan goélgenin olusturdugu bir mekan ve zamandan s6z edilebilmektedir.
Zaman ve mekan birlikteligi ile sunulan go6lge, aslinda izleyicisini ¢evresine
yoneltmektedir. Buradaki goriintiiye bakmanin aslinda bir tiir ¢cevresine bakma seklinde
tasarlandig1 hissettirilmektedir. Ciinkii golgenin, izleyicisi ile karsilasmasindaki anlik bir

etkinin 6nemi ile izleyicinin gdlgenin anlamina yonelecegi diisiiniilmektedir. Bu durumda

gblgenin etkisi izleyicide gosterdigi iliski ile ilgili olmaktadir.

Platon’un magara alegorisinde golge benzetmesi ile anlatilan gerceklik arastirmanin
gergeklik kavramu ile ilgili yoneliminde etkili olmaktadir. “Baudrillard’a gore gergeklikten
s0z edebilmemiz icin diissellik, anlamsizlik ve illiizyon olmahdir” (Kiigiikalkan, 2010, s.
36). Gergek gibi goriinmeyi Foucault benzeyis, andiris ile agiklamaktadir. “Bruno
Latour’dan ... 0diing alarak denebilir ki, sanal olan1 gercek, ger¢ek olani sanal yapan bir
dizi pratik vardir” (Burnett, 2007, s. 126-127). Gerg¢egin karsit anlamli kelimeler ile
aciklanabilir olmasi, bu ele alinis bigimleri lizerine yiiriitiilen fikirler sonucunda gdlgenin

gercegin karsit ifadeleri ile olan bir anlatimla birlestirildigi bir alana varilmaktadir.

Burada anlatilmak istenen golgenin bi¢imini olustururken bi¢imin anlamimin i¢inde
tasidiklar1 ile beraber yeni bir imgeye ddniismesidir. “Imge kuramu ... bilgi kuramindan

kopartilmis ve bedenin betimlenmesine baglanmistir” (Sartre, 2016, s. 12) ... Buradaki
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beden olarak aciklanan calismada form ile anlam tasimaktadir. Golge kavrami imge ile

varligin1 gorsellestirmektedir.

Ron Burnett bu durumu “Insanlar, imgelerin yaraticilari olduklar1 kadar onlarin

icindedirler de. Resmedilen seyle beraber var olurlar ve gorsellestirmeler yoluyla gegmis

ve gelecekle ilgili varsayimlarda bulunurlar. Imgeler tam da bu anlamda farkli zeka

diizeylerinin bir ifadesidir — imgeler diisiinmenin, hissetmenin, gérmenin ve bilmenin

gorsellestirilmesidir” seklinde ifade etmektedir (Burnett, 2007, s. 119).
Golge ile imge arasinda kurulan iligki, golgenin de imge gibi anlik olmas1 bilgisinden
gelmektedir. Bu durum Sartre’nin “... imgenin bilgisi anliktan kaynaklanir” (Sartre, 2016,
S. 11)... aciklamasi ile varilan bir alan olmaktadir. Golge, imge ile tasidigi anlami
izleyicisinde algilatarak gerceklik kazanmakta ve diisiindiirmektedir. Imgeler bilindik
anlamlarina yeni anlamlar katarak sorgulama siirecini baslatmay1 amaclamaktadir. Ahu
Antmen, imge ile ilgili olarak “... gosterilen imgenin de gosterildigi mecranin Otesine
uzanabilmesi gerekir” ifadesini kullanmaktadwr (Antmen, 2018, s. 282). “Mesele, bir

izleme ortamina yerlestirildiklerinde imgelere ne oldugudur” (Burnett, 2007, s. 46).

Imgelerin birgok farkli sekilde ele almabilen seyler ya da nesneler olduklart dogru mu ?
Imgeleri ele almaya yonelik her caba aslinda, konumlarini siirekli degistokus edebilen
oznelerle nesneler arasindaki iliskilerle ilgili bir c¢abadir (Latour 1996). Neyin
resmedildigi, neyin gergek oldugu, neyin olmadig1 sorulari, seyir noktasiyla alakalidir;
imgenin i¢inde ne olduguyla degil ille de (Burnett, 2007, s. 59).

Burada imgelerin golge i¢in kurgulanan ortamda yer alirken ne olarak konumlandigi
izleyici ile aciklanmaktadir. imge, nesne ya da sey olarak diisiiniildiigiinde, cizgilerin ve
sekillerin anlatimci tavri deger tasiyarak mesaj iletebilmektedir. Sanat yapiti, belli bir
diisiincenin gorsellige doniismiis iletenleri olmaktadir. Kavramsal yonii dil ile baglantili

olarak aciklanmaktadir. Gorme olayindan sonra diisiinme etkinligi ile dilin dahil edilmis

oldugu bir siire¢ baglamaktadir.

Dilin resimle iliskisi, sonsuz bir iligkidir. Bunun nedeni, s6zciiklerin kusurlu olmasi ya da
goriinenle karsilastirildiklarinda asir1 lgiide uygunsuz olduklarini gostermeleri degildir.
Ne dil ne de resim, birbirinin terimlerine indirgenebilir: ne gérdiigiimiizii sdylememiz
bosunadir; ¢iinkii, gordiigiimiiz sdyledigimizin igine hi¢bir zaman yerlesmis degildir. Ve
sOyledigimizi, imgeler, mecazlar, benzetmeler kullanarak gostermeye calismamiz da
bosunadir; c¢ilinkii onlarin goz kamagtiriciliklart edindikleri mekan, gozlerimizin
onilimiizde agtig1 mekan degil, sozdiziminin art arda gelen 6gelerinin belirledigi mekandir.
Ve bu baglamda uygun bir ad, sadece bir oyundur ve bize isaret etmemize yarayan bir
parmak saglar; baska bir deyisle, kisinin, konustugu alandan baktigi alana gizlice
gecmesini olanakli kilar ve bir baska deyisle de, sanki egdegerliymisler gibi, birini
Otekinin tizerine katlamamizi saglar (Foucault, 2019, s. 14).

Foucault’un burada belirttigi gibi gdlgenin gosterilmesi i¢in kullanilan imge, mekan onu

anlamlandirmak i¢in sdzciikleri kullanmamaizla sadece bir alan olusturulmaktadir. Gélgenin
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eserlerde yeniden yaratimasmdaki siirekliligi, yazim siirecinin hareketi ile benzerlik
gostermektedir. Bu benzerlik yazim siirecinde ki harflerin bir aradaligimnin olusturdugu
anlam bitiinliglinii nesnede golge ile olugmaktadir. Dil ile agiklanabilirlik {izerine
duruldugunda, arastirma dahilinde golge i¢in sdzciiklerin ¢izilemeyen goriintiileri gibi bir
tanimlama yapmak miimkiin olmaktadir. Sanatsal ¢aligmalarin olusturdugu imgelerin
gerceklik ile iliskisi bu metin calismasinda, imgelerin tekrara dayali g¢aligmalarin
olusturdugu farkl gergeklikleri konu etmekle birlikte bu gercekligin sanatsal siireci ve
izleyicinin konumu ile olan baglantisin1 kurmak amaglanmaktadir. Imgelerin sdzciiklerle
olan bu doniisiimleri ayn1 anlamlar1 tasimayip sozciiklerden daha fazlasini igermektedirler.
Insanin 8grenme davranisi olarak sergiledigi tutum olan taklit etmek, golge ile benzerlik
gostermekte ama burada izleyici onu inceleyerek, c¢Ozliimleyerek, sorgulayarak

(13

anlamlandirmaya caligmaktadir. Ahu Antmen bu durumu “... her zaman bizden Once
gelen, dolayisiyla higbir zaman orijinal olmayan bir hareketi taklit etmemiz miimkiindiir”

seklinde agiklamaktadir (Antmen, 2018, s. 284).

Golgenin yeniden kurgulanmasi ile meydana getirdigi bir deneyim siirekliligi ortaya
cikmaktadir. Sanatin gostergeyi goriiniir kilmasi ile golgenin yeniden iiretimleri kavramin
diisiindiirmesi agisindan alanlar sunmaktadir. Goriintiileme deneyimi ile yogunlasilabilen
alan tlizerine daha temel olarak agiklanan Baudrillard’in simiilasyon kavrami olmaktadir.
Simiilasyon kavrami ile ilgili olarak gergegin algilanabilen goriintiisiinii yeniden
canlandirma ile sunan gdsterge sistemi, gercefin yerini alarak simiile edilmis bir sey
oldugu aciklanabilmektedir. Baurillard’a gore imge gercekligi degistiren ve gizleyen
olarak, gergekligin yansimasi, yoklugunu gizleyen ve higbir ¢esidiyle ilgili olmayip kendi
kendinin simiilakr1 olarak agiklanir (Baudrillard, 2018, s. 20). Baudrillard “imgeler artik
gercekligi yansitan bir ayna degil, gercegin yerini alip onu hipergerceklige doniistiiren
seylerdir” ifadesi ile imgelerin gercegin yerini alarak hipergercege doniistiiglini

soylemektedir (Bayraktaroglu ve digerleri, 2011, s. 7).

Glinliik karsilagilan bu kavramla ilgili arastirma, yasama dair diisliince olarak bir katki
saglamaktadir. “Zamanin diginda ya da o6tesinde olmak hali, zaten yapitin gelecege ait
oldugunun bir tiir ongoriisiidiir” (O’Doherty, 2019, s. 23)... Zamanin disinda ya da
Otesinde olmak arastirmada, eserlerde tartisilan eserin  kendi zamam ile

iliskilendirilmektedir. Eserlerde tartisilan bagka bir alan olarak fotograf 6gesi de yer
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almaktadir. Fotograflarda zamanin insana kayboluyormus gibi gelmesi zaman ile

iligkilendirilen alan1 desteklemektedir.

Fotograflar, zamam sanki goriilebilir bir seymis, gecmisi de sanki anlasilmak igin

“firetilmeyi” bekliyormus gibi gosterirler. Gergekte, fotograflar ve imgeler olmus

olabileceklerin izleri ya da isaretleridir. Olaylar, olaylarin hikaye edilmesi ve imgeler

arasinda stirekli bir etkilesim vardir. Ve ¢ogunlukla biitiin bu 8geler birbirleriyle kosullu

iligkiler i¢indedir. Izleyicilerin izleri birbirine baglama bigimlerinin betimlenen seye hig

de sanildigi kadar bagimli olmadigini ima etmesi nedeniyle, meydan okuyucu bir

akigkanliktir bu (Burnett, 2007, s. 57).
Ron Burnett’in fotograf hakkinda aciklamalar1 ile ilgili olarak zaman kavramiyla
iligkilendirmesi olayin anlami i¢cin 6nemli olmaktadir. Fotograflarin belirtildigi gibi kendi
zamani ile bir simdiki zaman yaratma arzusu vardir. Fotograflanan bir seyin zamaninin
disinda kendi zamanini ortaya koymaktadir. Bu ifade izleyiciyi daha soyut bir alana
gotiirmektedir. Bir mekan olarak fotograf gibi bilgi tasiyan flash belleklerde farkli bir
mekan Ornegi olarak diisiiniilebilmektedir. Bu durum bilginin farkli bir zihinsel mekani

olarak yer almaktadir.

Ron Burnett’in agiklamasi olan “... ¢iinkii fotograflar resimlerdeki nesneler ve 6zneler ile

goriilen sey arasinda gdsterilebilir bir iliski oldugunu telkin ederler, oysa izleme

etkinlikleri farklt gorsellestirme diizeyleriyle ve c¢ogunlukla giderek karmasiklasan

soyutlama ve diislince diizeyleriyle ilgili seylerdir” ifadesi tartigmayr Ozetlemektedir

(Mitchell 1992) (Burnett, 2007, s. 46).
Giderek karmasiklagan alanin gélge kavraminda basladigi ilk noktaya doniilmesi gerektigi
tartigmanin ¢ikarimmi ile ilgili bilgiyi vermektedir. Golge ile izleyicinin karsilasmasindaki
ilk karsilasmay1 saglayan gorme duyusuna gelinmektedir. Bu eser, metni ¢aligmasinda
bahsedilen goélgenin insanin duyulariyla 6zellikle gérme duyusuyla algilayabilecegi

nesneler ile algilanan sey olmaktadir.

Gestalt kurami, insan goziiniin gorsel deneyimleri nasil algiladiginin arastirilmasi

konusunda bir yaklagimdir. Gestalt Kuramma goére algiyr saglayan sekil-zemin iliskisi,

Yakinlik, Tamamlama, Benzerlik, Siireklilik gibi faktorlerdir. Cevreyi algilama ve analiz

etme sirasinda 6nemli bir kavram olan algi, ‘nesnel diinyayr duyular yolu ile dznel bilince

aktarma seklide tanimlanabilmektedir (Geng ve Sipahioglu, 1990) (Bahadir, 2018, s. 27).
Duyular ile algilanan bu durumda goziin Gestalt kurammin kavramlar: ile agiklandig:
goriilmektedir. “Gormek, diisiinme ve hissetme siire¢leriyle yaratici sekilde angaje olan bir
etkinliktir” (Burnett, 2007, s. 43)... Buradaki goziin gormesi ile ortaya ¢ikan diisiinme
slireci var olmaktadir. “G6z sununla su arasinda ayrim yapar... Gz seger... Goz bakar,

tartar, Olger, aymt eder, algilar...” ... onun da sinirlar1 vardir. “Bazen gdz algilamay1

basaramaz...” (O’Doherty, 2019, s. 60). Bu durumun sebebi olarak goziin yanilmasi
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diistiniilmektedir. Gorme duyusunun nesneleri ya da mekani izleyicisine ‘-mis’ gibi
goriinecek bicimde gostermesi yanilsama ile ilgilidir. Sanatsal yanilsama gergegin bir
baska alanini olusturmakta etkilidir. Sanatm bu alani ile gdlgeyi gormek tizerine gelindigi

acik olmaktadir.

“Goriliniir” olan, yani goriise agik fenomen, her zaman kismi ve pargalidir. Sonug olarak

gorme ve diigiinme, algi ile 6znelligi olusturan gesitli “parcalar’la istigal etmektedir. Ne

var ki hicbir 6zellik analizi pargalarin hepsinin izahin1 yapamaz, dolayisiyla da “kisinin

kendi gozleriyle gdrmesi” her zaman igin geliskilidir, ¢linkii seyir noktalarinin gergekten

bulunup bulunamayacagi belli degildir. Bu belirsizlik, her insani olusturan c¢esitli

oznellikler arasindaki yogun bir miicadelenin odagidir (Burnett, 2007, s. 40).
Goriintir olma durumu anlagilabilir oldugunda pargalanmaktadir. Gorme algismin diislince
ile olan birlikteligi bu durumu ag¢iklamaktadir. Tiim bu parcalarin iizerinde gérmenin alani
gbziin anlasilamadigi bolimii olusturmaktadir. Arastirmanin tartistigi bu alan giindelik
olarak karsilasilan gérmenin zayiflig ile iliskilendirilmektedir. Tartigma alam izleyiciyi
gorme duyusunun; elestirel, sorgulayici bir tavir sergileyerek diisiinmeye odaklanmasi ile
gormenin yaninda diisiinerek algilanmasina yonlendirilmektedir. Goriileni anlamak ig¢in
ortaya ¢ikan algi ile varilan nokta gélgenin de nesneye ait 6zelliklere sahip olmasi seklinde
tanimlanabilir ‘gdlgenin nesnelesmesi’ durumu olmaktadir. Bu durum “... gdlgenin tek
basina bir “hazir nesne” olarak algilanmasi niyetini agik¢a ortaya koymaktadir” (Yalgin,

2016, s. 27).

Gosterilen goriintii tizerinde izleyici distinmektedir bu sebeple gosterilen iiretilmekte ve
tilketilmektedir. Gormeye dayali bu 6ge alfabede ki harfler gibi birleserek bir anlatimi
gergeklestirmektedirler.

Ik olarak, gérmeye dayali, betimlemeye degil de resimlemeye dayali versiyonlar: ele

alalim. Sentaks agisindan bakacak olursak, resimler sozciiklerden biisbiitiin farklidir:

Resimler, bir alfabedeki 6gelerden meydana gelmemistir; resimde belirlenmis cesitli

yazim tarzlar1 ve fontlar bulunmaz; baska resimlerle ya da sozciiklerle birlesip ciimle

kurmaz. Ama terimler gibi, resimler de temsil ettikleri, adlandirdiklari ya da

betimledikleri seyleri imler (yani etiket olarak uygulanir) (Goodman, 2010, s. 98).
Sonug¢ olarak; golge kavrami dil ile agiklandiginda, Tiirk¢e diline Fars¢adan gec¢mis,
kullanim1 eskimis olan “saye” kelimesi ile karsilasilmaktadir (Dogan, 2009, s. 957).
Etimolojik olarak ‘sayesinde’, ‘gélgesinde’ demek oldugundan, golge “yardimiyla” anlami
tasimaktadir (Dogan, 2009, s. 957). ‘Sayesinde-yiiziinden’ kelime karsithig1 icerisinde
olumlama icerdiginden arastrma dahilinde ‘gdlgesinde’ ifadesinin olumlu bir anlami

olmaktadir. Buradaki olumlu tutum izleyiciyi golgenin igerdigi golge ile diislindiirmesi
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saglanan alana yonlendirmektedir. Golge ile nesnelerin varligini ayirt edebilme gibi birgok
alan ile bu durum desteklenmektedir. Son olarak golge iizerine bu alanda gélgenin olusumu
icin var olmasi gereken 1sik kaynaginin sanat¢inin, diisiiniiriin kendisinde oldugunu ve

giinesten geldigini diigiindiirmektedir.
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