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(o4
Simurg Soyleni kuslar alemindeki tum kuslarin bilge kus Simurg’'u bulmak
adina Kaf Dagrna yaptiklar yolculugu anlatir. Yol ve yolculuk kavramlari
metaforik olarak ¢okluktan birlige varis sUrecinde kisinin kendini gergeklestirdigi
yer olarak yagsami tanimlar. Yagsam gercekliginde bireyin temel sorunsali ise
varolus meselesidir. Kuglarin Simurg’a ulagsmasi, 6zun kaynagina ulagsmasi
seklinde yorumlanirken bireyin varoluguna dair yaptigi sorgulamalar onu kendi

gercekligine ulastinir. Bu calismada varlik meselesi, sézel bir anlatidan

hareketle sanatsal pratikler esliginde yeniden yorumlanmaya calisiimistir.

Sanatin bunyesinde barindirdidi metaforik yapilanma sdylenler igerisinde de
mevcuttur. Simurg Sdéyleni’nin igeriginde yere alan kus, yol, dag, ates ve ayna
imgeleri sanat tarihsel strecte siklikla kullanilan imgelerdir. Secilen bu imgeler,
soylensel olanla sanatsal olan arasinda bag kuran yeni bir alan yaratmaktadir.
Farkli sanatsal pratikler esliginde deneyimlenen bu alan, yapitlarin icerigini

zenginlestiren anlatim olanaklarini da beraberinde sunar.

Anahtar sozciikler: Sanat, Simurg, sdylen, metafor, kus, yol, ates, dag, ayna.
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ABSTRACT

Simurg tells the journey of all birds in the world of birds to Mount Kaf to find the wise
bird Simurg.The concepts of road and journey define life as the place where one
realizes himself metaphorically from the multitude to the unity. The basic
problem of the individual in the reality of life is the question of existence. Birds
reach Simurg, the source of the essence is interpreted as reaching the source
of the individual's questioning about the existence of its own reality. In this study,
the issue of being has been reinterpreted with artistic practices based on a

verbal narrative.

The metaphoric structure that art embodies is also present in the narratives. The
images of birds, roads, mountains, fires and mirrors that take place in the content of
Simurg are frequently used in the historical process of art. These images create a
new field that connects the artistic and the verbal. This area, which is experienced
with different artistic practices, presents the possibilities of expression that enriches

the content of the works.

Key words: Art, Simurg, myth, metaphor, bird, road, journey, fire, mountain, mirror.
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GiRiS

Bu cgalismada Simurg Soyleni’nden hareketle kus, yol, ates, dag ve ayna imgeleri
sanatsal baglamda incelenerek gorsel ve yazinsal bir dokiman olusturma
hedeflenmigtir. Sdylenin iceriginde barindirdigi bu metaforik imgeler, sanat
tarihinden yapit 6rnekleri egliginde incelenirken sanatsal yaratim surecinde soylenin
temel meselesi olan varlik sorunsali video galismalari, yluzey uygulamalari ve

duzenlemeler esliginde yeniden yorumlanmigtir.

Hem yeri hem gdgdu cagristiran ‘kus’ imgesi alegorik anlatimlarla yogrularak kultirel
unsurlar igerisinde yerini alir. Sesi, gorus gucu, gagasi, kursagi, pencgesi, kanatlari,
tuyd, yuvasi ve daha pek ¢ok 6zelligiyle zengin metaforik anlamlar sunan bu imge
Simurg Soyleni’'nde ‘Bilge’ligiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Kultdrel anlatilarin bir diger
vazgecilmez imgesi ‘yol’ ise sdylende ¢okluktan birlige varis sirecinde baskalasimin
yasandigi yerdir. Bireyin kendini gerceklestirmesi icin agilmasi zorunlu bir uzama
gonderme yapan ‘yol’ imgesi kelime olarak, edebi, felsefi, dini, siyasi pek ¢ok alana
acihm yapabilecek zenginlikte bir etimolojik yapiya sahiptir. Tezde yol ve yolculuk
kavramlari metaforik agidan yasam gercekligi Gzerinden yorumlanirken sdylende
bahsi gecen ‘yol’ imgesi kuslar alemindeki tim kuslarin bilge kus Simurg’u bulmak

adina Kaf Dagr’'na yaptiklari yolculuga karsilik gelmektedir.

Tez konusu olarak bir sdylenden hareket edilmesi; sdylenlerin bireyin dus ve duygu
dinyasini hige sayan gunumuz gergekligine dair alternatif bir alan yaratmasiyla
alakalidir. S6zlu halk edebiyatinin en 6nemli unsurlarindan olan sdylenler, yasama
dair tum insanlik hallerini incelikli bir Uslupla yorumlarken ge¢gmisle bugun arasinda
da gugcli bir bag kurarlar. Soylenler araciligiyla toplumlarin kiltarel yapisini
okuyarak o toplumun duygu ve dius dunyasini anlama firsati yakalariz. Aradan
gegen milyonlarca yila ragmen insanin evrenle kurmus oldugu diyalog aynidir.
Cografya ve toplum degisse bile anlatilar degismemistir. Bu durumu soéylenlerin

anlati dilindeki gu¢ ve sadelikle iligkilendirmek mumkuandar.



Sanatin soylenle kurdugu iligki bicimi sOylemsel bir pratigin gorsel bir anlatiya
donusumu seklinde gerceklesmektedir. Kurgunun yeniden kurgulanmasi durumuyla
karsimiza c¢ikan yapit, sézel bir anlatinin form kazanmis halini sunar. Sdylenlerin
kendi icerisinde barindirdi§i alegoriler, metaforlar ve felsefi yapi sanatsal yaratim
surecinde yeniden insa edilirken sanat¢inin Uslubu, yorumu, malzeme sec¢imi gibi
unsurlar yapitin anlam ve batunlugune farkl bir boyut katar. Boylelikle multidisipliner
bir yapilanmanin Urinu olan eser farkli okumalara acgilim yapan zengin bir ifade

aracl haline donusur.

Simurg Soyleni, bireyin yasam icgerisindeki degisim ve donigumunu simgesel bir
dille anlatir. S6z konusu olan, varhigin surekli olarak yeniden insasidir. Buradaki inga
sureci ideal olani hedeflemektedir. Cikilan yolculukta kuslarin hedefleri Kaf Daginin
ardindaki, kusursuz bilgeligin semboli Simurg’dur. Kat ettikleri yolda asilan her
engel, temas ettikleri her sey ve yasadiklari dénisim onlari kusursuz olana daha
da yakinlastirir. Kaf Dagina vardiklarinda ise o kusursuz kus artik kendileridir. ideal
olani imleyen bu otuz kus Simurg’un varliginda ‘bir'lige ulasir. Tasavvufi anlatilarda
coklugun ‘birlige kavusmasi kulu Tanr’nin kusursuzluguna yaklastirir. Simurg
Soyleni'nde dunyanin tum kuglarinin ¢iktigi bu yolculuk aslinda onlari ¢okluktan
birlige, kusursuz olana yani vahdet-i viicud olmaya géturur. Kus imgesi, tasavvufta
ruhla iliskilendirildiginden kuglarin Kaf Dagrna yapmis olduklari yolculuk aslinda
ruhun kaynagina yaptigi yolculuk seklinde de yorumlanabilir. Séylende bahsi gegen
kus, yol, ates, kil, ayna, aga¢ ve dag gibi metaforik imgeler ise Tanri’'ya ulasma
yolunda kamil insana déntisme araglarini ifade eder. Kamil insan da Simurg gibi

bilgelikle iligkilendirilmigtir.

Bu calisma, kendimi ve yasami daha iyi anlamaya dair ¢gikmis oldugum yolculugun
yazili ve gorsel bir dokumu niteligindedir. “Ben kimim?”, “Evrenle kurdugum diyalog
nedir?”, “Bu diyalog icerisinde kendimi nasil tasarlamaktayim?” gibi kisisel
sorularima yanitlar ararken, aslinda ideal olarak imlenenlerle benim ideallerimin ne
Olcide oOrtustp o6rtismedigine dair tespitlerimi de igerir. Birinci Bolimde, Simurg
Sdyleni'nin ¢ikis noktasi, tarihsel sireg igerisindeki degisimi ve farkli kiltirlerdeki

karsiliklari ele alinmistir. ikinci Bélimde, sdylenin temel vurgusu olan ‘kendini



gerceklestirme’ ve ‘varhgin anlam arayigr’ gibi felsefi dinamikler gergevesinde
secilen kus, yol, ates, dag, ayna gibi bes metaforik imge sanat tarihsel suregten
secilen yapit ornekleri esliginde incelenmistir. Uglinci Bolimde ise arastirma
surecinde gergeklestiriien uygulama c¢alismalarina dair teknik ve dugunsel
aciklamalara yer verilmistir. Ug ayri teknigin kullanildi§i calismalar ylzey
uygulamalari, video kayitlari ve dizenlemelerden olugsmaktadir. Butincul yapilarin
deformasyonu Uzerinden serimlenen g¢alismalar sdylenin iceriginde bahsi gecen

cokluk-birlik meselesiyle iligkilendirilmigtir.



BOLUM 1: SIMURG SOYLENI

Gecgmise donup baktigimda, gocukluk yillarimin en degerli anilari babaannemle olan
paylasimlarimmis diyebilirim. Basinda, gimus paralar dikili kirmizi fesi; belinde,
siyah saldan kusagi; boynunda, rengarenk boncuktan kolyesi; parmaklarinda, iri
gumus yuzukleri; minik ¢icek motifli pazen elbiseleri; boynuzdan, nakisl taragi;
yanindan hi¢ ayirmadigi tutin tabakasi ve ispirtolu muhtar cakmagiyla adeta
anlattigi masal karakterlerinden biriydi benim igin. Kirnk dokuk Turkgesinden
dinledigim birbirinden ilging masallarla bellegimde yarattigi Gtopik evren, bugin
yapitlarimi besleyen zengin bir kaynaga donismastir. Aramizdan ayrildiginda bir
yandan duslerimin kahramanini yitirmenin acisini yasiyor diger yandan da beni
masalsiz biraktidi igin kendisine gocukga bir 6fke duyuyordum. Ve itiraf etmeliyim

ki; uzun zaman ne bir oyun ne de bir oyun arkadagi onun boglugunu dolduramadi.

Bugun donup baktigimda ¢ocuk bilincimin o donem anlamlandiramadigi kargilikli
hissi ve keyfi bir anlagsma haliymis gibi duran seyin aslinda secilmis arketipime
duydugum hayranliktan baska bir sey olmadigini simdilerde kavramaktayim. Uzun
yillar sonra kahramanimin yasamina dair ayrintilari 6grenince neden herkesin
kahraman olamadigini ya da neden birilerinin kahraman olmaktan baska
seceneginin olmadidini ise daha iyi anlamaktayim. Anlattigi masallarin buyusu
benim igin hala tilsimini korumaktadir. Onun kadar iyi bir masal anlatici olamasam
da ondan miras kalan zengin dislem glcu, yapitlarimin olusum strecinde temel
dayanadim olacaktir. En sevdigim masallarindan biri de Pepuk Kusu’dur. Pepuk
Kusu Uvey anneleri tarafindan daga kenger toplamaya gonderilen iki kardesin

hikayesini anlatir:

Bunun Habil ya da Kabil seklinde de anlatildigi olurdu. iki kardes daga kenger bitkisi
toplamaya giderler. Kestikleri kengerleri torbaya koyarlar. Ancak, torbanin alti delik
oldugundan kengerler dismustir. Aksam oldugunda bulyulk kardes; “Getir bakalim
su kengerleri” diye kuguk kardesini cagirmis. Torbaya bir bakmis ki altinda azicik
kenger kalmis. Kardesi yemedigine yemin etmis. Ancak buylk, kiguk kardesin
karnini yarar ve bakar ki karni bog. Uziiliir ve Tanrr’ya yalvarir “Beni bir kus et. Ve
ben hep aglayayim.” O giinden bugtine hep “Pepo, Teto, Kami ¢ist mi ¢ist” seklinde
oter: (Ah Vanh... Kim éldurdd, ben 6ldirdim) (Dlzenli, 2005, s. 90).



Yillar sonra Simurg Soyleni’ni okudugumda beni bu kadar etkilemesinin nedeni belki
de Pepuk Kusu’'nun dramatik dykusunin gocukluk duslerimde biraktigi derin izdir.
Babaannemden dinledigim Pepuk Kusu’nun hikayesiyle Simurg’'un hikayesi
birbirinden ¢ok farkli seylerden bahsetse de temelde insanin kendisine ragmen
kendiyle olan savasini 6zetler. Belki de soylenleri bu denli anlamli kilan en 6nemli
sey binlerce yil 6nceye ait anlatilar olmalarina ragmen bugunun gergekligiyle siki bir
bag icerisinde olmalaridir. Yagsama dair tum insanlik hallerinin yalin bir dille 6zeti
olarak hayatimiza nufuz eden sdylenler dandn bilgisiyle buginin sekillenmesinde

de 6nemli rol oynar. Boylelikle ortak bir biling yaratilir.

Sdylenlerin hemen hemen hepsinde, belli bir insanlik durumunun, su ya da bu
bicimde evrenle ilgili bir konunun, insanin evrendeki yeriyle ilintili bir izlegin,
olaganistlu zengin bir egretilemeler agiyla 6rili simgesel bir dille dykilenerek
anlatildigina tanik olunmaktadir. Alabildigine yogun duygularin dile getirildigi
sdylenler, usun temsile dayal anlatim gucune karsi, codunluk imgelemin coskun
ybénelimlerinin hep daha 6n planda oldudu bir deyis Ustline yapilanmiglardir. Tarihte
soylenlerin egemen oldugu dénem insanligin ¢ocukluk dénemine benzetilerek
anlagilacak olursa, sdylenler usun heniz tam anlamiyla olgunlagsmamis oldugu,
ussal baglanimlara gére imgelemin, duygularin ve inanglarin ¢cok daha etkili bir
konumda bulundugu us yasaminin ¢ocukluk dénemi Grinleri olarak gorilebilir
(Gugld, 2002, s. 1342).

So6zel anlati biciminde geg¢misten glnimuze kadar aktarilan sdylenler edebi,
sosyolojik ve felsefi anlamda kaltlrin bigimlenmesinde etkin bir rol oynarlar.
Yasamin 06zunu veren, icinden ders cikarilan, gelecege dair 6ngorude
bulunabilmemize zemin hazirlayan bu kissalar farkl halklari ortak bir paydada
bulustururlar. Bu ortak paydalar kolektif bilingaltimizin sekillenmesinde énemli rol
oynarlar. Kolektif bilingcaltimizla gegmisten miras aldigimiz anilarin kahraman
arketipleri ise bugln dinledigimiz sdylenlerin bagskarakterleriyle ¢ok benzesir.
Kahraman siradan biri iken bir anda bir yolculuga ¢ikar. Pek ¢ok zorlu sinavdan
gecger. Dondugune ise artik bambaska biridir. Cunkl yolculuk esnasinda gegtigi
sinavlarin her biri farkli bir esiktir. Bu esikler gegilmeden, yasanmasi gerekenler
yasanmadan donusim de gerceklesemez. Ya sonsuza kadar gecilemeyen esikte
cennet ve cehennem arasinda araf yasanacaktir ya da atilan ilk adimla yolculukla

birlikte donusim de baslayacaktir. Simurg Sdéyleni’nde dinyanin tim kuslarinin



ciktigr bu yolculugu yalnizca otuz kus tamamlayabilir. Karsilagtiklari engelleri
asabilen, zorlu esiklerden gegmeyi basarabilen bu otuz kug kahramanlik vasfini hak

eder.

Kus imgesi sahip oldugu 6zellikleri nedeniyle her yone (yerle gok arasinda evrenin
tum katmanlarina) yolculuk yapabilecek bir imgedir. Bu nedenle yolculuk temali
soylenlerin buyuk kisminda tercih edilen bir imgedir. Feriddudin Attar'da Mantiku't
Tayr'da yol hikayesini kus imgesi lzerinden kurgular. Etimolojik olarak, eski iran
inanci Zerdustligun kutsal kitabi Avesta’daki “Saena” kusundan tiretilmis olan

Simurg, Fars sanatinda kanatli dev bir yaratik olarak tasvir edilir.

Simurg. Morg-i mordan: kuslarin sahi; morgi- fermanreva: egemen kus; morg-i
careger: care bulan kus; morg-i dermanger: tedavi eden kus; sireng: otuz renk
adlariyla da bilinen simurg Farsga sozliklerde “buyuk bir avel kus, Zal'in yaninda
Ogrenip olgunluga eristigi kisi” olarak gecger. Simurg s6zcigu sinmorgun
hafifletiimis seklidir. Birlesik bir sdzciik olan simurg’un si kismi Avesta’da saena,
Pehlevice senmuru, Sanskritcede syena, Azericede sain so6zcuklerinden
gelmektedir. Sanskritce ve Avesta dilindeki anlami avci kus ve sahindir (Yildirim,
2008, s. 623).

Yeryuzinde 8000'den fazla kus cgesidi oldugu bilinmektedir. Her kusun rengi,
buyuklugu, gaga yapisi, pencgesi, kanatlari ya da karakteristik 6zelligi birbirinden ¢ok
farkhdir. Attar'in yaratmis oldugu Simurg imgesi serce ya da bulbdl gibi daha kiguk
ve naif ¢gagrisimlar yapan bir kug imgesinden ziyade kartal ya da sahin gibi daha
blayUk ve yirtici kuglari ¢agristirir. Bunu tercih etmesi Simurg’un kuslarin padisahi
olmasi nedeniyle midir yoksa karsisina gikabilecek zorluklarla mucadele edecek
olan kusun daha guglu bir anatomik yapiya sahip olmasi gerektigini dusundugu igin
midir bilinmez ama yaratilan Simurg imgesi devasa buyuklukte, yirtici bir kus olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Soylenin temelde vurgu yaptigi yasamdaki dualite de glcu

(bilgelik) elinde bulunduranti, ‘eril'i gagristirir.



Gorsel 1. Anonim. British Museum koleksiyonu. Simurg ya da Anka gizimi. (kagit Gizerine gizim).

Erisim: 22.11.2019. https://cutt.ly/HeXAH76

Sanat tarihsel surecte betimlenen Simurg figurleride bu anlayisla yorumlanmistir
(Gorsel 1). Gosterigli uzun kuyrugu, devasa kanatlari, keskin penceleri, sivri gagasi
ve keskin bakislari ile avini bekleyen bir kartal gibidir.

Fars mitolojisinde Simurg adiyla bilinen bu kus pek ¢ok kultirde farkli adlarla
karsimiza ¢ikmaktadir. Bilinen ilk 6érnegi, Eski Misirda ates kusu olarak gecgen
Feniks'tir. Feniks’in Bati mitolojisindeki karsihdi fonetik olarak da Fenikse gok
benzeyen Phoeniks'tir (Gezgin, 2014, s. 19). islam mitolojisinde Anka, Trklerin
islamiyet’i kabuliinden énce Tugrul, Karakus sonra ise Zimridi Anka olarak geger.
Her ne kadar isimleri birbirinden farkli olsa da tim bu kuslar fiziksel ve karakteristik
olarak benzer 6zellikler tagsimaktadir. Hikayelerinin ortak temasi yagsam doéngusu
icerisinde kendini surekli yeniden insa etmeye yonelik bir gabaya vurgu yapar. Hint
mitolojisinde ise Garuda adiyla bilinen bu imge digerlerinden farkli olarak tanri

Visnu’'nun binegi olarak kargimiza ¢gikmaktadir. Garuda bu 6zelligiyle diger kulttrel



Gorsel 2. Garuda’ya Binmis Vignu, Cham Kultirti, Vietnam, 8-9. Ylzyildan, Guimet Mlzesi, Paris.

Erisim: 16.06.2019. https://cutt.ly/KeXA9x6

sdylenlerde yer alan kus imgelerinden ayrilir. Anka, Phoeniks ve Feniks Attar'in
yarattigi Simurg’la benzesirken, tanri Visnu’nun binegi Garuda (Gorsel 2) ise

Firdevsi’'nin yarattigi Simurg’a benzer.

Bir kus imgesi olarak Simurg, yaradiligi itibariyle tabiattaki belli unsurlarla dogrudan
iliskilendirilmistir. Her seyden dnce kusun ugabilen bir canli olusu bu imgeye mekan
olarak gokyuzunu énerir. GOkyuzu ise insan igin ulasilmaz ve bu nedenle de gizemli
bir alan sunar. Sirrina eremedigi seylere kutsiyet atfetmeye merakl atalarimiz gége

ait olan her seyi kendilerince ulvi anlamlarla bezemistir. Her sabah inatla dogan



gunese, karanlk geceyi aydinlatan aya, kaderin belirleyicisi olduguna inandiklari

yildizlara, hayatlarini felakete gevirebilecek kudrete sahip yagmur, dolu ve kar gibi

gOkten gelen her seye derin anlamlar ylklemigler. Ve kutsal olarak dusledikleri her
seyi oraya yerlestirmisler. Bu nedenle tanri ve melekleri i¢in tanimlanan mekén da
gOkyuzudur. Boylesi kutsal bir alanda goézden kaybolabilecek kadar ylkselebilen tek
canli turd ise kuslardir. Bu nedenle kus imgesinin spritiel birtakim anlatilar
icerisinde yer almasi hi¢ de sasirtici degildir. insanin hicbir zaman sirrina vakif
olamayacagd bir uzama aittir. Bilinmeyene en ¢ok yaklasandir ve bu nedenle de
bilgedir. Simurg Soyleni’nin icerigine baktigimizda Attar'in Simurg'u neden bir kus
imgesi olarak sectigini anlamak zor olamasa gerek. Evrenin tum kusglarinin ulagsmak
istedikleri sey Simurg’un bilgeligidir. Aslinda ulasiimaz olan Kaf Dagr’'nin ardindaki
bilgeliktir. insanin gokle iliskili olan her seyi anlamlandirma egilimi sadece oradan
gelenle degil oraya gidenle de devam etmistir. Pek ¢ok inanisa gore 6lum aninda
ruh, canl bedeni terk ederek goge yukselir. Boylelikle bir muamma olan gokyuzu,
Olimle beraber ruhun yerylGzinli terk ederek kutsal olan go6ge ylkseligiyle
deneyimlenmis olacaktir. Kug imgesi ise hem goge ¢ikan hem de oradan gelendir.

Yani bir bakima insanla onun kutsali arasindaki elgidir.

M. H. Tahmasib'in fikrine goére “Simurg”, eski halklarda Ay ve Gunesin temsili olan
mitolojik kuslar grubundan olup, Ay’la ilgili bir kustur. Yani O da efsanevi
“Semender” kusu gibi Ay’'in argimanidir. Yazara gore “Simurg” birinci kismi “ay”
demek olan “sim”, ikinci kismi ise “yiz” demek olan “ruh” soézciiklerinden
olusmustur. Yazar, Simurg’'un ikinci adi olan “ZUmrut’u de ayni baslangica
bagliyor. Kuslarin en biyik ve en giglistniin “Kara Kus” oldugunu distinerek, bu
adin “Siyah Murg” yani “Kara Kus” anlamlandigi imasi gerektigini savunanlar da
vardir. Anlam itibariyle “Simurg”un diger anlamlariyla degil, sadece “Kara Kus”
seklinde agiklamasi, kiiltirel sistemin deger kiimesinde yerini bulur (Beydili, 2004,
s. 497).

Cin kaltdrinde Simurg, Anka olarak geger. Anka, klasik Cin kaltGrinUn bir yansimasi
olan Yin-yang gibi disi ve erkek olmak tzere iki ayri cinsiyette betimlenir. Cin kaltirt
yasami dualiteler Uzerinden agiklar. Bunu yaparken dualitenin catisma degil denge
unsuru olduguna vurgu yapar. Zitlarin bir arada olusu eksigi tamamlar ve boylelikle
batlinG olusturur. Konfligyis Konusmalar kitabinin 9. Boliminde Anka’'dan Fang



kusu diye bahseder. Ustad dedi ki: “Fang kusu artik gelmiyor. Irmak, haritasini
gondermiyor. (76) Her sey bitti artik!” (Konflgyus, 2000, s. 82). Borges bahsi gecen
haritay sihirli bir kaplumbaganin sirtindaki bir yazita gonderme olarak yorumlarken

Anka’nin tlylerinin guzelligine de vurgu yapar;

S6z konusu gizim ya da isaret (diyor tefsirciler), sihirli bir kaplumbaganin sirtindaki
bir yazita gdnderme yapar. Anka kusuna gelince, tlyleri rengarenk, siliinden ya
da tavustan farksiz bir kustur. Tarih 6ncesi zamanlarda, goksel teveccihiin somut
nisanesi olarak, erdemli imparatorlarin bahgelerine ve saraylarina konardi. Erkegi
(Feng) tg ayakliydi ve guineste yasardi. Disisi Huang'tir; ikisi 6lumsiiz agki simgeler
(Borges, 1974, s. 63).

Gerek hikayelerinin icerigi gerekse de fiziksel 6zellikleri bakimindan Simurg ve Anka
birbirine ¢ok yakindir. Anka, kendini kendi elleriyle yok etmesi ve yine yeniden
cesurca insa etmesiyle Simurg’a ¢ok benzer. Simurg’'un hikayesinde c¢ikilan
yolculukla gerceklesen kendini inga etme slreci Anka’da killerinden yeniden dogma
seklinde karsimiza cikmaktadir. Simurg’un Anka’yla 6zdeslestigine dair Borges’in
yorumu soyledir: Evrenbilimci el-Kazvini, Acaib-ul Mahlukat'inda, Simurg Anka'nin
on yedi yuzyil yasadigini ve oglu resit olduktan sonra kendisini bir odun atesine
attigini belirtir. "Bu," diyor Lane, "anka kusunu akla getiriyor" (Borges, 1974, s. 169-
170).

Yanma olayl Attar'in Simurg Soyleni’'nde fillen gecmez fakat sdylen igerisinde
asilmasi gereken vadilerin sonuncusu Yokluk Vadisi’dir. Bu vadi filen olmasa da
manen tamamen yok olmadan agilabilecek bir vadi degildir. Yok olus Anka’da ateste
yanarak gerceklesirken, Simurg’da yolculugun ardindan gerceklesen farkindalikla
girilen yeni bir sureci isaret eder. Aslinda bu bir nevi yeniden uyanma, farkl bir
gerceklige ulasma anlamindadir. Gorsel olarak ise sivri gagalari, keskin penceleri,
gosterigli, uzun kuyruklar ve devasa kanatlari ile her ikisi de yukseklerde yasayan
kartal ya da sahin gibi yirtici kuglara benzetilir (Goérsel 3). Parlak ve rengarenk tuyleri

ise otuz ayri kustan izler tasir.
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Gorsel 3. Kazvini, Acaibul Mahl(kat eserinde Simurg tasviri, 1200’lerin ortalari.

Erisim:17.06.2019. https://cutt.ly/oeXSObM

Arapca karsiligi anka: “uzun boyunlu” olan simurg hig kimse tarafindan gérilmemis
bir kustur. Anka Araplarin mitolojik kusudur ve yuvasi Kafdagr’ndadir. iranhlarin
simurg adini verdikleri tanrisal gli¢ tasiyan ve Morg-i Ahlirayi: Ahura Mazda’'nin
kusu olarak da bilinen efsanevi kuslarin yuvalariysa Elburz dagindadir. islam
sonrasi donemdeyse bu iki kus birlestirilerek ayni kus olarak bilinmistir. Efsaneye
gore anka her kustan bir 6zellik almigtir. Otuz kusun 6zellidini tasididi igin simurg:
otuz kus ve otuz gesit rengi bulundugu icin sireng: otuz renk diye de anilir. Renginin
yesil olduguna inanildidi i¢in ona ziimriidiianka da denilir; ama bu son adin simurg
u anka’dan geldigi de sdylenir (Yildirim, 2008, s. 626-627)

Simurg Séyleni Firdevsi’nin 977-1010 yillari arasinda yazdigi, eski iran efsaneleri
Uzerine kurulu, “60.000 beyitten” olugsan Sahname’sinde (Gultepe, 2015, s. 51-52)
ve Ferididdin Attar’in “1187°de mesnevi tarzinda yazdigi 5000 beyiti” asan Mantiku-
t- Tayr (Kus Dili) adli manzum eserinde geger” (https://bit.ly/2Rn6yMS).
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En eski kaynaklarda, Simurgh ¢ok daha énemli bir varliktir. Firdevs, eski iran
efsanelerini derleyip siire doktigli Sehname’de, kusu, siirdeki kahramanin
babasi olan Zal'in babaligi olarak gosterir; on Ugiincl yizyilda Feriddedin-i
Attar, Simurgh’u tanrisalligin simgesi haline getirir (Borges, 1974, s. 169).

Sahname’de, Kral Sam albino olarak dogan oglu Zal'i seytanla iligkilendirerek daga
birakir. Cocugu bulan Simurg onu alip buayuttr. Cocuk geng bir delikanh oldugunda
insanlarin yanina gitmek ister. Simurg bu duruma GzUllse de gitmesine izin verir. Ona
kanadindan bir tuy vererek yardima ihtiya¢ duydugu vakit bu tuyu yakmasini soyler.
Kralligina donen Zal, Rudabah adinda guzel bir kiza asik olur ve onunla evlenir.
Rudabah hamile kalir fakat dogum esnasinda bebegini doguramaz. Rudabah 6lmek
Uzere iken Zal Simurg’'un kendisine vermis oldugu tlyd yakar. Simurg gelir
Rudabah’i da bebegi de élimden kurtarir (Firdevsi, 2009, s. 153-219). Simurg ve
Zal arasindaki diyalog bu sekilde devam eder gider. Zal ne zaman yardima ihtiyag

duysa Simurg yanindadir.

Firdevsi’nin Simurg yorumu Jung’un klasik kahraman arketipini birebir yansitir.
Simurg’un Zal’i bulup buylitmesi, ne zaman ihtiya¢ duysa yardimina gitmesi, bir
dagda yasiyor olmasi, tiyundeki mucize, Zal'in yasaminda gergeklesen donusim
vs. kahraman arketipinin tim 6zelliklerini yansitir. Fakat bu sdylende Simurg kadar
Zal'a da bir kahramanlik atfi s6z konusudur. Yasaminda dénusim gerceklesen
kahraman Zal'dir. Aslinda burada karsilastigimiz Simurg érneg@i Hint mitolojisindeki
Garuda (Tanr Visnu’nun binegidir) ile benzesir. Garuda tanri Vigsnu’nun Simurg’da
Zal'in hizmetindedir. Attar'in yarattigi Simurg ile Firdevsi'nin yarattigi Simurg bu

noktada ayrilir.

Attar’in Mantiku-t- Tayr'da bahsetmis oldugu Simurg kuslarin padisahidir. Dinyanin
yikiligina Ug kez tanikhk etmis, evrenin tim bilgisine sahip bir kustur. O gune kadar
onu ne goren ne de duyan olmustur. Gunun birinde dinyanin batin kuslari bir araya
toplanip padisahlari Simurg’'u bulmaya karar verirler. Bilinen tek sey Cin
dolaylarindan gelen kuslarin ona ait bir tiy bulduklaridir. Bilge kus Simurg’u bulmak
icin HuthUt dnderliginde Kaf Dagr’'na yola ¢ikan dinyadaki tim kuslar éncelikle yedi
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zorlu vadiyi gegmek zorundadirlar. Bu yedi vadi sirasiyla; istek, agk, marifet?,

istigna?, tevhid?®, hayret* ve yokluk vadileridir. Vadilerin her birisi ise ayri bir sinavdir

ve ancak bu vadileri gegebilen kuslar Kaf Dagr’'na ulasabilecektir. Yolculuk sonunda

sadece otuz kus bu vadileri gecip Kaf Dagr’na ulasabilir. Kaf Dagi’na vardiklarinda

ise anlarlar ki Simurg aslinda kendileridir. Si, Farsgada otuz demektir. Murg ise kus

demektir. Simurg bu otuz kustan olusan tek bir butinu yani varligin birligini ifade

eder.> Attar, bireyin kamil insan olma amaciyla ¢iktigi yolculugu yani bire ulasma

askini tasavvufi bir dille anlatir. Borges, Dussel Varlklar Kitab’'nda Simurg

Soyleni’nden soyle bahseder:

Bu konu Mantik al-Tayrda (Kuslar Meclisi) geger. 4.500 beyitlik bu alegorinin
konusu carpicidir. Kuslarin gurbet ellerdeki krali Simurgh, g6z kamastirici
tiylerinden birini Gin’in iclerinde bir yerde dusirlr; bunu 6grenen ve iginde
bulunduklari karmasadan bezmis diger kuslar, onu aramaya karar verirler. Kralin
adinin ‘otuz kug’ anlamina geldigini ve satosunun yerylzini bir halka gibi
cevreleyen Kaf daginda ya da dag silsilesinde bulundugunu biliyorlardir.
Baslangicta kuslarin kimisi su koyuverir: bulblil, glile olan askini bahane eder; dudu
kusu, guzelligini mazeret gosterir, bu ylizden kafeste yasiyordur; keklik, tepelerdeki
yuvasindan, balik¢il batakligindan ve baykus da harabesinden ayri kalamaz. Ama,
en sonunda, bir grup kus bu tehlikeli seriivene atilir; yedi vadi ya da deniz asarlar,
sondan bir 6ndekinin adi Saskinlik, sonuncusunun ise Bozgun’dur. Haci kuslarin
¢ogu grubu terk eder; yolculuk da geride kalanlara agir darbe indirir. Cektikleri
acllarla eren otuz kus, Simurgh’un ulu doruguna konarlar. Sonunda gériirler onu;
ve anlarlar, Simurgh kendileridir, her biri ve hepsi Simurgh’dur (Borges, 1974, s.
169-170).

Simurg Soéyleni bir yol hikayesidir. Cokluktan birlide ulasmak adina c¢ikilan bu

yolculukta Kaf Dagr’'nin ardindaki Simurg’a ulasmaktir hedeflenen. Simurg bilgeligi

temsil eder. Simurg 6zelinde ulasiimak istenen, bilgeliktir aslinda. Bilgelige ulasmak

1 Sézliikte masdar olarak “bilmek, tanimak, ikrar etmek’’, isim olarak “bilgi’’ anlamina gelen ma’rifet (irfan)

kelimesi ilimle es anlamli gibi kullanilmakla birlikte aralarinda bazi farklar vardir. ilim tiimel ve genel

nitelikteki bilgileri, marifet tikel, 6zel ve ayrintil bilgileri ifade eder.
https://islamansiklopedisi.org.tr/marifet
2 Doygunluk, génil toklugu (TDK Tirkge Sozliik).

3 Sézliikte “tek ve bir olmak’” anlamindaki vahd (vahdet, viihiid) kékiinden tiireyen tevhid “bir seyin bir ve

tek oldugunu kabul etmek” demektir. https://islamansiklopedisi.org.tr/tevhid

4 Allah’i taniyan, fakat bunu ifade edemeyen arifin yasadigi hal anlaminda bir tasavvuf terimidir.

https://islamansiklopedisi.org.tr/arama/?g=hayret&p=m
5> Attar, Mantiku’t-tayr, 1998
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ise zorlu sinavlardan gegmeyi gerektirir. SOylende bahsi gegen yedi vadinin her biri
kendi icinde imtihanlar barindirir. Bilgelik yolunda asilmasi gereken her bir egik bir
sonraki safhada yeni sinavlara gebedir. Ta ki Kaf Dagi’na varana kadar. Bu sinavlar
aslinda dis dunyanin gercgekligi bilgisinde kisinin kendisine dair agmasi gerekenleri
ifade eder. Bugunun gercekligi icerisinde Attar'in yarattigi Simurg’u yorumlayacak
olursak ‘Bilgelik’ kavrami kendi kigisel sertvenini yasayan bagimsiz bir bireyin;
entellektiel bir aydinin, ¢agdas bir dervisin, bir Flaneur'in ruhunu tasmahdir.
Soylen, saglam bir farkindalikla ¢gok daha engin bir diinya algisi yakalayabilmenin

mumkun olacagina dair bir Gtopya sunmaktadir.
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BOLUM 2: SIMURG SOYLENINE DAIR BES METAFOR

“Mitoloji sdylemsel bir pratiktir, ancak tarihdncesinin gergekligini aktaran bir
anlamlandirma sistemi olarak tum yasamsal pratiklere gonderme yapar ve onlari
simgelestirerek kendi anlatisi igerisine eklemler” (Coban; Ozarslan, 2003, s. 262).
Sanatin zengin anlatim olanaklari kurgu Grtina olan bir yapiyi yeniden yorumlamaya
imkan tanimaktadir. Bu durum, kurgunun kurgusu haline dontsen yapiti ¢ok
katmanl bir hale getirir. Sdylenin kendi igerisinde barindirdi§i alegoriler, metaforlar
ve felsefi yapilanma sanatsal yaratim sulrecinde yeniden olusturularak yapiti
bambagka bir noktaya tasiyabilmektedir. Simurg Séyleni de bu anlamda sanatginin
yaratim surecini tetikleyebilecek gugll imgeler barindirmaktadir. Bu bélumde Kus,
yol, ates, dag, ayna imgeleri sdylendeki dnem siralarina gore ele alinip secilen
imgelere dair metaforik dizgeler, ilgili yapit ornekleri egliginde ¢6zimlenmistir.
Imgelerin belirlenme siirecinde séylenin vurgu yaptigi temel sorunsallar; ‘kendini
gerceklestirme’ ve ‘bilgelige ulasma’ meseleleri belirleyici olmustur. imgelerin ortak
Ozelligi metaforik olarak Simurg’a (bilgelige) ulasma yolculugunda ‘dénlsim’ln
gerceklesmesine olanak taniyan yapilar barindirmalaridir.  Simurg Soyleni icerik
olarak ¢ok zengin metaforik imgeler barindirsa da secilen bu bes imgenin, temel

icerigi digerlerine gore ¢ok daha iyi yansittigi dusuntlmustar.

2.1 Kus imgesi

Yeryiiziinde 8000 kus tiir(i oldugu tahmin edilmektedir. insandan cok daha eski bir
gegmise sahip olan kuslarin anatomik 6zellikleri onlari diger hayvanlardan ayirirken
kalturel unsurlar icerisinde de bir takim metaforik anlamlar kazanmalarina yol
acmistir. Kusun keskin gorus gucu, sesi, pengesi, gagasi, kursagi, tuyl, yumurtasi,
yuvasi gibi 6zellikleri onu deyimlerimiz iginde sikga kullanilan metaforik bir imge
haline donustirmagstir. Dilimizde “kus gibi ¢irpinmak”, “kus ugurmamak”, “kus
ucmaz kervan gecgmez”, “kus kadar yemek”, “kus sutlyle beslemek” gibi

kullanimlara rastlamak mumkunddr.
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So6zIlu ve yazili edebiyat igerisindeki anlatimlarda, gogunlukla disil bir imge olarak
tanimlanan kus, sesi, bakigl, ugusu gibi karakteristik 6zellikleriyle sevgiliye dair
gondermeler igerir. Turna, keklik, yesil ordek, kumru, bulbul gibi kuglar
edebiyatimizda sevgiliyi ifade eden sifatlar olarak kullaniimaktadirlar. Ozellikle halk
ozanlarinin dortliklerinde “$ahin bakigh”, “turna avazli”, “bulbul sesli” sevgili
tanimlamalarina siklikla rastlanir. Kusun yerle gok arasinda gidis gelisi onu hem
g6ge hem yere ait kilarken mit ve efsanelerde kusdili bilenlerle konustuguna onlara

gercgek ve ote dunyadan haberler verdigine dair anlatimlara rastlanir.

Pek ¢ok inaniga gbre kusun yuvasi kutsaldir, tlyd ise sans getirir. Yuvayi bozmak
ugursuzluk getirirken tiyu bulmak sans getirir. Japonlarin inanisina gore kagit
katlama sanati; origami yontemi ile 1000 Turna kusu yapan kiginin dilegi gergek olur.
Gagasinda tasididi yesil zeytin dali ile barisin semboll olan beyaz guvercin en
bilinen kus imgesidir. Kus simgesi uluslarin amblem ve bayraklarinda da siklikla
kullanilan figurlerden biridir. Barig, 6zgurlik ve bagimsizlik gibi manevi degerleri
ifade eden bu sembollerde kus imgesi tek basina yer alabilecedi gibi gagasinda
tasidig1 kilig, hag, yilan gibi bagska imgelerle birlikte ¢ok daha genis anlamlara
evrilmektedir. Tarihsel sureg igerisinde basta Avrupa, Asya, Uzak Dogu ve Amerika
olmak Uzere pek ¢ok ulusun bayraginda en ¢ok kullanilan kus imgesi ¢ift bagl
kartaldir. Kartalin yukseklerde yasayan ve keskin gorus guclne sahip bir hayvan
olmasi bu imgeyi guc ve hakimiyet kavramlariyla iligkilendirirken ¢ift basli olusu
Dogu-Bati, yer-gok ya da Bizanslilar'da oldugu gibi devlet-kilise gibi iki u¢ unsuru bir
araya getirmesi seklinde yorumlanmistir (Gorsel 4). Heybetli gortntusu, devasa

kanatlar ve sahip oldugu kudretlerle Simurg’u akla getirir.
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Gorsel 4. Bizans. Cift Bagh Kartal. 14. yy. (ipek kumas Uzerine isleme).

https://cutt.ly/heNUvuL

Hemen hemen tim toplumlarin kilttirel 6geleri igerisinde yer alan bu imge kanatlara
sahip, ugabilen bir canli olugu nedeniyle codunlukla gokyuzuyle iligkilendirilmistir.
Toplumlarin gége atfetmis olduklari kutsiyet bu imgeye bir takim spritiel anlamlar
kazandirmistir. Kanatlarinin olmasi ve gokyuzunde ucabiliyor olmalari Tanri,
melekler ve ruh gibi mistik unsurlari ¢gagristirmaktadir. Anadolu’daki eski mezar
taslan Uzerinde kus figlrlerine rastlamakla beraber dlen kisinin ardindan “can

kafesinin kusu uctu” seklinde kullanimlara da rastlamak mimkunddar.

Bazi kilturlerde ‘gdge gdomme’ merasimi olarak adlandirilan dlulerin dag baslarinda
yirtici kuslara yem olarak sunulmasi gelenegi bugln hala devam etmektedir. Tibet
Budistleri gékyuzune en yakin yer olan dag baglarinda élulerini yirtici kuglara yem
olarak sunarlar. “Ruhun goklere yukselmesinin (gémuilmesinin) Tibetcesi jha-tor,
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yani “kuglara sadaka dagitma’dir. Tibet inancglarina gore insan, hayatinin son
gunune kadar hep iyilik yapmali ve onun 6lU cesedi de kuslara yem olarak
verilmelidir” (Gug¢ ve Sharafullina, 2016, s. 82). Ates, hava, toprak ve suyun
kutsalligina inan ZerdUstler O6lulerini ateste yakmaz, toprajga gémmez suya
birakmazdi. Doganin evrensel dongusune inanan Zerdustler olulerini yerlesim
merkezlerinden uzak tepelerde insa ettikleri Sessizlik Kulelerine birakirlardi (Gorsel
5). Kulelere birakilan élaler yirtici kuslar tarafindan yenir, kalan kemikler yaklasik bir
yil guneste bekletildikten sonra kire¢ odalarina kaldirilirdi. Kurutulan kemikler

ezilerek dogaya birakilirdi.

Gorsel 5. Sessizlik Kulesi. Dakhema. iran.

https://cutt.ly/nrtjuxQ

Samanlarda ise Uzerlerine kug imgesi bulunan kiyafetler giyen Samanin insanlarin
dinyasi ile ruhlar dinyasi arasinda aracilik yaptigina, esrime halindeyken baska

dinyalara giderek oradaki ruhlarla konustuguna inanilir (Hoppal, 2014, s. 20).

Kus imgesi Anadolu’da, halk edebiyati, el sanatlari, halk oyunlari ve halk turkdleri
gibi folklorik unsurlar icinde de sik kullanilan bir imge olmustur. Edebi eserlerde
sevgiliye dair gondermeler iceren bu imge; ¢orap, hali, kilim gibi el iggiligi gerektiren
ugraslarda sozel olarak ifade edilemeyenin goérsel bigimleri olarak karsimiza
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cikmaktadir (Gorsel 6, 7, 8). Halk arasinda guvercin ve bulbul gibi sesi ve goruntusu
guzel olan kuslarin iyi; karga, baykus gibi sesi ve goruntusu daha az sevilen kuslarin

kotu sans getirdigine inanilir.

Gorsel 6. Kus Motiflerinden Ornekler (Solda). https://cutt.ly/TrtxCyf

Gorsel 7. Kilim Motifi (Sag Ustte). https://cutt.ly/OrtxK6L

Gorsel 8. Kilim Motifi (Sag altta). https://cutt.ly/OrtxK6L

Pyotr ilyic Caykovski'nin besteledigi Kugu Golii Balesi, Alfred Hitchcoock’un Kuslar
filmi ve Richard Bach tarafindan yazilan Marti Jonathan Livingston kus imgesi

uzerine kurgulanmig onemli yapitlardir.

Sik kullanilan bir imge olan kus figura kultirel 6geler icerisinde barindirdigi
anlamlara yakin metaforik anlamlar igerir. Simurg Soyleni’nde oldugu gibi kutsiyet
iceren bu imge ulasilmasi zor olani tarifler.

Arapca'da Anka, Farsga'da Simurg adi verilen; Turkce'de ise, bu iki isimle ya da bu

iki ismin birlesmesinden meydana gelen Zimridianka (Simurg u Anka) adiyla

anilan, islam tasavvuf ve sanatinda da 6nemli yer tutan efsanevi kus, benzer

nitelikteki baska kuslarla karigtiriimigtir. On Asya efsanelerinde Anka pek g¢ok
kaynakta birlikte ele alindigi Batidaki eski Misir kékenli Phoenix ve Islami
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cevrelerdeki Hima devlet kusundan tamamen, Hint mitolojisindeki cift bash
kartaldan ise kismen farkli Ozelliklere sahip tasvir edilir. Boynunun ¢ok uzun
olduguna ve boynunda beyaz tlylerden bir halka tasidigina inanilan Anka ile
Anadolu Selguklu sanatinda bazi cift bash kartal tasvirlerinin boynunda bir halka
bulunmasi nedeniyle bu iki efsanevi kusun birlestirildigi ve cift bagli kartalin Anka
sayildigi soylenir. Araplar arasinda Anka hikayesi semender ile karistiriimisg,

semender de bazen kus olarak tasvir edilmistir (Batiislam, 2002, s. 197).

Simurg Séyleni igin mistik bir anlatimdan s6z etmek mumkindur. Séylende kuslarin
Kaf Dagr'ina yaptiklari yolculuk onlari Simurg’a goturur. Simurg, gokluktan birlige
varig suUrecinde ‘bir’ olani yani Tanrr'yl tanimlar. Attar'in Simurg’u bir kus imgesi
olarak tasarlamasi onu Tanrr’'yla iligkilendirmesinden kaynaklidir. Tasavvufta ve

divan edebiyatinda da kus kutsal bir varlik olarak yorumlanir.

Gorsel 9. Firdevsi, Sahname. Bebek Zal'in dogumu. 1576-77, (el yazmasi), Metropolitan Mizesi.

Erisim: 27.10.2019. https://cutt.ly/geBZDaT

Bir kus imgesi olarak Simurg yukarida bahsi ge¢cen metaforik anlamlarin birgogunu
tasimaktadir. Kanatli ve ucgabilen bir imge olmasi onu dogrudan gokyuzuyle
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iligskilendirirken evrenin tum bilgisine sahip olmasi birligin i¢inde c¢oklugu
barindirmasi (si Farsgada otuz demektir, murg ise kus demektir, simurg tek bir kus
imgesini ifade ederken aslinda otuz kustan olusan tek bir imgedir) ile tanriyla da
iliskilendirilmektedir. Kus imgesi sanatta siklikla kullanilan bir imge olmakla beraber
dogrudan Simurg’un ele alindig pek ¢ok sanat yapiti mevcuttur. ilk dénem érnekleri
cogunlukla Firdevsi'nin Sahname’sinde bahsi gegen Simurg’a dair minyaturlerden
(Gorsel 9) olusurken glinimuz 6rnekleri cogunlukla Mantiku Tayr'da bahsi gecen

Simurg Uzerinden tasarlanmistir.

Gorsel 10. Habiballah, Kuslarin Konferansi, 1600 dolaylarinda, (el yazmasi), Metropolitan Mizesi.
Erisim: 16.06.2019. https://cutt.ly/qeBZDaT

Gorsel 11. Murat Morova, Kuslarin Konferansi, 2016, (Demir, piring, giimis kaplama ve ginko,
185x76x112 cm) Erigim: 17.06.2019. https://cutt.ly/NeXDtZv
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(Gorsel 10) ve (Gorsel 11) de Attar'in 1187°de yazmis oldugu eseri Mantiku’ Tayr'a
dair farkli donemlerde farkli kaltirlerden iki sanatginin farkh anlayis ve teknikle ama
ayni isimle yapilmis oldugu eserlere dair goérseller sunulmustur. Adlarini Attar’'in
kitabindan alan “Kuslarin Konferansi” adl calismalar, yazili bir yapitin plastik
anlatim diliyle gegmis ve ginumuz yorumlaridir. Habiballah’a ait el yazmasi 1600’[U
yillarin ortalarinda kagit Uzerine muirekkep, opak suluboya, altin ve gumus
uygulanarak gergeklestirilirken 2016 Contemporary istanbul’da Galeri Nev gatisi
altinda sergilenen Murat Morova yapiti ginimuiz sanatinin ¢agdas bir yorumudur.
Farkli binyillarda yapilmig olmalarina ragmen her iki yapitta da insanhdin ortak
bilingaltinin izlerini sirmek mumkundur. Ayni konunun bugin de farkl malzeme ve

tekniklerle yeni yorumlarina rastlamak miumkuin (Gorsel 12).

Gorsel 12. Giilay Karakus. Kuslarin Muhabbeti. (detay). 2019, (Tuval Uzerine Akrilik Boya, 100x200 cm).
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Cogunlukla yerlestirme, heykel gibi disiplinler araciligiyla ele alhnan ginimuiz
yorumlarindan en bilineni Cinli sanat¢gi Xu Bing’in 56. Venedik Bienal'inde de
sergilenen The Phoenix adli devasa yerlestirmesidir. 2008'de Xu Bing Pekin’deki
Dunya Finans Merkezinin resmi atriyumu igin bir heykel yapmakla gorevlendirilir. Xu
Bing santiyeye gittiginde kargilasti§i manzara karsisinda dehsete duser. Iscilerin
yasam standartlari ve calisma kosullari korkungtur. Toplumun en alt tabakasi
toplumun en ust tabakasi, en zenginleri igin ¢ok kotu sartlarda ¢ok buyuk ve

gOsterisli yapilar ingsa etmek durumundadir.

Gorsel 13. Hu Bing. Phoenix. 2015, Yerlestirme. 56. Venedik Bienali.

https://cutt.ly/Oe6uN3M

Gorsel 14. Hu Bing. Phoenix. 2015, Yerlestirme. 56. Venedik Bienali.

https://cutt.ly/Ve6uBET
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Emek ve sermaye arasindaki bu celiski sanat¢iya Cin felsefesindeki yin-yang
dgretisini cagristirir. Yasam zitliklar Gizerine kuruludur. lyi-kétii, zengin-fakir, yagam-
Olim gibi dualitelerden hareketle yine Cin mitolojisinin Simurg’u, Feng (erkek)-
Huang (disi) Uzerinden bu celiskiyi ele alr. iki devasa kustan olusan bu
yerlestirmenin tamami kentsel Cin'deki ingaat alanlarindan bir zamanlar santiyede
calisan gogmen isciler tarafindan toplanmig, yikim enkazi, gelik kirig, iscilere ait
gunlik kulanim araglari (koruma kaski, kirek, hortum vs.) gibi atik malzemelerden
olusur. Feng-Huang’'in Batrdaki karsiligi Phoenixti. Calisma Phoenix adiyla
(Gorsel 13, 14) ilk olarak 2010’da Sanghay’da daha sonra 2014’de New York’ta Aziz
John Katedralinde ve son olarak da 2015'de 56. Venedik Bienali'nde sergilenir
(https://cutt.ly/artcBfH).

Ulkemiz sanatgilarinin da yapitlarinda konu olarak ele aldigi bu imge ¢ogunlukla
Anka olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni ddnemde yasamis iki 6nemli isimden Ali
Teoman Germaner igin kullerinden dogan Anka (Gorsel 15) umudun habercisiyken
Erol Akyavas, yapmis oldugu cift bagli Anka resmiyle (Gorsel 16) Turk kaltirinde
oldukga 6nemli bir yeri olan ¢ift bash kartalin binyesinde barindirdigi anlamlari da
yukler anlatimina. Dogu-Bati, yer-gok, bu dunya-6te dinya gibi dualiteleri

killerinden dogan Anka’nin bedeninde yasam ve 6lum dongusune tasir.
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Gorsel 15. Erol Akyavas. Anka Kusu. (kagdit Gzerine karisik teknik, 56x76 cm). Erisim: 07.01.2010.
https://bit.ly/36wUigc

Gorsel 16. Ali Teoman Germaner (Alos). Zimrid-i Anka. 2005, (Bronz, 31x30x43 cm). https://cutt.ly/mrtbi2l
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Eserlerinde yarattigi masalsi dunyanin arka planinda donemin sosyo-politik
sorunlarini kendi Uslubunca yorumlayan Ali Teoman Germaner (Alog), ZUmrud-u
Anka serisinde 68 kusaginin tanikliginda yasananlari ele alir. Umudu ve
OlumsuzlGgu imleyen mistik kus, Alog’un Utopyasini serimler. Uzun yillar Hallac-i
Mansur, Kimya-i Saadet, Miragname, Kerbela serilerinde oldugu gibi islam
mitolojisine bagli eserler vermis olan Akyavas ise Anka Kugu’nda da ruhun evrensel

dongusinl yorumlar.

Gorsel 17. Necla Ruzgar. Tanr’'nin Kuslari. 2013-2016, (1000 parca yerlestirme / polyester). Bizi Saran
Sessizlik.

https://cutt.ly/qrrKNCE

Rizgar'in Tanrinin Kuglarr adli eseri bir izlenimi degil, bir distinceyi isaret eder. Bu
dislnce, icerik olarak bin civarindaki sergenin, sanki ayni anda ayni bicimde,
farkinda olmadan 6lmus olmasini dile getirir. Bin civarindaki serce nasil olur da
ayni anda, ayni bicimde ve farkinda olmadan 6Imus olabilir? Rizgar’in bu eseri, bu
yonlyle, bir trajediye, bir kirnrma topluca ugramis varliklarin durumunu
cagristirmaktadir bize. Ama eserin ismini de hesaba katmamiz gerekir. Bu
bakimdan ise, Tanrinin Kuglari, hakiki tanrilarini bulmak icin yola ¢ikan “otuz kus”

hikayesini, yani Simurg metaforunu dile getirir. [Simurg’u serce olarak tahayydl
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etmek gerekir. Ben bu egilimdeyim. Baslangicta binlerce kus c¢ikar yola, birgogu

yuksekten ugmaya, birgcogu uzun yola dayanamaz, yorulur, kanadi kirilir, bir kismi

vazgeger, cogu olir. Neticede otuz kus ulasir hedefe.] (Kayiran, 2018,

https://cutt.ly/9rrKI62) .
GuUnumuz sanatgilarindan Necla Ruzgar'in 1000 parga yerlestirmeden olusan yakin
tarihli galismasi Tanr’nin Kuslari, toplu kiyimlara dair gonderme yapan aci bir gighk
gibi yankilanir izleyeninin belleginde. Sanatgi, mitolojilerde yasam ve &lim
arasindaki dongude ruhun tasiyicisi olarak betimlenen kus imgesini zamani
durdurmak istercesine Olu olarak yorumlar. Tanr’nin Kuslari adi akla Simurg’a
ulasmak icin yola ¢ikip Kaf Dagina varamadan 6len kuslari da cgagristirir. Kaf

Dagrnin ardi Gtopya 6nu ise distopyadir adeta.

2.2 Yol imgesi

Bir yola ¢ikmak, o yolda olmak, yurumek, dugsmek, kalkmak, durmak, bir yerlere
varmak ya da higbir yere varamamak bagli basina “ben”in varolugsal meselesidir ve
dogrudan yasami imler. Bir gezgin misali yaptigimiz i¢ ve dis yolculuklarla yasami
ve kendimizi kesfetmeye cabalariz. Spermin yumurtaya yolculuguyla baslayan
“ben”in hikayesi fiziksel ve tinsel boyutta varolussal sancilarla evrilirken birey, i¢ ve
dis yolculuklariyla kendini gerceklestirir. Oyle ki; yolun bagindaki “ben” ile varilan
noktadaki “ben” artik ne madden ne de manen ayni degildir. Temas ettigi her
gerceklik varilan noktada onu bambaska bir seye donusturmustur. Yasami bir
yolculuk olarak disindigimuizde dogumdan o6lime kadar gecgen suregte
gerceklestirdigimiz donusum bizim bu dunyadaki yol hikdyemizdir. Nasil bir yolda
kimlerle yuriGdigumuiz, neler yasadigimiz bizim hikdyemizin gercekleridir.
Karsimiza cikan, cikmaz sokaklar, engebeli yollar, dar gecitler hayatin bize
sunduklaridir. Yolda olmak sadece yolcu olmak anlamina gelmez. Gun gelir,

yurtnen yolun kendisi olmak gerekir.

TDK soézlugunde ‘Yol’, “1. Karada, havada, suda ve bir yerden bir yere gitmek icin
asllan uzaklk, tarik... 7. Bir amaca ulagsmak igin bagvurulmasi gereken care,
yontem... 8. Davranig, tutum, gidis veya davranis bigimi... 9. Uyulan ilke, sistem,
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usul tarz... 10. Gaye, ugur, maksat” (Parlatir vd., 1998, s. 2458) gibi anlamlar ifade
etmektedir.

Mesafe, tavir, ydntem ve amag gibi anlamlari bunyesinde barindiran ‘Yol’ imgesi,
Simurg Soéyleni’'nde kuslarin Kaf Dagrna yaptigi yolculuktan hareketle metaforik
anlamda kat edilen mesafeyle birlikte bireyin benliginde yasanan degisim ve
donusumun gergeklestigi yeri imgeler. Varilan nokta ise hakikattir. Hakikat
arayisindaki bireyin evrenle kurdugu diyalog igerisinde girdigi hesaplagmalar,
sdylende yolculuk vurgusuyla betimlenirken kendini gergeklestirmenin o sancili
surecini imleyen ‘yolculuk’ metaforu ise sdylenin felsefi boyutu igerisinde varolugsal

bir durum olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Varlik sorunsalini yagsam pratigi Gizerinden agiklayan Heidegger, Desain’i® firlatiimig
oldugu evrende olum anina kadar yagsamak durumunda kaldigi zorunlu zaman
diliminde kendini olusturan bir tasari olarak gorir. “Herkes baskasidir ve kimse
kendi degil. Her gunku Dasein kim diye soruldugunda cevap herkes'’tir. Herkes,
Dasein’in beraber-olmaklik iginde zaten kendini hep teslim ettigi hi¢ kimse’dir”
(Heidegger, 2011, s. 135). Bu beraber-olmaklik ya sizi siz yapar ya da Heidegger'in
tabiriyle hic kimse yapar. Belki de sizi siz yapan hi¢ kimseliginizdir. Her hallkarda
kendi tasariminiz olan bir “ol”’us s6z konusudur. “Ol”us sureci ne kadar sancili ise
donugsum o kadar keskin ve nettir. Cunku var olmak, icinde yok olmayi da barindiran

bir gercgekliktir.

6 “Dasein” kendine &zgii bir varlik tiirii olusuyla (her insan tekinin oldugu tizere) hem kendisini hem de éteki
bitun varhklarin varhigini agiga vurmaktadir. Heidegger bu 6zel varligin varligini ““varolus’ olarak
nitelendirerek, ‘“Dasein’ diye adlandirdigi bu insan varliginin en belirgin niteligi olarak “zamansal’ olusunu
one cikarmaktadir. (Heidegger, 2002, s. 658-659).
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Gorsel 18. Vincent Van Gogh. Bugday Tarlasi ve Kargalar / Wheatfield with Crows. 1890, (Tuval

Uzerine Yagliboya, 103x50.2 cm). https://cutt.ly/yrtALe0

Gorsel ve dusunsel yapitlarda siklikla kullanilan bir imge olan yol, sanat tarihsel
surecte gerek bigim gerekse icerik olarak pek ¢ok sanatgi tarafindan ele alinmistir.
Vincent Van Gogh’un élmeden énce yapmis oldugu son resim olarak bilinen Bugday
Tarlasi ve Kargalar (Gorsel 18) calismasinda resmi ortadan ikiye bdlen yol, izleyeni
adeta bir g¢ikmaza go6turtr. Ugursuzluguna inanilan kargalarin, basaklarin
aydinhgina inat kararmaya yuz tutmus goOkyuzundeki dagihmi ve yolun resim
dizleminde yaratmis oldugu gerilimli perspektifte 6lime davet vardir. Cok da i¢ agici
bir hayat yasamayan Van Gogh, resme basladiginda intiharini planlamis miydi
bilinmez ama resmin bi¢im ve igerigi sanatc¢inin genel duygu durumuna dair ipuglari

verir niteliktedir. Bazen yolun sonuna gelinir ve sonrasi goriunmez olur.

Simurg Sdyleni’nde kuslar bilgelik makamina ulasabilmek igcin 7 vadiyi asmak
zorundadir. Kaf Dagi'na varmak i¢in asilan her bir vadi, bireyin kendiyle hesaplasma
sureci icerisinde yasadigi c¢atismalar, yikimlar ve yeniden yapilanmalarin
gerceklestigi esik noktalarini ifade eder. Bu esiklerin gecgilmesi sancili suregler
esliginde olsa da olumlu ya da olumsuz bir sekilde degisimin gergeklestigi yerlerdir.
Simurg Soyleni’nde vadi imgesiyle vurgulanan esikler asildiginda varilan yer Kaf

Dagrdir. Kaf Dagi ise bilgelige ulasilan hakikat makamidir. Gértiinen o ki bireyin
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kendini gerceklestirme serlveni onu hem i¢ hem de dis yolculuklara mahkim
etmektedir. Sancil ve zorlayici bir streg olan bu yolculuk asildiginda birey, kendiyle
ve evrenle uyumu yakalar ve boylelikle bilgelige giden yol aralanabilir. Si-murg’un
(otuz kusun) bilgelige ulasma ¢abasi da bu mesakkatli yolculugu 6zetler. Dinyanin
batin kuslarinin ¢iktigi bu yolculugu sadece vazgegmeyen kuslar (otuz kus)
vazgectikleri (kibir, hirs, bencillik vs.) sayesinde tamamlayabilmislerdir. Simurg
Soyleni bir bakima azalma ya da vazgeg¢me soOzcuUklerinin bunyelerinde
barindirdiklari olumsuz anlamin aksine éze varma, sirra erme, bilgelige ulasma,

arinma gibi igerik olarak ¢gok daha derinlikli anlamlar dnermektedir.

Gorsel 19. Erol Akyavas. Miragname. 1987, (Litografi, 65x55 cm). https://cutt.ly/MrtAF8]

islam tasavvufunda siklikla kullanilan yol imgesi Erol Akyavas’in yapitlarinda da
karsimiza g¢ikmaktadir. Hz. Muhammed’in Tanrinin haberlerini peygamberlere
getirmekle gorevli olan melegi Cebraille birlikte goégin yedi kat Ustine ¢ikarak
Tanriyla gériismesi hadisesi islam inancinda mirag olarak bilinir. Erol Akyavas’in
Miragname (Gorsel 19) adli sekiz litografik calismasina konu olan bu hadise yerle

gOk arasinda yapilan yolculuga dair bir ikonografi sunarken serinin igerigi ile tezat
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olusturan teknik kullanimi ise uzun yillar yurt disinda yasamis olan sanatginin
yaratmis oldugu Dogu-Bati sentezinin yansimalari seklinde okunabilir. Yol ve
yolculuk meselelerine kendi perspektifinden farkli bir bakis agisi sunan Akyavas,
islam mistisizmiyle yogurdugu yapitlarinda Batr’'nin teknik ve malzeme olanaklarini

kullanmayi tercih eder.

Insanlik tarihi gok biyiik yolculuklara taniklik etmistir. 1969’da Neil Armstrong aya
ilk adimini attiinda bu adimin insanlik icin ne anlam ifade ettiginin bilincinde
“Benim igin kuglk, insanlik igin blyUk bir adim” der. Gergekten de asilan mesafenin
blylkligunden 6te insanligin kat etmis oldugu mesafe 6nemlidir. insanin iki ayagi
ustinde durmayi basarmasiyla baslayan bu vyolculuk onu uzayin sonsuz

bosluklarinda arastirmalar yapabilecek kadar uzaga tasiyabilmigtir.

Bir cagin bitip digerinin basladigi dénemde yasanan Kavimler Gogu, zorunlulugun
dayattigi bir yol alma sekli olsa da farkli cografyalar, farkli yasam bicimleri, farkl
kaltarler arasinda etkilesimlerin yasandigi bir buylk go¢ hareketi olarak hafizalara
kazinmigtir. Yolculuklar kimi zaman Evliya Celebi’'nin Seyahatnamesinde bahsettigi
gibi yeni yerler yeni kultirler tanimak adina yapilmistir. Kimi zamansa Kristof
Kolomb’un tesadiifen Amerika’yi kesfi gibi yeni somurgeler yeni koloniler olusturmak

icin yapilmigtir.

inanglari ugruna yollara diisen kitleler ise mesafenin uzunlugu ve eziyeti 6lglisiinde
manevi tatmine ulasirlar. Dinler adina birtakim riteller esliginde kutsal mekanlara
yapilan hac yolculuklar kitleleri bir yerden baska bir yere ulastirmanin 6tesinde
ruhani anlamda farkli bir noktaya tasir. ideolojik anlamda yapilan yiiriyiisler de kitle
hareketinin ruhunu glglendiren saglam manevi dinamikler igerir. Hintli lider
Mahatma Gandi 1930 yilinda ingilizlerin agir tuz vergilerini protesto etmek igin ¢iktig
BlUyuk Tuz YuruyusU'nde halkinin dugleri ve 6zgurlugu ugruna atmistir adimlarini
(Gorsel 20).
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Gorsel 20. Gandi Buyuk Tuz Yurayust, 1930.

https://cutt.ly/ae6yTvm

Ingiliz kanun ve vergilerini protesto etmek igin 200 millik bir yol kat ederek Biyiik
Tuz Yurtyusunu gergeklestiren kitle hem politik bir amag ugruna hem de igeriginde
barindirdi§i dini ritGellerle bir nevi hac yolculugu niteliginde bir yolculuk
gerceklestirmislerdir (Gros, 2017, s. 168). 50-60’li yillarda Amerika’'da ortaya ¢ikan
Beat Kusag! ‘yolda olmak’ felsefesiyle toplumsal ve siyasi olaylardan uzak, kendi
hayatlarini kendi istekleri dogrultusunda kurgulayabilecekleri alternatif bir dinya
duslerler. Yolun, arayisin tam da kendisi olduguna inanan Jack Kerouac ve

arkadaslari uzun yolculuklara ¢ikarlar.

Uzamda ya da manevi anlamda kat edilen yollar, varligin kendini ve evreni
kavramasina olanak saglarken varolugu da daha anlamli kilmaktadir. Yapilan
yolculuklar zaman zaman belli bir amaca yonelik belli bir kazanim elde etmek amagli
ve bir rehber esliginde olabildigi gibi yalniz basina tamamen amagsizca da
olabilmektedir. Baudelaire’in tanimladidi flaneurun higbir kaygisi yoktur mesela. O,
yasami kalabahdin tam ortasinda goézlemleyen, pek ¢ok konuya vakif, diger
insanlarin yasama dair tasidigi kaygilardan uzak bir entelektlel olarak yuarar
(Baudelaire, 2003, s. 33).
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Gorsel 21. Richard Long. Yurlyerek Yapilan Bir Cizgi. 1967.

https://cutt.ly/ge6yN0OO

Yurumek eylemi devinim gerektiren, bedenin neredeyse tum kaslarinin harekete
gectigi ve sizi bir noktadan baska bir noktaya tasiyan ritmik bir olaydir. Bir ayagin
diger ayagin onune konmasiyla atilan ilk adim hareketi baslatir. Zamanla ivme
kazanan bu ritmik hareket eylemin temel prensibidir. Hareket esnasinda vicutta 1si
artigtyla beraber kalori kaybi yasanir. Vicudun ritmik devinimi otomatik bir iglev
kazanirken bedende meydana gelen degisimler ruh ve zihne de yansir. Yurumek
eyleminin gerceklestigi mekan, hava kosullari ve yaninizdaki insanlar
yolculugunuzun seyrini belirleyen etmenlerdir. Tum bu etmenler dogrultusunda
bagslayan yolculuk duygu ve dus dunyasini da harekete gegirir ve gikmaz sokaklarda

kaybolmak o kadar da urkutucu gelmez artik.

Richard Long ve Hamish Fulton’'un c¢alismalari, yiriumek eyleminin gekillendirdigi
islerdir (Gorsel 21). Her iki sanatginin da dodada biraktiklar izler yapita dair en
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belirgin unsurlardir. 1960’lardan sonra sosyal degisim taleplerinin dile getirildigi,
sivil toplum hareketlerinin esitlik¢i hak arayiglarini 6rgutledigi bir iklimde sokakta
olup biten dinamiklerden beslenen sanatgi, muze ve galerilerin modernist ve elitist

tavrina tepki olarak alternatif mekan arayisina yonelir (Antmen, 2008, s. 252).

Gorsel 22. Hamish Fulton. Tekrarlayan Ydrayus. 2013.

https://cutt.ly/Me6y29K

Long ve Fulton’'un dogada gergeklestirdikleri yurime temelli bu ¢alismalar higbir
zaman sanat piyasasi igerisinde metaya donusturilemeyecek niteliktedirler. Bu
tavrin alt metninde sisteme dair elegtirel bir okuma yapmak mumkutndur. Gergi bu
sanatcilarin islerinin temel vurgusu dogayla saygi dolu bulugsmalar esnasinda
yurumek gibi basit ve sade bir eylemin sanata donusmesidir. “Long’a gore sanat
yapiti yurimekti, fakat Fulton’a gore yuriumek dogayla saygi dolu bir karsilasmaydi
ve sanat olan, ¢ektigi fotograflar ve fotograflara birlikte gergevelenmis isin-dogrusu
(matter-of-fact) metinleriydi (Fineberg, 2014, s. 320). Long doga yuruyusleri
esnasinda etraftan topladi§gi materyalleri galeri mekanlari igerisinde yeniden
duzenleyerek sergiler. Ya da galeri mekani igerisinde yurlyUs esnasinda kat ettigi
mesafenin uzunlugu kadar bir alanda gezdigi topraklara ait gamurla kapli gizmelerle
yuruyerek izler birakir.

Long'un igleri kimi zaman nefes kesici giizelliktedirler. Ustelik yiirime kadar basit

bir jestin, yiiriiyenle diinyanin yiizeyi arasinda bag kurdugu; giizergah yiriyeni

Olgup bigerken yurimenin de glizergahi 6l¢tigl; neredeyse hicbir iz birakmadan

heybetli digeklerde yapilan gizimlerin de sanat olabildigini israrla vurgulamalari da
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oldukga derin ve zarif bir diglincedir. Long’un arkadasi ve gagdasi Hamish Fulton
da ylrimeyi sanatinin malzemesine donustirmustir ve onun metinler esliginde
fotograflarini  diger peripatetik Ingilizin islerinden ayirt etmek neredeyse
imkénsizdir. Fakat Fulton, kendi ylrimesinin daha manevi ve duygusal yonlerini
vurgular ve daha ziyade kutsal bdlgeleri ve hac yolculugu glizergahlarini secer;
galerilere heykeller yerlestirmez ya da arazide izler birakmaz (Solnit, 2016, s. 387).

Gorsel 23. Erdal Inci. Taksim Spiral. 2013, (GIF) https://cutt.ly/ge6y7Cn

Ulkemiz genc kusak sanatgilarindan Erdal inci'nin zaman, mekan ve figiir iliskisini
sorguladigi “Clones Project” serisi gizgisel seyreden zaman algisini dongusel bir
hale tasir (Gorsel 23). Yurume temelli hareket oruntulerinin sonsuz tekrar ile
kurgulanmis GiF’lerden olusan bu seri ilhamini geleneksel sanatlarin motiflerinden
almaktadir. istanbul Taksim Meydani gibi blyiik halk kitlelerinin yogdun olarak
bulundugu sosyo-politik anlamda 6nem arz eden kamusal alanlarda gercgeklesen
calismalarda mekan kullanimi gundelik hayattakine tezat olusturacak bir dizen
icerisinde kurgulanir. Kalabalik kitlelerin dizensiz kosusturmalarina taniklik eden
mekanlar, duzenli ve ritmik hareket oruntuleri esliginde yeniden yorumlanir. Tek bir
figurin (¢cogunlukla kendisi) ya da nadiren de olsa birkag figlrtn belli bir mekénda

birkag saniyelik yirlylsuni kayit altina alan inci, bu gériintiileri klonlayarak yarattig
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donguyle hipnotik bir etki yaratir. Yurime esnasinda ritmik devinimin yurluyende
yarattigi hipnotik etki Erdal inci'nin calismalarinda izleyiciyi de isin igine geker.

Gorsel 24. Marina Abramovig-Ulay. Asiklar-Bliyuk Duvar Yirtylisi.1988, Performans.

https://cutt.ly/Be6ultF

Bedenin ve zihnin sinirlarini zorlayan performanslariyla giinimuz sanatinda énemli
bir yer edinmis olan Marina Abramovigc ve Ulay, ylUrimek eylemini
performanslarinda pek ¢ok defa gergeklestirmiglerdir. 1988’de 90 gun boyunca Cin
Seddi Uzerinde yurUyerek “Asiklar-Bayluk Duvar YUurlyutsi” adli performanslarini
gergeklestirdiklerinde Marina Dogu’da Sari denizden; suyun ve yasamin oldugu
noktadan Ulay ise Bat'da kurakligin kol gezdigi Gobi Céli’'nden ylrimeye baslarlar.

Akinci gbgebeleri Cin’in disinda tutmak icin insa edilen Cin Seddi, kimligi ya da

ulusu, sinirlari kapatmak suretiyle tanimlamanin ve guvence altina almanin

dinyadaki en 6nemli simgelerinden biridir. Kuzeyle giineyi ayiran bir duvarin,

doguyla batiyi birlestiren bir yola dénisturtilmesi Demir Perde ardinda yetismis bu

iki sanatg! icin, siyasi hiciv ve simgesel anlamlarla yukluddr. Ne de olsa, duvarlar
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ayirir, yollarsa birlestirir. Onlarin performansi, Dogu ve Bati’'nin, erkek ve kadinin,
tecrit eden ve bir araya getiren mimarilerin simgesel bir bulusmasi seklinde
okunabilir (Solnit, 2016, s. 391).

Attiklari adimlar araciliiyla evrenle farkli bir diyalog kurmayi amaclayan ikili
dogudan ve batidan hareket edip kuzey ve glneyi ayiran seddin ortasinda
bulugtuklarinda kendi aralarindaki diyalogu bitirirler. Gunlerce suren 2500 km’lik bu
zorlu vyolculugun sonrasinda bulusma noktalari olan Cin Seddi, 14 vyillik
birlikteliklerini noktaladiklari yer olur. Tesaduf o ki 1977’de birlikte gerceklestirdikleri
ilk performanslari “Mekanda iliski’de birbirlerine dogru adimlar attiklari bir yiriyiis
performansidir. Ikili aslinda yasamin kendisinin bir yolculuk oldugunu ve bu
yolculukta bize eglik edenlerle de yollarimizin bir gin ayrilabilecegini bizzat kendi

yolculuk performanslariyla deneyimlemiglerdir.

Gorsel 25. Tarkovski. iz Suriicii / Stalker. 1979, Film.

https://cutt.ly/Ae6uxIF

Yol ve yolculuk imgeleri sinemada da siklikla kullanilan imgelerdir. Rus yonetmen
Tarkowski'nin 1979 yapimi filmi Stalker (iz Suricl) (Goérsel 25), gergedi bulmak
adina izsurucu rehberliginde bir profesor ve bir yazarin yasakl Bolge’ye yaptiklari

yolculugu anlatir. Varligindan bile kimsenin emin olmadigi Bdlge’de ulasiimak
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istenen yer Dilek Odasidir. Profesér ve yazarin dileklerini gerceklestirmek igin
ciktiklari bu yolculukta kendi iglerinde ve birbirleriyle yasadiklari ¢catismalar onlari
birtakim gergekliklerle yuzlesmek durumunda birakir. Simurg Soéyleni’nde bahsi
gecen yol hikayesiyle pek ¢ok paralellikler tasiyan filmde izsuriicli de Huthiit gibi
yolculara 6nderlik eden, o yolun tim hileli alanlarini ¢ok iyi bilen ve son ana kadar
yoldan ayrilmayan bir rehberdir. Her iki yolculukta da kat edilen birim 6lgekte bir alan
olsa da aslinda gerceklesen mekanda degil manada bir degisimdir. Varilmak
istenen hedef Kaf Dagi gibi Utopik nitelikler barindiran bir yer olan Bdlge ve
Bolge’deki Dilek Odasrdir. Yolcular bu mekanlarin sirrina ermek isterken kendi

gerceklikleriyle yuzlesmek durumunda kalirlar.

Gorsel 26. Kim Ki-duk. ilkbahar, Yaz, Sonbahar, Kis... ve ilkbahar. 2003.

https://cutt.ly/Le6uwWtO

Gliney Koreli ydnetmen Kim Ki-duk’'un 2003 yapimi ilkbahar, Yaz, Sonbahar, Kis...
ve ilkbahar filmi ise insan yasamini dért mevsim (zerinden ele alir. Kim Ki-duk,
daglar arasindaki bir golun Uzerinde yuzen bir Budist manastirinda yasayan kesis
ve Ogrencisinin diyaloglari Gzerinden hayat dongusunin evrelerini lirik bir doga
tasviri esliginde ele alir (Goérsel 26). Cocuklugun toyluklari ilkbahar, gengligin
heyecani yaz, orta yas bunalimi sonbahar, yashlik bilgeligi ve olim ise kis

mevsiminin dogasi iginde betimlenir. Filmde insan omrunun evreleri, benligin
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gelisimi esnasinda dogada yasanan degisimlerle paralellik gosterecek sekilde
islenir. Mevsimler gectikge cocukluk ve genglik yillarinin heyecanlari, tutkulari,
hirslari giderek azalir. Daha dingin daha duru bir anlayigla daha genis bir gorus
belirir. Azalarak c¢ogalan kesis gunin birinde kendini yakarak olse de déngu

durmaksizin devam eder. Artik 6grenci kesistir ve onun da yeni bir 6grencisi vardir.

Tark sinemasinin Cirkin Kral't Yilmaz Guney’in 1981'de senaryosunu yazdigi
yonetmenligini Serif Goren’le birlikte yaptigi Yol filmi imrali Acik Cezaevinden
bayram iznine ¢ikan bes mahkimun yasadiklarini anlatir. Film, Cannes Film
Festivalinde en iyi film édalund alan ilk Tark filmidir. Sanatgi kimligi, politik tavri ve
yaptidi iglerle tam bir yol adami olan Guney, filmde bes ayri yol hikayesi izletir.
izlenen bes ayri yasama dair yol hikadyesi mahkdmlugun iceride ya da disarida
olmaklailgisi olmadigini insanin yuregine mahkam ettikleriyle ve yureginde mahkum

olduklariyla ilgisi oldugunu anlatir.

2.3 Ates imgesi

Yanici bir maddenin yeterli 1sI ve oksijenle etkilesime girmesi neticesinde yanma
olay1 gerceklesir. Kimyasal bir tepkime olan yanma olayl esnasinda yanici
maddenin organik yapisi bozulurken isi, i1sik, ates ve korlasmayla birlikte enerji
acgiga cikar. Basit bir kimyasal tepkime sonrasi ortaya ¢ikan ates insanlik tarihinin
belki de en 6énemli bulusudur. insanlik, atesin kesfiyle iklim ve doga kosullariyla
mucadelesinde guclenerek yerlesik hayata yonelir. Gidalarin pisirilerek tuketilmesi
yiyeceklerin kalori miktarinin artirirken beyin gelisimine de katki saglar. Beyni

geligsen insanin hem hayati kolaylasir hem de daha yaratici aktivitelere yonelir.

Bachelard, Atesin Tin Cozumlemesi (Psikanalizi) kitabinda atesin, bilimsel bir
bakigla nesnel olarak agiklanamayacagini sdyler. Oylesine degerle yUkli bir yapiya
sahiptir ki nesnel bilginin tinsel ¢ozimlemesine gitmek kaginilmazdir. Atesin dogal
bir olgu oldugu kadar toplumsal bir olgu oldugunu belirten Bachelard, atese olan

sayginin dogal bir saygi degil 6gretilmis bir sayg! oldugunu vurgular (Bachelard,
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1995, s. 8). Isisi, 181Q1, alevi, dumani, rengi, yanarken gikardigi sesi, kozu, kald,
yakildigi yer, yakilig amaci gibi unsurlar atesin kultur icerisinde zengin anlamlar
oruntuleri kazanmasini saglamigtir. Yaydigi i1si ve 1gik ile gokyuzunun uzun yillar en
onemli taping unsuru olan gunesi akla getirdigi icin ¢ogu kulturde kutsanmigtir.

Eski Iran'da esas olarak atese (i¢ anlam yiikleniyor veya bu anlamlarla ates

kutsaniyordu. Atesin baslangici olarak “ev atesi’, yani “ocak atesi” kabul

ediliyordu. Ikincisi devamli yanan ve kétiiliikleri uzaklastiran “kurban atesi”

adindaki ategti. Uglinciisli ise meydanlarda yakilan ve etrafinda eglenilen atesti.

Sug¢ ve glinah igledikleri iddia edilenler atesin icinden yanmadan yduriyebilirlerse

kendilerini temize c¢ikarir, guinahlarini affettirir, sugsuz ve giinahsiz olduklarini

kanitlardi (Yildirnm, 2008, s. 92).
ilk Cag doga filozoflarindan Empedokles evrendeki her seyin ates, hava, su ve
toprak elementlerinin belirli oranda bilesimlerinden olustugunu iddia etmigtir.
“Empedokles’e gbre bu oranlari belirleyip dogaya bigcim veren guglerse philia
(“sevgi”) ile neikos'tur (“nefret”) (Giiglii, 2002, s. 467). icinde bu zithdi barindiran
evren, aslinda tek bir batunun pargalaridir diyen Empedokles, Etna Yanardagina
atlayarak o ‘Bir ile bitiinlesmeyi tercih eder. islam mistisizminde ‘Sem’ ve ‘Pervane’
diyalogu c¢ercevesinde ele alinan ates imgesi kutsal agki imler. Mumun alevinde
yanarak atesin sirrina eren, onunla ‘Bir’ olan ‘Pervane’ Tanri’'ya ulasmayi arzulayan
kamil insani ifade eder (Akdemir, 2010, s. 26).

Atesin yanma esnasinda dikey eksende goge yonelimi onu kutsalla iligskilendirirken
Is1g1 ile olusan aydinhk bilgi-bilgelik gibi kavramlari gagristirmaktadir. Titanlar
soyundan gelen Prometheus insanlar igin tanrilardan atesi caldiginda Zeus
tarafindan korkung bir sekilde cezalandirlir. Clnku ates biling ve 6zgurluk demektir.
Akil glcu ise Zeus'un tekelindedir. Prometheus, biling ve 6zgurlik anlamina gelen
atesi Tanrilardan ¢alarak hem Titanlarin intikamini almig olur hem de Olimposlularin
yerine insanlarin egemenligini getirir. Boylelikle akil gucl, Tanrilardan insanlara
gecger. Kendi glciiniin bilincine varan insan Tanrilara karsi ayaklanir. inanip
inanmamakta 6zgurdur ve Tanri insandir artik (Erhat, 1996, s. 459). Ates sayesinde
aklin gucunu elde eden insan, akli sayesinde kazandigi biling ve 6zgurligun bedelini

elbette ki Prometheus gibi agir bedeller 6deyerek vermistir.
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Bilmek ¢ogu kez olumle cezalandiriimayi gerektiren bir edim olmustur. Giordano
Bruno evrene dair yapmis oldugu kesifleri paylastiginda yakilarak olduralirken Antik
Cagd’in en buyuk katiphanesi olan ve ayni zamanda tarihin en blyuk bilimsel ve
kiiltirel birikimini blinyesinde barindiran iskenderiye Kiitiiphanesi de yine yakilarak
talan edilmistir. insanligin bilene ve bilgiye tahammiilstizIGgund bilginin simgesi olan
ates araciligiyla ve yakma eylemiyle gercgeklestirmesi anlagiimasi zor bir geligki olsa

gerek.

Simurg Soéyleni’'nde bilge bir kus olarak betimlenen Simurg’a ulasmak icin yok
olmayl goze almak gerekmektedir. Kaf Dagrnin ardindaki Bilgelik makamina
ulasmak icin asilmasi gereken vadilerden biri de Yok Olus vadisidir. Yok Olus vadisi
‘Sem’ ve ‘Pervane’ diyalogunda yanarak ‘Bir olmak kissasi ile ortismektedir.
Hakkin sirrina eren kulun sagkinlik icinde evren gergekliginden kopusu manasina
gelir. Séylende ates imgesi kullaniimasa da bilgelige ulasmanin en énemli sarti yok

olmayi géze almaktir.

Hikayelerinin ayrintilari farkll olsa da pek c¢ok kultirde bahsi gegen Anka kusu
Simurg’'un birebir karsiligidir. Anka, yasamin sonsuz doéngusu igerisinde
yenilenmenin simgesi olup kendisini yakarak kuillerinden yeniden dogan bir kus
imgesidir. Anka’nin varolus dongusu ates sayesinde gerceklesmektedir. Ates ise
banyesindeki 1s131 ve aydinhdi tek kosulda paylasir; yakarak. Isigin cezbedici
aydinh@i kdl edici gucunu golgede birakir. Bir seyi goze alip almamaniz o seyi
gercekte ne kadar isteyip istemediginizle alakaldir. Sayet aydinhiga ulasmak
niyetindeyseniz yanmay! géze almak zorundasinizdir. Bu aslinda kiymetli seylere
ulasmanin ¢ok da mesakkatli hatta riskli oldugunu anlatir. Prometheus insanlar igin
Tanrilardan atesi g¢aldiginda bunun bedelini Olimpos kayaliklarinda Zeus’un
kartalina cigerini yem ederek odemek zorunda kalmigtir. Anka’nin kullerinden
dogmasi atesin yikici glicu sayesindedir. Gelisim ve ilerlemenin aci ve ¢atisma ile
saglanabilecegini 6neren Abraham Maslow’a gore yeniyi yaratmak eskiyi yikmakla
mumkundur. Maslow 6zgun insani gegirdigi degisim ¢ercevesinde ele alir. “Bu insan
kendisini c¢esitli acgilardan asmakla kalmaz, kualturini de asar. Kultiran

belirleyiciligine direnir. Klltirinden ve toplumundan gittikce ayri dismeye baslar.
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insanlik ailesinin bir bireyi olmaya baslar, yerel grubundan ise uzaklasir (Maslow,
2001, s. 18). Kisacasi evrenselligi yakalar.

Gérsel 27. Cai Guo-Qiang. Otoportre: Boyun Egdiriimis Ruh. 1985-89, (Tuval Uzerine Yagliboya ve Barut.
167x118 cm)

https://cutt.ly/ce6ulON

Yikim s6zcugu anlam olarak pesimist ¢agrisimlar uyandirsa da igeriginde yeniden
insayl mujdeleyen optimist bir anlam da barindirir. Maslow’un gelisim ve ilerlemeye
acik 6zgun bireyden beklentisi de bu optimist anlayisi yansitir. Cinli sanatgi Cai
Guo-Qiang’un ‘Otoportre’ler serisi tam da bu mantikta yapilmis islerdir. Sanatginin
yeniyi yaratmak igin eskiyi yikmak mantidiyla urettigi isler, kendisinin bireysel ve
toplumsal kimligine dair sorgulamalarin Grintdir. 1986’da Cin’den ayrilip
Japonya’ya gitmeden &nceki slrgte yaptigi isleri “isyankar bir eylem” olarak
algilanabilir gerekgesiyle Cin’de higbir zaman sergilenememistir. 1989’daki
Tiananmen Meydanr’'ndaki olaylarin ardindan Cin’de yasadidi slrecgte hissettigi
rahatsiz edici duygulari yansitan bir yapitini yeniden elden gegirir ve “Otoportre:

Boyun Egdirilmis Ruh” adiyla yorumlar (Gorsel 27)
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(https:/lwww.guggenheim.org/arts-curriculum/topic/early-works).  Cai,  aslinda
yapitlarinda kullandigi yanici ve patlayici malzemelerle kendi gegmigini havaya
ucurarak yeni bir gelecek inga etmek ister. Tuval ylzeyinde patlayicilar atesleyerek
yarattigl bigimler, geleneksel yuzey kullanim anlayisindan oldukga uzaktir.
Sanatginin en bilinen ¢aligmasi ¢ocukluk hayalinin bir uzantisi olan, helyum gazi,

barut, havai fisek gibi malzemelerin kullanildigi 1650 metrelik yanan bir

merdivenden olusan “Gokyuzu Merdiveni”’dir (Gorsel 28).

Gorsel 28. Cai Guo Quain. Gokylizi Merdiveni. 2015, (Helyum, Barut, Havai Fisek).

https://cutt.ly/ae6uSx6

Kendi otoportremi havaya ugurmak delikanhlk ¢agindaki isyan ¢ikisimdi ve ayrica
dénemin baskici toplumsal iklimine karsgi da bir direnis edimiydi”’ diye itiraf etti
sunum sirasinda. “Ancak kavramsal yaklasimimin kékeni yikim araciliiyla insaya
ve yeni hayati béylece yaratmaya dayaniyordu” 1998'de, Tayvan Sanat Mizesi'nin
renovasyonunu baslatmak uzere, toplam bir dakika siiren bir dizi minyatir bomba
patlamasi dretti. Isin adini Yikim Yoksa ingsa da Yok (No Destruction, No
Construction) koyarak denklemi agiktan ifade etmisti: Gegmisi temizlemeden yeni
insa edilemezdi. Gelecege giden yoldaki engelleri havaya uguruyordu (Hicks, 2015,
s. 98).
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Gorsel 29. Anselm Kiefer. Demir Yol. 1986, (Karisik Teknik, 220x380x27.9 cm).

https://cutt.ly/me6uHTe

Bireyin asil varolusu toplumun ve kuiltirin baglayici unsurlarindan kopusuyla
gergeklesir. Ozgiin bir tavir sergileyebilen ve ayni zamanda evrensel dislinebilecek
bir 6ngoériye sahip birey mutlu ¢ogunlugun icindeki, farkindahigi yliksek mutsuz
azinhigi imlese de bu mutsuz azinh@r digerlerinden ayiran en 6nemli sey benlik
bilincidir. “Nasil gézukurse gozuksun gercek sudur ki benlik bilinci insanin en
muhtesem Ozelligidir. “Ben” ve dinya arasinda baglanti kurabilme yetenegidir”
(May, 1997, s. 83). Benlik bilincine ulasabilmek igin Anka gibi atesin kavurucu isisini

g6ze almak gerekir.

Mutsuz azinlik arasinda yer alan sanatgilar, icinde yer aldiklari toplumun
gurimusluklerine dair gucli refleksler gelistirebilmektedirler. Bunun en iyi
orneklerinden biri yapitlari aracihdiyla Almanya’nin kirli gecmisiyle yuzlesmek
isteyen Anselm Kiefer'dir. Kiefer, yapitlarinda atesi 6n plana ¢gikarmasa da atesin
ardindan kalan yikimin gostergesi olan ‘kul’'d son derece anlamli bir malzemeye
donuasturar (Gorsel 29). Tuval yuzeyinde kullandigi ‘kalI’ gegmisin acilarini yansitir
ve sanatgl adeta gegmisi silip yeniden yazmak ister. Il. Dinya Savasi yillarinda

dinyaya gelen Kiefer Alman tarihinin en trajik dénemine taniklik eder.
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Cocuklugunun oyun alani olan savas yikintilari arasinda rastladigi molozlar yillar

sonra sanatsal yaratim surecinin temel yapi malzemelerine donugecektir.

Sanatc¢inin gerek yapitlarinda odaklandigi konular ve yapit isimleri gerek malzeme
secimi ve yarattigi kompozisyonlar doénemin tanikligini yansitir. Sectigi
malzemelerin etimolojik yapisi yapitin dusunsel baglamini guglendirmekte,
malzemenin barindirdigi anlamlari sdylemlerine eklemektedir. Kullandigi toprak,
kdl, saman, kursun gibi malzemelerle yarattigi gerilimli perspektif, renk olarak siyah,
beyaz ve grinin tonlarini yogun katmanlar halinde yuzeye uygulamasi ve sonrasinda
balta, bigak gibi kesici aletlerle ya da yakarak bu katmanlari ylizeyden sdkmesi
Alman tarihinin karanlik yuzuyle bir hesaplagsma niteligindedir. Yuzeyden sokulen
yapilar yaratilan modern Almanya’ya ortak bellegin karanlik katmanlarini hatirlatir.
Yapitin olusum sireci adeta Nazi Almanya’sinin kirli gegmisinden arinma rittieline
donusgur. Tuval yuzeyinde yasanan kaos beraberinde ¢ok daha humanist, mitsel bir
evren oneren Kiefer tuval yuzeyiyle birlikte Almanya’nin kirli gecmigini de yakip

killerinden yeniden yaratmak ister.

Gérsel 30. Beatrice Haines. Jack'in Siyahi. 2016, (Kagit Uzerine insan Kiilii. 152x92 cm).

https://www.beatricehaines.com/jacks-black
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Yanma olayi organik bir yapiy1 bozan kimyasal bir tepkimedir. Ardindan ortaya ¢ikan
kiil ise bastaki organik yapidan tamamen farkl yeni bir olusumdur. insanin da evren
gibi 4 ana elementin bilesiminden olustugunu iddia eden mistik dugunurlerce su ve
toprak maddi varligi yani bedeni ifade ederken ates ve hava ruhu simgeler. Olimle,
maddi varlik yapi olarak degisime ugrasa da ruhun herhangi bir degisime
ugramadigina inanilir. Her halukarda 6lum gergekligini reddeden bu anlayig varhgin,
sonsuz bir dongu igerisinde yeryuzune gelip gittigini savlar. Bazi toplumlar inang
bigimleri geregi Olulerini yakip killerini ya dogaya birakirlar ya da 6zel bir yerde
muhafaza edilmesini saglarlar. Yanma esnasinda, beden alevler arasinda yanarken

ruhun 6zgurligune kavustuguna inanilir.

ingiliz sanatci Beatrice Haines, yapitlarinda 8limi sorgular. Bu sorgulamayi
yaparken olium Uzerine yaratilan tabular yikmak istedigini belirten gen¢ sanatgi
Kimya Laboratuvarlarinda kimyagerlerle birlikte ¢alisir. Olimiin aslinda korkulmasi
gereken bir yok olus bi¢imi olmadigini, insanin ardinda biraktigi maddi ve manevi
izlerin higbir zaman yok olmadigini anlatmak ister. 2016 tarihli Jack’in Siyahi (Gorsel
30) adli yapiti amcasina ait kullerle kagit Gzerine yaptigi suluboya bir ¢calismadir.
Kdulleri 6nce bir kimya laboratuvarinda boya pigmentine dontstiren sanatgi bir Adli
Tip uzmani titizliginde isler yapar. Bedene ait unsurlari ¢alismalarinda malzeme
olarak kullanan sanatginin dnceki isleri kan, safra kesesi tasi, parmak izi gibi kiginin

DNA’sindan érnekler iceren ve Adli Tip’ca kimligin belirlemesini saglayan dokulardir.

Killerinden dogmak, icinde hem 8limi hem dogumu barindirir. Olim kadar dogum
da travmatik bir olaydir aslinda. Birey mevcut gergekligini asarak yeni bir benlik
olusturmak durumundadir. Ve bu esik ani en az dogumdaki kadar sancilidir. Her
seyiyle ¢ok iyi bilinen bir durumdan higbir sekilde bilmediginiz yeni bir duruma
adapte olabilmek, o kosullar icerisinde varliginizi surdurebilmek bir bilinmeze ilk
adimdir. O ilk adim aslinda bir dnceki hal ve kosullardan koparken yeniden dogusa
atilan ilk adimdir. Kigisel tarihinizin belirleyicileri olan bu kirilma anlari sizin
varolugunuzu gergeklestirmenize olanak saglayan son derece 6nemli esiklerdir. Kul
imgesi Anka’nin yeniden dogusunun mujdecisidir. Hayat zitlarin birligi Uzerine kurulu

muazzam bir dengeden olugur. Bu zithklar her biri kendi icinde digerini de barindiran
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ve ayni zamanda birbirini tamamlayan iki ayri gucu ifade ederler. Dogumu en iyi
olumle anlatirsiniz. Aydinligi karanlikla, geceyi gindizle, sicagi sogukla acgiklamak
¢ok daha kolaydir. Hayatin devamliligi bu sarsilmaz dongunun hareketiyle

gergeklesir.

Insanin en blyik savas! ise kendiyle olandir. Kendine ragmen kendiyle birlikte
olmak, ‘kendindeki oteki’ ile savasmak onun varligini kabullenmek basl basina
sancili bir suregtir. Jung'un kendindeki 6teki olarak tanimladigi kadinlarda “animus”,
erkeklerde “anima” arketipleridir. Marksist diyalektik felsefede zitlarin birligi olarak
aciklanan ‘kendindeki 6teki’ Tao’ felsefesinde ise Yin-Yang'dir. Uzak Dogu insanina
gore evren duzenindeki bu muhtegsem uyum, karsitlarin birligi yani Yin-Yang
sayesindedir. “Aydinlik-karanlik, sicak-soguk, iyi-kotu, erkek-disi vb. bunlar bir
denge icindedirler. Bu denge bozuldugunda, evrenin dizeni bozulur, dinyanin
huzuru kacar” (Okay, 2004, s. 34).

Sodylende dunyanin tim kuslarinin amaci Kaf daginin ardindaki bilge kug Simurg’a
ulasabilmektir. Kaf dagina ulasabilmek igin kat edilen yol ise 7 zorlu vadiden
gecmektedir. Her bir vadi bir kopus, bir esik, bir vazgecistir. Bulbuller gullere olan
asklarindan, huma kuglari kibirlerinden, doganlar mevkilerinden, keklikler
mucevherlerden, kazlar suya olan duskunliklerinden, tavus kuslari cennetten
vazgecmek istemez. Mevcut hallerinden siyrilip yeni bir gergeklige adim atamayan
bu kuslar o esik noktasinda takili kalarak yeniden dogusu yasayamazlar. Yeniden
dogus icin eskiyi yok etmek gerekir. Bu travmatik donguyu asabilen yalnizca otuz
kustur. Kendisini defalarca yok edip yeniden insa edebilen bu otuz kus; evrenin tim
bilgisine sahip olabilme hakkini elde eden Simurg’'un kendisidir. Bilgelige
ulasabilmek hayli mesakkatlidir. Bilmek aci c¢ekmektir, yalniz kalmayr go6ze
alabilmektir. Kendini yok edip kullerinden dogabilmektir.

7Yol, ilke, evrensel diizen, doga yasasi, basi sonu olmayan evrenin tiiredigi ilk ilke anlamlarina gelen kavram.
Onceleri yalnizca “Yol” demeye gelirken, sonralari etik, dogruluk gibi anlamlari da igine almistir.

Lao Tzu'ya gore yin ile yangin (isik ile karanlik, sicak ile soguk, varlk ile yokluk gibi karsitliklarin) da kaynagi
olan Tao, evrenin edilgin ilkesi (yin) ile etkin ilkesi (yang) arasindaki etkilesimin temelidir. Clnk( Taoculuk’ta
bir sey baska bir seyi kendi karsiti olarak ortaya koyar.
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2.4 Dag imgesi

Varhigi anlamli kilan 6nemli faktérlerden biri de icinde bulundugu toplumun yaratmis
oldugu anlamlar butununu dogru analiz edebilmektir. Toplumlar, yaratmis olduklari
anlamlar dunyasinda yerle gok arasinda var olan hemen hemen her doga unsuruna
birtakim anlamlar atfetmislerdir. Atfedilen anlamlarin igerigi bu doda unsurlarinin
yeryuzinde konumlanis bigimleri ve muhtevalarinda barindirdiklariyla yakindan
ilgilidir. Gunes, ay, yildizlar, agaglar, daglar, taglar, sular ve bazi hayvanlar insanlk
icin her zaman bir takim 6zel anlamlar ifade etmigtir. Gokte bulunan ya da goge
yonelimli olan; yerde bulunan ya da yerin kaynaklarindan sizan tum bu unsurlar
toplumlarin anlamlar dlnyasi igerisinde yeniden yorumlanir. Gegmiste doganin
tekinsizligi karsisinda korkuya kapilan topluluklar, sirrina eremedikleri ve higbir
zaman gucune erigsemeyeceklerini anladiklari bu unsurlara kutsiyet atfederek
manevi anlamda huzura erme yolunu se¢mislerdir. Zaman icerisinde bilim ve
teknolojide kat edilen yolla beraber dogaya dair bilgisi artan insan, onu kutsamaktan
vazgecerken bugun ekosistemin devamliigi agisindan 6neminin bilinciyle daha
dikkatli olmak zorundadir. Bilgisi artan insanin tahakkium ihtirasi da arttigindan
eskiden saygiyla kucakladigi dogayi bugtin her seyden 6nce kendisinden korumak

durumunda kalmigtir.

insanin dogayla kurdugu diyalogda daglarin da ézel bir yeri oldugunu gérmekteyiz.
Uzerinde bulunan bitkiler, hayvanlar, magaralar ve su kaynaklariyla birlikte kocaman
bir anlamlar yigini olarak karsimiza gikan bu imge zirvesindeki kar, bulut ya da sisle
gam, keder gibi olumsuz seyleri ¢agristirirken olumlu ve gizel durumlarda “Basin
go6ge ermesi” gibi kutlu durumlari da haber eder. Goge yukselen gérkemli
goOruntusuyle kendisine siginanlari koruduguna, edilen dualari kabul edip istenen
dilekleri yerine getirdigine inanilir. Dag imgesi doganin Kigilestiriimesinin tipik bir
érnegidir. insan gibi betimlenir, lizerinde giir ormanlar, taze kaynak sulari ve bin bir
cesit hayvan varken yigit bir delikanliya benzetilir, canlilik azaldikga suyu, agaci
kurur, kurdu kusu azalir ve yasli bir ihtiyar gibi betimlenir. Uzun boylu iri yari erkekler
icin ‘dag gibi adam’ tabiri kullaniimaktadir. Yikilmaz, dik gértuntisu ve insana guven

veren haliyle baba, ata gibi saygl duyulan aile buyukleriyle iligkilendirilir.
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Daga baba, ajaca ise ana denilmesi iki mitolojik dénemin birer izleri olmasi
bakimindan 6nem tasimaktadir. Nitekim kocasinin evine gelen kadin da soy dagina

kayinbabasi olarak bakmis ve ondan yizunl gizlemistir. Bu durum dagin canh

varlik olarak tasarlandigini ve zamanla somutlagarak gelin igin kayinbaba olacak
kadar kultlestigini gostermektedir (Beydili, 2005, s. 147).

Gorsel 31. Paul Cezanne. Sainte Victoire Dag / Montagne Sainte- Victoire. 1902-4, (Tuval Uzerine Yagliboya,
67x92 cm). (Philadelphia Sanat Muzesi). https://cutt.ly/3rttO7v

Fransa’nin guneyinde bulunan Sainte Victoire Dagi (Gorsel 31) Paul Cezanne’in
uzun yillar tzerinde ¢alistigi onlarca yagl ve suluboya resmini yaptigi vazgecilmez
tutkusudur. Cinli sanatgilar bir dagin resmini yapacaklari zaman énce o daga misafir
olup uzun bir sure orada konaklarlarmig. Cezanne da bir doga asigi olarak resmini
yapacagl doga parcasini yakindan gormek, dokunmak, tanimak ister. Post
empresyonist olarak tanimlanan sanatgi Sainte Victoire dagi Uzerine yansiyan i1s1gin
kirlmasindan ziyade her gin Uzerinde ve gevresinde gezinerek deneyimledigi dagi
yorumlamigtir. Gerek renkleri kullanma bigimiyle yaratmis oldugu perspektif gerekse
de geometrik formlari yorumlayis bigimiyle kurguladigi kompozisyonlari ardillari igin

¢Igir agici olmustur.
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Gorsel 32. Caspar David Fredrich. Sisler Bulutunun Uzerindeki Aylak Adam / Der Wanderer {iber dem
Nebelmeer. 1818, (Tuval Uzerine Yagliboya, 95x74 cm). https://cutt.ly/PrtyfVo

Alman Romantizminin 6nemli isimlerinden Caspar David Fredrich, yalnizlik ve
dzgurlik gibi temalar Gzerinden kurguladigi Sisler Bulutunun Uzerindeki Aylak
Adam (Gorsel 32) resminde yasam ve 6lUm arasindaki ince gizgiye konumlandirir
figlrana. Kayaliklarin Uzerinde basi bulutlara degen figurtn, ayaklari ugurumun
hemen kenarindadir. Daglarin yuksek ve ihtisamli gérinttsu ylce, ulu ve ilahi olani
ama ayni zamanda korkulan ve hayranlik uyandirani hatirlatir. Dag imgesi, aga¢
imgesi gibi yerle gok arasinda konumlanirken gége ydnelimi nedeniyle gégun
kutsiyet iceren anlamlarini da ¢agristirir. Mitolojiye ve inanca goére, daglar dunyay!
ayakta tutan direkler olmustur. Ayrica yeralti, yerylzu ve gokyuzunden ibaret olan
uc alemi birbirine bagladidina inanilan daglar, tanrilara ait bir mekan olarak
dusUnulirken onlara ayni zamanda canl birer varlik gézuyle de bakilmigtir (Beydili,
2005, s. 167). Bu nedenle Tanrisal olanin ya da Tanrinin mekani olarak

yorumlanmistir. Kurban ve adaklarin sunuldugu, insanlarin dileklerini Tanrr’'ya
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tasiyan bu mekén insanla Tanri arasinda araci islevi gorur. Tum tek tanrili dinlerin
peygamberlerinin Tanriyla irtibata gectigi yer daglar olmustur. Budistler ve Taoistler
uzun ve zahmetli hac yolculuklarini yliksek dag baslarina inga edilen tapinaklarda
tamamlamaktadirlar. Yunan mitolojisinde Olimpos Dagi Tanrilarin mekanidir.
Daglarda bulunan magaralar ise manevi anlamda yenilenmenin gerceklestigi

mekanlar olarak islev gorebildigi gibi Saman inancinda $Samanin 6te dunyayla

iletisime gecebildigi 6zel mekanlardir.

Gorsel 33. Katsushika Hokusai. Kiraz Agaci Cigekleriyle Fuji Dagi / Mountains Fruits Flowers. 1801-05,
(Ukiyo e, 21.1 x 55.4 cm). https://cutt.ly/wrt1k60

Gorsel 34. Katsushika Hokusai. Bulutsuz Havada Fuji Dagi / Gaifu Kaisei. 1795-1810, (Ukiyo e).
https://cutt.ly/3rt1QDz

Gorsel 35. Katsushika Hokusai. Kanawaga Agiklarinda Bliyik Dalga / Kanawaga Oki Nami Ura. 1795-1810,
(Ukiyo e). https://cutt.ly/ortlbiG

Ukiyo e, Japonya’da Edo déneminde ortaya ¢ikan tahta kaliplar Uzerine ¢izilerek

yapilan geleneksel bir resim tarzidir. Konularint Japon halkinin gundelik

yasamindan ve toplum i¢in dnem arz eden konulardan alan bu resim anlayisinin en
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onemli ismi Katsushika Hokusai'dir. Uzun zamandir herhangi bir patlama
yasanmamasina ragmen aktif bir yanar dag olan Fuji Dagi, Hokusai resimlerinin ana
temasidir (Goérsel 33, 34, 35). Japon halkinin inancina goére 6limsuzlik sirrini
blnyesinde barindiran bu dag, Hokusai’nin yasami boyunca resmetmekten
vazgegemedigi bir tutku haline donismustur. Sanatgi 1826-1833 yillari arasinda bu
daga ait 36 adet aga¢ baski ¢alismasi yapmistir. Fuji, tim Japon halki gibi Hokusai

igin de kutsal bir imgedir.

Dagin kutsiyeti, Uzerindekileri de beraberinde kutsal bir hale dénustirmektedir.
Kutsal sayilan daglarda kutsal olan bir su kaynagi, agag, magara ya da hayvana
rastlamak olasidir. Japonlarin Fuji, Cinlilerin K'onen louen, Hintlilerin Meru,
Ermenilerin Ararat, Maslimanlarin Hira ve Cudi daglari ile G¢ blyuk din icin Sina
dagi kutsal sayilan daglar arasindadir. Daglarin olmadig: yerlerde insanlar goge
dolayisiyla Tanr’'ya yaklasabilmek icin kuleler yapmistir. Babil kulesi, Ziguratlar,

Piramitler bu mantikla yapilmis, daglari ¢cagristiran gorkemli yapilardir.

Gérsel 36. Cebrail Otgiin. Agri Dagi Séyleni. 2009, (Tuvale akrilik, talas, yanmis (iziim ¢ekirdegi, telis. 160x80
cm)

https://cutt.ly/MrtKNBY
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inaniga goére Nuh tufani sonrasi Nuh peygamberin gemisinin oturdugu yer Agri
daginin tepesidir. Ulkemizin en yiiksek dagi olan bu dag, gerek heybetiyle gerek
kiltarel soéylencelerdeki anlatimiyla yore halkinin kutsalidir. Cocuklugu Agn
Dagrnin eteklerinde gecen Cebrail Otglin’lin okul yillarindan itibaren ara ara
yapitlarinda kullandigi, kendi tabiriyle “geriye donuk nostaljik bir imge” olan bu dag,
sanatginin yapitlarinda dikey, yukari dogru yonelimli, gorsel etkisi guglu bir form
olarak resmin diger bilesenleriyle butunluklu olarak ele alinilir. Yapitlarinda kualturel
gecmise gondermeler yapan imgeler kullanmayi tercih eden sanatgi, Agri Dagi
Soyleni (Gorsel 36) adl yapitinda dagi, tepesindeki beyazlikla resmetmigtir. Yore
halkinin inancina gore yaz-kis basindan kar eksik olmayan dagin tepesindeki bu

beyazligin yok olmasi kiyamet alametidir.

“Daglarin gizemli ve kutsal makamlar, kutsalligin merkezleri olarak algilandigi Fars
edebiyatinda Kafdagi, mitolojik batlin gegmisi ve igerigiyle anka ve simurgun Ulkesi
olarak algilanir” (Yildinm, 2008, s. 445). Kaf Dagi, ardinda insanlarin Gtopyalarini
saklayan gizemli, ulagilmasi zor hatta imkansiz olan dugsel bir mekani imgeler.

Dinyanin etrafini gevreleyen ve bitiin daglarin koklerinin yerin derinliklerinde ona

bagl olduguna inanilan, blylk kismi suyun altinda, okyanuslarin derinliklerinde

bulunan, her sabah gines dogdugunda glnes isinlarinin Gzerine dismesiyle

yansimalarinin yesil gérindigu, ankanin da Uzerinde yuva kurdugu kabul edilen

efsanevi dag (Yildirnm, 2008, s. 444).
Pek ¢ok edebi ve gorsel yapitta kullanilan bir imgedir. Simurg Soyleni’nde dinyanin
tum kuglarinin ulagmak istedikleri bu Gtopik mekan bilge kus Simurg’un yasadigi yer
olup, sufiler igin zorluklarla asilan yolculugun sonunda kutsal olana ulagsmayi
mujdeler. Korkulan, ulagilmaz ve gizemli olan daga ulasildiginda ise aslinda
Simurg’un kendileri oldugunu anlayan otuz kus burada kendileriyle yluzlesmis

olurlar.
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Gorsel 37. Canan. Kibele. 2017, (Fotograf).

https://cutt.ly/grrVyR2

Gorsel 38. Canan. Cesme. 2017, (Video Yerlestirme).

https://cutt.ly/ArrC7Rj
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Utopik bir evren kurgulatan Kaf Da@i imgesi Canan'in Kaf Dagrnin Ardinda
sergisinde izleyeni tersten bir okuma yapmaya davet eder. Sanatgi iyiyi kotuyle,

guzeli girkinle anlatir.

Canan’in 2017’de Arterde acmis oldugu sergi, adini ardinda dugleri, korkulari,
bilinmezleri barindan efsanevi Kaf Dagr’'ndan alir. Ulasilmak istenen ama gizemli
olusu nedeniyle korkuyla karigik bir merak uyandiran bu dag, aslinda bir yuzlesme
mekanidir. Cennet, Araf ve Cehennem katlarindan olusan sergide Kaf Dagdr'nin
ardinda Canan’in dusleri, hezeyanlari ve korkulariyla karsilasiriz. Cennet katinda
rengarenk payetler, kumaslar ve elyaflarla bi¢imlendiriimis cogunlugu hayvan
figurlerinden olusan mitolojik karakterlerle kurulmus bir dizenleme yer alir. Kisisel
olanin politik oldugu iddiasiyla hamilelik strecinde ¢ekilmis olan Kibele (Gorsel 37)
baslikli otobiyografik ¢calismasini Cennete konumlandiran sanatgi Arafta Sahmeran
olarak karsimizda cikar. Cehennemde ise karanlk bir dehlizin icine g¢ekmek
istercesine yorar izleyicisini. Sergi butininde hakim olan zitliklar, dualiteler Gzerine
kurulu evrenin Canan tarafindan yorumudur. Siyahi beyazla, 1131 karanlikla, yagami
Olimle anlatan sanatg¢i Cenneti de Cehennemle bir arada sunarken kendisi Araf'ta
durur. Cennet ve cehennemin arasinda yer alan Cesme (Gorsel 38) adli video
yerlestirmesi Duchamp’a kadar uzanan eril tahakkime feminist bir mudahaledir.
Canan’in Kaf Dagr’'nin ardindaki dusu sergi geneline yayilan otobiyografik yapitlarin
neredeyse tuminde de gozlendidi Uzere ataerkil dizene karsit anaerkil bir dizen

alternatifidir.

2.5 Ayna imgesi

Ayna, sirli cam yuzeyden goruntl yansitan bir nesnedir. Onu diger ylzeylerden
ayiran en onemli Ozellik ise kendisine yonelen bakisi bakana geri yansitmasidir.
“Temsil kendini yansitici aygita sunarken gercekligini, dolaysiz olusunu ve zahiri
saydamhigini yitirir; kendini belirsiz yansima firsatlarina sundukga gergek bir ideal
olma statisinden diger” (Marin, 2013, s. 35). Yansitan birer ylzey olarak ayna ile
sanat yapiti arasinda benzerlikten gok zitliktan bahsedilebilir. Ayna, benin oteki

uzerinden yeniden kurulumunda ideal olani yansitirken sanat yapitinda ise bizzat
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sanatginin ‘idea’sini goruruz. Ama yine de toplum i¢inde kendini olusturan bir birey
olarak sanatg¢inin ‘idea’larinin olusumunda ‘Gteki’nin etkisini disundigumuz zaman
aynayla benzesen bir ylzey halini alir. Ayna bazen hayat kurtarir; Gorgona
Medusa’nin bakani tasa ¢eviren bakisindan kurtaran kalkan misali bazen de sona
goturur suya yansiyan goruntusune esir olan Narkissos gibi. Resmini yapmak
isteyenlere “Ben kendim bir golgeyim”. “...g6lgenin golgesini yapmanin ne anlami
olabilir’ diyen Plotinos icin ise sanat ikinci elden bir gérintiden baska bir sey

degildir, tipki aynaya yansiyan goruntu gibi (Borges, 1999, s. 178).

Gorsel 39. Jan Van Eyck. Arnolfini’nin Evienmesi / Arnolfini Portrait. 1434. (Tuval Uzerine Yagliboya,

82x60 cm). https://cutt.ly/grt9UgB
Gorsel 40. Jan Van Eyck. Arnolfini’nin Evienmesi / Arnolfini Portrait. 1434. (Tuval Uzerine Yagliboya,

82x60 cm).(detay). https://cutt.ly/grto9ugB

Jan Van Eyck’in 1434 tarihli resmi Arnolfini’nin Evlenmesi (DUgunu) (Gorsel 39), pek
¢ok bakimdan ilkleri barindirir. Simgesel anlamda zengin okumalar yapilabilecek
yapiti belki de en ilging kilan, resmin ylzeyinde ressamin bulundugu tarafi
gorebiliyor olmamizdir. Kompozisyon igerisinde her iki figlrin arasinda resmin
merkezi noktasina yerlestiriimis olan ayna imgesi ve bu imgenin Uzerinde yazan
ressamin adi hem toérene tanikhdinin hem de imgeye bakan bakisin nisanesidir

(Gorsel 40). Gorunen Uzerinde gorenin varligi aynaya tutulan ayna hissi yaratir.
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Jacques Lacan, ayna evresinde, 6-18 aylik insan yavrusunun ayna ylzeyine
yansiyan goruntude kendi konumlanig bigimi dogrultusunda digaridan bakan bir goz
uzerinden kurguladigr kimligini sorgular. Bu, bebegin kendisini annesinden
bagimsiz bir batln olarak ilk gorusu, benligini ilk fark edigidir. Bu karsilasma, o gune
kadar neye benzediginin farkinda degilken sudaki yansimasini gorip kendisine asik
olan Narkissos’un karsilasmasi kadar buyuleyicidir. O andan itibaren gorinenin
bayUsune kapilarak kendi gergekliginden kopan Narkissos gibi bebek de kendisini
gorunen uzerinden tasarlar. Toplumsal yapi igerisinde var olan sosyal iligkilerle
sekillenen benligin ilk olusum ani olan bu kargilagsma, ‘6teki’ Gzerinden kurulan ve
disaridan gorinen ‘ben’i yansitir. Sirli ylzeyden yansiyan, ‘ben’in ‘kendindeki
oteki’dir aslinda. Lacan, bu evreyi yetersizlikten kaynakli bir dram olarak yorumlar:

Yani, ayna evresi, i¢ durtlisu yetersizlikten énalmaya doénlsen bir dramdir: kendi

mekansal kimligine takilimig olan 6zne igin bedenine iliskin kapildidi yalanci

gOruntuleri treten bir dram. Bedenin parcalarina ayrilmis bir imgesi ile baglayan bu

gorintiler giderek ortopedik dedidimiz bir bitiinlik kazanirlar ve sonunda, kati

yapisiyla zihinsel gelismenin timunde iz birakan yabancilastirici bir kimligin zirhina

girilir. Boylece, kiriimig olan i¢ diinya-dis diinya gemberinin, nesne-ben’i [benlik'i]

sinamak igin sirekli olarak dérdile [karayel gevrilmesi yani olanaksizin aranmasi

siireci baglar (https://cutt.ly/Irrs311)

Mitolojide bu dunya ile 6te dunya arasindaki siniri belirleyip, ruhlar alemine agilan
pencereyi simgeleyen (Beydili, 2004, s. 80) ayna imgesi, islam tasavvufunda
seffaflik, baglilik, temizlik gibi 6zellikleri ile insan-i kamilin kalbini niteler. Bir ayna
olan insan-1 kamilin kalbi, Allah’in sifatlarini ve isimlerini yansitir (Yildirim, 2008, s.
113). Tasavvufi bir anlati olan Simurg Soyleni’nde de ayna imgesi insan-i kamilin
kalbini niteler. Dig dunya gercgekligine gonul gozuyle bakan kamil insanin goérdugu
ise yaraticisinin sifatlarindan baskasi degildir.

Simurg, apagik meydanda olmasaydi hig golgesi olur muydu? Sonra Simurg gizli

olsaydi hi¢ aleme gdlgesi vurur muydu? Burada gdlgesi gériinen her sey, 6nce

orada meydana c¢ikar gérindr. Simurg’'u gérecek gozin goénlin ayna gibi aydin

degdil demektir. Kimsede o glzelligi gérecek goz yok. Giizelliginden sabrimiz,

takatimiz kalmadi. Onun guzelligiyle agk oyununa girismek mumkin degil. O, yice

lutfuyla bir ayna icad etti. O ayna gonuldir, génile bak da onun yizinu goénulde
gor! (Attar, 1998, s. 100-101).
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Bazi anonim kaynaklarin anlatilarina gére Kaf Dagr'na ulasan otuz kusun karsina
Simurg yerine otuz ayna ¢ikar. Farscada ‘si’ otuz, ‘murg’ ise kug demektir. Kuslar
kendi sayilari kadar aynayi karsilarinda goértince anlarlar ki aradiklari Simurg aslinda
kendileridir. Tanrisal olan onun yansimasinda da mevcut bulunmaktadir. Lacan’in
aynasindan yansiyan ‘Oteki’ toplumu isaret ederken islam tasavvufunda kastedilen
‘Oteki’ Tanr olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Sufi anlayigin aksine Lacan, ayna
imgesinden yansiyani dramatik bulur. Oznenin kurulusunun altinda yatan bu dram
onu sosyal iligkiler icinde gugclu ‘persona’lar olusturmaya zorlar. Asil gergek ise
‘g0lge’de kalandir. Carl Gustav Jung ‘kendindeki oteki’yi arketipler Uzerinden
aciklarken gunlik hayatta sosyal iligkilerimiz esnasinda takindigimiz kimlikleri
‘persona’ olarak tanimlar. Topluma kendimizi kabullendirmek adina olusturdugumuz
bu ‘persona’lar (maskeler) ‘gélge’'mizle surekli catisma halindedir. Birey bu
catismalar iginde ‘Oteki’yle uzlasabildigi 6lgide kendini gergeklestirebilmektedir.

Yasam yolcusu, kendisini tanima (bilinglenme) serliveninde -optimal kosullarda

pek cok arketipsel karsilasmayla artar, zenginlesir. Ancak birlesme/bitlinlesme

surecinin nihai hedefi ruhun merkezi olan "Ruh"tur; igkin ve askin olan kendiliktir

("Selbst"). Bitlinlesme, her zaman doénitsuim ile birliktedir. Kendindeki 6teki'ni

6zUmsemis olan insan ayni kalamaz; dinya goérusu ve modelinde, dolayisiyla da

yasaminda sarsici bir degisim kaginilmazdir (Jung, 2001, s. 37-38).

Gorsel 41. Ingmar Bergman. Persona. 1966, (Sinema Filmi). https://cutt.ly/arrd8So

58



Ingmar Bergman’in 1966 yapimi Persona filminde ‘persona’ ve ‘golge’yi bir araya
getirir (Gorsel 41). Bergman filmde, sirli bir yuzeyi olmasa da ayna gorevi goren cam
ekrana bakan izleyiciden benliginin kuruluguna dair bir sorgulama bekler. Filmde
unla bir oyuncu olan Elisabeth Elektra oyunu esnasinda susar ve bir daha hig
konusmaz. Sessizligi bilingli bir tercihtir. Cunku taktigi maskelerden dolayi artik
kendisine yabancilasmigtir. Doktor hastanin bir sureligine hemsire Alma’yla birlikte
Issiz bir sahil kasabasinda istirahat etmesine karar verir. Bu slrecte Elishabeth’in
suskunlugu karsisinda hemsire Alma, Jung’un ‘gblge’ teoremine gonderme yapan
tavriyla aslinda anlatmamasi gereken tiUm utang verici anilarini anlatir. Alma’nin
ofke patlamasi yasadigi bir sahnede yonetmen hizla ve art arda Elishabet’in ve
Alma’nin yUzlerini kadraja alir. En sonunda tek bir ylizde hem Elishabeth’i hem
Alma’yl ayni anda goéririz. Bu kirllma aninda ‘gdlge’ ve ‘persona’ bir aradadir.

Filmde doktorunun Elishabeth’e yonelik su repligi cok sey anlatir:

Benim anlamadigimi saniyorsun. Var olmak denilen o umutsuz disu. Olur gibi
goérinmek degil, var olmak. Her an bilingli, tetikte ayni zamanda bagkalarinin
huzurunda varhiginla kendi igindeki varlik arasindaki o yariima, bag donmesi ve
gercek yuzunun acgiga cikarilmasi i¢in o bitimsiz aclik. Ele gecirilmek, eksiltiimek
ve hatta belki de yok edilmek. Her kelime yalan, her jest sahte her gilimseme
yalnizca bir yiiz hareketi. intihar etmek; hayir, fazlasiyla igreng. insan yapamaz
ama hareketsiz kalabilir, susabilir. Hi¢ degilse o zaman yalan sGylemez. Perdelerini
indirip icine donebilir. O zaman rol yapmaya gerek kalmaz. Birkag farkli yiliz

tasimaya da sahte jestlere (Bergman, 1966, Persona).

Kimligin insasinda 6nemli bir rol oynayan ‘Oteki’ ayna imgesiyle 6zdeslesirken
bireyin kendi iginde yasadigi ¢atigmalarsa varligin anlam arayislarini ¢ikmaza
sokar. Susarak aynay! kirmak isteyen Elishabeth’in asil micadelesi kendindeki

‘Oteki’yledir aslinda.
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Gorsel 42. Michelangelo Pistoletto. On Bir Daha Az Bir / Eleven Less One. 2016, (Ayna ve balyoz,

Performans).

https://cutt.ly/Srt3Eh3

Aynalar kirarak belki de otekinin ben Uzerinde yaratmis oldugu tahakkime dair
isyanini dillendiren dnemli sanatgilardan biri de Michelangelo Pistoletto’dur. Tarihsel
okumayla baktigimizda, bu dinya ve 6te dunya ya da gergeklik ve gercegin otesi
arasindaki sinirlar ortadan kaldirmak istercesine kirdigi aynalarla kendine ait yeni
bir evren yaratma arayigina giren sanatgi, yansiyanin sahteliginden kurtulmak ister
gibidir. Sanatc¢inin 2016 yilinda Danimarka’nin Aalborg kentinin Kunsten Modern
Sanatlar Muzesinde gergeklestirmis oldugu Eleven Less One (Gorsel 42) adli
performansi, sergi mekaninin U¢ duvarina asili devasa aynalari bir balyoz
araciligiyla kirarak gercgeklestirdigi bir calismadir. Pistoletto, tek bir ylzey Uzerine
u¢ boyutlu bir alanin yanilsamasini toplama 6zelliginden 6turu aynayi buyuleyici

bulur.

Anish Kapoor ve Hale Tenger’in ¢calismalarinda gorinen yansimalar ise bildik sirli
cam yuzeyler degildir. Kapoor'un Millennium Park’ta bulunan 110 ton agirhgindaki
ayna yuzeyli heykeli Gokyuzu Kapisi (Gorsel 43), paslanmaz gelikten yapiimistir.
Paslanmaz celikle birgok calisma yapan sanatg¢i, bu ¢alismalari dis mekanlarda
sergilemeyi tercih eder. Yapitin ylzeyinden yansiyan gevre ve gokyuzu izleyene
farkli bir deneyim yasatir. Tenger de 6zenle segtigi ve ustalikla kullandigi farkli

malzemelerle izleyiciyi calismanin aktif bir katilimcisi haline dénuistiriir. 16. istanbul
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Bianeli icin Blytkada Tas Mektep’teki yapmis oldugu Suret, Zuhur, TezahUr adli
dizenlemesinde bahge iginde volkanik obsidyen tasindan yapilmis aynalarla
karsilasiriz (Gorsel 44). izleyeni farkli deneyimlere davet eden sanat yapitlarinda
ayna ya da muadili baska bir malzemenin kullanimi sanatin, izleyenin algisinda

yaratmak istedigi kirllmaya sonsuz kapilar agar.

Gorsel 43. Anish Kapoor. Bulut Kapisi / Cloud Gate. 2004, (Paslanmaz celik, yerlestirme). Millennium Park

https://cutt.ly/rrywSEj

Gorsel 44. Hale Tenger. Suret, Zuhur, TezahUr. 2019. (Siyah obsidyen, demir, epoksi regine bazl boya). Tas
Mektep. https://cutt.ly/brywKy5
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BOLUM 3: UYGULAMALI GALISMALARA DAIR AGIKLAMALAR

Evrendeki varolus dongusunun zithklar Gzerine kurulu oldugu dusunulirse var
olmak, icinde yok olmayi da barindiran yasamsal bir gercgekliktir. Gerek Simurg
Soyleni’nde gerek Anka’nin hikayelerinde, varligin anlam arayigi yok olmayi
onermektedir. Fakat bu yok olma durumu varhgin yeniden ingasi i¢in varolus adina
pozitif bir anlam igermektedir. Varhdin yeniden ingasi igin gerekli bir durum olan
yikim gergekligi, tarihsel suregte insanhdi bugunlere tasiyan onemli kiriima
noktalarini akla getirir. Atesin kesfi, ates icin yapilan savaslarla beraber yerlesik
hayata gegisi de getirmistir. Gelisim, yenilenme ve ilerleme gibi dnermeleri de iceren
yikim, dGmriand tamamlamis olanin kaginilmaz sonudur. Varlik sorunsali psikolojiden

felsefeye sanattan sosyolojiye pek ¢ok alanin ilgi alanina girmektedir.

Sanatsal igerikli bu calismada varlik sorunsali, sézel bir anlatinin igeriginden
hareketle gorsel dizenlemeler seklinde yeniden yorumlanmistir. Calismalar farkl
teknik ve uygulamalar esliginde, var olan bicimin bozulup yeniden ingasi Uzerine
kurgulanmistir. Bigimsel yapinin bozulmasi yeni bir anlam yaratmasi noktasinda
icerigi gucglendiren onemli bir etmen olup yapitlarin temellendigi ¢ikis noktasidir.
Yuzey uygulamalari, video ve duzenlemeler araciliiyla gerceklestirilen yapitlar
kendi iginde gruplandirilirken malzeme se¢imi, sergileme bigimi ve kavramsal igerik
belirleyici olmustur. Ylzey uygulamalarinda soyut ekspresif bir dil tercih edilirken

video ve duzenlemelerde kavramsal yapi uzerine yogunlagilmistir.

Konusunu Ferididdin Attar'in Mantiku-t- Tayr (Kus Dili) adli eserinde bahsi gegen
Kuslar Meclisi’'nden alan “Kuslarin Muhabbeti” (Goérsel 45-46) adl galisma, gegmiste
farkh doénemlerde farkh sanatgilar tarafindan farkli Usluplarda yorumlanmigstir
(Gorsel 10-11). Gegmisin izini surerken okunan bir sdylende rastlanan, tanidik bir
imge olarak kus, resim yluzeyinde ne vardir ne de yoktur; Kaf Dagr’'nin ardindaki
Simurg gibi. Aslinda hem vardir hem yoktur; Kaf Dagrnin kendisi gibi. Cokluktaki
birligi, birlikteki ¢oklugu anlama ¢abasidir belki de. Fars kultirine ait bir imge olan

Simurg, evrensel dualitede digil olani imleyen bir cografyay hatirlatir.
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Gorsel 45. Giilay Karakus. Kuslarin Muhabbeti. 2019, (Tuval Uzerine Akrilik Boya, 100x200 cm).

Gorsel 46. Giilay Karakus. Kuslarin Muhabbeti. (detay). 2019, (Tuval Uzerine Akrilik Boya, 100x200 cm).
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100x200 cm boyutlarinda yatay eksende birlesik iki tuvalden olugsan kompozisyon
didaktik bir anlatimdan uzaktir. Dogrudan anlatimdan uzak tavir, mavi rengin
hakimiyetinde izleyicisine alan agarak dugsel ve Utopik bir evren sunmayi amaclar.
Attar'in 980’li yillarda kaleme aldigi bir sdéylenin sanatin geleneksel malzeme

anlayigiyla soyut ekpresif bir Gslupta yorumlanmasi, kultirel bir imgenin geleneksel

malzemeyle modern bir yorumu olarak okunabilir.

Gorsel 49. Giilay Karakus. Yolculuk. 2019, (Tuval Uzerine Akrilik Boya, 40x280 cm).
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Varlhigin anlam arayisini ¢okluk-birlik meselesi Uzerinden ele alan Attar, sufi bakis
agisiyla ‘bir'e ¢ok derin anlamlar yukler. Séylende 7 vadiyi gegip Kaf Dagr'na ulagsan
kuslar ‘bir'in kendisi olurlar. “Yolculuk” serisinin ayni adli galismasinda (Gorsel 49)
cokluk-birlik meselesi bireyin evrendeki cokluk igindeki ‘bir’ligi ile kendi ‘birligi
icindeki ¢oklugu Uzerinden yorumlanmaya c¢alisiimistir. Dinyadaki varhdi higlige
varabilecek kadar tanimsiz bir hale donusebilirken kendi igcindeki birlik degismezdir.
Kendisini kusatan dis gergeklikten bagimsiz bir batlnlik arz ederken bireyin salt
varhigl ¢coklugu anlamh kilmaktadir. Yuzey Uzerine uygulanan galismalarin tek bir
yuzey degil de coklu yuzeyler olarak kurgulanmasinda amag varligi ¢okluk iginde
anlamli bulmakla ilintilidir. Yatay dizlemde 40x40 cm yedi tuvalden olusan galisma
bireyin yasam yolculugunu soylende bahsi gegen yedi vadiye gonderme yaparak
anlatir. Her bir vadi kendi bunyesinde karakteristik bir renk tasimakla beraber

butinden ayri degildir.

Gérsel 50. Giilay Karakus. Kaf Dagi. 2019. (Tuval Uzerine Akrilik Boya. 100x200 cm).

Soylende Simurg’u bulmak igin yola ¢ikan kuslarin varmak istedigi mekandir “Kaf

=7

Dag1” (Garsel 50); kuslar igin ulasilmaz olani barindirir. Varligini hi¢ gérmedikleri
bilge kus Simurg’un yasadigi bu dag ardinda Uttopik olani saklar. Dagin heybetli, kati
ve gecit vermez hali yogun dokulu siyah boya katmani ile vurgulanirken resim

yuzeyinin neredeyse tamamini kaplar. Genis siyah lekenin ardinda tium canlilidiyla
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parlayan mavi ve diger tim parlak renkler Kaf Dagrnin ardindaki Gtopik evreni

betimler.

Gorsel 51. Giilay Karakus. Kara Kus. 2019, (Pleksi Uzerine Dijital Baski, 50x50 cm).

Varlik meselesinin sdylendeki yedi vadiye gonderme yapan bir diger ¢calismasi da
“Kara Kus”tur (Gorsel 51). Pleksi Uzerine basiimig 50x50 cm yedi par¢adan olusan
calisma, ayni imgenin giderek deforme olugsunu ve son raddede tamamen yok
olusunu serimler. Tuval yuzeyi disinda kullanilan baska bir ylzey ¢alismasi olan
Kara Kus, adini Simurg’un Anadolu sdylenlerindeki karsiliklarindan biri olan Kara

Kus’tan alir.

Kuslarin en blylk ve en giglisinin “Kara Kus” oldugunu distnerek, bu adin
“Siyah Murg” yani “Kara Kus” anlamlandi imasi gerektigini savunanlar da vardir.
Anlam itibariyle “Simurg”un diger anlamlaryla degil, sadece “Kara Kus” seklinde

aciklamasi, kdiltirel sistemin deger kiimesinde yerini bulur (Beydili, 2004, s. 497).

Gorunenin ardindaki gergede dair arayis, pleksinin malzeme olarak segiminde
belirleyici olmugtur. Cam kadar saydam ama cam gibi kirilgan olmayan bu malzeme,
eser sahibine kirilgan ¢ocuklugun bugine evrimini hatirlatir. Gegmise doénuk
sorgulamalarla buglinin muglakhgi anlasiilmaya c¢alisilirken sdylende zorluklarla
aslilan vadiler yasam yolculuguyla benzesir. Simurg Soyleni’nde asilan her bir vadi
sonrasi kuslarin sayisi azalir. Kaf Dagrna geldiklerindeyse sadece otuz kus

kalmistir. “Kara Kus” adli galismanin ilk pargasi fotografik imgenin tim piksellerini
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icerir. Yedinci pargcaya gidildikge piksel sayisi azalan ve bi¢cimi muglaklastiran
uygulama tek bir gri gérintu olarak durur. Farsgada si; otuz demektir, murg ise kus

demektir. Otuz kusun butlnundn tek bir kusu yani Simurg’u ifade etmesi gibi.

Gorsel 52. Gllay Karakus. Endoplazmik retikulum. 2017, (video 1°). “Ben’in Yolculuklar”.

Tezde yer alan video ¢alismalari ‘ben’in i¢ ve dis yolculuklarini odagina alir. “Ben’in
Yolculuklar” (Gorsel 52, 53, 54) basligi altinda yer alan U¢ video galismasi ‘ben’in
dis mekan deneyimlerinin i¢ dinyasinda yarattigi degisimler Uzerine yogunlasir.
Cok katmanl bir yapi arz eden varlik kat ettigi yolda degisip-dénisen ama ayni
zamanda degistirip-donusturendir. Nam Jun Paik video teknolojisinin “dogayi degil
zamani taklit ettigini” sdyler (Lazzarato, 2017, s. 7). Videonun zamani kayit altina
alma olanagi ile yolda olma durumunun kayit altina alindidi1 ¢calismalarda ge¢cmiste
kat edilmis yollar soyut gorseller seklinde ekrana yansir. Bireyin yasamdaki varolus
gercekligi Uzerine dugunsel sorgulamalarin yapildigi ¢galigmalarda video isimlerinin
seciminde vucudun fizyolojik yapisi igerisinde mevcut bulunan, iletim kanallarina ait
isimler tercih edilmistir. GoérGnmeyen ama varligi bilinen bu yapilara ait adlarin
bireyin dig mekan yolculuklarina ait goéruntuler esliginde sunumu ‘bir’ligin igindeki
cokluk meselesini akla getirir. Endoplazmik Retikulum, varligin fizyolojik olarak en

klguk yapi tasi olan hucre icinde yer alan, c¢ekirdek zari ile hiicre zari arasinda
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bulunan kanallari ifade eder. Hormon ve enzimler igin gerekli proteinin taginmasina
aracilik eden “Endoplazmik Retikulum” (Gorsel 54) “ben”in igindeki en kuguk yol
olarak varlik i¢in hayati onem arz eder. Tipki karanlik bir gece vakti Venedik
kanallarinda oynasan su dalgalarinin seyrinde yaptigim yolculugu kayit altina

alirken icinde kayboldugum dus dinyasi gibi.

Gorsel 53. Gllay Karakus. Vena cava. 2019. Video. “Ben’in Yolculuklan”.

Ya da vucuttaki kirli kani kalbe tagiyan “Vena Cava’yi (Gorsel 53) sehrin dehlizleri
oldugunu dusundugum metroda, is ¢ikis saatlerinde her gun tekrarlanan bir rittel
misali yapilan yolculuklar esnasinda rastlastigim soluk benizli, yorgun insanlarin

yolculuklariyla 6zdeglestirmem gibi.
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Gorsel 54. Gulay Karakus. Akson. 2017. Video 1’. “Ben’in Yolculuklar”

“‘Akson” ise (Gorsel 54) sinir hucresinden aldigi uyarilari ilgili organlara ileten en
uzun uyari kanalidir. Bulundugum vapurun hareket etmesi sonucu yer degistiren
ISIk kaynaklarinin cazibesine kapilarak ¢ektigim video, yeri ve gogu ayni anda
kadrajima alarak gokte parlayan ayin isigiyla yeryuzunde kat ettigim yolun 1sigini
bulusturma adina giristigim nafile bir cabanin Granuaddr. Bazen yolda da olsaniz,
yolcu da olsaniz hatta yolun kendisi bile olsaniz asilamayan mesafeler vardir.

Dokunamadiginiz, iletemediginiz, hissettiremediginiz duygular gibi.

69



Gorsel 55. Giilay Karakus. Hi¢ Kimse. 2020. Video 3”.

“Hi¢c Kimse” (Gorsel 55) bir video kaydi olmasi ile teknik agidan “Ben’in Yolculuklari”
serisi ile ayni dilin kullanildigi bir calisma olmasina karsin igerik olarak “Sandalye”
(Gorsel 56) ile daha ¢ok benzesir. Su ana kadar olan ¢alismalar Simurg Uzerinden
“kug” ve “yol” imgeleri merkeze alinarak uUretilmis ¢alismalar olmasina karsin “Hig
Kimse” ve “Sandalye” calismalari killerinden dogan Anka’yr merkezine alir. Her iki
calismada da varlik meselesi yokluk Uzerinden okunur. Varolugsun
gerceklesebilmesi icin kacinilmaz olan ve yeniyi mujdeleyen “Hi¢ Kimse” daha 6znel
olani icerirken “Sandalye”; imgenin kendi igeriginde barindirdigi anlamlar
neticesinde 6zneli de icine ala daha genel bir ¢cikarimdir. Saglik Teknisyeni olarak
mesledimi simgeleyen uniformami keserek parcaladigim video calismasi “Hi¢
Kimse”, hayatimin belki de donim noktasi olan tezimin yazim surecinde almig
oldugum bir kararin ifade bulmus halini yansitir. Uzun yillar yapmis oldugum
teknisyenlik meslegini birakarak mesleki anlamda benim igin yeni olan bir alanda
varolugsun mujdecisidir. Belki de ¢ikilan yolculukta kat edilen yolun getirmis oldugu
ayrim Kaf Dagrna ulasan otuz kus misali beni de kendimle yuzlestirmigstir.

Calismanin adi, varolugun bir dongu oldugunu hatirlatir.
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Gorsel 56. Gulay Karakus. Sandalye. 2017, (Enstalasyon, kl).

Bazi ¢alismalarda o igin varolus bi¢imi calismaya dair kurulabilecek tum ctumleleri
gereksiz hale donusturebilmektedir. Yerle gok arasinda konumlanan kaidesi, yere
mesafe koyarken goge yaklasan tavriyla, sandalye imgesinin karsilik buldugu
kavram iktidardir. Anlam arayisindaki varligin, yasam igerisinde konumlandigi yer
ve bigim onun iktidar alanini yaratir. Sandalye imgesi Uzerinden sosyal bir varlik
olan bireyin varoluguna dair sorgulamalarin yapildigi bu ¢alismada yakilmis ahsap
bir sandalyenin kulleri “Sandalye” (Gorsel 55) kunyesiyle sergilenmektedir. Kl
imgesiyle anlatiimak istenen varolustur. Yasamin diyalektik déngusu icerisinde
mevcut zitlklardan sadece biri olan iktidar kavrami, gucu ifade eder. Yagam-6lim,
gece-gunduz, eril-digil gibi zitliklar Uzerinden varolug sorunsalina baktigimizda
iktidarin varhigi gticin karsisina konumlanacak zit bir bilesen gerektirmektedir. Glcu
ve guclu olani isaret eden iktidar kavraminin zit bileseni ise zayif olandir. Birbirine

taban tabana zit gibi gérunen bu iki kavram otekinin varligiyla anlam kazanmaktadir.
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Zitlarin birligi sonsuz bir dongude olumsuzlGgu cagristirir. Anka’'nin kullerinden
dogusu gibi. Sandalyenin yakilarak nesnel ve yapisal batinligunun bozulmasi
iktidar kavraminin tanimladidi tim anlamlari yok etmeye yonelik bir refleksin
gerceklesmesidir. Kul yok olusun gostergesi gibi dursa da aslinda yeniden dogusun
habercisidir. Katiligini timuyle yitirip, ugucu bir seye donusen imge iktidarin, higlik
makaminda yeniden dogusunun gostergesidir. Yakilan ahsap sandalyenin kullerini
bir sanat galerisinin merkezi noktasinda herhangi bir kaide olmaksizin sergilemek,
yapit, mekan ve sanatgi uglusunu iktidar kavrami zerinden yeniden okumay! onerir.
Gergek varolusun aslinda yok olus oldugunu, gug ve iktidari imleyen her seyin ise
zayifligini desifre eden “Sandalye” ¢calismasi, yasamin her alaninda iktidari temsil

edenin gugsuzligunu doker ortaya.
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SONUG

Bizi biz yapan evreni algilayis bicimimizdir. Evreni algilayig bicimimiz ise bizim kim
oldugumuzla ilgilidir. Segimlerimiz, reddedislerimiz, mizacimiz, zekamiz, kendimizi
ifade edis bigcimimiz, ruh ve beden sagligimiz gibi niteliklerimiz evrenle kurdugumuz
diyalogun kalitesini belirlemektedir. Nesnel varligimizdan ziyade duslerimiz,
dugunduklerimiz, hislerimiz ve de hissettirdiklerimiz kadar var olabilmekteyiz. Ve her
birey ayri bir dunya alternatifi sunmaktadir. Yasamdaki varolus bi¢imimizle kat
ettigimiz mesafe ise bizim yolculugumuzu anlatir. Koca evrende tek basina ama
ayni zamanda koca bir evren olmak gergekligiyle her gun biraz daha bilge devam

edilen yol, insan olmanin tim inceliklerini kesfetmemizi saglar.

Simurg Sodyleni’nde dunyanin tum kuslarinin Kaf Dagr'na yaptiklari yolculuk onlari
yine kendilerine ulastirir. Bu galismada sosyal bir varlik olan bireyin yasamdaki
varlik sorunsali Simurg Séyleni’nden hareketle kus, yol, ates, dag ve ayna gibi
sanatsal ve kulturel agcidan Uzerinde derin okumalar yapilabilecek metaforik imgeler
araciligiyla ele alinmigtir. Tarihsel suregte hemen hemen tum toplumlarin kalttrel
OQeleri icerisinde yer alan bu imgeler yasam ve 6lum arasinda gecen surede
yasanan degisim ve donusumu simgeler. Anka’nin kullerinden dogusu, kusglarin
Simurg’'u bulmak adina ¢ikmig olduklari yolculuk temelde kendi degisim ve

doénusumlerine dair olani betimler.

Bu calismada sanatin anlatim olanaklari araciligiyla sozel bir anlati gorsel bir dille
yeniden yorumlanmistir. Farklh mecralarda gercgeklestirilen uygulama calismalari
icerik olarak sOylenin temel meselesi olan varlik sorunsali Uzerinden ele alinirken
kullanilan malzemenin kimliginde, segilen imge belirleyici olmustur. Ornegin “Ben’in
Yolculuklar” serisinde tercih edilen uygulama yéntemi video kaydidir. Videonun
zamani kayit altina almaya olanak taniyan Ozelligi, sureci iginde barindiran
‘Yolculuk’ metaforu igin; malzeme segiminde belirleyici olurken “Kara Kus” adli
¢alismada bicim ve icerik baglaminda belirleyici olan malzeme; cam gibi saydam

olmasina ragmen cam kadar rahat kirilmayan pleksidir. Pleksi; Gzerine basiimig olan
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nostaljik imgenin masum ve kirilgan goruntusuyle tezat olugturan guglu, saglam bir
yaplyl imler. Yine “Sandalye” ¢alismasinda varolus meselesi tam zitti ile yok olus
Uzerinden anlatilirken kdl imgesinin  kullaniimasi tesadufi degildir. “Kuslarin
Muhabbeti” adli calismada tuval Gzerine boya kullanimi gibi geleneksel ama her
zaman guncel olmayl basaran malzemelerin tercihi yuzyillardir anlatilagelen
sOylenlerin bugun dahi guncelligini koruyabilen kultirel unsurlar olmasiyla

iliskilendirilmigtir.

Bir yol hikdyesinden hareketle yazilmis olan “Simurg Soéyleni Uzerine Gorsel
Anlatimlar” baghkl bu tez galismasi, yasamin bir yolculuk oldugu fikri Uzerine
temellenmigstir. Bir simyaci tavriyla kendi igindeki 6zu kesfe dair ¢ikilan bu yolculuk

aslinda kendi gercekligimizi anlamak adina ¢iktigimiz sertveni Ozetler.
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