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TESEKKUR

Oncelikle uzun siiren bir aradan sonra mezun oldugum béliimde yeniden dgrenci olmak,
cok sevdigim, her zaman severek ilgilendigim Sanat Tarihi’ne yakin olabilmek, kii¢iik de
olsa okyanusta bir damla olabilmesi ve kendim igin ¢ok keyif aldigim, i¢imde
tamamlayamadigim i¢in uhde olan tezimi tamamlama sansi1 yakalamak cok glizeldi.

Bana bu calismada danigsmanlik yapan hocam Prof. Dr. M. Sacit Pekak’a Kappadokia’da
tez caligmama biiyiikk katki saglayan birlikte yaptigimiz arazi calismalari, resim ve
kaynakca arsivini acarak yararlanmami sagladigi ve pek cok acidan egitici olan bilgi
paylasimi i¢in ¢ok tesekkiir ediyorum.

Calismalarim sirasinda bana destek ve gii¢ veren esime, kizima, yeg§en ve kuzenime,
arkadaslarima ve Arastirma Gorevlisi Ceylan Karaca’ya oOzellikle tesekkiirlerimi

iletiyorum.



OZET
ALEV, Ayten. ‘Kappadokia Géreme Vadisinde Meryem Siklus’, Yiksek Lisans Tezi,
Ankara, 2014.

‘Kappadokia Géreme Vadisinde Meryem Siklusu’ baglikli tezi hazirlarken, konunun genis
kapsamli olusunu dikkate alarak, Goéreme’de Orta Bizans Donemi igine tarihlenebilecek
(843-1204); Carikli, Elmali, E1 Nazar, Aziz Eustathios, Karanlik, Kiliglar, Kiliglar Kusluk
(Meryem Ana), Sakli, Tokali kayaya oyma kiliselerinde yer alan duvar resimleri ‘Meryem

Siklusu® agisindan degerlendirilmistir’.

Hiristiyan inancinda Meryem, teolojik ve sanatsal anlamda Isa’dan sonra gelen en 6nemli
figiirdiir. Hiristiyanligin baslangi¢c yillarinda Meryem’in kimligi ve Onemi uzun siire
tartistlmistir. Bu konuda 431°de Efes’te toplanan ruhani (evrensel) konsil uzun siiren
tartigmalardan sonra Meryem’e ‘Tanr1 Anast’ (Theotokos) linvani vermistir’. Ardindan
Meryem, Hiristiyan Kkiliselerinde siklikla resmedilmeye baslanmistir. Ancak, teolojik
tartigmalar sonucunda 6nemi kabul edilen Meryem’in Hiristiyan sanatindaki 6nemi ve
ikonografisinin Ikonoklasmus sonrasinda (726-842) yerlestigi goriiliir. ‘Tasvir Yasag1’
olarak da bilinen bu donemin bitisiyle Meryem’in Kkilise igerisindeki yerinin, genellikle
apsis yar1 kubbesi ve naos duvarlarunin iist seviyesi oldugu goriiliir.

Meryem, yukarida bahsedilen yerlerde tek basma ya da Cocuk Isa ile birlikte resmedildigi
gibi, yasamu ile ilgili sahnelerde de gdsterilmektedir.

Tez kapsamindaki kiliselerde, Meryem’in tek ya da ¢ocuk Isa’yla olan tasvirleri degil,

Meryem’in hayatini anlatan sahnelerin olusturdugu ‘Meryem Siklusu’ ele alinmustir.

Meryem’le ilgili kaynaklarin arastirilip, incelenmesi sonucu olusan bilgiler 1s18inda, tez

calismamizda oncelikle ‘Meryem Siklusu’ tanimlanmistir. Resmi Kilise kurumunca kabul

Kiliseler alfabetik sira goz dniine alinarak yazilmistir ve yazim hatalarma 6zen gosterilmis, T. Nejat Tezcan,
Dilbilgisi ( T.T.K:1979) kitabindan faydalanilmustir.

2Meryem cesitli tinvanlarla anilir bunlardan biri de ‘Tanr1 Anast’ anlamina gelen Theotokos’tur. Baginin iki
yaninda, isminin Yunanca kisaltmasindan olugsan MP ©Vile gosterilir. Terimin ayrintili kullanim: konusunda
ayrintili bilgi igin bkz., Vassilaki, 2001, 5; Spitzing, 1989, 227; Galavaris, 1962, 54-156; Peker, 2001, 271 .



edilen Kanonik Incil’lerde, Meryem’in yasamuyla ilgili bilgiler olduk¢a kisithdir. Bu
nedenle, Ortacag boyunca Meryem’in yasamimi betimlemek isteyen sanatcilar incil’den
farkli kaynaklardan yararlanmislardir. Bu kaynaklarm basinda ise, ‘Jacobus Incili’
(Protoevangelion) diye bilinen Apokrif incil gelir®.

Bu incillerde, Meryem tasvirlerinin yapilabilmesine kaynak olacak kesin bir ifade
bulunmamasi, Bizans sanatinda, Meryem’in durus ve hareketlerinde degisiklikler
yapilabilmesine imkan tanimistir. Bu nedenle ayni sahnelerin, farkli kiliselerde, farkli
hareket, renk, boyut ve mekanda tasvir edildigi gériilmektedir.

Goreme’de Meryem’in hayatma iliskin en ¢ok tasvir edilen sahnelerin, Meryem’e Miijde,
[sa’nn Dogumu ve Koimesis oldugu goriilir’. Kilise iginde, ikonografik agidan
¢oziimlemeye calistigimiz Meryem ve hayatmi i¢ceren bu sahneler i¢in yapilan yer segimi,
ayni sahnelerin farkli kompozisyon diizenlemeleriyle verilisi, Baskent ya da Eyalet iislubu

goriilen Meryem betimlemelerindeki farkliliklar géze ¢arpmaktadir.

Tiirkiye’de Goreme kayaya oyma Kiliselerinde bugiine kadar resim programlariyla ilgili
caligmalar mevecuttur’.  Ancak, Meryem Siklusu ile ilgili monografik bir ¢alisma

bulunmamaktadir.

Resim programinda ilk olarak 5. yiizyilda Santa Maria Maggiore Kilisesinde goriilen
‘siklus program1’ ile birlikte resim sanatinda Isa ve Meryem’in ve diger kutsal kisilerin

hayatlarin1 anlatan sahneler 6nem kazanmaya baslamustir (Talbot Rice, 1959, 39).

11. yiizyildan itibaren ise Kiliselerin resim programlarinda, ozellikle Isa ve Meryem

sikluslarindaki en Onemli sahnelerin secilip, ‘bayram siklus programi’ olarak tasvir

® Kilise tarafindan taninmayan, dogrulugu kanitlanmas inciller olan apokrif metinlerin degerlendirilmesi igin
ayrica bkz., Irmsher, 1991, 133; Akyiirek, 1996, 101, dipnot 334.

4 Bu sahnelerin disinda; Meryem’in Elizabet’i Ziyareti sahnesini; Aziz Eustathios, Eski Tokali ve Kiliglar
kilisesinde, Su Deneyi sahnesini; Aziz Eustathios, Kiliglar, Eski-Yeni Tokali kiliselerinde, Yusuf'un ikinci
Riiyasi sahnesini; Aziz Eustathios, Kiliclar kilisesinde goriiriiz. Mevcut sahneler ve dagilimlari i¢in bkz., ek.2
tablo-1.

® Tiirkiye’de konuyla ilgili yapilmus son yiiksek lisans ve doktora tezleri i¢in bkz., Peker, 1997; Coskuner,
2002; Aykol, 2004; Peker, 2008; Coskuner, 2009; Barut, 2012; Karaca, 2013.
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edilmesinde artig goriilmektedir. Bu etkiyi yogun olarak Kappadokia’daki duvar
resimlerinde de izlemek miimkiindiir.

Anahtar Sozciikler

Kappadokia, Géreme, Meryem, Siklus, Orta Bizans Donemi.
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ABSTRACT
ALEV, Ayten. ‘Mary’s Cycle in Goreme Valley, Cappadocia’, Master’s Thesis, Ankara,
2014.

Due to the broad scope of the subject, in this thesis only the following churches which can
be dated to Middle Byzantium Period (843 — 1204) are taken into evaluation: Carikli,
Elmali, EI Nazar, Saint Eustathios, Karanlik, Kiliglar, Kili¢lar Kusluk, Sakli and Tokalu.

In Christian faith, Mary is the second most important figure after Jesus both theologically
and artistically. Mary’s identity and importance were discussed thoroughly in the first years
of Christianity. In the Ecumenical Council assembled in Ephesus in 431, following
extensive discussions and debates she is given the title of “Mother of God” (Theotokos).
From this council on, Mary started to be painted in Christian churches frequently. But it
was only after the Iconoclastic controversy (762 — 842) that her place in the iconography
has been settled. After the end of this period, which is also known as “prohibition of
portrayal,” Mary has been portrayed mostly on apsis semi-domes and upper level of naos
walls.

Mary was represented in above mentioned places either alone or together with Child Jesus
as well as in scenes related with her life. In the churches examined in this thesis, “Mary’s
Cycle” comprised exclusively of the scenes depicting the life of Mary.

In this thesis, we first define the “Mary’s Cycle” in the light of the information obtained as
a result of research and review of the resources. Information related to her life in Canonical
Bibles widely accepted by official church organizations is severely limited. Thus, various
artists trying to depict Mary’s life have consulted to different sources through the middle
ages. The most important one of these sources is the apocryphal bible known as ‘Jacobus
Bible’ (Protoevangelion).

Lack of information about the place and posture of Mary has made it possible to use
different place and posture variations for her in Byzantium art. As a result, the same scene

is depicted in different locations, colors, sizes, and posture in different churches.
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The most frequently depicted scenes related to Mary’s life in Goreme churches are
Announciation, Nativity and Koimesis. In these iconographical churches, there are
differences in placement of the scene, compositional arrangements and techniques.
Whereas studies related to the painting programmes in rock-cut churches of Géreme do
exist, monographic studies about Mary’s cycle are lacking.

Scenes from the lives of Jesus, Mary and other holy figures are first seen on the walls of
Santa Maria Maggiore church of the 5™ century. Thereafter these scenes were given an ever
increasing importance.

From the 11" century on, the most important scenes of Jesus and Mary’s cycles were
chosen and described individually as “feast cycle”. A trend that was followed extensively
in Cappadocia wall painting.

Key Words

Kappadokia, Géreme, Meryem, Siklus, Orta Bizans Donemi.
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1.GIRIS

1.1. AMAC

Orta Bizans Donemi’nde Anadolu, din, sanatsal ve politik agidan ¢ok onem kazanan bir
merkez olmustur. Burada kendi ordularini olusturacak kadar kuvvetlenen themalar
imparatora rakip olacak kadar zenginlesmistir (Ostrogorsky, 2011, 194, 231). Askeri
aristokrat ailelerin baskentte biiyilkk glic kazanmalari, Bagkentle bdlge arasindaki
etkilesimin artmasima yol agmistir. Orta Bizans Doneminde baniligin, Bagkent’in tekelinden
kurtulmasi, Kappadokia’da sanat hamilerindeki artisa ve eser bakimindan tretken bir
doneme neden olmustur. Bu donem Kappadokia bolgesinin altin  ¢agi olarak
adlandirlabilir’.

Bu déneme ait yazili kaynaklarin yetersiz kaldig1 yerde anitsal ve arkeolojik kanitlar 6nem
kazanmaktadir. Orta Bizans’a ait sistemli bir arastirma konusu olusturabilmis tek yapi tipi
Kilisedir (Mango, 2008, 14-15). Bu nedenle Bizans Sanat1 agisindan, Kappadokia bolgesi,
kayaya oyma kiliseleriyle hem mimari hem de anitsal duvar resim sanatiyla gok 6nemli yer
tutmaktadir.

Anittsal resim sanatinda, Hiristiyan inancinda teolojik ve sanatsal anlamda Isa’dan sonra
gelen en dnemli figiir olan Meryem, 431 Efes konsili sonras1 tek ya da ¢ocuk Isa’yla, tasvir

yasag1 sonrasi ise yasamuyla ilgili sahnelerde sikga gérmeye baslanmistir®,

Tiirkiye’de Kappadokia bolgesinde bugiine kadar tematik tezler, yapilar1 genel ya da
gruplandirarak tanitan ¢aligmalar mevcuttur (bkz. dipnot.5). Ancak Meryem’in yasamiyla
ilgili sahneleri igeren, kilise resim programlarinda ‘Meryem Siklus’unu ele alan monografik
bir ¢alisma bulunmamaktadir.

Tez ¢aliygmamizin amaglariin basinda, ‘Meryem Siklus’u tanimini iceren, yasamiyla ilgili

sahnelerin Goreme Vadisinde, tez kapsamindaki kiliselerde var olup olmadiginin

" Kappadokia tarihgesi ile ilgili boliimde kiliselerin tarihlendigi yiizyillar daha genis ele alinmus olup, 6ncesi
ve sonrasina kisaca deginilerek daha az yer verilmistir.
® Yunanca yer ve kisi isimlerinde Ostrogorsky nin indeks boliimiindeki yazilislari esas alinmustir.



incelenmesi gelmektedir. Bu kiliselerin yeri, plani, donemi ve resim programlarini arastirip
belirlenen kiliselerde, siklus icerisinde yer alan sahnelerin mekan igindeki dagilimi,
ikonografi ve iislup oOzellikleri, sahnelerin konularina kaynak olan kitaplar ve resimler
is1¢inda, bolge ve donem icindeki eserler de goz Oniine almarak degerlendirilmesinin
yapilmasina caligilmustir®.

Calismaya ilk 1998 yilinda baslanmistir. Tez c¢alismasina baslarken 6nce Danigsmanimla
Meryem Siklusu ‘nun Kappadokia Bolgesi’nin tamami ele alinarak arastirilmasi
diistiniilmis, bu amagla yola koyulup, bdlgedeki kiliselere gidip, yerinde plan ve fotograf
caligmasi yapilmaya baslanmistir. Ancak daha sonra konunun ¢ok genis kapsamli olmasini
g6zoniinde bulundurarak, Goreme’de tezde adi gegen kiliselerle sinirli tutulmasma karar
verilmistir. Araya giren saglik sorunlar1 nedeniyle iki kez ara vermek zorunda kalinan bu
tez ¢alismas: bu kez tamamlanarak, Meryem Siklusu ile ilgili yapilacak c¢aligmalara bir

katkida bulunmasi1 amaglanmaktadir.

® Teknik éneriler i¢in bkz., Restle, 1967, I-1ll.



1.2.YONTEM

Tez galismasina, biigiine kadar yaymlanmis, seyahatname ve ilgili bilimsel kaynaklarin
arastirilmasi ile baslanmistir. Yaymn taramalari, Hacettepe Universitesi Kiitiiphanesi, Tiirk
Tarih Kurumu Kiitiiphanesi, Orta Dogu Teknik Universitesi Kiitiiphanesi, Ingiliz Arkeoloji
Enstitiisii Kiitiiphanesi, Milli Kiitiiphane, Bilkent Universitesi Kiitiiphanesi ve digital

kiitliphane arsivlerinden yapilmstir.

Toplanan tiim bilgi ve belgeler 1s18inda, bolgeye gidilerek arazi galismalari yapilmustir.
1998 yilinda tez damismanim M. Sacit Pekak’la birlikte bolgeye giderek siklus sahnesi
iceren olas1 kayaya oyma Kiliseleri ziyaret edip tanimam, tez ¢alismama biyiik katki
saglamstir.

Carikli, Elmali, E1 Nazar, Aziz Eustathios, Karanlik, Kili¢lar, Kiliglar Kusluk (Meryem
Ana), Sakli, Eski ve Yeni Tokali kiliseleri, yerleri, planlari, tarihlendirmeleri gz oniine
almarak duvar resimlerinin, resim programlar1 i¢inde, Meryem Siklus’undan sahnelerin var
olup olmadigi, varsa plan i¢indeki yeri tespit edilmis, renkli fotograflar cekilmistir®.

Ayni y1l yapilan ikinci ziyaret esnasinda El Nazar kilisesinde ¢alismalarini stirdiiren duvar
resmi konservasyon uzmani, arkeolog Ridvan Isler’le tamisilip kendisinden ii¢ yildir
stirdiiriilen restorasyon c¢alismalarnin artik tamamlanacagi ve kilisenin {izerinde dis
etkilerden korunmasi i¢i yaptirilan ¢atinin restorasyon ¢alismalar1 tamamlandiktan sonra
sokiilerek kilisenin yeniden eski goriintiisiine kavusturalacagi bilgileri almmigtir. Daha
sonraki yillarda bolgeye yapilan gezilerde kilisedeki ¢aligmalarin tamamlanip koruma
catisinin kaldirildigi, ziyarete agildigr goriilmiistiir.

Bolgeye 2000 yilinda yapilan ziyaretle eksik fotograflar tamamlanmig, dénemin Nevsehir
Miizesi miidiirii Halis Yenipmar ile goriisiilmiis, fotograf arsivinden yararlaniimustir'.

2001 yilinda Sakiz adasi’na yapilan gezi esnasinda Nea Moni Kilisesine gidilmis, resim
programi yakindan ve yerinde incelenmis ancak restorasyon ¢aligmalari nedeniyle fotograf

cekimi istenildigi gibi yapilamamustir.

19 Kilise planlar1 mevcut yaymlardan alinmus olup, ayrica bir ¢izim yapilmamustir.
! Kendisini siikran ve rahmetle aniyoruz.



2011 yilinda siklus sahnelerini yeniden géormek ve degerlendirmek amaciyla bolgeye ve
Meryem Siklusu agisindan 6nemli bir 6rnek olan Khora Manastir Kilisesi (Kariye Miizesi)
mozaiklerini yerinde gérmek icin Istanbul’a gidilmistir.

Ikinci bolimde Kappadokia bdlgesinin tarihi ve fiziksel olusumuna kisaca deginilmis,
ozellikle Bizans donemi Kappadokiasi iizerinde daha ayrintili durulmaya ¢aligilmistir.
Ugiincii boliimde Géreme Kasabasi, Géreme Vadisi ve Géreme Ag¢ik Hava Miizesi’nin
birbirlerine gére konumlar1 ve tarihgeleri degerlendirilmis, 6zellikle vadideki Hiristiyanlik
olgusu ve Goreme vadisi i¢erisindeki monastik olusumlardan s6z edilmistir.

Doérdiincti boliimde Meryem siklusunun tanimi, kaynaklar1 ve ikonografik gelisimi ele
almmuis, orneklendirilmeye ¢alisilmistir.

Besinci boliim Katalog bolimiidir. Tez kapsamindaki kiliselerin, mimari planlar
tanimlanmis ancak konumuz kilise i¢indeki siklus igeren sahnelerin yerlerini belirlemek,
gostermek oldugu i¢in yapilarm mimari planlarii degil duvar resimlerini daha iyi verdigini
disiindiigimiiz perspektif planlari kullanilmasi tercih edilmistir. Tiim persepektif planlar1
Restle’den (1967, 11) alinmustir.

Altmer bolim tislup ve ikonografi degerlendirmesini igermektedir. Ele alinan kiliselerdeki
Meryem siklusu igeren sahneler birbirleriyle karsilastirilarak degerlendirilmistir.

Tez kapsaminda kullanilan resimlerde, damismanim M. Sacit Pekak arsivinden, kendi
¢ektigim fotograflardan ve diger kaynaklardan yararlandim.

Resim altlarinda, resim no.sunun yaninda * isareti olanlar Pekak arsivi, isaretsiz olanlar
kendi ¢ektigim fotograflardir.

Bunlarin disinda bagka kaynaklardan da az sayida yararlanilmis, onlar da resim listesinde
yanlarina yazilarak belirtilmistir.

Renk, sahnelerin tasvirleri yapilirken giiniimiize gelmis haliyle aktarilmaktadir.

Yunanca kelimeler ¢alisma igerisinde yalnizca ilk kullanildiklar1 yerde italik ile yazilmistir.
Bu kelimeler ‘ekler’ boliimiinde yer alan sozliikte agiklanmustir.

Ek.2 Tablo. 2°de kiliselerin arastirmacilarca tarihlendirilmesi her bir katalogda ayrintili
olarak verilmistir.

Katalogda yer alan Kkiliselerin bugiinkii durumu ‘Kilisenin Yeri ve Bugiinkii Durumu’

bolimiinde kisaca belirtilmis, duvar resimlerinde konuyla ilgili sahnelerin bugiinkii durumu



ise tasvirlerinin yapildigi Duvar Resimlerinde Goriilen Konuyla flgili Sahneler’de

deginilmistirlz. Sahnelerin ikonografik agiklamalarina 4. bolimde yer verilmistir.

“Meryem Siklusu” ile ilgili kaynaklara baktigimizda, arastirmacilarn Meryem ve Isa
Siklusu i¢inde yer alan s6z konusu sahneleri kendi belirledikleri basliklar altinda
topladiklari, ortak bir tanim kullanmadan ele aldiklar1 goriilmiistiir. Isa’min yer almadigs;
Meryem’e Miijde, Meryem’in Elizabet’i Ziyareti, Yusuf'un Meryem’i Sug¢lamasi, Su
Deneyi, Yusuf’un Riiyasi sahnelerinin Meryem Siklus’u altinda degerlendirilmemesi
konuya aciklik getirilmemesi ve bununla beraber bir terminoloji sorunu yasandigi tespit

edilmistir.

‘Meryem Siklusu’ degil de ‘Meryem’in yasamina ait sahneler’ olarak ele alsaydik,
Meryem’in dogumundan Sliimiine kadar olan ‘cevrim’ ifade edilmis olmayacak miydi?
Farkli terminoloji kullanilmasi konuya agiklik getirebilir mi?

“Sekans” kelimesi acaba bir éneri olabilir mi*>?

12 Goreme vadisi 1972 yilinda International Center for Coservation, Rome (ICCROM) ve United Nations
Educational Scientific and Cultural Organizations (UNESCO) tarafindan koruma ve onarim uygulamalart i¢in
pilot bolge ilan edilmistir. Bir y1l siiren inceleme ¢alismalarinin ardindan 1973 yilinda kurtarma ¢alismalari
baslar ve Kappadokia bolgesinde Azize Barbara, Carikli, Elmali, Karanlik, Kars1, Kili¢lar, Sakli, Tatlarin,
Tokal1 kiliselerinde farkli 6l¢eklerde, koruma ve onarim uygulamalari gergeklestirilmistir, bkz., Coskuner,
2002, Koruma ve Onarim.

B«Sekans” kelimesi icin bkz.,Carr, 2014, ‘lcons and the Object of Pilgrimage in Middle Byzantine
Constantinople’ DOP, 77).



Harita 1: Cekirdek Kappadokia Bolgesi (Pekak arsivi).

2. KAPPADOKIA BOLGESI
2.1. Cografi ve Fiziki Yapisi

Kappadokia bolgesi, I¢ Anadolu’nun giineydogusunda volkanik faaliyetlerin olusturdugu
bir kusak tizerinde yer alir. Volkanik hareketler ve erozyon, yeryiiziinde tek ve karakteristik

bu doga harikasinin olusum nedenidir (Tuncel, 1996, 34).

Bolgedeki yanardaglar 60 milyon yil dnce lgiincii jeolojik devir basinda olusur. Erciyes
(3916 m) ve Hasandag (3253 m), Gollidag, Melendiz daglar1 volkanik faaliyetlerine 10
milyon yil énce baglamus ve hareketlilikleri tarih ¢aglari boyunca devam etmistir™.
Hasandag ve Erciyes yanardaglarinin piskirttiigii lavlar ve kiiller yiizlerce kilometrekare
alan1 kaplar, kuzeydeki araziye volkanik bir ortiiniin yayilmasina neden olur. Bu ortii altta
bazalt igeren saglam bir kabuk ve {istiinde betonlasmis volkanik kiillerden meydana gelen

cok direngli tiif ve kaya tabakasi olusturur. Bolgedeki bitki Ortiisti ortadan kalkmis, iklim

!4 Hasan ve Erciyes daglarmm antik donemdeki adlar1 Argaios’tur.



degismis, bazalt kabuk ¢atlamistir (Otiiken, 1987, 7; Kostof 1989, II. 9; Thierry 2002, 11-
13).

Resim 2:* Erciyes ve Hasan Dagi.

Yanardaglar kadar su kaynaklari, yagmur, riizgar, gece-giindiiz 1s1 farkliliklar: ile olusan
don gibi iklimsel 6geler de bu olusumu etkilemistir'®. Kuzeyde Kizilirmak (Halys),
giineybatida Melendiz ve glineydoguda Mavrucan ana nehir yataklar1 ve bunlar1 besleyen

kollar, bolgenin hidrografik Ozelliklerinin belirmesine nedendir. Bugiinkii yeryiizii

5 0zil, 1984, Kiliselerde Koruma ve Onarim’, 561.



sekillerinin olusmaya baslamasi ise, binlerce yil siiregelen atmosferik, hidrografik ve
litolojik 6zelliklerin yarattigi erozyon ile olmustur (Sevin, 1998, 45). Yanardaglar lavlari
birlestirerek yiikseklerde hafif dalgali yaylalar, 1500 m’nin altinda ise beyaz ve yumusak
tiifle kapl alanlar ve vadiler olusturmustur. Kiigiik kum ve toz parcalar1 tasiyan riizgar
birbirine yakin ve karmasik vadi sekillerinin, yarlari, magaralarin ve ugurumlarin yani sira
Oniine ¢ikan tepeleri alttaki sert tabaka ortaya ¢ikana kadar asindirarak, yassi ve sivri kaya
tepecikleri olan “peri bacalar1” n1 olusturmustur (Rodley, 1985, 5; Otiiken 1987, 7; Sevin
1998, 44-61).

Bolgenin bat1 sinirmi Parlasan (Parnassos) ve Sedithiiylik (Aspona) sehirlerinden Tuz
Goliine (Tatta Limne) kadar olan hat olusturur (Restle 1979, 41). Sinir giineyde, Akhan
(Koropasso) ve Aksaray (Koloneia) sehirlerinin arasindan uzanmaktadir. Bu bolimde
Hasan Daginin biiyiik bir kismi Kappadokia i¢inde yer alir (Ramsay 1960, 343). Bazi
aragtirmacilar tarafindan bolgenin giiney smir1 Toros Daglar1 ile belirlenmektedir (Restle
1979: 41). Kappadokia Bolgesinin dogu smirina Firat Nehrinin (Tigris) kuzeyinde bulunan
Karasu olusturmaktadir. Kuzey sinir Sivas’tan (Sebasteia) baslayarak, Kizilirmak vadisinin
kuzeyine paralel olarak uzanir. Yozgat’a ulasan sinir Galatia’ya dogrudur ve Bati smir1 ile
birlesmistir (Restle 1979, 42; Thierry 2002, 11). M. O. 360 yilinda Kappadokia iki bdlgeye
ayrilir; kuzeyde Tokat (Komana Pontika), giineyde Megala (Biiyiik) Kappadokia Perslerin
hakimiyet doneminde iki bélge devam eder ve kuzeye Pontus denmistir (Otiiken 1990, 3;

Strabon, 2012, 47).



2.2. Kappadokia Tarihgesi

Yunanca “Koannadoxio” adinin kokeni ile ilgili olarak farkl goriisler vardir. Kappadokia
ismi ilk kez Herodotes tarafindan kullanilmistir. M.O. 516 yilinda Pers krali I. Darius’un
yaptirdig1 Bistun anitinda satrapliklar arasinda Persce “Giizel Atlar Ulkesi” anlamma gelen
Katpatuka kelimesi gegmektedir. Bu gorilise gore Persce olan kelimenin Yunancalagtirilmig
halidir (Hild-Restle, 1981, 63; Kostof, 1989, II. 5; Sevin, 1998, 48; Esin, 1998, 65; Thierry,
2002, 11, 19). M.S. 1. yiizyilda yasamis olan cografyaci Strabon ile doga tarihgisi Plinius
ise bolgenin adinin Galatia smirlarindaki Kizilirmak’in kollarindan biri olan Kappadoks
(Delice Irmak) nehrinden almmus oldugunu belirterek, M.O. 2300’¢ ait Hititce bir metni de
buradaki yerlesme merkezleriyle ilgili bilinen en erken yazili kaynak olarak gdstermistir

(Strabon 2012, 12; Esin 1998, 65; Thierry 2002, 19).

Bolgede M.O. 3. binlere tarihlenen hoyiiklerin yani sira Neolitik ¢agdan itibaren, degisik
kiiltiirlerin merkezi olan yerlesimler vardir. M.O. 1200 yilinda Hitit Imparatorlugu’nun
ortadan kalkmasindan sonra Kappadokia, M.O. 700-650 Kimmerlerin, M.O. 585’te
Medlerin, M.O. 350°de Perslerin hakimiyetine girmistir (Rodley, 1985, 5; Otiiken, 1987, 8;
Thierry, 2002, 19).

Roma Imparatorlugunda Tiberius (M.S. 14-37) zamaninda Roma Imparatorlugu sinirlar:
icinde yer alan bolge, Roma eyaleti statiisii kazanir (Hild-Restle, 1981, 64-65; Strabon,
2000, 15-19). Roma Imparatoru Diokletianus (M.S. 284-305) tarafindan yapilan eyalet
diizenlemelerinde bolge Pontos’a dahil edilmis, ikinci ve li¢lincii idari boliimlere ayrilmistir
(Hild, 1977, 972; Thierry, 2002, 11,19)16. M.S. 330 yilinda Dogu Roma Imparatorlugu’nun
bir pargasi haline gelmistir (Hild ve Restle, 1981, 70-84).

M.S. 1. yiizyilda Hiristiyanlik Anadolu’ya yayilirken, havarilerin bdlgeye gelip
gelmedikleri bilinmemektedir. Havari Paulus’un Galatia’ya giderken buradan gegctigi

olasiliginin olabilecegi, Petrus’un Birinci Mektubunda (1: 1-2) gecen ayette:

*Diokletianus’un béliimlemesine gore Roma Imparatorlugu 14 diosesden olusuyordu. Imparatorluk ikiye
ayrildiktan sonra 7 dioeses dogrudan Bizans Imparatorlugu’na kalmistir. Daha fazla bilgi igin bkz.,
Levgenko,1999.
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“Isa Mesihin resulii Petrus, Baba Allahin ezeli ilmine gére, ruhunun
tadisile, itaat icin ve Isa Mesihin kanm serpilmesi i¢in segilmis
olup Pontus, Galatya, Kappadokia, Asya ve Bitinyada dagilmis olan gariplere: Size

inayet ve selamet ¢cogaltsin”

sozleriyle bolgede yasayan Hiristiyan cemaatin varligindan bahsedilmektedir.
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2.3. Bizans Donemi’nde Kappadokia

N Regional Commands:
0 500 km [ Ducate of Mesopotamia
L J Ducate of Vaspurakan
r 1 Ducate of Chaldia
0 300 miles [] Ducate of Antioch
Abbreviations:
K. Keltzine
2 ¢ L. Lykandos
/- . M. Melitene
cz2o P. Pareuphratidai
sl \ 4 =ygiiPherson Poleis
e N T Ch®rson Th. Thessalonike
B / \
,.’ Zagreb A\ ) 5
{ croatia »3 ) Euxine Sea
o 5
Venice o I -~ Dorystolon =
‘.l s.mug"n 9@@’ Vg - Trapezisy  /BERIA
i -Arentanoi 'Z A \0/ w. oslnope ! i d
[o) 1 Qi o \ ,]" e
Ravenna N, Nogia S Vidin feBois q cmldla i,
Zachlounits.,  Serbla i ONaissus P"'s"'% & Mesembria Paphlagoma Amisof--..., i ey A
'\, Zac| qum | Préslav \e Ard Kol tbariats,
Adrfa\tlc " eSpalata. * BULBARI, a0 Gafigra_ AmBseq’ °K‘3,{"’“ TR ARMENIA
~ Terboupia . ; L popm THRAGH o™ S ®; Armeniakon; -8/ oloneia L __-'
Dlokhla s’“"“° PPEPOlAdria leTh, cot® Wi R iz o
\ o 5°p race. 0 Boukellarion
ITALY 5 d»&msl Opumatm
\ g‘“‘#am o I MACEDONIA _MikedohiE® Mt pncyrs ®
ORome ) Sea ODynhachlon Bitolar+ su-ymon M&ynopoﬁs o4 Nicaga .'o 8 Sebasteis Tanm_ /‘
4 Bari "3 'KaVala o Dorylaion Charsianon N
Sggta e Dyrrh 2 .TL e ‘I!‘,"D 3 ° <=
A B ; Th. Chion e
NepisS o~ salembindobardia {J e Leimihos * ATEYED. o ; MESOPOTAMIA
Amalﬁ.é g0y QuBrindesion , \‘Epipiye |k ggean i Th k eorn =
|erm:‘__” Tarantas. ounssa Algalon ra esmn Anatolikon - e . ’ . O Edessa
3 lkopolls S
ellas S| ma Chona» Iconium
Kalabria Kephallenia MH B Cnlqs "'V .Modl Gty
\ N T"‘;h“ ; s,,mé’vmm S Rraiga
' I Cephalohia: ¢ P iy A""m by Kibyrrhaiotai
Palermo ﬁ;heglon Zakyntnos. 3 Conn P £
oTaormina Pe e’°P°""eS°,s Gyclwn ORnhodos - oMyra Nicosia 0 Constantia SYRIA
SICILY it SR ! -, Pelagos Fhodes h
i S s
OSyracuse ""»-Sea Paphoso >
Knghan.da& A The provinces (themes) of the
Shys Byzantine Empire, 1025 AD
Mediterranean sea Opsikion Name of theme
oMesembria  Town Autonomous
® Attaleia Thematic capital Principality

Harita 2: Bizans Imparatorlugu Dénemi (Haldon, 1999), Tuncel, Tiirk Cografya Dergisi.

Bizans, yaklasik bin yillik imparatorluk siirecine, M.S. 4. yilizyilin basinda Roma
Imparatorlugu’nun baskenti Ravenna’nin onemini yitirmesi, 395 yilinda Dogu ve Bat1
olmak iizere ikiye ayrilmasi ile baslar’’. 1. Konstantinos (306-337) ’un once 311 ve 313
yillarinda hazirlanan, Hiristiyanlhigi Milano fermanlari, daha sonra 324 yilinda imparatorluk
merkezinin Istanbul bogaz1 kiyilarina kurulan, 330 yilinda yeni baskent Yeni Roma (Nova
Roma) ya da Konstantinopolis (kurucusuna adanarak) adiyla eski Megara kolonisi
Byzantion’un iizerine kurulmasi ile Orta Cag Roma Imparatorlugunun merkezi olur
(Ostrogorsky, 1981, 42 dip not 1; Levgenko, 1999, 11; Grant, 2000, 20).

Genis bir cografyada yayilan imparatorlukta, 4. ylizyilda belirlenen Hiristiyanligin yan1 sira
4. yiizyilda, kullanilan Latincenin yerine resmi dil olarak Yunanca kabul edilmistir (Grant,
2000, 83).

" Roma Imparatorlugu’nun dagilist hakkinda daha fazla bilgi icin bkz., Gibbon, 1996; Grant, 2000.
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[Ik zamanlar Hiristiyanlarm dini hayatinda heniiz gdrkemli térenler bulunmamaktaydi.
Gerek putperestlerin yakinli§i1 gerekse Hiristiyanlarin takibe alimmasi bakimimdan en
giivenli hayat, inzivaya ¢ekilmek ve en emin olan yerler daglar arasinda yasamakti (Talbot-
Kazdhan, 1991, 11, 1190).

Kappadokia’da bulunan kilise ve manastirlarin kurulusu hakkinda kesin bir bilgi yoktur;
ancak, M.S. 4. yiizyilda bolge 6nemli bir din merkezi olarak karsimiza g¢ikar. Manastir
kurallarmi1 koyan ve manastir yasamimni baslatan Kayserili Biiyiik Basileos, Nazianz’l
Gregorios ve Nyssa’lt Gregorios gibi iinlii kilise babalari, bolgede etkinliklerini bu yiizyilda
siirdiirmiislerdir (Hild-Restle 1981, 65; Rodley 1985, 4; Kostof 1989, II. 18-24; Otiiken
1987, 3)18. 4. yiizyilin ortalarinda Kayseri baspiskoposu olan Biiyiik Basileos cemaatini
‘Arianizmin’ etkisinden kurtarmak ve Imparator Valens’e (364-378) karsi siyasi giic
kazanmak amaciyla, Kappadokia bolgesinde ilk manastirlart kurmustur (Neri 1971, 62;
Thierry 2002, 66).

Bolgede kaya kiliseleri hakkinda ilk yazili kaynak 4. yiizyillda Goreme (Matianoi)’de
yasamis olan, Kappadokiali Aziz Hieron’un 600’li yillarda yazilmis vitasidir (Jerphanion
1925, 1.1. 22, dipnot 3; Restle 1967, Il., 15; Hild ve Restle 1981, 215; Rodley 1985, 5;
Kostof 1989, Il., 19, dipnot 20; Thierry 2002, 64).

M.S. 325 Iznik (Nikea) Konsil’ine katilan Kemerhisar (Tyana) piskoposu ve diyakozunun,
451 yilinda Kadikdy (Kalkhedon) Konsil’ine katilan Urgiiplii (Hagios Prokopios) rahiplerin
olmasi bdlgede yerlesik bir Hiristiyan cemaatin varligini gostermektedir (Hild-Restle 1981,
112; Rodley 1985, 5; Otiiken 1987, 13; Kostof 1989, Il. 19, dipnot 21; Thierry 2002, 63,
dipnot 14). M.S. 5. ve 6. yiizyillarda bolge Hunlarin ve Isauralarin akimlarma ugrar.
Imparator 1. Anastasios (492-518) ve lustinianos (527-565) dénemlerinde imparatorlugun
sinirlar1  geniglemistir. Bu donemde imparatorluk, dini sikiyonetimin getirdigi kanli
ayaklanmalara tanik olmustur. 6. yiizyillda Kappadokia genisleyen Bizans

Imparatorlugu’nun ortasinda yer almistir.

18 Kappadokiali kilise banilerinin yasamlar1 ve alismalari icin bkz., Spitzing, 1987.
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M.S. 7. yiizyilda Anadolu’ya seferler diizenleyen Sasaniler M.S. 606 tarihinde Kayseri’yi
ele gecirmisler. Bat1 da ise 588’de baslayan Avarlarin ve Slavlarin saldirilar1 yiiziinden
imparatorluk zayiflamistir. Imparator Herakleios (610-641) zamaninda Araplar, Istanbul
(Konstantinopolis)’u kusatmis, Persler Mezopotamya’y1 ele gegirmistir. 611-630 yillar1
arasinda siliren savaslar sonucunda Perslerle antlasma yapilmis, olusturulan temalar
sayesinde Anadolu ve Mezopotamya geri alinmustir. Imparator Herakleios 629 yilinda
Suriye, Filistin ve Misir’1 geri almis, bu donemde ‘gercek hag’ i¢in savasmis ve hagi ele
gecirip Kudiis’e geri vermistir. Herakleios’un yeni diizenlemeleri ile eyaletlerde topraklar
komutanlara ait olmus, aristokrat askeri bir simf olusmustur. Imparatorluk Dogu Roma
adiyla Bizans oOzelliklerini bu degisimden itibaren gostermeye baslar. Kappadokia
bolgesinin korunakli yapisinda kaya kiliseleri manastir topluluklar1 gelismistir. Yazitlarda
bu komutan isimlerine rastlamak miimkiindiir (Epstein 1979, 29; Ostrogorsky 1981, 56-74;
Levgenko 1999, 107-114, 119-120; Thierry 2002, 71).

M.S. 7. yiizyilmm ilk yarisindan baglayan ve {i¢ yliz yil siirecek olan Arap akinlar1 bolgeyi
savas alanina dontistiirlir. Sehirler Bizans ve Araplar arasinda stirekli el degistirir (Hild ve
Restle 1981, 70-84; Vryonis 1997, 4-20; Thierry 2002, 72). 646 yilinda baslayan birinci
Arap akimi ile Kappadokia bolgesi Araplarm eline gegmistir. Anatolikon temasinin eski
strategosu Ill. Leon (717-741), diisman tehlikesinin imparatorlugu tehdit ettigi bir sirada
tahta cikar. Emevi komutan Mesleme’nin ordularmi Istanbul kusatmasinda agir bir
yenilgiye ugratir. Araplar karsisinda kazanilan bu zafer imparatorlugun giiclenmesine
katkida bulunmustur. Ancak kilise ve manastirlarin gelismesi ve giic kazanmasi devleti
yipratmaya baslamistir. Bu donemde baslayan ikonaklasmus hareketi sanat faaliyetlerinin
iyice azalmasina neden olur. Cogunlugu din adamlarindan olusan Kappadokia bolgesi hem
[konaklasmus ile hem de Arap akinlari ile zor durumda kalmistir. M.S. 9. yiizy1l baslarinda
durum degismeye baslamistir. Bizans fetihleri kuzeyden baslayip Ermeni sinirlarma dogru
ilerlemistir. M.S. 863 yilinda III. Mikhail (842-867) Araplarin eline gegen birgok sehri geri
almig, Toros swradaglarindan olusan giliney sinir1 bu sayede gilivenceye almmistir. Bu

politikay1 simgeleyen dort tarihi kent vardir: Melitene (Malatya), Antiokheia (Antakya),
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Edessa (Urfa) ve Kudiis. (Restle, 1967, 1. 8-10; Restle, 1981, 972; Ostrogorsky, 1991, 108;
Levgenko, 1999, 124-125).

9. yiizyillda Anadolu’da kii¢iik ama gii¢lii ailelerin olusturdugu ordular 6nemli basarilar
saglamigtir. VI. Leon doneminde (886-912) bolgede istikrar tekrar saglanir. Malatya’nin
M.S. 934 yilinda Romanos Lekeponos (919-944) tarafindan alinmasiyla dogu sinir1 yeniden
genigler. Kappadokia temasinin stretogosu Nikephoros Phokas (963-976) basa gegince
Kilikya; Ermenistan (Armenia) temasimin stretogosu loannes Cimiskes (969-976) imparator
olunca da Suriye, Sam (Damaskos) ve Beyrut (Berythos) alinarak giiney smirinin gii¢
kazanmas1 saglanmistir. Imparatorluk tekrar dogunun Snemli giiglerinden biri olur ve
Kappadokia smir eyaleti olmaktan ¢ikar. 9. yiizyilin ikinci ¢eyregine kadar huzurlu bir
dénemin yasandigi imparatorlukta, manastir merkezlerinin Fokaslar, Skléroslar,
Maleinoslar, Dukaslar gibi gii¢lii ailelerin yonetiminde gelistigi diisiiniilmektedir (Mango,
1994,59). Kappadokia bolgesi kaya kiliselerinde sanat ortammin yeniden canlandigi
goriilmektedir (Restle, 1967, 1l, 5-20, Rodley 1985, 4-5, Otiiken, 1987, 9, Ostrogorsky,
1981, 264; Otiiken, 1990, 4, Levgenko, 1999, 143, 166, 169).

Tarih siireci icinde pek ¢ok gelisme, karmasaya, savaglara sahne olan imparatorluk,
1040’larda Anadolu’ya Selguklu Tiirklerinin girmesi ile birlikte miicadelelere baslamistir.
Bu donemde devletin kendi i¢inde ¢oziilmeye baslamis olmasi, Selguklularin kisa bir siire
icinde Bizans Devleti sinirlar1 i¢ine girmesine neden olmustur. Selguklular 1065°te Ani’yi,
1067°de Kayseri’yi ele gegirmislerdir (Rodley 1985, 4; Ostrogorsky 1981, 318; Levgenko
1999, 197). 1071 yilinda imparator Romanos Diogenes (1067-1071)’in Sel¢uklu hiikiimdar1
Alparslan (1064-1072) i karsisinda Malazgirt (Mantzikiert)’te yenilgiye ugramasi ile
birlikte, Anadolu’nun dogu bdlimiinde Bizans devletinin hakimiyeti sona ermistir
(Eyice,1971). Bu tarihi gelisme, Anadolu’da Selguklu Tiirkleri siirecini baglattigi gibi
Bizans Imparatorlugu’nun bir anlamda gerilemesinin de kanitidir. 1080 yilinda Siileyman
Sah (1075-1086) Konya (Ikonium)’y1 baskent secerek Anadolu Selcuklu Devleti’ni
kurmustur. Kayseri (Kaisareia), Aksaray (Koloneia), Nigde (Nahida) gibi sehirlerde cami,
tiirbe ve medrese gibi imar faaliyetlerine girisilir. Hiristiyan cemaat Selguklularin din ve

yonetimdeki politikalar1 sayesinde ibadetlerini baris i¢inde siirdiiriirler. Ancak, manastir ve
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kiliselerde dini canlilik azalmistir. Thema diizeninde olan bolgelerde askeri komutanlar
yerel gii¢ olarak etkinliklerini siirdiirmiisler. Imparatorlugun baskenti, Kappadokia’daki
etkisini yitirmeye baslamistir (Jerphanion, 1932, 1I: 1. 390-393; Thierry, 1963, 184-186;
Otiiken, 1987, 10; Kostof 1989, 29-31; Ostrogorsky, 1981, 240, 276-278; Levcenko, 1999,
197).

M.S. 13. yiizyilda Kappadokia bolgesi Hagli savaglar1 ve Tiirklerin kendi aralarindaki
savaglarla yeniden karigsmistir. 13. yilizyilin baslarinda Latin baskilarindan iyice zayiflamig
olan devlet, Latinlerin Istanbul’a diizenledikleri 4. Hagli seferiyle, 13 Nisan 1204’te tam
anlamiyla teslim olur’®. Bodylece, yiizyillardir Bizans devletinin elinde olan istanbul,

Latinlerin eline ge¢mistir (Thierry 1968, 339).

|.Theodoros Laskaris (1204-1222)’in kurdugu Iznik devleti gériiniim bakimmdan Bizans’m
bir uzantis1 gibidir. Selguklularin ilerleme politikalarmmm ve Latinlerin 1209 yilinda bir
anlagma imzalamalar1 tizerine, 1. Theodoros Laskaris Kilikya Ermeni krali ile bir anlasma
imzalar. 1211 yilnin ilkbaharinda Denizli (Hioropolis) ve Ladik (Laodicia) arasinda,
Menderes (Meandros) nehri kenarinda Selguklularla karsilasan Iznik devleti ordusu savasin
sonucunda zafer kazanir ve Selguklu Sultan1 I.Giyaseddin Keyhiisrev (1192-1196/ 1205-
1211) sehit diiger. Keyhiisrev’in, I. Theodoros Laskaris’e yenilmesi bolgede Bizans’in

otoritesinin arttirilmasma ve egemenligini genisletmesine neden olmustur (Otiiken 1987,

10; Ostrogorsky 1981, 391,395; Levgenko 1999, 237).

M.S. 13. yiizyilda Kappadokia bolgesinin sinirlarmin kesin olarak Kimin hakimiyetinde
oldugu bilinmemektedir. Bazi1 arastirmacilara gore bolge, Tirk hakimiyetindedir; ancak,
bolgede Bizans hakimiyetinde oldugunu savunan arastirmacilara gore sanat faaliyetinin

devam ettigi savunulmaktadir (Thierry 1970, 339).

19 Hagli seferlerinin tarihi gelisimi ve sonuglar1 konusunda ayrmtili bilgi i¢in bkz., Runciman, 1987, I-111.
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Anadolu’nun tekrar Selguklular tarafindan alimas: ile bolge Tiirklerin eline gegmistir®.
Bu donemde bir niifus degisimi baslar (Thierry, 1985, 449). M.S. 14. yiizyilda bolgenin
Osmanli egemenligine girmesi ile din adamlar1 gorevlerinde birakilmig; ancak, sayilar1 ve
statiileri azaltilmistir (Otiiken, 1987, 10).

1922 yilindaki Lozan Miibadele’sine kadar Tiirk hakimiyetinde olan bolgede Hiristiyan
topluluklar1 yasamislar, ancak bir daha canlilik gosterememislerdir (Thierry, 1963, 12;
Otiiken, 1987, 5).

Kappadokia disinda, imparatorluk smirlar icerisindeki diger bolgelerde karsilasilan dini
sanat eserlerine bakildiginda, Makedonya hanedanligi déneminde (865-1056) ‘Sanatta
Ronesans’ olarak adlandirilan bir siirecin basladig1 kabul edilir. Bu hanedanlik déneminin,
Bizans i¢in en refah dolu ve en gérkemli ¢ag oldugu kabul edilir. Bizans imparatorlugu bu
donemde Avrupa’da en niifuzlu siyasi giic olmustur.

Bu donemde, imparatorluk saraymin gosterisi ve gorkemi, giizel sanatlarin ve kiigiik el
sanatlarinm ilerlemesine katkida bulunur. Bu déneme ait pek gok sanat eserine Istanbul,
Anadolu, Yunanistan, Italya ve Rusya’da rastlanir.

I11. Mikhail Pharos, Meryem Ana Kilisesini, I. Basileios Nea Kilisesini saray Kilisesi olarak
yaptirirlar. 1. Basileios Kutsal Havariler ve Pege Meryem Ana Kilisesi’ni tamir ettirir. 1.
Romanos Myrelaion (Bodrum Camisi) Kilisesini ve Drungarios Konstantin Lips
Manastirinmn (Fenari Isa Camisi) kuzey kilisesini yaptirrr. Kapali Yunan Hag1 plan,
donemin onemli plan tipidir. Bu yeni plan tipi, basta istanbul olmak {izere Anadolu,
Yunanistan, Balkanlar ve 11. yiizyildan sonra Rusya’da yiizyillar boyunca benimsenmistir.
Buna 6rnek, Nea, Myrelion ve Drungarios Konstantin Lips (Fenar1 isa Camii) Kiliseleridir.
Nea Kkilisesi, Yunan Hag1 tipinin bagkentte bilinen ilk 6rnegidir. Anadolu’da 11-12.
yiizyillarda hemen hemen tiim bdlgelerde en ¢ok benimsenen yapi tipi Kapali Yunan

Hacr’dir?!,

21 ozan miibadelesi ayrintili kaynak ve yaym igin bkz. Pekin ve Turan ( 2002), Miibadele Bibliyografyast.

2! Bizans cografyasinda, 4. yiizy1l ve sonrasinda yaygin olarak kullanilan plan semasi bazilikalardir.
Ikonoklast dénemin bitmesi Orta Bizans doneminin baglamasiyla birlikte, Kapali Yunan Hagc1 planh yapilar
olarak adlandirilan plan semasi imparatorlugun hemen her bolgesinde en ¢ok uygulanan plan tipi olmustur.
Kapali Yunan Hag1 planl yapilar, dikdortgen bir zemin plani iizerinde yer almakta, ortada dort serbest destek
iizerine oturan, pandantif gecisli kubbeli bir boliim, bunun dik eksenlerinde tonoz (veya kubbe) ortiilii hag
kollar1, ¢apraz eksenlerinde ise tonoz veya kubbe ortiilii kdse odalart bulunmaktadir. Orta Bizans doneminin
bu karakteristik planinda yapilar kiigiiktiir, destekler siitun ve payedir. Doguda, genellikle disa taskin {i¢ apsis
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Orta biiyiikliikte, kubbeli ve merkezi planli olan, Dereagzi, Derekoy, Karaman/Yesildere,
Iznik Koimesis, Enez, Vize Aya Sofya kiliseleri Baskent disinda bolgelerin énemli din
adamlar1 ve soylular1 tarafindan yapilan gecis donemi eserleridir (Eyice, 1969, 325-358;
Rodley, 1985, 152, 190-91).

Ikonoklasmus sonrasinda tahta gecen imparator I11. Mikhail (842-867), |. Basileios (867-
886) ve VI. Leon (886-912) donemleri Bizans resim sanatmin en verimli dénemleri
olmustur. Bu donemde Istanbul’daki kiliseler yeniden figiirli duvar resimleriyle
bezenmistir.

Pek ¢ok kilisenin anitsal resimlerinin yenilendigi donem kaynaklarindan 6grenilir. 9. yilizyil
kiliselerinin resim programi kubbeden tonozlara ve duvarlara hiyerarsik diizen
gostermektedir.

Bu doénemde el yazmasi iiretiminde belirgin artis goriiliir. Ikonoklasmus sonrasi1 fildisi
sanat1 ¢ok gelismis ve farkli nitelikte eserler iiretilmistir. Tagnabilir ikonlar, diptikon ve
dua triptikonlar1 varlikli kisilerce kullanilmistir. El yazmalarinin ¢ogu dinsel igerik
tasimaktadir.

Makedonya Hanedanliginin sona ermesiyle bir kargasa donemi yasanir. Sirasiyla bes
imparator; 1. Isaakios Komnenos (1067-1071), X. Konstantinos Dukas (1057-1067), IV.
Romanos Diogenes (1067-1071), VII. Mikail Dukas (1071-1078), Ill. Nikephoros
Botaniates (1078-1081) donemlerinde imparatorluk biiyiik toprak kayiplar1 verir.

I. Aleksios (1081-1118) doneminde Hagli seferleri baslar, II. loannes Komnenos (1118-
1143) ve Manuel Komnenos (1143-1180) uzun bir savas déonemi yasamalarina ragmen tilke
zenginlik i¢indedir ve Bizans sanati genis bir alanda kendisini hissettirmektedir (Levgenko,
1999, 199-206; Cormack, 1989, 105-112).

Atina yakinlarinda bulunan Hosios Lukas (1040’lar) ve Panagia Theotokos (1048) kiliseleri
ayni manastir kompleksi i¢inde yer alirlar ve Basgkent etkili yapilardir. Atina Daphni Kilisesi
(1100’ler) Hosios Lukas’la benzerlik gosterir. Sakiz adasindaki Nea Moni Kkilisesi
(1050’ler), Ohrid Aya Sofyas1 (1050) Baskentli ustalarin yaptigi Eyalet 6rnekleridir.

uygulanmigtir. Kapali Yunan hagi planin tanimi, ortaya ¢ikisi, ilk drnekleri ve ¢esitlemeleri konusunda
ayrintil bilgi i¢in bkz., Pekak, 2009.
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Komnenoslar déneminde (1056-1204) Istanbul’da biiyilk manastir kompleksleri
kurulmustur. Bunlar arasinda Christos Pammakaristos (Fethiye Camisi), Christos
Pantepoptes (Vefa Kilise Camisi) ve Christos Pantokrator (Zeyrek Camisi) bunlarin en
onemlileridir. Trabzon’da yerlesen Komnenoslarin resim sanatina katkisi, zengin bir resim

programiyla Ayasofya’da belgelenmektedir.

Kappadokia Bolgesi, Bizans Sanati agisindan hem mimari hem de anitsal resim sanati
bakimindan 6nemli bolgelerden biridir. Kibris, Bulgaristan, Sirbistan, Yugoslavya,
Makedonya, Mistra gibi ¢ok sayida Orta Bizans Donemi (843-1204) duvar resminin bir
arada bulundugu birka¢ bolge arasinda yer almaktadir. Kappadokia kiliselerinin pek
cogunun orijinal adi, banisi, yapildigi tarih bilinmemekte olup, genellikle duvar
resimlerinin ikonografik ve tislupsal 6zelliklerine, mimarilerine gore tarihlendirilmektedir.

Arap akinlarinm 9. yiizyilda sona ermesinden, Anadolu Selguklular’’nin 1071°de bolgeye
yerlesmesine kadar, Orta Bizans Donemi’nde Kappadokia’da giiniimiize gelen eserlerden
bolgenin refah diizeyinin artmis oldugunu anliyoruz. Kappadokia Bolgesinde Orta Bizans
Donemi’ne tarihlendirilen yetmis alt1 kilise olmasi (Coskuner, 2009) bunu destekler
niteliktedir. Siyasi agidan giivenli bir donemde olmasi, Kappadokiali askeri aristokrasinin
iktidara ylikselmesi gibi nedenlerle de 11. yiizyillda ¢ok sayida kilise ve duvar resmi
iiretilmistir. Istanbul, Bizans’1n sanat merkezi oldugu kadar, saray ve manastir atdlyeleri ile
sanat uretim merkezi olarak da kabul edilmektedir (Epstein, 1980). Eyalet, saray ve
manastirlarla kurulan iliskiler yoluyla Bagkent’i yakindan takip etmeye c¢alisirlar.

Kappadokia duvar resimlerinde de bu etkiyi izlemek miimkiindiir.
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3. GOREME VADISi

ORTAHISAR

NEVSEHIR
ETTITIRLIA
5
o KAYSERI
@ Cawin

MAP OF CAPPADOCIA

Harita 3: Géreme Vadisi %(Pekak arsivi).

3.1.GéremeVadisinin tanitimi

Goreme Vadisi, dogal ve arkeolojik bir sit alanidir. Nevsehir’in 12 km. kuzeydogusundaki
vadi, doguda Damsa Cay1, batida Nevsehir Cayi, kuzeyde Kizilirmak, giineyde Kamil Dag1
ile cevrilidir. Yiizey sekillerini, irili ufakli vadiler ve sel yataklar1 6zel bir asinim bigimi
olan “peri bacalar1” olusturur. Vadinin 6zel arazi yapisi, volkanik sarsmntilar ve erozyon

sonucu meydana gelmistir. Peribacalar1 ve tiif kayalar1 i¢inde kilise ve manastirlar bulunur

(Otiiken, 1987, 12).

22 1985 yilinda Unesco Diinya Mirasi Listesine 177. siradan girerek ‘Géreme Milli Park ve Kappadokia
Kayalik Alanlar1 Korunmasi’na karar verilmistir.
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Goreme bugiin, Anitlar ve Miizeler Midiirliigii’ne bagh Ag¢ik Hava Miizesi olarak ziyarete

aciktir,

Harita 4: Géreme A¢ik Hava Miizesi havadan goriintii ( http://wikimapia.org/).

3.2. Goreme Vadisi tarihi

Goreme Vadisindeki kaya kiliselerinin olusumu ile ilgili kaynaklarda kesin bilgiler mevcut
degildir. Ik kez Géreme’de 600 yillarina tarihlenen Aziz Hieron’un yasamini konu alan bir
kaynakta Goreme’nin Ge¢ Antik Donem admin “Korama” oldugu belirtilmektedir®
Kaynakta {izim baglarindan bahseder, ancak, bolgenin sanat ve dini etkinlikleri hakkinda

bir bilgi yoktur.

2 Korama adinin Anadolu kokenli oldugu ve Kuwa-Ura-uma (yiice ana tanriganin halki)’dan geldigi 6ne
striiliir (Umar, 1993, 463).


http://wikimapia.org/
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Goreme Hiristiyanhigin ilk donemlerinde Avcilar’a (Matianoi) baghi bir yerlesimdir.
Avcilar, 11-13. yiizyilda Viransehir’e (lustinianopolis/Mokisos) ait bir piskoposluk merkezi

olarak goriilmektedir.

o . s A - Vods
i ﬁ%‘.ﬁ‘_‘@g’ R

Resim 3: Géreme Koyii (Texier, Magcan, dipnot 25).

(Jerphanion, 1925, 1. 1, 22, dipnot 3; Restle, 1967, 11. 15; Rodley, 1985, 5; Otiiken, 1987,
13; Kostof, 1989, II. 19).

Goreme 18. yiizyil’a kadar bati tarafindan kesfedilmemistir®’. 1705-1714 yillarinda,
Goreme’ye Fransa’dan gelen Paul Lucas bolgeyi ilk tanitan Avrupali linvanim alir. Lucas,

Kappadokia ile ilk kargilagmasini soyle anlatir:

“...Hacibektag’tan yola ciktik,...giin dogarken Ermak (Kizilirmak) iistiinde bir kdy olan
Avaness ‘e (Avanos) girdik. Ermak cevresindeki daglarda sayisiz magara goriilityordu.
Orada bir saat dinlendik, sonra da sig bir yerinden yiiriiyerek irmagi gegtik. Magaralarin
giizelligi sasirtictydi ama asil suyun karsi tarafina varinca gordiigiim antik anitlar, inanilmaz

bir saskinliga diisiirdii beni. Diigiindiigiimde bile allak bullak ediyor beni bu goriintii.

Rifat, Gezginlerin’in Kapadokyasi’'nda ° Bu ilk seyyahlarin, Lucas’in, Texier’in, Hamilton un,
Ainsworth’un yazdiklari, Kappadokia tarihinde yeni bir evre agiyor’ demektedir (s. 483).
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Bugiine kadar ¢ok yolculuk ettim, ama buna benzer bir seyi ne gordiim ne de igittim. Kimi
daha yiiksek, kimi kisa, hepsi de ayni kayadan yapilma, inanilmaz sayida piramit
goriililyordu ortalikta;...Once bunlarm eski kesis evleri oldugunu sandim; tepelerindeki

takkeyi andiran..., giderek kollarinda ¢ocuk tasiyan ve ansizin Bakire Meryem tasvirlerine

benzettigim kadin bigimlerini gérmek bunu diisiindiirttii bana’?.

1839°da Anadolu’da uzun bir inceleme gezisi yapan, Ingiliz seyyah W.F. Ainsworth bu
gezi notlarmi 1842 yilinda yayinlamistir. Seyahatnamede 11. ve 13. bdliimler Nevsehir ve
gevresine aittir.

Goreme ile ilgili bilimsel arastirmalar, 19. yiizyil’in sonlarinda baglar. Bu yiizyilda
Dogu’yu ve 6zellikle Osmanli topraklarinda yer alan Hiristiyan kutsal yerleri ziyaret etmek
ve yaymlamak dnem kazanmustir. Kappadokia bolgesine ¢ogunlukla, Ingiliz, Alman ve
Fransiz seyyahlar gelmislerdir. Kayaya oyma kiliselerin sanat tarihi bakimindan tanitimi ve
arastirilmasi, Fransiz rahip Guillaume de Jerphanion tarafindan 1907-1912 yillarinda
bolgeye yaptig1 ziyaret esnasinda gergeklesmistir26.

Hans Dernschwam’in Istanbul ve Anadolu’ya Seyahat Giinliigii isimli eserinde Anadolu
gezisini giinliik tarzinda anlatirken Kappadokia Bolgesinde bulunduklar1 dénemden de
bahsetmektedir (Dernschwam, 265; Karatay, 2007, 265).

Avusturyal1 Moltke, 1838’de annesine yazdig1 Tiirkive Mektuplari’nda an ve gezilerini
yazarken, Kappadokia’y1 da ayrmtili olarak anlatmaktadir; “Kappadokia’da, tagin kayadan
koparilan deligine bile bir ev yapildigini, bu evlerin yazin serin, kisin sicak ve her zaman
kuru oldugunu” belirtmektedir (Karatay, 2007, 28-29).

Alman seyyah Barth, gezi notlarmi seyahatname olarak yaymlamistir (Barth, 1860, 56;
Karatay, 2007, 35). Urgiip’iin, ekonomik durumu iyi bir sehir oldugunu, binbesyiiz hane
bulundugunu, bunun bin’inde Miisliman, besyiiz’linde Rumlar’n oturdugunu
anlatmaktadir (Karatay, 2007, 35).

Mordtmann, 1850-1859 yillar1 arasinda yaptig1 Anadolu gezisinin notlarint ve mektuplarini
yaymlamistir. “Troglodit’ (miinzevi yasam siliren) olarak adlandirilan Kappadokia

Bolgesi’nin ilk olarak, Lucas ve Diaconus tarafindan tanitildigini1 ancak onlara siipheyle

> Alintiyr Texier, Lucas’tan yapmaktadir. Texier, 1782, 555.
%8 Diger seyyahlar i¢in bkz., Demir, 2013.
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yaklasildigmmi sonralar1 trogloditlerin, Texier, Ainsworth tarafindan da onaylandigi
vurgulamaktadir (Karatay, 2007, 36-39). Urgiip’e ve Maccan’a (Géreme) kadar gelmistir.
Iskog asilli arkeolog Ramsay, 1880-1884 yillar1 arasinda esiyle Tiirkiye’de yasamus eskicag
Hiristiyanligi konusunda uzman bir bilim adamidir. Bu konudaki ¢alismalart Anadolu nun
Tarihi Cografyast bashgir ile 1960 tarihinde Tirkceye ¢evrilmis ve yayinlanmistir.
Seyahatnameden ¢ok bir tarih kaynagi olarak degerlidir (Karatay, 2007, 45; Ramsay, 2002,
351-365).
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3.3. Goreme Vadisinde Dini Olusumlar

Bugiin ‘Goreme Ag¢ik Hava Miizesi’ ad1 altinda bulunan, vadinin yukar1 boliimii, asag1 vadi
ile Magcan-Avcilar Koyl kaya i¢ine oyulmus bir¢ok dini mekani kapsamaktadir. Goreme
vadisi, bolge i¢indeki en genis monastik olusumlar: iginde barmdirmaktadir. ‘Manastir’
terimi, icerisinde Ozellikle bir kilise ve toplu yasam igin ¢esitli amagla hizmet verdigi

diisiiniilen mekanlardan olusan kompleksler i¢in kullanilmistir.
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Harita 5: Géreme Vadisi’nde tez kapsamindaki Kiliselerin yerleri (Giovannini, 1971)

Arastirmacilar, vadideki kiliseler konusunda farkli diisiinceler 6ne siirmekte ve kiliseleri

farkli donemlere tarihlendirmektedirler.

Bolgedeki monastik yasam ve bu yasama ait oldugu diisiiniilen kompleksler arastirmacilar

tarafindan ¢oziimlenmeye ve belli kaliplar i¢inde degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Bununla
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birlikte, son donemde bu komplekslerin monastik yasama ait olup olmadig1 sorusuna ve
bolgedeki sekiiller yasam alani yokluguna iliskin yanit aranmaktadir. L. Rodley,
Kappadokia’daki bu kompleksleri agik avlulu ve trapezali (refektorium) manastirlar olmak
iizere iki grupta incelemistir. Goreme Vadisi’ndeki mekanlarin ¢oklugunu ve bir arada
olmalarni, kilise ve trapezasi olan kii¢iik manastir topluluklar1 olarak yorumlamistir (1985,
160). Ousterhout, Akhisar Canli Kilise kompleksleri igin ‘gelismis bir yerlesim’ anlaminda
‘kome’ tanimlamasini yapmustir (1997a). Kalas, Rodley tarafindan ‘avlulu manastir’ grubu
icinde degerlendirilen Yaprakhisar Selime Kalesi’nin, ¢evredeki benzer komplekslerle
birlikte askeri aristokrasinin yasadigi bir konutlar toplulugu olusturdugunu diisiinmektedir
(2007).

Restle, Kappadokia bolgesindeki yapilart sapel numara ve isimleriyle tanitir. Buna gore,
Siitunlu kiliseleri, Sapel 22 (Carikli), Sapel 19 (Elmali), Sapel 23 (Karanlik) olarak
belirler’’. Kappadokia sanatma etkisi olan Bizans siilaler dénemine deginip, bdlgede

bulunan kiliseleri duvar resimleri ve el yazmalar1 ile karsilastirarak tarihlendirme yontemi

kullanir (1967).

Jerphanion, Kappadokia bdlgesinde ilk kapsamli arastrmay: yapan Fransiz bir rahiptir?®.
Konu ile ilgili yaymnlara bakildiginda, Géreme Vadisi icerisindeki kiliselerin kronolojisini
mimari 6zelliklerine gore ve Ikonoklasmus, Arkaik, Gegis, 11. ve 13. yiizyil aras1 olmak
iizere duvar resimlerine goére gruplandirir.

Ikonaklasmus ve oncesi doneme ait kilise sayismin az oldugu, ancak daha sonraki
tarihlerde bu saymin arttig1 bilinmektedir (Rodley, 1985, 8). Goreme Kizlar Kilise’sinde
(17 no.lu) 1055, Aziz Eustathios Kilisesi’nde 1148/49 tarihlerini veren grafitiler “terminus
ante quem” kabul edilebilecek verilerdir (Otﬁken, 1987, 13; Kostof, 1989, II, 123).

Goreme’de 10. yiizy1l oncesine ait bir kitabe olmadig1 i¢in bu doneme kadar olan kiliselerin

" Ug ciltten olusan kitab1 Anadolu Bizans Resim Sanati’nin incelendigi en kapsamli arastirmalarin baginda
gelir.

#8 Jerphanion, 1925-1942 1902-1912 yillar1 arasinda yaptig1 arastirmalar sonucunda hazirladig: kitabin ilk
cildini 1925 yilinda yayinlar. Dordii metin, tigii fotograf, ¢izim ve planlardan olmak tizere toplam yedi ciltten
olusan eserin tamami 1932, 1936, 1942 yillarinda yayimlanir. Yayin, bolgedeki kiliseler hakkinda ilk bilimsel
aragtirmaya kaynaklik etmesi bakimindan 6nemlidir.



26

duvar resimlerinin tarihleri de tartismalidir (Epstein, 1975a, 24-26). Bu nedenle kiliselerin

ve manastirlarin tarihlendirilmesi i¢in islup ve ikonografik karsilastirmalar esas

alinmaktadir (Otiiken, 1987, 15).

Teteriatnikov, vadide kaya icerisine oyulmus herhangi bir konut tespit edilemediginden
alanin monastik bir bolge olarak degerlendirilebilecegini ve bu monastik olusumlarin
vadinin iki temel noktasinda bulundugunu 6ne siirer (1997, 30). Yazara gore, bu noktalar,
olusumlarin 900 yili ile 10. yiizyilin ortasina tarihlendigi asagi vadi ile giiniimiizde Agik
Hava Miizesi olarak adlandirilan ve gesitli yayinlarca 11-13. yiizyillara tarihlendirilen dini
mekanlarin bulundugu yukar: vadidir. Arastirmaci, Tokali Kilise’nin de iginde bulundugu

yaklasik on kiliseyi ilk grup igerisinde degerlendirmektedir.

Tokali Kilise’nin 10. yiizyilda Géreme Vadisi’nde bir katholikon islevine sahip olduguna
inanilmaktadir (Jerphanion, 1925, I, 43; Teteriatnikov, 1997, 36-37). O donemde vadideki
en bliyiik kilise olmasmin yani sira plan 6zellikleri, arastirmacilart Yeni Tokali Kilise’nin
bu amagla kullanmildigin1 diistinmeye itmistir. Tokali Kilise, vadide aym1 doneme
tarihlendirilen, ¢evrelerindeki birka¢ kayaya oyma yapmimn varligi ile trapezanin yoklugu
acisindan inziva yeri olarak goriilen daha kiigiik kiliselerin kesisleri tarafindan katholikon
olarak kullanilmis olabilir. Ayni1 sekilde, Aziz Eustathios (11 no.lu) ve ElI Nazar (1 no.lu)
kiliseleri de aymi kaya kiitlesi i¢inde birden fazla mekana sahip sekilde diizenlenisleri;
uistteki mekanin Kiliseye, alttaki mekanin olasilikla yasam alanlarina ayrilmis olmasiyla tek
veya birkag kesisin yasadigi inziva yerleri olarak degerlendirilebilir.

Goreme Vadisi’nin “A¢ik Hava Miizesi” olarak adlandirilan yukari boliimiinde bulunan
Karanlik Kilise’nin (23 no.lu) en biiyiik trapezaya sahip olmasi ve plan 6zellikleri agisindan
katholikon islevine sahip oldugu diistiniilmektedir (Teteriatnikov, 1997, 39). Ancak, yukar1
vadide birbirlerine yakin mesafede oyulmus kiliseler ile baglantili veya baglantisiz yaklasik
on trapeza ile kayaya oyma mekan bulunmaktadir. Bu durum, yukari vadi kiliselerinin,
kiigiik manastirlarin kendilerine ait kiliseleri olarak oyulmus olabileceklerini akla
getirmektedir. Bu nedenle, genellikle 10. yiizyila tarihlendirilen asag1 vadi kiliselerinin,

kayaya oyma mekanlariyla birer inziva yeri olduklari; katholikonunun Tokali Kilise oldugu
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lavra tipi manastircilik yagsamimin hiikiim siirdiigii soylenebilir. Yukar1 vadide ise, birbirine

olduk¢a yakm kilise, trapeza ve kayaya oyma mekan yogunlugu, birgok manastirin bir

arada bulundugu daha kapali bir manastir hayatmin yasandigini diisiindiirmektedir.

GOREME
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Harita 6: Géreme Vadisi’ndeki dini olusumlar (Restle, 1967)

Wood, Kappadokia bolgesinin 11. yiizyilda askeri ve politik konumunu degerlendirerek, bu

konumun yapinin duvar resimleri tizerindeki etkilerini ele almaktadir (1959, 38-46).

Plan 6zellikleriyle ‘Siitunlu Grup Kiliseleri’ olarak adlandirilan, Karanlik, Elmali, Carikl

kiliselerinde, iislupsal ve ikonografik benzerlikler de goriilmektedir. Jerphanion, Karanlik,

Elmali, Carikli kiliselerini 11. yiizyilin ilk yarisina tarihleyerek bu ii¢ kilisenin aralarinda

ikonografik olarak benzerlik saptadigi 10, 20, 21, 28 no.lu kiliseler i¢cin ‘terminus ante
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quem’ olusturdugunu diisiinmektedir. Arastirmaciya gore, bu kiliselerin duvar resimleri
Stitunlu Grup Kiliselerinin ‘basit taklitleri’dir (1932).

Thierry, Kappadokia bdlgesini bes doneme ayirir?. Siitunlu kiliseleri, 11. yiizyiln ilk ii¢
ceyregi baslhiginda tanitir. Sahnelerde yer alan ortak ozellikleri diger Kapali Yunan Hag1
kiliselerle karsilastirarak, bolge zenginlerinin Baskent’ten sanatg1 getirterek eserleri
yaptirdiklarmi diistinerek, 11. yiizy1l yapilarmin aristokratik bir begeni gosterdiklerini ifade
etmektedir. Kappadokia duvar resimlerinde, yerel, kendine &6zgii {islubunun yanisira,
gelisen bir Gslup goriildiigiinii soyler, bunu da Baskent etkisi olarak degerlendirir. Bayram
Sahnelerinin ve Tevrat peygamberlerinin, duvar resimlerinde agirlhik kazandigim

ayrmtilartyla anlatmaktadir.

% Bizans dénemi duvar resimlerini Thierry tanitir. 1972 yilinda Giovannini editorliigiinde yayinlanan eserde,
Kappadokia bolgesi Bizans 6ncesi, Bizans, Selcuklu ve Osmanli dénemleri konunun uzmani arastirmacilar
tarafindan ayr1 makalaler seklinde incelenmistir.
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4. MERYEM SIKLUSU

4.1. Meryem Siklusu Tanimi
Meryem’in hayatmimn anlatildigi sahnelerin belirli bir akisa gore tasvir edilmesi siklus

programini olusturur™.

4.2. ‘Meryem Siklusu’ sahnelerinin kaynak ve ikonografisi

loakim ve Anna, Meryem’in ana ve babasidir. Her ikisi de Davut soyundandir ve ¢ocuklar1
olmamaktadir. Ioakim bir bayram giinii adak kesmek i¢in tapmaga gider. Ancak rahip
loakim’i ¢ocuksuz oldugu i¢in tapmaktan kovar; clinkii Tevrat’a gore ¢ocuksuzluk ayip bir
seydir ve adak kesmeye haklar1 yoktur (loakim’in Tapmmaktan Kovulusu). loakim bunun
iizerine daga c¢ikarak, kendi siiriilerini otlatan ¢obanlarin arasina ¢ekilir ve orada kirk giin
kirk gece dua eder (loakim Cobanlar Arasinda). Bayramin son giinii Basmelek Gabriel,
Anna’y1 ziyaret eder. Ona, yakinda bir ¢ocugu olacagini miijdeler (Anna’ya Miijde).
Melek, yaslh ciftin bir giin Yerusalim’de Altin Kapi’da bulusacaklarini sdyler. Anna’ya
verilen bu miijdeden habersiz olan Ioakim, duaya ¢ekildigi dagda Tanr1’ya bir kurban sunar
(loakim’in Kurbam). Basmelek Gabriel’in s6yledigi gibi, Anna ve loakim Altin Kapi’da
bulusurlar (Altin Kap1’da Bulusma). Gabriel’in dedikleri ger¢eklesir. Anna Meryem adini
verecegi bir kiz ¢ocugu diinyaya getirir (Meryem’in Dogumu). Anna, ¢ocugu olmasi igin
dua ederken, ¢ocugu oldugu takdirde, onu Tanr1 hizmetine adayacagina sdz vermistir.
Meryem 3-4 yaslarina geldiginde tapinaga verilir (Meryem’in Tapinaga Sunulusu).

10 y1l bu tapinakta hizmet verdikten sonra 14 yasina geldiginde rahipler kendisine evlenme
caginin geldigini bildirirler. Meryem hayatin1 Tanrr’ya adadigini bunun imkansiz oldugunu
soyler. Basrahip bir melekten vahiy aldigini, biitiin isteklileri cagiracagini, bunlarin
tapinakta bir gece kalacaklarmi kimin degnegi yeserirse onun Meryem’le evlenecegini

haber verir. Nasirali bir marangoz olan Yusuf’la evlenir.

% incil’e bagli veya apokrif kaynakli olarak isa’nin, Meryem’in ya da diger kutsal kisilerin hayatinin
anlatildig1 sahneler ‘siklus’ programini olusturur. ‘Kiliselerin resim programu iginde siklus programinin
uygulanmastiyla birlikte Incil kaynakli 6ykiisel konular goriilmeye baglar’ Cutler, 1991, 566-67.
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Meryem’in hayatinda buraya kadarki kisimlar, Meryem’in dogumu, ¢ocuklugu ve onun
devam eden bakireligi Jacobus’un Protoevangelionu adli Apokrif Incil’inde anlatilmaktadir
(Comert, 2006, 177-188; Tiirker, 2008, 205-226; Cartlidge ve Elliott, 2001, 32; Carr ve
Kazdhan, 1991a, 1744-45).

Tez konusu kapsaminda ele alinan kayaya oyma Kkiliselerdeki resim programinda,
Meryem’in bu doneme kadar olan hayatina ait tasvir edilmis sahnelerine ratlanmamustir.
Meryem Siklusu’nun arastirildig: Kiliselerde Meryem’e Miijde sahnesi siklusun ilk sahnesi

olarak gérﬁlmektedir31.

Meryem’e Miijde
Meryem’e Miijde on iki biiylik bayramdan biri olarak kabul edilir. Ortodoks kilisesi
takvimine gdre, Bati’da 25 Mart’ta, Isa’nm Dogumu’ndan dokuz ay dnce kutlanir.
Miijde sahnesinin ikonografisini ag¢iklayabilmek i¢in, sahnenin hangi kaynaklari esas
aldigina bakarsak; Luka ve Matta Incil’lerinde ve de apokrif bir kaynak olarak kabul edilen
Jacobus’un Protoevangelionu’nda anlatilmaktadir.
Bayram ilk olarak, Efes Konsili (431) kararlar: sonucunda kutlanmaya baglanilmistir.
Gabriel, Celile’nin, Nasira sehrinde, Yusuf adinda bir erkekle nisanli bakire bir kiz1 ziyaret
eder. Kizin adi, Meryem’dir.
Melek ‘selam sana ey iyilige eren kiz, Rab seninledir’ deyince Meryem sasirir.
Melek ‘korkma Meryem, ¢iinkii sen Tanr1 katinda Lituf buldun. Ve iste gebe kalacaksin, bir
oglan dogurup, admi Isa koyacaksin. Isa biiyiiyecek ve Yiice Tanr’’nin Oglu denecek O’na.
Tanri, atas1 Davut’un saltanatim verecek ona Ve ...Bu saltanatin sonu olmayacak’.

Meryem “Higbir erkek bilmeden nasil olur biitiin bunlar?”’ der. Melek sdyle cevaplar:

“Kutsal ruh senin iizerine gelecek ve Yiice Tanri’nin giicii seni golgesiyle kaplayacak.

Bunun igin, dogacak cocuk kutsal olacak kendisine Tanri’nin Oglu denecek. iste akraban

%1 Tez kapsamindaki kiliselerde Meryem’e Miijde ile baslayan siklus programi, Meryem’in Elizabet’i
Ziyareti, Su Deneyi, Yusuf’un Meryem’i Suglamasi, Beytiillahim’e Yolculuk, Isa’nin Dogumu, Miineccim
Krallarin Tapinmasi, Koimesis olarak ele alinmis, bu sahnelerin kaynak ve ikonografileri, ¢alismamizdaki
donem ornekleriyle agiklanmaya ¢alisilmistir.

%2 Bkz. Ek.7 ‘Theotokos’ karart.
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Elizabet’de, yasli olmasina kargin, bir oglana gebe kaldi ve kisir denilen kadin, altinci

ayinda bulunuyor, ¢iinkii Tanr1 i¢in higbir sey olanaksiz degildir” (Luka,1: 26 - 38).

Meryem’e Miijde sahnesi, Bakire Meryem’in Kutsal Ruh ile hamile kalmasini anlatir.
Meryem siklusu i¢inde incelenen bu sahne ayni zamanda Isa’nmn hayat siklusunun da
baslangici olarak kabul edilmektedir.

Sahnenin tasvirlerinde Luka Incil’inde ikonografik ayrmtilar verilmemistir. Miijde
sahnelerinde tasvir edilen; kirmen, yiin, testi, kuyu gibi ikonografik ogeler, Jacobus’un
Protoevangelionu’nda karsimiza ¢ikmaktadir. Jacobus’un Protoevangelionu’na gore melek
iki kez goriinmektedir (9: 1 - 14):

“Ve (Meryem) testiyi ald1 ve su doldurmak i¢in disar1 ¢ikt1. Ve, gordii, bir ses dedi ki: Sen
Allah’in sevgili kulusun; Allah seninledir; kadinlar arasinda kutsanmis olan sensin! Ve
(Meryem) sesin nereden geldigini gérmek i¢in etrafina bakti. Ve korkarak evine gitti, testiyi
yere birakti, eline moru (yiin) aldi, yerine oturdu ve (yiinii kirmen ile) egirmeye basladi. Ve

gordii, oniinde Allah’in melegi duruyordu ve dedi: Korkma Meryem!...” (9: 7 - 9).

Barnabas Incili'nde daha az ayrmti s6z konusudur ve Isa’dan peygamber olarak
bahsetmektedir.

“Korkma Meryem, Allah’in armaganmi seni buldu, Israilogullarma gonderilecek

peygamberin annesi olmak i¢in segildin...”.

Meryem’in Dogumu Incil’inde, melek Meryem’e odasinda goriiniir, hamileligini bildirir (7:
1-21).

Jacobus’un Protoevangelionu’n da anlatilan, melegin kuyu basinda seslenmesi ‘On Miijde’,
Melegin, Meryem’i evinde ikinci kez ziyareti ‘Asil Miijde’ dir.

Meryem’e Miijde sahnelerinde Melek ve Meryem’i farkli kompozisyonlarda betimlenmis
gormek miimkiindiir. Meryem, ayakta ya da otururken tasvir edildigi gibi oturdugu koltuk
bazen minderli ya da yastikli bazen taht seklinde bazen arkaliksiz tabure bigiminde olabilir.
Bazen ayaklarmnin altinda suppadenaum da bulunabilir. Genellikle tizerinde bakireligini

simgeleyen (Schiller, 1971, 36) maphorionu vardr.
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Resim sanatinda Meryem’e Miijde sahnesinin yer aldigi, bilinen en erken tarihli 6rnek, 4.
yiizy1l baslarinda Roma Priscilla Katakombu’nda goriilen sahnedir. Roma Santa Maria
Maggiore zafer kemerinde goriilen sahne, Efes Konsili’nden hemen sonra Papa III. Sixtus
(432 - 440) tarafindan yaptirilmistir. Burada sahnenin solunda tapinagi andiran bir yap1
bulunur, Meryem tahtta oturmaktadir. Suriye’de, Zagba bolgesindeki Manastir’da 586°da
yazilmis Rabula Incili fol. 4a’da farkli bir kompozisyon goriiliir®. Meryem ilk kez burada
ayakta goriiliir (Tanburoglu, 2001, 114). Asil miijde sahnelerinde Meryem’i evinin oniinde
goriiriz. Ev bazen iki slitunun tasidigi kemerli bir yap1 bazen tapmak seklinde
resmedilmistir. Meryem sag eliyle takdis isareti yapar, sol elinde kirmen tutar. Bu
kompozisyonun siklikla uygulandigi goriiliir. Orta Bizans doneminde, Meryem ve Gabriel
bir kemer acikligiyla ayri da resmedilmistir. Palermo’daki Palatin sapelinde ve
Kappadokia’da Sakli ve Giimiisler kiliselerinde bu uygulamayr goriiriz. Kappadokia

kiliselerinde Meryem ayakta tasvir edilmistir.

Meryem’in Elizabet’i Ziyareti
Meryem, miijde olayindan sonra, daglik Yahuda sechrine dogru hizla yola koyulur.
Zekeriya’nin evinde Elizabet’i selamlar. Elizabet, Meryem’in selamin1 isittigi anda ¢ocuk
karninda kimildar ve Kutsal Ruh’la dolan Elizabet,

“Ey sen miibarek kadin, rahminin iiriinii de miibarek olsun! Nasil oldu da, Rabbimin

anasinin bana gelmesi bana bagislandi?’

Meryem, s0yle cevaplar;

Hep Rabbi yiiceltir yliregim

ve sevinir ruhum Tanr1’da,

Kurtaricr’da

clinkii, kulunun hig¢ligine

bakislarini ¢evirdi o.

Ve iste simdiden sonra artik, mutlu sayacak beni biitiin kugaklar.”

Meryem, Elizabet’le ii¢ ay kadar kalarak evine doner (Luka, 1: 39-56).

% Mercier, tarihte incil iizerine yapilan ilk resmin, 586’da Rabbula incilleri iizerine Suriye'nin Beth Zagba
bolgesinde yapildigimin bilindigini sdylemektedir, 2012.
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Apokrif kaynaklardan Jacobus Protoevangelionu’nda olay, Luka’ya gore daha detayh

verilmistir.

“ve Meryem biiyilik haber ile akrabasi Elizabet’e gitti ve kapiy1 ¢aldi. Ve Elizabet Meryem’i
duydugunda elindeki ali (yiin) biraktt ve kapiya kostu, kapiyr agti; ve onu
kutsadi...(Meryem) iic ay Elizabet ile kaldi; glinden giine karm biiyiidii. Ve Meryem
korkmaya basladi, kendi evine gitti ve kendini Israilogullarindan sakladi. Ve bu mucizeler

oldugunda (Meryem) on alt1 yasindaydi” (9: 15-20).

Meryem’in Elizabet’i Ziyareti sahnesi, Meryem’e Miijde sahnesi ile beraber, Hiristiyanlhigin
erken donemlerinden itibaren ayni kompozisyon ic¢inde resmedilir. Meryem’in
masumiyetini ilk kabul eden kisi Elizabet’tir (Grabar, 1969, 131; Schiller; 1971, 54).

Orta Bizans Donemine baktigimizda, Taft ve Carr, sahnenin, Meryem ve Elizabet el
sikisirlarken, konusurken ya da kucaklasirken olmak iizere ii¢ sekilde tasvir edildigini
soyler (1991, 180).

Elizabet’in Meryem’in karnina dokunmasi ve Elizabet’in evinin oniinde ellerini Meryem’e
dogru uzatarak onu kutladig1 sahneleri, yukarida belirtilen birinci ve ikinci kompozisyon
temalarina uymaktadir (Schiller, 1971, 54).

Bu kompozisyonlarda Elizabet’in evi siitunlu, kemerli bir mekan olarak tasvir edilmektedir.
Mekanin kapisinda Elizabet’in hizmetkari, Meryem ve Elizabet’i izlerken betimlenmistir.
Arkaik Kiliselerde bu sahnede hizmetkar, iki kadin1 izlerken, sag elini hayranlik ifadesi
olarak avug ici seyirciye doniik bicimde gogsiiniin lizerine dogru kaldirmis, sol eliyle de
perdenin ucunu tutarken tasvir edilmektedir (Jerphanion, 1925, 1, 74).

Goreme’de, El Nazar, Eustathios, Kiliglar ve Tokali kiliselerde Meryem’in Elizabet’i

Ziyareti sahnesi goriiliir.
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Su Deneyi ve Yusuf’un Meryem’i Suclamasi

Yusuf’'un Meryem’e duydugu siipheyi rahip tapinakta ‘Yargi Testi’ ile ¢ozer. Bu sahnede
rahibin Meryem ve Yusuf’a inan¢ suyunu i¢irmesi resmedilmektedir. Yusuf’un riiyasinda
melegin goriiniip masum oldugunu sdylemesi, Kanonik Incillerde yalnizca Matta (1: 18-25)
da anlatilmakta ancak su deneyinden bahsedilmemektedir.

Yusuf, Meryem’i tapinaktan aldiktan sonra ona el slirmedigini, Meryem’de hi¢bir erkegi
bilmedigini masum oldugunu sdyleyince rahip her ikisine de inan¢ suyundan ig¢irir. Su

Deneyi’nin kaynagi Jacobus’un Protoevangelionu’dur.

‘... Ve rahip dedi: size igmeniz igin Tanrinin inang suyundan verecegim ve O giinahlarinizi
gozlerinizde gosterecek. Ve rahip suyu aldi, igmesi i¢in Yusuf’a (ya da Meryem’e) verdi ve
onu sehrin tepelerine gonderdi; ve (Yusuf/Meryem) zarar gérmeden geldi. Ve herkes
onlarda goriilmeyen glinah1 merak etti. Ve rahip dedi: Eger Tanri gilinahlarinizi
gostermediyse sizi ben yargilayamam. Ve (Rahip) onlar1 gonderdi. Ve Yusuf Meryem’i

ald, Israil’in Tanr1’sim &verek (Yusuf’un) evine gittiler’ (11: 17- 22).

Su Deneyi sahnelerinde genellikle, Yusuf daga gitmek iizere mekandan ayrilirken, rahip
Meryem’e i¢inde ac1 suyun bulundugu kab1 uzatmaktadir. Sahnede tapinagi betimleyen bir
mekan, Meryem ve rahibin iki tarafinda ayakta durduklar1 bir altar, bazen de melek tasvir
edilir.
Kappadokia’da Ornekleri goriilen bu sahnenin bdlgeye ozgii o6zelligi, ‘Su Deneyi’
sahnesinde ‘TO YAOP/ TIC EAEN/ (Z/)EOC’ basliginin kullanilmasidir. Sahnede Vaftizci
Yahya’nin babas1 Zekeriya’da bulunmaktadir. Zekeriya Meryem’le karsilikli ayakta
durmakta ve su kabin1 (ya da kadehi) Meryem’e uzatmaktadir. Yusuf arkas1 doniik, elindeki
kaptan suyu igmekte ve daga gitmek lizeredir. Bazen sahnenin anlamimi kuvvetlendirmek
icin kompozisyona, Yusuf'un Meryem’i Suglamasi eklenmektedir (Jerphanion, 1925, I,
75);

MEMEAIMENT TO OO/TH TOYTO EITY-/HCAC Yusuf Meryem’i ¢agirdi ve

ona dedi ki ‘Tanri’nin iizerine titredigi sen, nigin bunu yaptin?’ (Jacobus’un

Protoevangelionu 10: 8).
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Goreme’de, Aziz Eustathios, Kiliglar ve Eski ve Yeni Tokali kiliselerinin resim

programlarinda sahne yer almaktadir.

Beytiillahim’e Yolculuk
Bu sahne sadece Kanonik Incillerden Luka’da (2: 1-5) anlatiimaktadir.

(13

. Yusuf da Davud evinden ve onun soyundan bulundugu i¢in, Galile’deki Nasira
sehrinden, Yahudiye’de Davud’un sehri olan Beytlehem’e nisanlist Meryem’le beraber,
orada yazilmak iizere yola ¢ikti, Meryem de gebe idi” (Luka 2: 4-5).

Matta’da  Yolculuk’tan bahsedilmemekte ancak Isa’nin Beytiillahim’de dogdugu
yazilmaktadir (Matta, 2: 1).

Apokrif Incillerde, Meryem’in Dogumu Incili’nde, melegin Yusuf’a riiyasinda
goriinmesinden ve Meryem’i alarak Beytiillahim’e goétiirmesinden bahsedilmektedir (8: 7-
13).

Bu sahneyle ilgili en genis anlatim, Jacobus’un Protoevangelionu’nda bulunmaktadir.
“Beytiillahim’e Yolculuk” sahnesi Kanonik Incillerden yalmizca Luka’da (2: 1-5)
anlatilmaktadir.

13

. Yusuf da Davud evinden ve onun soyundan bulundugu i¢in, Galiledeki Nasira
sehrinden, Yahudiyede Davudun sehri olan Beytleheme, nisanlis1 Meryem ile beraber,

orada yazilmak tizere ¢ikti; Meryem de gebe idi” (Luka 2: 4-5)

Matta 2: 1°de Beytiillahim’e Yolculuktan bahsetmemekle birlikte Isa’nin Beytiillahim’de
dogdugu belirtilmektedir.

Apokrif Incillerden Isa’nn Cocukluk Incili’nde “Yusuf ve ailesinin, Yusuf’un atalarinmn
sehrinde sayilmalar1 gerektigi * yazmaktadir (1: 5). Meryem’in Dogumu Incili’nde, melegin

Yusuf’a riilyasinda goriinmesinden ve Yusuf'un Meryem’i yanma alarak Beytiillahim’e
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gitmesinden bahsedilmektedir (8: 7-13). Beytiillahim’e Yolculuk’un en ayrintili anlatimi

Jacobus’un Protoevangelionu’nda verilmektedir.

“ve Imparator Augustus’tan bir emir vardi, Yahudiyedeki biitiin Beytiillahimliler
yazilmaliydi. Ve Yusuf dedi, ogullarimi yazdirmaliyim ama bu geng kadin ile ne
yapacagim. Onu nasil yazdirmaliyim? Karim olarak mi? Utaniyorum. Yoksa kizim mi?
Ama biitiin Isarailogullar1 benim kizim olmadigim biliyor... (Yusuf) esege semer vurdu ve
(Meryem’i) oturttu; ve Yusuf ve Simon onu (Meryem’i) takip etti. Ve ii¢ mil sonra
Beytiillahim’e geldiler. Ve Yusuf dondii ve onu (Meryem’i) ac1 ¢ekerken gordii, ve kendi
kendine dedi: Galiba icindeki ona aci veriyor. Ve tekrar Yusuf dondii ve onu giilerken
gordii. Ve ona dedi: Meryem, ben her baktigimda nasil birinde giilityor, digerinde aci
¢ekiyorsun? Ve Meryem ona dedi: Ciinkii gozlerimle iki insan goriiyorum; biri aglayip
déviiniiyor ve digeri seviniyordu. Ve yolun yarisina geldikleri zaman Meryem ona dedi:
Beni esekten indir, bendeki ben beni takatten diisiirdii. Ve Yusuf onu esekten indirdi ve

dedi: Seni nereye gotiirebilirim bu 1ss1z yerde? (21: 1-14).

Jacobus’un Protoevangelionu’nda  Yusuf'un ogullarindan yalnizca Simon’un adi
gecmektedir. Ancak sahnelerin tasvirlerinde, Ozellikle de arkaik donem Kkiliselerde
resmedilen Yakup’un adi kaynaklarda yer almamaktadir.

“Beytiillahim’e Yolculuk” sahnesi Kanonik Incillerden yalmizca Luka’da (2: 1-5)
anlatilmaktadir.

13

. Yusuf da Davud evinden ve onun soyundan bulundugu i¢in, Galiledeki Nasira
sehrinden, Yahudiyede Davudun sehri olan Beyteleheme, nisanlist Meryem ile beraber,

orada yazilmak tizere ¢ikti; Meryem de gebe idi” (Luka 2: 4 - 5).

Beytiillahim’e Yolculuk sahnesinin genel semasinda Meryem, esege yan oturmus, elleriyle
karnin1 tutarken ve Yusuf’a bakarken tasvir edilmektedir. Yusuf, esegin arkasindan
yuriimektedir. Yusufun ilk karisindan olan oglu Yakup ise esegin eyerini elinde tutarak
onden ilerlemektedir. Bazi kompozisyonlarda Nasira ve Beytiillahim sehirlerinin sembolik

tasvirleri goriilmektedir (Jerphanion, 1925, 76; Lafontaine-Dosogne, 19753, 206).
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Sahnenin bilinen erken tarihli 6rneklerinden biri, 6. yiizyila tarihlenen Maksimianus

Katedra’sinda “Yusuf’un Birinci Rilyas1” ile birlikte tasvir edilmistir (Schiller, 1971, 58).

Arkaik grup kiliselerinde Yakup genellikle, sag eliyle eyeri tutmakta; sol eliyle de sopanin
ucuna asilmig, yol i¢in hazirlanan ¢ikini omzuna yaslayarak tagimaktadir. (Jerphanion,
1925, 76). Meryem, arkaik donem kiliselerinde sol eliyle esegin boynunu tutarken ya sag
elini Yusuf’a dogru uzatir ya da karnmin tizerine koymus sekilde tasvir edilmektedir
(Jerphanion, 1925, 76).

Sahne Elmali, Karanlik, Kiliglar Kusluk ve Tokali kiliselerin resim programlarinda

goriilmektedir.

Isa’min Dogumu

Meryem, Yusuf’la nisanlidir. Onunla birlikte oturmaya baslamadan 6nce, Kutsal Ruh
araciligiyla gebe kalir. Yusuf diiriist bir insandir, Meryem’i utanilacak bir duruma sokmak
istemez bu ylizden de ondan ayrilmayi diisiiniir.

Yusuf, biitiin bunlar1 kurarken, Tanr1’nin bir melegi goriiniir,

“Meryem’i karin yapmaktan ¢ekinme, ¢iinkii o, Kutsal Ruh sayesinde gebe kaldi! Bir oglan

doguracak, adini isa koyacaksin ve Isa, halkini giinahlardan kurtaracak”

der. Yusuf daha karisin1 bilmeden, Meryem bir cocuk dogurur. Adma Isa denir (Matta, 1:
18-21, 24-25).

“Iste, kiz gebe kalip bir ogul doguracak; adim1 Immanuel koyacaklar’ ‘Immanuel, Tanr1

bizimle demektir” (Luka 2: 1-7).

O zamanlar, Imparator Augustus, imparatorluk topraklarinda niifus sayimi igin ferman
¢ikarmust1. i1k niifus saymmu, Kirinius, Suriye kraliyken yapildi. Herkes kendi sehrine gidip

yaziliyordu.
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Yusuf da, Nasira sehrinden kalkip, Beytlehem’e gitti; ¢linkii Davut soyundan ve evindendi.
Kendisini ve gebe karisini yazdiracakti. Beytlehem yolundayken Meryem bir oglan ¢ocugu
diinyaya getirdi. Handa kalacak yer olmadigidan, kundaga sarip yemlige koydu (Luka, 2:
1-7).

Isa’nin dogumu sahnelerinde, Yusuf, Meryem ve Cocuk Isa’dan olusan Kutsal Aile,
Beytlehem’deki ahirda gosterilir. Ahirda ¢ocugu, 6kiiz ve esegin soluklar1 1sitmaktadir.
Kilise takviminde on iki bayramdan biri olan Isa’nm Dogumu Kanonik Incillerden Matta
(1: 18-25) ve Luka’da (2: 6-7) anlatilmaktadir. Matta’daysa sahneyle ilgili yer, zaman ya da
kisilerden bahsedilmemektedir. Luka’da ise, sahne ikonografisinde karsimiza ¢ikan bazi

ayrintilar yer almaktadir:

“..Ve vaki oldu ki, orada bulunurlarken, dogurmasi giinleri geldi. Ik oglunu dogurdu;

kundaga sardi, ve onu bir yemlige yatirdi, ¢iinkii handa onlara yer yoktu” (2: 6-7).

Isa’nin Dogumu hakkinda en detayl bilgiyi Jacobus’un Protoevangelionu vermektedir. 12.
bapin son ayetlerinde Yusuf'un Meryem’i esekten indirdikten sonra bir magaraya

gotiirdiigli yazmaktadir.

“ve Meryem Yusuf’un onu esekten indirmesini ve dogum vaktinin geldigini tekrarladi. Ve

Yusuf, onu esekten indirdi. Ve bir magara buldu ve onu igeri soktu” (12: 14).

Yusuf’un ebe bulmak i¢in Beytiillahim’e giderken ogullarin1 magarada, Meryem ile birlikte
biraktigi beliritilmektedir (13: 1). Yusuf, Yahudi bir ebe bularak magaraya gittiginde,
magaray1 parlak bir bulut sarmistir. Bulut daha sonra parlak bir 1513a donerek magaranin
icinde parlamistir (13: 10-11). Ebe, Salome adinda baska bir Yahudi kadin1 magaraya
getirmistir (14: 14). Ancak Salome, Meryem’in masumiyetinden siiphe etmistir (13: 20).
Meryem’in masumiyetinin ag¢iga c¢ikmasi iizerine melek, Salome’ye bebegi kucagina
almasin1 ve dua etmesini sdylemistir (13: 25). Pesudo-Matta Incili’nde ebelerin isimleri

Zelomi ve Salome olarak gegmektedir (13. bokim).
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Dogum sahnesini ikonografik ayrintilarla anlatan baska bir Apokrif kaynak da Barnabas
Incili’dir. 3. béliimde, Yusuf ve Meryem’in Beytiillahim’e geldiklerinde, kiiciik sehirde yer
bulamadiklar1 ve sehre yakin bir ¢oban barmaginda kaldiklar1 belirtilmektedir. Meryem’in
dogum vakti geldiginde, Meryem’in parlak bir 1sikla c¢evrelendigi ve “oglunu” aci
¢ekmeden dogurdugu; onu kollarma alip, kundaklayip, yemlige yatirdig1 anlatilmaktadir. 4.
Boliimde ise, siiriilerini giitmekte olan ¢obanlarin parlak 1siktan korktuklari, ancak o sirada
bir melegin onlara “Davud’un sehrinde Tanri’’nmin” dogdugunu haber verdigi
anlatilmaktadir.

Isa’nin Cocukluk Incili (1: 1-21)’nde, Protoevangelion ve Barnabas Incili'ndeki gibi

ayrmtili bir anlatim bulunmaktadir.

“ve magaranin yanina geldiklerinde, Meryem Yusuf’a dogum vaktinin geldigini ve sehre
kadar gidilemeyecegini, magaraya girmeleri i¢in izin vermesini sdyledi. Bu sirada giines
batmak iizereydi. Ama Yusuf aceleyle, bir ebe bulmak i¢in ayrildi... Yusuf ve yash Yahudi
kadin magaraya geldiklerinde gilines batmusti ve igeri girdiler. Ve gordiiler ki magara
kandillerden, mumlardan, giinesin kendi 1s1gindan daha parlak bir 1gsikla dolmustu. Ve

bebek kundaklanmis, annesi Azize Meryem’in gogsiinii emiyordu” (1: 6-11).

Isa’nin Dogumu, Meryem’in Dogumu incili (8: 14-15)'nde ve Pseudo Matta Incili (13-14.
boliim)’nde kisaca anlatilmaktadir.

Kanonik ve Apokrif incillerde isa’nin Dogumu’nun anlatildig1 boliimler incelendiginde,
sahnenin kaynagmin Apokrif Incillere dayandigi goriilmektedir.

Isa’nin Dogumu, erken Hiristiyanlik déneminde Vaftiz ile birlikte kutlanirken, 386 yilindan
sonra ayri bir bayram olarak Bati’da 25 Aralik’ta kutlanmaya baslamistir (Taft ve Carr,
1991, 715).

Dogum sahneleri iki ayr1 kompozisyon ile incelenebilir. Birinci kompozisyon, 6. yiizyila
tarihlenen Monza ampullalarinda karsimiza ¢ikan, kucaginda ¢ocuk Isa ile tahtta oturan
Meryem’in saginda ve solunda miineccim krallarin ya da miineccim krallar ile birlikte

cobanlarin tasvir edildigi kompozisyondur. Bir digeri kompozisyon semasi ise, Bizans
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sanatinda gormeye alisik oldugumuz ¢ok figiirlii ve hikayeci anlatimdir. Bu kompozisyon
diizenlemesinde magarada, yemlik igindeki kundaktaki bebek Isa’nm iizerinde parlayan
yildiz, siltede yatan Meryem ve ebe Salome kompozisyona dahil edilmektedir. 8. yiizyildan
sonra, Salome Isa’nm Ilk Bakimi episodunda tasvir edilmis ve cobanlar da hikayeci
anlatima katimugtir. 9. yiizyilda magarali sahne diizenlemesi kaliplasmaya baslamas,
Meleklerin Korosu’yla, Miineccim Krallarin Tapmmasi kompozisyona yerlestirilmistir
(Taft ve Carr, 1991, 1440).

Ikonoklasmus &ncesinde tarihlenen eserlerde, Isa’nm Dogumu, Isa’min Ik Bakim,
Cobanlarin Secdesi ve Miineccim Krallarin Tapinmast ayr1 ayri1 sahneler halinde tasvir
edilirken, Ikonoklasmus sonrasinda bu episodlar bir biitiin olusturacak sekilde
betimlenmektedir. 6. yiizyi’dan sonra Dogum ve Ik Bakim episodlar1 birlikte tasvir
edilmeye baslamstir (Spitzing, 1987, 128).

4. yiizy1l’da, Isa’nin Vaftizi sahneleriyle birlikte tasvir edilen isa’nin Dogumu sahnelerinin
ilk 6rnekleri Roma ve Galya sarkofage’larinda karsimiza ¢ikmaktadir (Schiller, 1971, 59).
Taft ve Carr, sahnenin ana 6gelerinden ¢ocuk, yemlik, esek ve okiiziin, 6. ylizyil’dan sonra
kompozisyona girmeye basladigimi belirtmektedirler (1991, 1440). Ancak 4. yiizyila
tarihlenen, bugiin Milano San Ambrogio’da bulunan tas lahit kapaginda okiiz ve esek
tasvirleri goriilmekteydi (Schiller, 1971, 59). 6. yiizyila tarihlenen Rabula Incili, Roma
Sancta Sanctorum rolikeri ve Maksimianus Katedrasi’nda, sahne erken doneme 6zgii sade
kompozisyon anlayisiyla tasvir edilmistir. 6. yiizyil’a tarinlenen Roma, Santa Maria
Maggiore Kilisesi’ndeki goriilen sahne, erken donem Orneklerindendendir. Ayrica
giiniimiize ulasamayan Istanbul, Kutsal Havariler ve Gaza’li Khorisios Sergios kilisesinin
resim programlarina Dogum sahnesinin dahil edildigini yazili kaynaklardan 6grenmekteyiz
(Dosogne, 1975, 197-198).

Schiller, dogum sahnesinin ikonografisindeki temel figiirlerden esek ve okiizii, antik donem
sahnelerindeki mitolojik hayvan bakicilariyla iligskilendirmektedir. (1971, 60) Kilise
babalarindan Ambrosios (339-397) ve Augustinus (354-430)’a gore ‘okiiz’ secilmis Yahudi
halkini, ‘esek’ kafirleri sembolize etmektedir. Nazianzos’lu Gregorios, Okiiziin kanunun
boyundurlugu altindaki insanlari; esegin putperesligin giinahlariyla dolu ve Tanri’nin

oglunu yalanlayan insanlar1 temsil ettigini diisiinmektedir. Schiller ise, 0kiizii giinahsiz



41

insanlar, esegi giinahkarlar olarak yorumlamaktadir. Schiller, esek ve Okiiz hakkindaki
yorumunu Isa’ya 1: 3’teki ayete dayandirmaktadir. (1971, 60) Okiiz ve esek tasvirlerine
Apokrif Inciller’den Jacobus’un Protoevangelionu ve Pseudo Matta incili kaynaklik
etmektedir.

Barnabas Incili’nde melegin cobanlara Isa’nin Dogumu’nu haber vermesi ve ¢obanlarin
[sa’y1 Tanr1 tarafindan kutsanmis annesinin yaninda bir yemlikte bulacaklar
anlatilmaktadir. Jacobus’un Porotoevangelionu’nda ve Isa’nin Birinci Cocukluk Incili’nde,
Isa’nin dogumunu miijdeleyen melek hakkinda bilgi verilmemektedir.

Jacobus’un Protoevangelionu’nda, Isa’nin Cocukluk incili’nde ve Pseudo Matta Incili’nde
Dogum’un bir magarada, Barnabas Incili'nde ise ¢oban barmagmda gerceklestigi
belirtilmektedir.

Kappadokia’da betimlenen orneklerde, Dogum sahneleri magaray1 sembolize eden bir
cerceveyle smirlandirilmaktadir. Magara ve ebe figiirlerinin ilk 6rnekleri Filistin kokenli
eserlerde karsimiza ¢ikmaktadir (Lafontaine Dosogne, 1975, 212). Arkaik grup ve daha
sonraki donemlere ait Orneklerde, Dogum sahnesinin episodlar1 biitiinlik i¢inde
betimlenmektedir. Isa’nin Dogumu’yla birlikte isa’nm ilk Bakimi 7. yiizy1l’dan sonra tasvir
edilirken, Miineccim Krallarin Tapmmasi, 10. yizyil’dan sonra Dogum sahnesine dahil
edilmistir (Otiiken, 1984, 131). Dogum sahnesinin merkezinde genellikle silte iizerinde
yatan Meryem yer almaktadir ve basmi sol eliyle desteklerden sag elini ilk Bakim
sahnesine dogru uzatmaktadir. Sahnenin solunda kundaga sarih, yemlikte yatan Isa ve
nefesleri ile Isa’y1 1sitan okiiz ve esekle parlayan yildiz resmedilmektedir. Dogum
sahnesinin ikonografisinde zamani isaret eden tek ikonografik 6ge yildiz motifidir. Erken
Doénem Orneklerinden itibaren yildiz motifi, magaranin hemen iizerinde veya icinde yer
almaktadir. Miineccim Krallarin Tapinmasi sahnesinin bir pargast olan yildiz, Dogum
sahnesinde Krallar’in olmadigi uygulamalarda da bagimsiz bir motif olarak islenmektedir.
Dogum aninda bir yildizin parladigi Matta ve Protoevangelion’da yazmaktadir. Liturjik
metinlerde de yildizin sekline ayrintili yer verilmistir. Arkaik donem kiliselerinden Aziz
Theodoros’da, yemligin altinda yer alan “H ®ATNI” (yemlik) yazisi, siitiinlu kiliselerden
Karanlik ve Carikli’da “H ®ATNH” seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Dogum sahnelerinde
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Yusuf kompozisyonun solunda, magaranin diginda sahneye arkasi doniik olarak kayada
otururken tasvir edilmektedir.

IIk Bakim sahnelerinde, genelde kompozisyonun saginda ve ayakta betimlenen ebe Salome,
cocuga su dokerken tasvir edilmistir. Soldaki ebe, ¢omelmistir ve ayakli bir su teknesi
icinde ¢cocugu yikamaktadir. Bu figiir, kaynaklarda ad1 gegmeyen, ancak Kappadokia duvar
resimlerinde admi gordiiglimiiz Mea’dir. Magaranin disinda, sag tistte, elini ¢obanlara
dogru uzatan melek tasviri bulunmaktadir. isa’nin Dogumu sahnesi kiliselerin resim

programinda en ¢ok goriilen sahnedir. Calistigimiz kiliselerin tiimiinde yer almaktadir.

Cobanlarin Tapinmasi
Beytlehem bdlgesinde, siirtileriyle birlikte geceyi kirda gegiren ¢obanlara Tanri’nin melegi
goriindii. Rab’bin gorkemi g¢evrelerini aydinlatti. Korkan ¢obanlara melek mutlu bir haber
getirdigini Kurtarici’nin dogumunu bildirdi;
“...Korkmayin ¢linkii iste ben size biitiin kavma olacak biiylik sevinci miijdeliyorum, ¢iinkii
bugiin kavma Davud’un sehrinde size kurtarici dogdu, O da Rab, Mesih’tir. Yemlikte yatan,
kundaga sarilmis bir bebek bulacaksiniz; size alamet bu olsun...”
Cobanlar ¢ocugu gérmeye ahir’a gittiler. Ahirda, Cocuk’la Meryem’i ve Yusufu anlatildig:
gibi buldular (Luka, 2: 8-17).
Bu episodu, Isa’nin Dogumu sahnesinin oldugu calistigimiz tiim kiliselerin resim
programinda goriiriiz. Genellikle Dogum’un gectigi magaranin digsinda, kuzular, sayisi

degisen ¢obanlar sahnenin iist kosesinde yer alir.

Miineccim Krallarin Tapinmasi

Isa, Kral Hirodes zamaninda Beytlehem’de dogdugu zaman, Yerusalim’e dogudan gok
bilimciler geldi.

“Yahudilerin dogan krali nerededir? Doguda onun yildizint gorditk ve Ona tapinmak igin
buraya geldik’ dediler.

Hirodes miineccimleri ¢agirip, yildizi ne zaman, nerede gordiiklerini sordu ‘gidin, gocuk
hakkinda aragtirma yapin, buldugunuz zaman bana da haber verin ki ben de tapayim ona!’

diye tembih etti.
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Miineccimler yola ¢iktilar Dogu’da gordiikleri y1ldiz ¢ocugun yanma vardiklarinda durunca
iceri girip secdeye gelip ona taptilar. Yanlarinda getirdikleri hazineleri acip, cocuga altin,
buhur ve miir armagan ettiler.

Diislerinde, tekrar Hirodes’in yanina ugramamalar1 sdylendigi i¢in baska yoldan déndiiler
(Matta, 2: 1-5, 7-12).

Miineccim Krallarin Tapmmasi sahnesinin kaynagi Matta Incili’dir. Apokrif kaynaklardan
esinlenilerek gelisen sahnenin, Dogum sahnesi gibi, kendi i¢cinde episodlar1 bulunmaktadir;
Miineccim Krallara Yildizin Goriinmesi, Melegin Yol Gostermesi, Krallarm Hirodes
Karsisma Cikmasi, Krallarin Secde Etmeleri, Melegin Krallara Riiyalarinda Goériinmesi ve

Krallarin Geri Dontisii.

Miineccim Krallarin Tapmmas1 Matta Incili’nde sdyle anlatilmaktadir;

“..ve iste, sarkta gordiikleri yildiz 6nlerinde gidiyordu; ta gocugun bulundugu yere kadar
gelerek tizerinde durdu. Onlarda yildizi gordiikleri zaman, tagkin sevingle sevindiler. Eve
girip anasi Meryem ile ¢ocugu gordiiler; ve yere kapanip ona secde kildilar; hazinelerini

acarak ona hediyeler, altin, giinniik ve miir takdim ettiler” (2: 9-13).

Barnabas Incili’nin 6. boliimiinde Miineccim Krallarm yildiz1 takip ederek isa’y1 bulduklar1
anlatilmaktadir. 7. bolimde ise, secde etmeleri ve sunduklar1 hediyeler hakkinda bilgi

verilmektedir.

“...cocugu ve annesini buldular, egilerek ona secde ettiler. Ve baharat glimiis ve altin hediye

ettiler ...”

Miineccim Krallarm Tapinmas:t Isa’min Cocukluk Incili (3: 1)’nde ve Jacobus’un
Protoevangelionu (15: 10)’nda, yukarida metinlere benzer sekilde anlatilmakta, Krallarin
hediyeleri altin, tiitsii ve miir olarak belirtilmektedir (Tiirker, 2008, 205-226).

Kanonik ve apokrif kaynaklarin hi¢birinde Miineccim Krallarin sayisindan ve Yusufin

varligindan s6z edilmemektedir. Ancak metinlerde adi1 gecen hediyelerden yola ¢ikarak,
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krallarin sayismm ii¢ oldugu kabul edilmektedir. U¢ Kral, insan yasammn {i¢ evresini
sembolize etmektedir (Jerphanion, 1925, 78). Hediyelerden altin, tanrisalligi ve yiiceligi
simgelemekte; kutsal kisiligin pariltisin1 ifade etmektedir. Tiitsii, glinahsiz ve miikemmel
yasami; miir ise Isa’nin diinyanin giinahlariyla garmihta cekecegi acilar1 ve oliimiinii
sembolize etmektedir (MacDonald, 2000, 32).

Kaynaklar, Miineccim Krallarin yalnizca Dogu’dan geldiklerinden bahsetmekte, sehir ya da
iilke ad1 vermemektedir. Erken donem kilise babalarindan Epifanios krallarin Arabistan’dan
geldiklerini; Tarsus’lu Diodoros ve Iskenderiye’li Syril ise Persli olduklarmi séylemektedir.
5. ylizy1l teologlarindan Ankara (Ankyra)’li1 Theodoros, Krallarin Khalkedea’li olduklarmi
diisinmektedir. 12. yiizyil’da, Uskiidar (Khrysopolis)’li Zekeriye, Yunanca metninde,
Kahin Krallar igin Apellius (sadik), Amerius (algakgdniillii), Damaskus (merhametli)
isimlerini kullanmistir (Carr ve Kazdhan, 1991, 22).

Miineccim Krallarin Tapmmasi1 sahnesi, 3. yilizyildan itibaren katakomblarda tasvir
edilmeye baslamistir. 3. yiizyilin ikinci yarisina tarihlenen Priscilla Katakombu’nda yer
alan sahne en erken Orneklerden biridir. Sahne, 4. yilizyll Roma sarkofage’larinda ve
katakomblarinda siklikla karsimiza g¢ikmaktadir (Schiller, 1971, 100). Ravenna San
Apollinare in Nouvo ve Santa Maria Maggiore Kkiliselerinde sahnenin anitsal resim
sanatinda goriilen ilk 6rnekleri yer almaktadir (Schiller, 1971, 101).

Kaynaklarda adi gegmemesine ragmen sahneye dahil edilen Yusuf ve taht iizerinde,
kucaginda cocuk Isa ile birlikte tasvir edilen Meryem bir komposizyon ve erken
donemlerde sayilar1 bazen iki olan Miineccim Krallar ayr1 bir kompozisyon
olusturmaktadir. Isa’nin Emmanuel tipinde betimlenmesi, krallara yol gdsteren melegin
kompozisyona dahil edilmesi, 4. yiizy1l sarkofage’larinda karsimiza c¢ikmaktadir. 4.
yiizyil’a tarihlenen Aurelius sarkofage’inda, krallar farkli yaglarda degil, ayni tipte
betimlenmistir. 6. yiizyila tarihlenen Maksimianus Katedrasi’nda ise Miineccim Krallarin
tasvirleri yaslarma gore degismektedir. 6. yiizyil’dan sonra isimleriyle anilan Miineccim
Krallardan Gaspar, tiitsii sunan sakalsiz geng; Baltasar, miir sunan, sakalli orta yasl;
Melkhion, altin sunan, beyaz sagli beyaz sakalli yash kral olarak tasvir edilmektedir
(Jerphanion, 1925, 78; Schiller, 1971, 101).
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Arkaik grup kiliselerinde Miineccim Krallarin Tapinmas: sahnelerinde hemen hemen ayni
komposizsyon 6zellikleri goriilmektedir. Tahtta oturan Meryem’in kucagindaki Emmanuel
Isa, Krallar1 takdis etmektedir. Yusuf, tahtm arkasinda ayakta durmaktadir. Krallar
genellikle Dogu’lu kiyafetler ve uca dogru sivrilen kiilah bigimli Pers basliklariyla
resmedilmektedir. Aziz Eustathios’da Krallarin tag taktiklar1 goriillmektedir. Ayvali ve Eski
Tokali’da geleneksel kompozisyona uygun olarak ikinci kral basini, igilincii krala
cevirmistir. Aziz Theodoros’da ise, Krallarmn iicii de Isa’ya bakmaktadir.

Aziz Theodoros’da Krallarm yalnizca hediyelerini tuttuklar: elleri ortiiliidiir. Krallar, El
Nazar, Eski Tokali ve Ayvali’da kutular1 ¢iplak elle tutarken betimlenmislerdir. El Nazar,
Aziz Theodoros, Eski Tokali, Ayvali kiliselerde goriilen kompozisyon semasi ile benzerlik
gostermektedir. Calistigimiz  kiliselerin = bliylik cogunlugunda Miineccim Krallarin

Tapinmasi sahnesine yer verilmistir.

Koimesis

Isa’nin ¢carmiha gerilmesinden sonra Meryem, Isa’nin en sevdigi dgrencisi Yuhanna ile
birlikte oturmaya baslar. Isa ¢armihin dibindeki annesine Yahya’y1 gostererek, ‘Anne, iste
oglun’, Yuhanna’ya ise, ‘Iste Annen!” demistir (Yuhanna, 19: 25-27).

Oglundan ayr1 yasamaya dayanamayan Meryem Tanri’ya yalvarwr, oglunun yanina
kendisini de almasimi ister. Meryem’e goriinen melek, ii¢ giin icinde ogluna kavusacagini
sOyler, bir palmiye dali sunar. Palmiyeyi Yuhanna’ya veren Meryem, tiim havarilerin
Oliimiinde hazir bulunmalarini ister.

Bayram sahnelerinden biri olan Koimesis apokrif kaynakli bir sahnedir. Farkli tarihlerde
yazilmis apokrif kaynaklarda sdyle betimlenir, Isa’nin gége ¢ikmasindan sonra, Meryem
iic kadinla birlikte bir eve yerlesir. Meryem ogluna bir an 6nce kavusma arzusundadir ve
ruhunu almasi i¢in Tanr’ya dua eder. Bir cuma giinii, Incilci Yahya, bulutlar {izerinde
Beytiillahim’e gelir. Ug kadmla birlikte, Meryem’in 6liim doseginin etrafinda toplanarak
ilahiler soyleyerler. Ayni giin, Kutsal Ruh, yeryiiziiniin ¢esitli yerlerinde yasayan

havarilere, bulutlar iizerine binerek, Meryem’in evinde toplanmalarimi emreder.
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Meryem’in 6liim aninda Isa meleklerle birlikte annesinin evine gelir, yatagin basmnda
“temiz ellerini uzatir ve Meryem’in aziz ve lekesiz ruhunu teslim alarak bas melek
Mikhael’e” bir baska kaynaga gore ise “orada hazir bulunan meleklerden birisine” verir
(Otiiken 1984, 299).

Incilci Yahya’nin metinlerine gore, “Meryem &lmeden dnce tek tek havarileri kutsar. Ruhu
bedeninden ayrilirken yiizii 1s1kla dolar ve ruhu bedenini terk ettigi zaman, her yer parfim
kokar, parlak 1sikla dolar ve cennetten sesler yiikselir”. Meryem’in 6liimiiniin anlatildigi
metnin Latince olaninda, “Meryem Olmeden ii¢ giin 6nce, oglunun ruhunu almaya
gelecegini sdylemesi icin her giin dua eder. Isa’nmin dliimiinden iki yil sonra, bir giin,
Tanr’nin melegi Meryem’e gelerek onu selamlar ve ogluna kavusacagini, Isa’nin
Meryem’in ruhunu almak i¢in gelecegini sdyler. Melegin Meryem’e goriinmesinden ii¢ saat
sonra, Meryem odasindayken, firtina kopar, yagmur yagar, deprem olur. Isa’nin giinii
geldiginde, kutsal ruh bulutla havarilerin iizerine iner. Isa, Tanrr’nin melegiyle Meryem’in
ruhunu alir. Ruh bedenden ayrilirken her yer parlar ve parfiim kokar”. Kaynaklarda ayrintili
olarak anlatilmistir.

Koimesis “Uykuya Dalma/ Meryem’in Oliimii” yortusudur. Bizans’ta, Meryem’in ruhunu
vermesi, Meryem’in Oliimii” ya da “Meryem’in Goge Alinisi” (analipsis) isimleriyle
anilmaktadir. Theodoros Studitos’un Sam’li Yahya’ya yazdigi mektuplar en Onemli
ikonografik kaynaklardir ve bu mektuplarda Meryem’in 6liimii i¢in “Metastasis” kelimesi
kullanilmustir (Taft ve Carr, 1991b: 652). Orjinalde, tarihi sabit olmayan bayramlardan
biriyken, Imparator Mavrikios (582-602) déneminde, 15 Agustos’ta kutlanmaya
baslayarak, kalici bayramlardan biri olmustur. Baskentte, Azize Eufemia Kilisesi’nde
baslayan Koimesis toreninin, Blakhernai Kilisesi’nde devam ettigini Ayasofya (Biiyiik
Kilise) typikonlarindan 6grenmekteyiz (Taft ve Carr, 1991b, 651-652).

Sahnenin en erken tarihi drneklerine Istanbul’da iiretilmis fildisi eserler ve ikonlarda
rastlariz. Duvar resimlerinde ise en erken Orneklerin, Kappadokia Bolgesi’'nde oldugu
diisiiniilmektedir (Taft ve Carr, 1991b, 652; Otiiken, 1984, 299). Sahnenin tasvirlerinde,
yataginda uzanan Meryem’in iki yanma simetrik olarak dizilmis havariler, yatagin
arkasinda Isa ve melek figiirleri goriilmektedir. Isa, annesinin ruhunu temsil eden, kundaga

sarilmig bir bebek (eidolon) tutarken tasvir edilmistir. Sahneye 11-12. yiizyillardan sonra
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aglayan kadnlar, piskoposlar gibi figiirler eklenmis ve sahne kalabaliklasmistir (Taft ve
Carr, 1991b, 653).

Kappadokia Bolgesi’nde 8-11. yiizyillara tarihlenen Ihlara Agacaltt ve 9-11. yiizyillara
tarihlenen Yilanl Kilise, sahnenin goriildiigii erken Orneklerdendir. 10. yiizyilda, artik
sahnenin ikonografik 6zelliklerinin oturdugu goriiliir.

Basi, sahnenin saginda olan Meryem’in ayakucunda Pavlus, basucunda Petrus
durmaktadir. 11. yiizyilda sahneye Incilci Yahya dahil edilmistir (Otiiken, 1984, 299). 11.
yiizyildan sonraki orneklerde Meryem’in basi genellikle solda resmedilmistir. Kiliglar,
Yeni Tokali, Sakl, Kiliclar Kusluk (Meryem Ana), Selime Dervis Ak, Thlara Stimbiilli
kiliseleri, Kappadokia Bdlgesi’nde sahnenin goriildiigli diger yapilardir. Dervis Akin ve

Stimbiillii’de Meryem’in bas1 sagdadir.

4.3. Bizans Duvar Resim Sanatinda Meryem Siklusu’nun Gelisimi

Hiristiyanligin ilk yillarinda Kilise babalarmin ve diger Hiristiyan yazarlarin eserlerinde
[sa’dan bagimsiz olarak Meryem’den bahsedildigi pek goriilmez. Meryem’e dair konular
[sa’nin yasamma iliskin boliimlerde ve Incil’le iliskili gondermelerde ge¢mektedir.
Manastirlarda yetisen rahip ve kesislerin, yazdigi ilahiler, dualar ve vaazlar, teolojik
metinler Meryem liturjisinin gelisiminde onemli rol oynamustir. Meryem liturjilerinde
kullanilan metinlerin ilk 6rnekleri havariler donemine kadar uzanir. Havariler donemi ile
Iznik Konsili (325) arasinda gecen donemden kalanlardan; Incilci loannes, Antakyali
Ignatius; Nyssali Gregorios’un metinleri Ortodoks diinyasinda apokrif kabul edilen
Incillerden biri olan Protoevangelion’dur. iznik Konsil’inden, Efes Konsili’ne (431) kadar
olan metinlerden bazilari, Kudiislii Krillos, Kayserili Basileos, Nazianzuslu Gregorios’un
metinleridir Bu metinler — 6liim tarihi 750 olan Damaskinoslu Aziz Ioannes’un metinleri —
ikona karsit1 doneme kadar yazilmaya devam edilmistir (Barut, 2012, 33).

Hiristiyanligin yayilmaya basglamasiyla birlikte Bizans dini mimarisinde dinsel konulu
sahneler resmedilmeye baslanmistir. Hiristiyan dini 0gretilerini halka yaymak amaciyla
duvar yiizeylerine islenen bu dykiisel konular Incil ve Tevrat kaynakli olup, sade iislup
ozellikleri yansitrrlar. Tkonografik 6geler, hangi kaynaktan alint1 yapildig, takip ettigi bolge

ve donem hakkinda ipucu verirler. Duvar resmimlerinde, resim alaninin uygun oldugu
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yerlerde ana sahneye, sahne eklenerek daha ayrintili anlatimlara gidilebildigi gibi, bazen
ayrintilar ikonografik 6gelere de doniisebildigi goriilmektedir.

Meryem’in yasamini ele alan ¢esitli kaynaklar vardir. Resmi kilise kurumunca kabul edilen
Incil’de Meryem’in yasamuyla ilgili bilgiler oldukg¢a kisithdir. Bu nedenle, Ortacag boyunca
Meryem’in yasamini betimlemek isteyen sanatcilar Incil’den farkli kaynaklardan
faydalanmislardir. Bu kaynaklarin basinda ise, ‘Jacobus Incili’ (Protoevangelion) diye
bilinen Apokrif incil gelir®*.

Meryem’e atfedilen gesitli iinvanlar arasinda en 6nemlisi Theotokos yani ‘Tanr1 Anasi/
Doguran’ iinvanidir. Meryem Isa’y1 doguran kadindir. Bu ydniiyle Hiristiyan diinyasinda
sayginlik kazanmistir. 431°de Efes’te toplanan konsilde Suriye’li Piskopos Nestorius,
Isa’da bulunan beseri ve ilahi iki tabiat1 savunuyordu. Bunlardan beseri olan, Meryem’den
dogmustu. Ilahi olan ise, Tanr’nin ezeli Kelamiydi. Béylece, Meryem Allah’in annesi
degil, sadece Isa’nin annesiydi. Buna kars1 ¢ikan Cyril, ogulun bedenlesmesinden sonra iki
tabiatin tam birligini savunuyordu. Buna gére Meryem fiziksel ara¢ degil, Tanr1 Anas1’ydu.
Sonug olarak Meryem, 431 Efes Konsili sonrasinda ‘Theotokos’ (Tanri Anasi) iinvanini
alm1§t1r35.

Suriye ve Filistin Kiliselerinde zaten 6nemli bir figiir olan Meryem, ‘Theotokos’ olarak
kabul gordigii Efes Konsili'nden sonra, Ozellikle de ‘Khalkedeon Konsili’ni izleyen
dénemde, Hiristiyan diinyasmin genelinde giderek 6nem kazandi. Konstantinos’un (324-
337) annesi Helena, Meryem kiiltliniin yerlesip yaygmlasmasinda 6nemli rol oynamistir
(Kazdhan, 1991, 1757-1758). Meryem resimlerinin ilk kaynak yerinin Dogu oldugu
diistiniilmektedir (Onasch, 1995, 141).

Tanr1 Anasi anlamina gelen Mi (e) ter Theau kisaltmasi olan MP OV ile gosterilir.

Meryem, Merhametli (Eleousa), Yol Gosterici (Hodagetria), Cabuk Duyan
(Gorgoypekous), Hayranlik Uyandiran (Periblestos), Meleklerin Hakimi (Kyra ton
Angelon), Kadir-i Mutlak (Pantanassa), Lekesiz, Iffetli (Panachrontos), Gokten Daha
Yiiksek (Ypsilotera ton Ouranon), Gokten Daha Kapsayici (Platytera ton Ouronon), Hayat

% Jacobus’un Protoevangelion’u, 2. yiizyilin sonlarinda, Misir’da iiretildigi tahmin edilen, apokrif bir
kaynaktir. Meryem’in dogumu, ¢ocuklugu ve onun devam eden bakireligi kapsamli olarak anlatilir, Schiller,
1968, 1, 34).

% Bkz. Ek.7 Theotokos Karari.
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Veren Kaynak (Zoodochos Pigi), Nazik¢e Open (Glykophilousa), Siitle Besleyen
(Galaktotrophousa), Koruyan (Phowera Prostasia), Giinahkarlarm Kurtaricisi (Amertolon
Sotiria), Mahzunlarin Teselli Edicisi (Paramythia ton Thliwomenon), Herkesin Dostu
(Panton Chara), Ug Elli (Tricherousa), En Mutlu (Pammakaristos), inananlarin Umudu
(Elpis ton Piston) sifatlariyla anilmaktadir (Spitzing, 1989, 227).

Bahsedilen bu tipler, Meryem’in konu i¢ermeyen, sembolik tasvirleridir. Tiplerde el, kol ve
yiiz hareketleri belirleyicidir. Tezde ele alinan, Meryem siklusu yani Meryem’in yasamina
iliskin konular1 i¢eren kronolojik ilerleyen sahnelerdeki tasvirleridir.

Meryem’in Hiristiyan sanatindaki gercek yeri Ikonoklasmus’tan (726-843) sonradir.
‘Tasvir Yasag1’ olarak da bilinen bu donemin bitisiyle Meryem, kiliselerde ve 6zellikle
kiliselerin mimari agidan apsis yar1 kubbesi gibi Onemli yerlerinin de§ismez figiirii
olmustur. Kilisenin yanisira minyatiirli el yazmalarinda, ikonalarda ve tasimabilir
nitelikteki kii¢iik el sanatlar1 iiriinlerinde Meryem tasvirleriyle karsllasllmaktadlr36.
Meryem, yukarida bahsedilen yerlerde tek basma ya da Cocuk Isa ile birlikte resmedildigi
gibi, yasamu ile ilgili sahnelerde de gosterilmektedir.

Ik kez 5. yiizy1lda, Roma’daki Santa Maria Maggiore kilisesinde goriilen siklus programi
ile birlikte resim sanatinda isa ve Meryem’in, diger kutsal kisilerin hayatlarini anlatan
Oykiisel sahnelerle karsilagilmaktadir. Meryem’in hayatindan sahneler kilise i¢cinde belli bir
kronolojik sira takip eder. Resim programinda da bu diizen belirli bir yon takip ettigi gibi

bazen degisik cesitlemeleri de goriilmektedir.

% Vassilaki, 2001, Mother of God , ‘The Early Cult of the Virgin® 3-13.
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Resim 4-5: Santa Maria Maggiore Kilisesi ve mozaikleri, Roma (432-40)
(Rice, 1959, 39; http://.paradoxplace.com)

Meryem’in hayatinin erken donemlerine ait 6nemli olaylar 8. yiizyildan itibaren bayram
siklusu i¢inde yer almaya baglamakta ve Meryem’in Dogumu ve Tapmaga Sunulmasi
sahneleri ikona 6rneklerinde goriilmektedir (Beck, 1966). Bizans giinlilk yasaminda biiyiik
yeri olan bayramlar, liturjik takvimin bir parcasi olarak tekrar eden dini bayramlar ve
imparatorluk torenleri, zaferleri biiyilk kutlamalara yonelik bayramlar olmak iizere iki
baslik altinda incelenebilir. ‘Theotokos’ tiinvaniyla Meryem’de kendisine adanmis

bayramlarla, liturjisindeki yerini alir. Liturjik tipikonlarda her bir giine 6zel ayinin kurallari
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belirtilmigtir. ‘Biiylik Bayramlar’ liturjilerindeki bazi farkli uygulamalarla diger dini
bayramlardan  ayrilirlar. Meryem’e  dair  konularin  islendigi sahnelerin
geleneksellesmesinde, konsil kararlarmin  yanisira dine yorum getiren homilyeler,
himnoslar gibi edebi metinlerin de etkisi olmustur. Meryem’in yasamina ait Kanonik
Inciller’de bulunmayan ayrmt1 ve olaylar bu metinlerden yola ¢ikarak tasvirlere kaynaklik

etmis olabilecegi diisiiniilebilir (Barut, 2012, 25-27).

Buna bir 6rnek teskil eden Meryem i¢in yazilmis ii¢ ilahi,

1- Dogumunundan, Tapinaga Sunulmasina kadar,
2- Tapaktaki Yasami ve Yusuf’la Evlenmesi,

3- Meryem’e Miijde ve Isa’nm Cocuklugu’dur.

Bunlarla ilgili minyatiirler, bugiin Krakow Kiitiiphanesinde bulunmaktadir. Kizilgukur
loakim ve Anna kilisesinde bu minyatiirlerin ikonografisine rastliyoruz. Kappadokia’da
giinlimiize gelebilen en erken tarihli Meryem siklusu, Kizilgukur Vadisi’nde bulunan ve
869-870’¢ tarihlenderilen Ioakim ve Anna Kilisesi’nde gorilmektedir (Thierry, 1971,
2002). Bu o6rnegin daha erken tarihli 6rnekleri biiyiik olasilik vardir ancak Meryem
tasvirlerinin diizenli bi¢cimde duvar resim programlarinda karsimiza ¢ikmasi 10-11.
yiizyillar1 bulmustur (Carr, 1991, 2174-75).

Burada gorillen Meryem’le ilgili sahnelerin tam bir Meryem Siklusu icerdigi
diisiiniilmektedir. Buradaki Dogum sahnesinde, ik Bakimi ya da besik yoktur, bebek
anneye teslim edilir. Bu sahnenin yorumu Bati’da daha yaygin goriilmektedir (Dosogne,
298-299).

Bizans Donemi’nin hi¢ bitmeyen teolojik tartigmalariyla degisen dini yaklagimlar,
dogrudan halka ve sanata yansitilmaktadir. Bizans Anitsal Resim Sanati’nin yaygin olarak
goriildiigi Kappadokia’da, Bizans donemine tarihlenen ¢ok sayida kayaya oyma kilisenin
duvar resimlerinin bazilar1 arkaik tislubu, bir kismi Kappadokiali aristokrat aileler
tarafindan  Konstantinopolis’ten getirilen ustalarca yapilmig Bagkent {islubunu

yansitmaktadir.
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Jerphanion, Ikonaklasmus oncesi Suriye-Filistin eserleriyle ikonografi bakimindan bag
kurdugu Kappadokia kiliselerine ‘arkaik’ demistir. Arkaik kiliselerin donemlerini
belirlemede Tavsanli Kilise (913-960) ve Ayvali Kilise’nin (913-920) yillarmi veren
kitabeleri temel olusturur. Bu dénem icinde Isa’nin Dogumu sahnesi siklikla
resmedilmistir.

12. yiizyildan sonra bayram siklusu geliserek ‘Theotokos’ 6zellikle vurgulanmaya baslar
(Kitzinger, 1988, 51-53). Kibris Panagia Monasgou Kilisesi’nin (13. yiizyiln ilk yaris1) ana
nefl Orten besik tonozda yer alan sahneler kuzey duvarda Meryem’e Miijde ile baglar, bat1
duvarda Koimesis ile sonlanur.

Meryem’in hayatindan sahneler kilise iginde belli bir kronolojik sira takip eder. Resim
programinda da bu diizen belirli bir yon takip ettigi gibi bazen daha farkli diizenlemeleri de
goriilmektedir.

Miijde, Dogum, Misir’a go¢, Koimesis, Meryem’in Goége Cikisi, Ta¢ Giymesi gibi
sahneleri Meryem’in Hiristiyan diinyasinda belirli bir yer edinmesiyle siklikla gérmeye
baslanmaktadir. Apokrif kaynakli bir sahne olan Kolimesis’e ait bugiine kalabilmis en
erken tarihli belge 5. yiizyilin ikinci yarisina tarihlendirilen bir grup Siiryanice metin olup
British Library’de muhafaza edilmektedir. Studioslu Theodoros’un, Damaskinoslu
lIoannes’e yazdig1 mektuplar en dnemli kaynaklardir ve bu kaynaklarda Meryem’in Oliimii
icin ‘Metastasis’ kelimesi kullanmigtir (Taft ve Carr, 1991, 653). Koimesis’in bir Ortodoks
bayrami olarak kutlanmasinda Iznik ve Khalkedeon Konsillerinde alinan kararlarin etkili
oldugu distiniilmektedir (Kimball, 2010, 277).

Meryem ve Meryem’in hayatindan sahneler kilise takvimine gore biiylik bayram sahneleri
segilerek resim programinda yer almistir. Genel hiyerarsik semanin diizeni, kiliselerin
mimarisine ve liturjik veya yerel ozelliklere bagh olarak degisebilir. Bu ozellikleri ile
klasik Orta Bizans bolgesel dzellikleri yansittigi goriilmektedir (Epstein, 1986, 45).

Bizans sanatinda Orta Bizans Dénemi’ne kadar Kanonik ve Apokrif Inciller temel
kaynaktir. Ikonoklast donemden sonra, teolojik tartigmalar ve sonucunda artan kilise
yazilari, hymnoslar, homilyeler, liturjik dramalar ikonografik agidan sanat eserleri lizerinde
etkili olmustur. Kilise yazilarinin ikonografiye etkisi, kompozisyonun biitiiniinden ziyade

ayrintilarda hissedilmektedir. Bu ikonografik ayrintilar sahneyi ve dolayisiyla resmi
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zenginlestirmektedir. ikonoklast dénem, sahnenin ikonografik gelisimi bakimindan bir
doniim noktasidir ve kompozisyonda biitiinliikk olusturmasina neden olmustur.

Bizans anitsal resim sanatmin yaygin olarak goriildiigii bolgelerden birisi Kappadokia’dir.
Kappadokia’da, Bizans doneminden kalma ¢ok sayida kayaya oyma kilisenin duvarlarinda
‘secco’ veya ‘fresco’ teknigiyle yapilmis duvar resmi bulunmaktadir. Orta Bizans
Doéneminde siklikla resmedilen Meryem’in hayatindan sahnelerin olusturdugu ‘Meryem
Siklusu’ Goreme Ag¢ik Hava Miizesi igerisinde yer alan konumuz kapsamindaki on kilisede

bir sonraki sayfada ele alacagimiz katalog boliimiinde detaylandirilacaktir.
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5. KATALOG

5.1.KATALOG TANITIMI

Katalog boliimiinde, ¢calismada bilinen adlariyla ele alinan kiliseler, alfabetik diizene uygun
anlatilmistir. Kilisenin Géreme Vadisi igerisindeki yeri ve bugiinkii durumu, varsa kitabesi,
arastirmacilara gore yapilan tarihlendirme ve plan tipi tanimlanmistir.

Meryem siklusuna ait sahnelerin mekéan igindeki konumlari, kilisenin perspektif plani
iizerinde, asagida verilen renk gruplandirmasina goére gosterilmistir.

I¥ isareti, kilisede siva alt1 bezeme ve haglarin goriilebildigi anlamina gelmektedir. Bu

konuya ‘katalog’ boliimiiniin sonunda kisaca deginilmistir.

Meryem’e Miijde

Beytiillahim’e Yolculuk

Isa’nin Dogumu

Miineccim Krallar’in Tapinmasi
Koimesis

a) Meryem’in Elizabet’i Ziyareti b) Su Deneyi ¢) Yusuf’'un Meryem’i Su¢lamasi d)

Yusuf’un Ikinci Riiyas
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KATALOG NO: 1
Kilise Adi: Goreme No0.22, CARIKLI KiLiSE

Kilisenin Yeri ve Bugiinkii Durumu:

Goreme Acik Hava Miizesi’nin giineyinde, yamacin sonunda

sol koldaki bir manastir toplulugu iginde yer alir. Kilise,
manastir avlusundan yaklasik 5 metre yliksektedir ve yapiya sonradan eklenmis demir bir
merdivenle ¢ikilir. 1973 yilinda basglayan koruma ve kurtarma c¢aligmasi programina

alinmustir.

Resim 6:* Carikli Kilise (2013), Dis Goriiniim.
Kitabe: -
Tarihlendirme:

11. yiizyil ortalar1 (Rott, 1908; Jerphanion, 1932; Budde, 1958; Thierry, 1975, Epstein,
1975, 1981; Rodley, 1985; Kostof, 1989; Thierry, 2002).
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12. yiizyil (Lafontaine-Dosogne, 1963).
12. yiizy1l sonu ile 13. yiizyil bas1 (Restle, 1967; Otiiken, 1987).
13. yiizyil sonu (Schiemenz, 1972).

Plan tipi:

Iki serbest destekli, Kapali Yunan Hag1 planhidir. Bu plan tipinin yayinlarda karsilasilan
tanimi, serbest destekler bat1 boliimde yer almakta, merkezi kubbe doguda, apsisin ante
duvarlari iizerine oturmaktadir. Ancak, Carikli Kilise’nin serbest destekleri dogu boliimde
yer alir. Tiirkiye i¢i ve disinda toplam yirmi iki kilise iki serbest destekli Kapali Yunan
Hac1 plana sahiptir. Destekleri dogu boliimde bulunan Kiliseler ise yalnizca Carikli Kilise
ve miize igerisindeki Azize Barbara Kilisesi’dir®’. Iki siitunun destekledigi, merkezde kare
bolim, dogu ha¢ kolu ve iki kdse mekani kubbe ile diger ha¢ kollar1 besik tonozla
ortiiliidiir. Naos, doguda merkezi icte yar1 daire planli {i¢ apsisle sonlanir. Giris, naos kuzey

duvarinda eksen Uzerindedir.

Duvar Resimlerinde Gériilen Konuyla ilgili Sahneler:

Isa’nin Dogumu ve Miineccim Krallarin Tapmmasi sahneleridir.

%7 Sozii edilen yirmi iki kilise ile Carikli ve Azize Barbara kiliselerinin mimari degerlendirmeleri iin bkz., C.
Karaca, 2013.
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Isa’nin dogumu

Bati1 hag kolu bat1 duvarn st boliimiinde yer alir.

Resim 7: Carikli Kilise (2000), isa’nm Dogumu.

Sahne iistte yar1 daire seklinde, altta kiremit rengi diiz bordiirle ¢evrilidir. Fonda, sahneyi
ortasindan ikiye ayirirsak, iist tarafta mavimsi gri, alt taraf zeminde yesil renk kullanildigini
goriirliz. Kompozisyonun merkezinde bulunan, kenarlar1 beyaz dalgali, ilicgen kayaligin
icinde, gri khiton tizerine kahverengi maphorion giymis Meryem sar1 ve kahverengi desenli
bir dosek iizerinde oturur betimlenmistir. Meryem’in bas1 ve govdesi hafif¢e saga, bacaklari
ise sola doniiktlir. Meryem sag kolunu kaldirarak eliyle solunda, besikte, kundakta sarili
yatan Isa’ya uzatirken, diger koluyla besige yaslanmaktadir. Basini da hafifce bu koluna
dayamustir. Kayalig1 olusturan iiggenin tepe noktasindan bir 151k huzmesi Isa’nin basmna
dogru siiziiliir. Sahnenin saginda, Isa’nin yattig1 yemligin uzun kenarinda duran beyaz
esegin sadece basi, yemligin yaninda duran sar1 Okiiziin ise yandan tiim bedeni
goriilmektedir. Yemligin altinda kompozisyonun sag alt kosesinde yer alan Ik Bakim
sahnesinde, ayakli bir su teknesi icinde gdgsiine kadar suda ciplak Isa goriilmektedir.

Sahnenin solunda oturarak Isa’y1 tutan Mea ve saginda ayakta, ibrikten su doken ebe
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Salome bulunmaktadir. Her ikisi de sar1, beyaz renkte khiton iizerine kahverengi maphorion
giymis ve baslarinda ortiileri ile betimlenmislerdir. Salome’nin ayaginda siyah ayakkabi
bulunmaktadir. Bebek Isa’nin basi ve viicudu saga doniiktiir. Sahnede bazi yerler tahrip
olmustur. Su teknesi ile ayaktaki ebe Salome arasinda, bas kisimlari tahrip olmus iki kii¢iik
hayvan figiirii vardir. Meryem’in yattigi dosegin saginda, khiton {izerine hardal sarisi
himation giymis, ayaginda sandaletiyle ak sagli ve sakalli Yusuf sirt1 sahneye doniik ama
basi geriye dogru cevrili oturmustur. Kayaligin tepesindeki yildiza dogru bakan Yusuf, sol
dirsegini dizine dayamis, himationunun ucunu tutar. Yusuf'un yukarisinda, kayaligin
iizerinde duran iki melegin sadece iist bedenleri goriilmekte olup, belden asagilari,
kayaligin altina gelecek sekilde yerlestirilmistir. Melekler, koyu renk sacli, sakalsiz
yiizleriyle birer geng erkek figiirii olarak betimlenmislerdir. Ondeki melek ellerini yemlikte
yatan bebek Isa’ya dogru uzatir, arkadaki melegin sadece bas1 goriiliir. Kayaligin tepesinde

sagda sadece bedeninin tistii goriilen bir melek daha yer almaktadir.

Miineccim Krallarin Tapinmasi
Sahne, bat1 ha¢ kolu tonozunun kuzey yarisinda yer alir; ha¢ kolunun bati duvarinda

bulunan Dogum sahnesinin devami niteligindedir.

A

Resim 8: Carikli Kilise (2000), Miineccim Krallarin Tapmmasi.
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Acik kahve, hardal saris1 ve siyah renkli stilize bitkilerle liggen kaya formu ii¢ krali ¢atist
altina alacak sekilde kompozisyonun merkezini olusturmustur. Sahnenin fonu gri, zemin
zeytin yesilidir. Ucgen kayaligm merkezinde saygiyla egilen Krallar bulunmaktadir.
Ellerinde pahali oldugu anlasilan hediyeler sunarken betimlenmislerdir. Krallardan, ak sagh
ve sakalli yaslica olan figiiriin koyu gri palliumlu giysisinin bordiirleri kirmizi, goraplari
geometrik desenle siislii, ayakkabilar1 siyah resmedilmistir. Orta yash, kahverengi sakall
kralin, hediyesi ve sadece bas1 goziikmekte olup yiizii kismen tahrip olmustur. Yash kralin
hemen arkasinda yer alan kirmizi palliumlu, beyaz iizerine siyah geometrik islemeli
coraplar1 ve siyah ayakkabilar1 olan kahverengi gozlii, kahverengi sagh geng kralin hediyesi
ve ist govdesi kismen goziilkmektedir. Sahnenin dikey ekseninin solunda kalan kisimda
fonu siyah stilize bitki motifleriyle bezeli kiremit rengi kayalik resmedilmistir. Kayaligin
oniinde iki, tepesinde bir ¢coban yer almaktadir. Ayaktaki iki cobandan, sagdaki, etek uglari
puskiillii, koyu gri tunikli, sandaletli, beyaz sa¢ ve sakalli ¢obanla, hemen solunda,
kahverengi sagli, daha geng¢ betimlenmis agik gri tunikli, tuniginin etek ucu kizil kahve ve
geometrik bezemeli, belinde siyah kusagi, ayaginda sandaletiyle duran ¢coban sag elleriyle
krallara hemen yandaki dogum sahnesini isaret etmektedir. Tepenin iistiindeki kahverengi
sacli en geng ¢oban ise, ayaginda sandaletleri, kahverengi tunik giymis, elinde kavaliyla
otururken tasvir edilmistir. Viicudunun alt kismu sola, tist kismi ve basi geriye Krallara
dontiktiir. Cobanin hemen sol yaninda tahrip olmus sahnede, sar1 halesi ve kahverengi
kanadi secilen figiiriin melek oldugunu anliyoruz. Kompozisyonun sag iist kdsesinde,
hardal saris1 kayaligin arkasinda Krallara ait iki beyaz, tgiinciisii sar1 at, eyerli ve kosum
takimlariyla hareket halinde tasvir edilmislerdir. Ikinci beyaz atin sadece basi ve bir ayag,
sar1 atm bas1 ve iist gdvdesi tamami resmedilmis beyaz atin arkasindan goéziikmektedir.

Tepenin en sivri noktasina yakin konumda stilize aga¢ motifi yer almaktadir.
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KATALOG NO 2:
Goreme No. 19 ELMALI KiLiSE

Kilisenin Yeri ve Bugiinkii Durumu:

Goreme Ag¢ik Hava Miizesi’nin girisinden

150 m. uzaklikta, vadinin dik yamacinin
yanindaki kaya blogu icerisinde yer alir. Elmali Kilise’de 2003
Agustos ayinda bitirilen konservasyon c¢alismalarinda gerek i¢ gerekse disinda

saglamlastirma, temizleme ve yeniden renklendirme ¢alismalari yapilmistir®®,

_— — - e

Resim 9:* Elmali Kilise (2011), Dis gériiniim.

Kitabe: -

Tarihlendirme:

11. yiizyil ortalar1 (Rott, 1908; Jerphanion, 1932; Budde, 1958; Thierry, 1972; Epstein,
1975, 1981; Rodley, 1985; Kostof, 1989; Thierry, 2002).

12. yiizy1l (Dosogne, 1963).

12. yiizy1l sonu ile 13. yiizyil basi (Restle, 1967).

13. ylizy1l sonu (Schiemenz, 1972).

%8 Yapilan konservasyon calismalari konusunda ayrmtili bilgi igin bkz., Akyol, 2004, 266-269.



61

Plan tipi:

Dort serbest destekli, Kapali Yunan Hag1 planhidir. Kare planli naos, doguda merkezi igte
yar1 daire planli {i¢ apsisle sonlanir. Orta boliim, hag¢ kollart ve kdse mekanlar kubbe
ortiiliidiir. Hag kollarmin birlestigi merkezi bolim kare planlidir ve siitunlar iizerinde yer
alan dort kemerle hag kollarindan ayrilir. Giris, bat1 duvarinda eksen tizerindedir. Eski giris,
kuzeyde bulunan kaya blogu arasinda yer alan alcak tiinelden dolay1 kullanilmamaktadir.
Giinlimiize gelmeyen narteksin oldugu bazi kaynaklarda belirtilmektedir (Jerphanion, 1932,
, 431).

Duvar Resimlerinde Goriilen Konuyla Ilgili Sahneler:
Meryem’e Miijde, Beytiillahim’e Yolculuk, Isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarin

Taplnma5139.

Meryem’e Miijde
Miijde sahnesinin bugiin olmayan nartekste oldugu diisiiniilmektedir*® (Jerphanion, 1932, I,
431; Otiiken, 1984, 156; Jolivet Levy, 1991, 123).

% Bugiin olmayan Miijde sahnesinin nartekste oldugu diisiiniilmektedir, Jerphanion, 1932, 1,2, 431; Otiiken,
1984, 156; Rodley, 1985, 176; Jolivet Levy, 1991, 123.
%0 Jerphanion, 1932, 1,2, 431; Otiiken, 1984, 156, Levy, 1991, 123.



62

Beytiillahim’e Yolculuk
Kuzey hag kolu bat1 kemer alinhigmin i¢ yiiziinde yer alir. 3¥Sahne biiyiik 6lgiide tahrip
olmustur.
Kitabesi soyledir;
HOCI® HOCI® KAT...
ATI€ THC ON...

My AT H MH
“Yusuf Yusuf beni indir, ¢linkii bendeki beni takatten diisiirdii” (Aykol, 2004, 59).

Resim 10:* Elmali Kilise (2004), Beytiillahim’e Yolculuk.

Kuzey hag kolu alinligin1 kaplayan, biiylik kismi tahrip olmus sahnenin kirmizi ¢ergeve ile
cevrili oldugu goriilmektedir. Dogum sahnesi ile biitiinliik i¢indedir. Esegin iizerinde oturan
Meryem ve esegin govdesi yok olmustur. Sahnenin solunda, esegin arkasinda giilkurusu
tepenin Oniinde Yusuf ayakta tasvir edilmistir. Sol ayagini ve sag elini 6ne dogru

uzatmustir. Ayrmtilar yok olmustur, figiiriin sar1 halesi segilmektedir. Viicut hareketleri,
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elbise kivrimlarindan anlasilmaktadir. Uzerinde, gri Khiton iizerine giilkurusu himation,
ayaklarinda siyah sandalet vardir.

Yakup sahnenin saginda, yandan, ayakta ve sol ayagini one adim atmis olarak tasvir
edilmistir. Sol elinde cektigi esegin yular1 bulunur. Belden yukarisi tahrip olmus figiiriin
altinda, gri pantolon, lstiinde, sar1 seritli kirmizi kisa bir tunik, ayaklarinda siyah igslemeli

corap ve siyah carik bulunmaktadir.

Isa’nin Dogumu
Naos kuzey hag kolu, kuzey duvarmin, st seridinde yer alir.

¥tSahne biiyiik oranda tahrip olmustur.

Resim 11:* Elmali Kilise (2004), Isa’nin Dogumu.

Dogum sahnesi bir magara i¢inde betimlenmistir. Magaranin simirlar1 kiremit rengi bir
bordiirle ¢ercevelenmistir. Solda magaranin gercevesi icinde Yusuf goriilmektedir. Figiiriin
biiytik kismi tahrip olmustur. Segilen kismina baktigimizda kompozisyonun merkezinde yer
alan Meryem’e sirt1 doniik olarak oturan Yusuf’un beyaz sa¢ ve sakalli oldugunu, sag elini

yanagina dayadigini goriiriiz. Yusuf’un hemen arkasinda pembe giysili, sol ayagini arkaya
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atmis konumda melek figiirii yer alir. Melek ayak hizasina inen koyu pembe tek kanadindan
tamimlanabilmektedir. Merkezde nefesleriyle bebek isa’y1 1sitan hayvanlardan biri olan

esegin gozleri ve sag altta kosede, Isa’nin ilk bakimimdan izler segilmektedir.

Resim 12:* Elmali Kilise (2004), Miineccim Krallarin Tapmmasi.

Miineccim Krallarin Tapinmasi

Naos kuzey ha¢ kolu kemer alinlig1 i¢ yiiziinde yer alan sahnenin merkezi biiyiik 6l¢iide
tahrip olmustur. Fon grimsi mavi, zemin zeytin yesilidir. Kirmizi bordiir sahneyi
cevrelemektedir. Sahnenin saginda, krallardan sadece ikisi goriiliir. Her ikisi de egilip secde
etmis olarak betimlenen Krallarin elbiseleri taslarla siisliidiir. Onde egilmis olanmn kiymetli
taslarla siislii elbisesinin etek uclar1 sar1 seritli ve laciverttir. Kaftanlarmnin uglar1 geometrik
desenli kahverengi-sar1 seritlidir. Arkasinda yer alan figiir, ayn1 sekilde seritli kirmizi
pelerin altina mavi Khitonuyla betimlenmistir. Onlarn st tarafinda yer alan kosum takiml
ve eyerli li¢ atin, ikisi beyaz, biri sar1 renktedir. Sol iist tarafta, onde bir kog, arkasinda ise

kuzular goriilmektedir.
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31X Siva alt1 bezeme ve Haclar

Duvar ylizeylerinde, dokiilen siva tabakasinin altinda basit geometrik motifler, dama
seritleri ve haglar izlenebilmektedir. Bu motifler, kaya yilizeyine dogrudan uygulanmistir.
Bunlar, hag motifleri, serit bezeme ve tiziim salkimi1 motifleridir. Beytiillahim’e Yolculuk,
Isa’nin Dogumu ve Miineccim Krallarmn Secdesi sahnelerinin tahrip olmus bdliimlerinin
altinda madalyon i¢inde Malta hag1 motifi goriilmektedir (Aykol, 2001, 144-145).
Kappadokia bolgesinde, diizenli bir resim programi olusturulana kadar kilisenin gegici bir
asama olarak asiboyasi motiflerle bezendigi bilinmektedir. Bizans mimarisinde kilise olarak
insa edilmis bir yapimin, ibadet amaciyla kullanilan dini bir mekana doniisebilmesi igin,
icinin bezenmesinin gerekliligi, aksi halde mekanin bu amag i¢in kullanilmaya hazir hale
gelmedigi bilinmektedir (Kostof, 1989, 146). Maliyeti yiiksek ve zor bir eylem olan duvar
resminin olusturulma siirecine kadar bu motifler gegici asamay1 teskil etmistir. Bolgede
geometrik ve gecici asama olarak olusturulmus asi boyasi bezemelerin olduk¢a yogun
oldugu kiliseler bulunmaktadir. Bu kiliselerde siklikla goriilen dama motifleri, haglar ve
zikzaklar, mimari 6gelerin belirginlestirilmesi ve kayaya oyma mekanda kagir yapilari
animsatacak bir gOrlinim saglanmasi amaciyla kullanilmigtir. Elmali Kilise’nin, oyma
islemi sona erdikten sonra kemerler ve silmelerin dama motifleriyle belirginlestirildigi ve
Hiristiyanlikta apotropaik/kétiiliige karsi koruyucu rolii siirekli devam etmis olan Hag
motifinin de siklikla kullanildig1 goriilmektedir. EImali Kilise ile ayni1 kaya kiitlesi igine
oyulmus olan Azize Barbara kilisesi naosunda da 11 farkli hag tipi goriilmekle birlikte,
silmeler, kemerler ve kemer iglerini zikzak motiflerinin dolastigi goriiliir. Ancak, Azize
Barbara Kilisesi’nin duvarlarinda izlenen, dama ve basit zikzak motiflerinin disinda,
ayrintida farklilasan ve oldukea gesitli as1 boyast motiflerin varligi, bu bezemenin — Elmali

Kilise’nin aksine — gegici bir ¢izgisel asama olmadigini diisiindiirmektedir*".

*! Bu konuda yapilan en son tez ¢aligmasi olarak bkz., Karaca, 2014 Goreme A¢ik Hava Miizesi nde Bulunan
Azize Barbara Kilisesi.
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KATALOG NO: 3
Kilise Adi: Goreme No. 1. EL NAZAR

Kilise’nin Yeri ve Bugiinkii Durumu: Goreme-
Ortahisar yolunun giineye dogru kivrildigi noktada,
yolun batisinda uzanan toprak yoldan ilerlendiginde

tek basina bir tif blogunun icinde yer alir. Duvar

resimlerinin  onarim ¢aligmasiyla  birlikte yap1
saglamlastirmas1 ve ¢evre diizenlemesi de yapilan kilisenin yer aldig1 kaya blogu hidrolik

har¢ ve yoresel malzemelerle hazirlanan kire¢ harcli malzemeyle kaplanmustir.

Kitabe: -

Tarihlendirme:

10. yiizy1l (Jerphanion, 1925).

10. ylizy1l, ikinci ¢eyrek (Cave, 1985; Jolivet-Levy, 1991).
10. yiizy1l sonu (Restle, 1967; Hild ve Restle, 1981).
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Plan tipi:

Kilise kuzey-giiney dogrultusunda serbest ha¢ planlidir. Naos, merkez bolim ve dik
eksenlerdeki kuzey-giiney ve bat1 ha¢ kollarindan olusur. Merkez bolim doguda dogrudan
ana apsisle birlesir. Ana apsisin yanisira, kuzeyde ve giineyde hag kollariyla birlesen yan
apsisler yer alir. Hag kollarimin kesistigi merkezdeki kare planli boliim kubbe, ha¢ kollar1

besik tonozla ortiiliidiir. Giris, bat1 ha¢ kolunun bati duvarindaki kapidan saglanmaktadir.

Duvar Resimlerinde Gériilen Konuyla Tlgili Sahneler:

Meryem’e Miijde, Meryem’in Elizabet’i Ziyareti, Isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarin

Tapinmasi.

—

Resim 14: El Nazar Kilise (2000), Meryem’e Miijde/Meryem’in Elizabet’i ziyareti.

Meryem’e Miijde ve Meryem’in Elizabet’i Ziyareti
Iki sahne, giiney ha¢ kolu tonozunun dogu yarisinda, iist seritte kuzeyden giineye dogru
yanyana yer alir. Duvar resimlerinde, ana kayadaki catlaklardan sizan sularin verdigi

tahribat bu sahnede de goriilmektedir.
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Yazitta,
MP OV: M1eTeP O€0N: MeteR TheoN (Tanr1 Anast).

ATTEAOC: Angelos.

Kiremit rengi, inci dizili bordiirle ger¢evelenmis kompozisyonun tam ortasinda miijdeyi
getiren melek Gabriel, solunda siitunlu mimari bir yapinin icerisinde ayakta Meryem,
melegin saginda arkasinda devam eden sahnede Meryem ve tamamen tahrip olmus figiir,
Elizabet yer almaktadir. Fon gri, zemin figiirlerin dizine kadar olan yesildir.

Meryem’in iizerinde bordo maphorionu, siitunlu yapmin igindeki ayaklari inci bezemeli
tahtin Oniinde, ayaklarinin altinda suppadaneum, ayakta, cepheden, elinde kirmeni yiin
egirirken betimlenmistir. Meryem’in ylizii tahrip olmustur.

Meryem’den daha uzun resmedilmis Elizabet’in de bugiline ulasmayan goriintiisiine ragmen
Meryem'’le kucaklastiklari, sivalar1 dokiilmiis figiiriin konturlarindan viicut hareketlerinden
anlagilmaktadir.

Gabriel ayakta, ¥ profilden ve sag eliyle takdis isaret yaparken, sol elinde asasi ile tasvir
edilmistir. Gabriel’in giysisi beyaz, asag1 dogru betimlenmis kanatlar1 kahverengi, halesi

beyaz etrafi kahverengi ¢evrilidir. Yiiziiniin, sag gozii disinda tamamai tahrip olmustur.

Isa’nin Dogumu
Isa’nm Dogumu sahnesi giiney ha¢ kolu alimlikta yer alir. Cobanlarn Tapinmasi episodu,
tonozun bat1 yarisinda, iist seritte glineyden kuzeye dogru uzanir.

Sahnede ¢atlaklardan sizan sularin olusturdugu tahribat bu sahnede de goriilmektedir.
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K o

Resim 15:* El Nazar Kilise (2013), isa’nm Dogumu.

Kompozisyonun yer aldigi tonozun kemer yayi sahne i¢in, dogal bir magara dokusu
olugturmustur. Fon gri mavi, zemin yesildir. Zeminin alt konturunu kizil-kahve serit
olusturmaktadir.

Kompozisyonun merkezinde ddseginde uzanan Meryem, hemen saginda ise besikte Isa yer
almaktadir. Isa’nin beyaz bir kundakta sarili oldugu anlasilmaktadir. Yesil zemin iizerinde
yer alan, kahverengi geometrik desenli yemlik, inci bezemelidir. Basucundaki tahrip olmus
esek figiirlinlin bas kism1 ve kulaklari, goriilmektedir.

Sahnenin sol tarafi tamamen yok olmustur.

Yiizii segilemeyen Meryem, bordo maphorionu ile etrafi inci dizili pembe ddseginde isa’ya
doniik uzanmaktadir.

Kappadokia Bélgesi’nde Isa’nin Dogumu sahnelerinde, ilk Bakimmin betimlenmedigi iic
kilise bulunmaktadir®®. El Nazar da bunlardan biridir. Miineccim Krallarin Tapinmasi

sahnesi de Dogum sahnesinin i¢ine dahil edilmemis, ancak hemen alt seritte yer almaktadir.

*2 Bunlar Mavrucan, Hag, Goreme, El Nazar; Haldere, 1 no.lu kiliselerdir, Otiiken, 1984, 131.
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Miineccim Krallarin Tapinmasi

Yeri; giiney hag kolu, giiney duvarin iist boliimiinde yer alir.

Resim 16:* EIl Nazar Kilise (2013), Miineccim Krallarin Tapmmasi.

Kizil kahve seritle ayrilmis Dogum sahnesinin hemen altinda, dikey eksenin solunda yer
alan Miineccim Krallarin Tapmmasi sahnesi biiyiik 6lglide tahrip olmustur. Sahnenin
devaminda Misir’a Kagis sahnesi yer alir.

Fon gri-mavi, zemin yesildir. Duvarin sol kdsesinde Meryem, kucaginda isa’yla arkaliksiz
tahtinda otururken betimlenmistir. Hemen arkasinda, ayakta, beyaz khiton iizerine, giil
kurusu himationuyla Yusuf yer almaktadrr. Isa, Meryem ve Yusufun yiizleri
secilmemektedir. Meryem’e en yakin olan kral tamamen tahrip olmus, onun arkasindaki iki
kralin da yiizleri goriilmemektedir. Ikinci siradaki kral basmi arkaya iigiincii krala dogru
cevirmis tasvir edilmistir. Giysilerinde kahverengi ve giil kurusu tonlar1 kullanilmis olup,
dar pantolon tizerine khiton giymis, baslarinda uca dogru sivrilen baslkla

resmedilmiglerdir. Krallar ¢iplak elleriyle, getirdikleri hediye kutularini tutmaktadirlar.



K ATALOG NO: 4
Kilise Adi: Goreme No. 11 AZiZ EUSTATHIOS KIiLISESI

Kilise’nin Yeri ve Bugiinkii Durumu:

Goreme-Ortahisar yolunun dogusunda, ti¢ basl bir tiif kayasinim iginde
yer alir. Kiliseye demir bir merdivenle ulagilir. Kilise 1962 yilina kadar
giivercinilk olarak kullanildig1 i¢in yapmin kendisi ve duvar resimleri
iyi durumda korunabilmistir. Kilisenin 6n girisindeki resimlerde

cizikler ve yipranma goriilmektedir.

> " Nl iy (i . - e . y - L . N
s . R v, — A = A & . :
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Resim 17:* Aziz Eustathios Kilisesi (2000), Dig Goriiniim.

Kitabe: -

Tarihlendirme:
1148/49 terminus ante quem (Restle, 1967, Levy, 1991).
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10. ylizyil ortas1 (Teteriatnikov, 1996).
970-980 (Restle, 1967).

12. ylizy1l (Dosogne, 1963).

10. yiizy1l sonu (Otiiken, 1987).

Plan tipi:

Dogu-bat1 yoniinde uzanan, dikdortgen planly, tek nefli, besik tonozlu bir kilisedir. Doguda
yar1 daire planl apsis, naos zemininden iki basamak yukaridadir. Batida bugiin neredeyse
olmayan kare planli bir 6n giris vardir. Kilisenin kuzeyine sonraki bir tarihte pareklession
eklenmistir. Kiliseyle ayn1 planda ama daha kiigiik 6lgekte olan pareklession’a iki kemer

acikligryla gecilir.

Duvar Resimlerinde Gériilen Konuyla ilgili Sahneler:
Meryem’e Miijde, Meryem’in Elizabet’i Ziyareti, Su Deneyi, Isa’nin Dogumu, Cobanlara

Miijde, Miineccim Krallarin Tapinmasi s,

Meryem’e Miijde

Tonozun gliney yarisinda, iist seritte, dogudan batiya dogru uzanan seritte birbiri pesi sira
Meryem’e Miijde, Meryem’in Elizabet’i Ziyareti, Su Deneyi, Yusuf'un Meryem’i
Suglamasi sahneleri yer alr.

Kilise i¢inde yer alan resimlerde yer yer ¢iziklerin ve asmmanin olusturdugu tahribat olsa
da gilinlimiize kadar korunarak gelmistir.

Meryem’e Miijde sahnesi siklus baslangicinin ilk sahnesidir.

** Meryem’e Miijde sahnesi iki ayr1 yerde resmedilmistir. Dogu duvarin kuzey yarisindaki nisin i¢indeki ilk
miijde sahnesidir. Sahnenin iizerindeki yazit degerlendirildiginde, 1148/49’dan 6nce yapildigini diistindiiriir
(Restle 1967; .Levy, 1991).
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Resim 18:* Aziz Eustathios Kilisesi (2003), Meryem’e Miijde.

Kilisede iki Miijde sahnesi vardir. Yazit ikinci Miijde sahnesinde yer alir. Apsisin dniinde,
soldaki nigin i¢inde yer alan sahnenin ressami sadece bu sahneyi resmetmis ve nisin
icindeki bu resim, 1148-49°dan Once yapilmis olmalidir. Daha onceki yillarda yapildigi
anlasilan naos’taki siklusu resmeden sanatgiyla nisin i¢indeki sahneyi resmeden birbirinden

farkli sanatgilardir. Nisin i¢indeki ¢izimi yapanin daha yetenekli oldugu sdylenebilir
(Restle, 1967, 1).

Yazit:

TEIC AYTPO[C]IN T'EOP

I'TOY AIAKO[NOY] AMAPTO[AQOY]
COQAPA EYXE

CTE AYT[Q2] ALA TON

KN INA EBPO

AYCIN TON ITOAAQN

MOY (IMEPA) T(H)C KPICEOC
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ETOYC SXNZ INA[IKTIQNO]

Kompozisyonun iist tarafi kizil-kahve i¢i dolu kalin ¢izgiyle, alt tarafi ise kizil kahve ve
inci bezeli bordiirle ¢ercevelenmistir. Fon koyu gri, zemin, figiirlerin diz hizasma kadar
cagla yesilidir.

Kompozisyonda mimari yap1 yoktur. Siitunlu arkadlardan olusur. Siitunlar kizil-kahve
geometrik desenlidir. Kemer agikliklarinin i¢ yiizeyleri, zemin bordiiriinde oldugu gibi inci
bezemeli olarak betimlenmistir.

Sahnenin merkezinde, dikey ekseninde, Meryem ve Gabriel’i iki kemer agikligini tasiyan
geometrik bezemeli siitun ayirir. Stitunun sol kemer agikhigi igerisinde Meryem ayakta,
viicudu % profilden, sag tarafinda, sag ayagi ileride hareket halinde Gabriel yer alir.
Meryem, kizil kahve maphorionlu, agik pembe halelidir. Halesinin etrafi, inci bezeli
bordiirle ¢evrilidir. Bakiglar1 Gabriel’e doniik, sol elinde kirmen tutarken, sag elinin avug
i¢i seyirciye doniik tasvir edilmistir. Sag eliyle takdis isareti yaparken betimlenen Gabriel,
beyaz khiton tizerine, kizil-kahve himation giymistir. Her iki figiiriinde agik pembe halesi

inci bezemeyle cevrilidir.

Meryem’in Elizabet’i Ziyareti
Tonoz, giiney yari, Ust seritte dogudan batiya dogru uzanan sahnelerden Meryem’e Miijde
sahnesinin devaminda yer alan ikinci sahnedir. Meryem’in yiizii ve giysisinde yogun

olarak, diger kisimlarinda yer yer boyalarin asmnip kayboldugu goriilmektedir.



75
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Resim 19:* Aziz Eustathios Kilisesi (2003), Meryem’in Elizabet’i Ziyareti.

Sahnenin betimlemesi Luka Incil’ine gére (Luka: 1, 39-57) Meryem, Zekeriya’'nin evine
gelir, Elizabet’i selamlar. Apokrif Incil’e géreyse Elizabet, kapisina gelen Meryem’i takdis
eder. Sahne bir mimari 6niinde gecer ve Elizabet’in Meryem’e dogru yonelmesi ikinci
hikaye olarak devam eder (Kostof, 1972, 175).

O ACITACMOC EAICABET: O ASPASMOS ELIZABETH (Aspasmos, Yunanca
‘selamlama anlamina’ gelir (Taft ve Carr, 1991, 2180).

MP OV': M1eTeP ©€0N: MeteR TheoN (Tanr1 Anast)
H ITEAICKI: H PEDIKI

Sahne, st ve altta kizil-kahve kalin ¢izgi arasinda, koyu kahve iizerine inci bezemeli
bordiirle ¢ercevelenmistir. Sahnenin fonu koyu gri, zemin, diz hizasmma kadar cagla
yesilidir. Meryem ve Elizabet sahnenin solunda ayakta % profilden yiizleri seyirciye doniik,
baglar1 bitigik konumda, bir elleriyle sarilmis, diger elleriyle birbirlerine dokunur tasvir

edilmislerdir. Geometrik bezemeli iki stitunun tasidigi kemerli bir mimari yapmin inci



76

bezemeli, kemer acikliginda cepheden, ayakta, elinde testisiyle duran figiir Elizabet’in
hizmetkaridir.

Meryem, koyu kahve-bordo, Elizabet kizil-kahve maphorionludur her ikisinin de
ayakkabisi kizil kahve resmedilmistir. Haleleri bej-acik pembe, etrafi inci bezemelidir.
Elizabet’in hizmetkar1 koyu gri khiton iizerine, kizil-kahve geometrik siislii maphorion
giymistir. Sag elinin avug i¢i seyirciye doniik Meryem’i selamlarken, sol eliyle geometrik

desenli testi tutmaktadir.

Su Deneyi ve Yusuf’un Meryem’i Su¢lamasi
Tonoz, gliney yari, st seritte dogudan batiya dogru uzanan sahnelerden Meryem’in

Elizabet’i Ziyareti sahnesinin devamindaki ti¢iincii ve dordiincii sahnelerdir.

Resim 20:* Aziz Eustathios Eustathios Kilisesi (2003), Su Deneyi
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Kappadokia’da siklikla resmedilen sahnede Jacobus’un Protoevangeilonu’ndan alinan ‘TO
VAOP TIC EAETZEOC’ ‘Su Deneyi’ baglhiginin yer almasi bolgeye has bir 6zelliktir.

TO vAOP TIC EAETZEOC: TO UDOR TIS ELEGTSESOS (Su Deneyi)

MP OV: MieteP ©coN MeteR TheoN (Tanr1 Anasi)

ICH¢: YOSEF (Yusuf)

ZAXAPIAC: ZAKHARIAS (Zekeriya)

Sahne, Meryem’in Elizabet’1 ziyareti sahnesinin devami niteligindedir. Alt ve istte kizil
kahve kalin serit igeriside, koyu kahve {izerine inci bezemeli bordiirle ¢er¢evelenmistir. Fon
koyu gri, zemin ¢agla yesilidir. Sahnenin merkezinde Meryem’e gore daha iri resmedilmis
rahip Zekeriya, kiborium’un 6niinde, gergegi anlamak i¢in iki eliyle sikica tuttugu kadehe
benzeyen, i¢inde act suyun bulundugu kabi Meryem’e uzatmaktadir.** Koyu gri khiton
tizerine, kizil-kahve maphorion giymis, ayakkabilar1 kizil-kahve olan Meryem’in yiizii
tahrip olmustur. Rahip’in verdigi kabi alirken betimlenmistir. Halesi agik pembe-bej,
inciyle ¢evrilidir. Rahip, koyu gri khiton tizerine, yesil himationlu ve kizil-kahve
palliumludur. Palliumu’nun ve Kkhitonu’nun etek uglari inci seritle cevrelenmistir. Inci
dizili, kemer agiklig1 olan, geometrik bezemeli kiborium’un hemen arkasinda Yusuf yer

almaktadir.

*Jacobus’un Protoevangelon’unda , *Su Deneyi’ ile ilgili ayetlerde rahibin adi verilmese de Meryem’in
evlenmesi ile ilgili ayette (8:3) Zekeriya’nin adi gegmektedir. Bu nedenle Su Deneyi sahnesindeki rahip,
Zekeriya olarak yorumlanmaktadir (Jerphanion, 1925: 1, 75, dipnot 2).
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Resim 21:* Aziz Eustathios Kilisesi (2003), Su Deneyi/Yusuf’un Meryem’i Suglamasi.

Sahne, Yusuf’un bu sahneye arkasi doniik, aci suyu i¢mesiyle devam etmektedir. Yusuf, %
profilden, yiizii seyirciye doniik beyaz sa¢ ve sakalli, baginda, agik pembe, inci bordiirlii
halesi, ayaklar1 ¢iplak, agik renk khiton tizerine, kizil-kahve himationuyla resmedilmistir.
Cepheden, ayakta betimlenmis, uzatan kahverengi sag¢ ve sakalli, inci bezemeli, kizil-kahve
himationlu, agik pembe, inciyle ¢evrili halesiyle sahnenin sagindaki figiiriin kimligi

hakkinda bilgiye sahip degiliz.
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Isa’nin Dogumu

s Py

Resim 22:* Aziz Eustathios Kilisesi (2003), Isa’nin Dogumu.

Sahne, kizil-kahve ¢ift sira serit igerisinde, koyu kahve {izerine ¢ift sira inci dizisiyle st ve
alttan smirlandirilmistir. Fon koyu gri, zemin ¢agla yesilidir. Kompozisyonun solunda,
yesil iizerine kizil-kahve eskenar dortgen geometrik ve inci bezemeli silte tizerinde Meryem
uzanmaktadir. Meryem’in arkasinda, sahnenin sol iist kdsesinde olduk¢a tahrip olmus
ancak yemlikte yatan kundakta Isa’y1 segebildigimiz kompozisyon yer almaktadir. Kundaga
sar1li, pembe haleli isa, kizil-kahve inci bezemeli dikddrtgen bir yemlik iginde yatmaktadir.
Meryem’in uzandig: silte, kizil-kahve, bej dilimli bordiirle gergevelenmistir. Yiizii tahrip
olmus Meryem, koyu gri khiton iizerine bordo-kahve tonlarinda maphorion giymistir.
Meryem’in viicudu saga, bakimi yapilan Isa’ya dogru déniiktiir. Sahnenin sag alt kdsesinde
[k Bakim sahnesi yer alir. Inci bezemeli ayakli su teknesinin iginde, gen¢ erkek
goriintiisiinde, gdgiis hizasmna kadar resmedilmis Isa’nin solunda, onu oturarak yikayan, ebe

Mea bulunmaktadir. Isa’nin saginda, ibrikten su déken ebe Salome ise ayakta, geometrik ve
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inci bezemeli siitunlu bir mimari yapinin, kemer ac¢ikligmin dniinde betimlenmistir. Her iki
ebe de kizil-kahve giysilidir. Sahnenin yukarisindan ucarak gelen melek figiiriniin
viicudunun alt boliimii, Meryem’in siltesinin arkasinda kalmaktadir.

Gri khiton tizerine, giil kurusu himation giymis melegin kanatlar1 kahverengi, halesi agik
pembe etrafi incili bordiirle gevrilidir. Sag eli Isa’nin basina dogru uzannustir.

Cobanlar’a Miijde

CATOP, APETION, TENETO *,

Tonoz, kuzey yari, iist seritte batiya dogru uzanan sahne, kizil-kahve ¢ift swra serit
icerisinde, koyu kahve lizerine ¢ift sira inci dizisiyle iist ve alttan sinirlandirilmistir. Fon
koyu gri, zemin ¢agla yesilidir. Dogum sahnesinin devaminda, ayakta ibrikten su doken

Salome’nin bulundugu kemer agikliginin arkasindaki sahnede yer alan Cobanlar ve

koyunlar1 resmedilmistir.

Resim 23:* Aziz Eustathios (2003), Cobanlar’a Miijde.

*® Jerphanonion’un tanimlamasiyla Arkaik grup kiliselerde goriilen bes cobandan (Sator, Arepo, Tenet, Opera
ve Rotas) bazen ii¢li sahneye dahil edilmektedir. Burada da kayaya oturarak kaval ¢alan orta yasli, yagh ve
geng olmak iizere ii¢ coban tasvir edilmistir (Epstein, 1986, 62).
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Geometrik bezemeli siitunun hemen Oniinde, sahnenin solunda kahverengi sacli, en geng
coban, beli inci kemerli, kizil-kahve himationu ile ayakta sol eli en yasli ¢obanin
omuzunda betimlenmistir. Ortadaki en yasl ¢oban ak sakalli, gri sapkali, koyu kahve
himationludur. Her iki ¢gobanin dizden asagis1 géziikmemekte, li¢ beyaz, {i¢ pembe olarak
resmedilmis kegilerin yer aldigi ¢agla yesili zeminin arkasinda kalmaktadir. Orta yasli
coban oturmus, kaval calarken betimlenmistir. Zeminde kullanilan yesilden daha koyu

tonda yesil giysisi kahverengi ¢izgilerle detaylandirilmistir.

Miineccim Krallarin Tapinmasi

Tonoz, gliney yari, alt seritte dogudan batiya dogru uzanan sahne, kizil-kahve ¢ift sira serit
icerisinde, koyu kahve lizerine ¢ift sira inci dizisiyle iist ve alttan smirlandirilmistir.
Sahnede yogun bir tahribat izlenmektedir. Boylarm yer yer tamamen yokoldugu alttan
stvanin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Yazitta,

HOCI®: Yusuf

e, & N :

Resim 24:* Aziz Eustathios Kilisesi (2003), Miineccim Krallarin Tapmmast.
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Kompozisyonun fonu koyu gri, zemin yesildir. Sahne yer yer tahrip olmustur. Merkezde
tahtta kucaginda Isa’yla oturan Meryem bulunur. Geometrik ve inci bezemeli arkalikl,
ayakli tahtin arka tarafinda, sahnenin en sol kdsesinde ayakta % profilden resmedilmis
Yusuf bulunmaktadir. Krallar, art arda ellerindeki hediyeleri sunmak {izere
betimlenmislerdir. Meryem gri khiton iizerine kizil-kahve maphorionu ile tahtta otururken,
ayaklarmin altinda suppadenaum bulunur. Kucaginda, agik pembe-bej renkli himationuyla
oturan Isa krallar1 takdis etmektedir. Meryem, Yusuf ve Isa’nmn haleleri acik pembe,
kenarlar1 inci bezemeyle gevrilidir. Krallar, agik renk Khiton tizerine, kizil-kahve himation
giymis, baslarinda taglariyla betimlenmislerdir. Ellerindeki inci bezemeli hediye kutularini

sunmaktadirlar.



KATALOG NO:5
Kilise Adi: Goreme No0.23, KARANLIK KiLiSE

Kilisenin Yeri ve Bugiinkii Durumu:

Kilise, Géreme Agikhava Miizesinde, yamacm sonunda bir kaya
blogunda yer alan manastir toplulugunun igerisinde, manastir
avlusundan 3-4 metre yiiksektedir. 1981 yilinda baslayan
konservayon ve restorasyon caligmalariyla gerek icinde gerekse
disinda cesitli bolgelerde saglamlastirma, temizleme ve yeniden

renklendirme iglemleri yapllmlst1r46.

Kitabe: -

Resim 25:* Karanlik Kilise (2013), Dis Gorliniim.

**Bkz Tanburoglu, 2001. ‘Karanlik Kilise Restorasyon ve Konservasyon Calismalar1’, 27-28
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Tarih:

11. yiizy1l ortalar1 (Rott, 1908; Jerphanion, 1932; Budde, 1958; Thierry, 1975; Epstein,
1975,1981; Rodley, 1985; Kostof, 1989; Thierry, 2002).

12. yiizyil (Lafontaine-Dosogne, 1963).

12. yiizy1l sonu ile 13.yiizyil bas1 (Restle, 1967;0Otiiken, 1984).

13. yiizyil sonu (Schiemenz, 1972).

Plan tipi:

Dort serbest destekli, Kapali Yunan Hag1 plan tipinde olan kilisenin narteksine Manastir
avlusunun dogu duvarinda bulunan kapi agikligindan birkag basamakli merdiven ile
ulasilir. Ug apsisli, ana apsis ile kuzey apsis arasinda kemerli bir gecis bulunmaktadir.
Merkezde kare boliim, dogu hag kolu ve dort kdse mekam kiigiik kubbelerle diger hag
kollar1 besik tonozla otiiliidiir. Naos’a giris, narteksin dogu duvarindaki dikdortgen bir

gecisle saglanmistir. Giris duvarinin giiney boliimiiniin bir kismi yikilmastir.

Duvar Resimlerinde Gériilen Konuyla ilgili Sahneler:

Miijde, Beytiillahim’e Yolculuk, Isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarin Secdesi.

Meryem’e Miijde

Narteks dogu duvari, naosa giris kapisinin iki tarafinda yer alir. Sahnenin, tamamina yakini
tahrip olmustur. 1981 yilinda duvar resimlerinin konservasyon ve restorasyon caligsmalar1
yapilmistir. Zaman i¢indeki nem ve kotii sartlar siva ve dolayli olarak boya tabakasinda

bozulmalara yol agmustir.

Yazit,
‘0A’ Bagmelek Gabriel yazmaktadir.
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Beytiillahim’e Yolculuk
Yeri, naos kuzey duvar, kuzeybat1 kose mekani. Sahnedeki yazitta,
HOCI® HOCI® KAT

ATI€ THC ON

My AT H MH

“Yusuf beni indir, ¢ilinkii bendeki beni takatten diisiirdii’ yazmaktadir. Tanr1 Anas1t Meryem,
Yusuf ve Jacobus’un da isimleri figiirlerinin yaninda yer alir. Kompozisyonun merkezinde
esegin lizerinde Meryem, sagda esegin Oniinde Yakup, sahnenin solunda en arkadan gelen

Yusuf yolculuk esnasinda hareketli betimlenmistir.

Resim 26:* Karanlik Kilise (2000), Beytiillahim’e Yolculuk.

Fon, mavimsi gri, zemin hardal sarisidir. Sahne, koyu kirmizi at nali kemerle

cergevelenmistir.
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Kompozisyonun ortasinda Meryem esek {istiinde seyirciye yiizi ve bedeni doniik
oturmakta, sol eli gogiis hizasinda, basi hafif sola egik, sar1 haleli, mavimsi gri khiton
iizerine koyu erguvani maphorion giymistir. Uzerine bindigi esek sar1 ve beyaz renklerde
olup, 6n sol ve arka sag ayaklar1 6ne dogru hareket halinde gdsterilmistir. Govdesinin
ortasinda siyah bir kayis gecen, hareket halindeki esegin yularindan Yakup tutmaktadir.
Yakup esegin Oniinde, yiizii ve bedeni hafifce seyirciye doniik, iizerinde etek uglar islemeli
kirmizi bir tunik, dar koyu gri pantolon, dizlerine kadar ¢ikan islemeli beyaz corap, siyah
ayakkabi giymis sol ayagi hafif onde yiiriirken betimlenmistir.

Beyaz sa¢ ve sakalli Yusuf sahnenin en arkasinda, sag ayagi ileride, yiiriirken
betimlenmistir. Sag eli yukarida Meryem’e dogru, sol eli pelerinin dokiimlii kumas altinda
goziikmemektedir. A¢ik gri Khiton iizerine himation giymis, viicut hareketleri kumasin
altindan hissedilir betimlenmistir. Ayaginda siyah sandaletleri vardir. Her {i¢ figiiriin
baslarinin etrafinda, beyazla ¢cevrelenmis sar1 haleleri vardir.

Isa’nin Dogumu;

Naos kuzey hag kolu, kuzey duvar alinliginda.

Resim 27:* Karanlik Kilise (2000), isa’nin Dogumu.
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Yazitta,

HWCHO: YUSUF

MP ©V: Mieter Theau (Tanr1 Anas1)) MERYEM
IC XC: Jesus Chiristos ISA

H M€E€A: MEA

HOATNH: | fatni ahir (Isa’nmn dogdugu yer)
CAAMH: (Salomi) SALOME

CATOP: (Sator) KURTARICI

BAONTEC: DOGUM

Resim 28: Karanlik Kilise (2000), Isa’nin Dogumu, detay.

Sahne altta diiz, yanlarda ve tistte duvarin girinti ¢ikintisiyla uyumlu bi¢cimde kivrilan
kirmiz1 bir bordiirle gevrilidir. Sahnenin {ist tarafinda sahnenin tasvirini etkilemeyen bir

tahribat s6z konusudur.
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Kompozisyonun merkezinde dosegin tizerinde Meryem, solda Yusuf, sagda Meryem’in
hemen yaninda kollarinmn hizasinda Isa, sag altta {Ik Bakiminda, magaranimn disinda tonozda
melekler ve ¢obanlar betimlenmistir.

Kompozisyonun merkezinde bulunan Meryem kenarlar1 dalgali, iiggen bi¢iminde bir
kayalik i¢inde yer alir. Meryem kayalik i¢indeki sahnenin merkezinde pembe renkli, stilize
bitkisel desenli dosek iizerinde oturur. Sari haleli basi ve govdesi hafif¢e saga, bacaklari
sola doniiktiir. Meryem sag elini, yanibasindaki yemlikte yatan Isa’ya uzatmustir, diger
kolunu yemlige yaslar ve basini hafifce koluna dayar. Meryem iizerinde mavimsi gri khiton
lizerine, koyu erguvani maphorion giymistir.

Meryem’in doseginin solunda, siyah stilize bitkisel motifle bezeli bir kaya tizerinde Yusuf
oturur. Khiton {izerine himation giymistir. Meryem’le aralarinda sirt sirta doniik yukari
dogru sigrayan iki keg¢i yer almaktadir. Kecilerin arasina stilize bir aga¢ motifi
yerlestirilmistir. Yusuf, Meryem’e arkasini donmiis, diisiinceli bir halde sag elini yanagma
dayamis, bagini arkaya c¢evirmistir. Beyaz sagli, beyaz sakalli, sar1 haleli betimlenmis figiir,
ayagma sandalet, mavi khiton iizerine de sar1 himation giysilidir. Giysinin drapeleri
verilmistir. Figiirlerin viicut hareketleri, kivrimlar1 kumasin altindan hissedilmektedir.

[Ik Bakim sahnesi kompozisyonun saginda en alt kdsede yer alir. Ayakli ve siislii su dolu su
teknesinin icindeki ¢iplak ve eliyle takdis isareti yaparken betimlenmis Isa’nin gdvdesi
saga, bas1 hafifce sola doniiktiir. Basindaki sar1 halesinin i¢inde degerli taglarla slislenmis
ha¢ yer almaktadir. Solunda, kiymetli taglarla siislii minderli bir tabureye oturmus Mea sag
eliyle isa’y1 omuzundan tutmaktadir. Mea bas1 ortiilii ve iizerinde acik renk khiton iizerine
koyu erguvani maphorionuyla tasvir edilmistir. Isa’nin saginda ayakta, elindeki testiyle su
teknesine su doken Salome ise basinda islemeli basortiisii, agik renk Khiton tizerine koyu
erguvani maphorionlu giysisi ile kompozisyonda yer almaktadir.

Magaranin disinda tonozun sol tarafinda Cobanlara Miijde sahnesi bulunur.
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Resim 29: Karanlik Kilise (2000), Cobanlara Miijde.

Sahnede goriilen tahribatla ¢obanlar biiyiik 6lgiide silinmis durumdadir. Koyunlarin da
sadece ayaklar1 goziikkmektedir. Arkada ayakta duran kahverengi uzun kanatli melek basini
yana egmistir. Melegin hemen oniindeki ayaktaki ¢oban sar1 haleli, koyu gri khiton tizerine
sar1 himationludur. Kumasin kivrimlari daha koyu renkle belirginlestirilmistir. Sahnenin sol
iist kosesindeki ¢oban, elinde kavali andiran bir ¢algi {izerinde siyah stilize bitkiler olan
kayanin iizerinde oturur betimlenmistir. Uzerinde kahverengi himation, ayaklarmda
sandalet bulunmaktadir.

Isa, basinda degerli taslarla siislii hag olan sar1 halesi ve 6rgii desenli beyaz kundaga sarili
ici siyah, dis ¢ercevesi sar1 ve degerli taslarla siislii besiginde yatarken betimlenmistir.
Besik siitun ve geometrik bezemeli kemerlerle yerden ylikseltilmistir. Besigin basucunda
duran okiiz, sari, ayakucunda duran esek ise beyaz betimlenmistir. isa’nin iizerine

magaranin disinda betimlenen yildizin 151k huzmesi gelmektedir.
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Resim 30:* Karanlik Kilise (2003), isa’nin Dogumu detay.

Miineccim Krallarin Tapinmasi

Naos kuzey ha¢ kolu tonoz ortiisiindedir.

Yazitta, ‘Egilen Miineccimler’ ve ‘Y1ldiz’ yazmaktadir.

Kompozisyon koyu kirmizi seritle ¢ergevelenmistir. Sahnenin fonu grimsi mavi, zemin
hardal sarisidir.

Tonozun sag tarafinda tic Miineccim Kral egilmis, arka planda ise atlar1 bulunmaktadir.
Miineccimlerden dnde, ak sacli ve sakalli yashi olan Melchior, ortadaki kizil sa¢li orta
yastaki Baltasar ve liclinciisii, sakalsiz bir gen¢ olan Caspar’dir. Baslarinda her {igiiniin de
kiilah seklinde basliklar1 olup, siyah ayakkabilari, beyaz iizerine siyah isgli ¢oraplari,
ustlerinde, c¢evresi kiymetli taslarla siislii yasli ve orta yasta olanlarin kirmizi-bordo, geng
olanin koyu gri-lacivert tonunda pallium giymis tasvir edilmislerdir. Krallar ellerinde, inci
bezemeli kaselerdeki hediyeler, saygiyla egilmektedirler. Ust kisimda yer alan kirmizi
renkte yildiz onlara yol gostermektedir. Krallarin eyerli, kosum takimli atlari, arka
taraflarinda, biraz geri planda palmete benzeyen kahverengi bir agacin yaninda bagh
olmaksizin, siyah stilize bitki motifleriyle bezemeli kahverengi kayanin {izerinde

durmaktadir.
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Resim 31:* Karanlik Kilise (2003), Miineccim Krallarin Tapinmast.

OI MAT'V ME TA AOPA: Ol MAGI ME TA DORA (Miineccim Krallarin Secdesi)
IC XC: YesuS KhristoS (Isa)

MP ©V: MieteP ©¢oN MeteR TheoN (Tanr1 Anas1 Meryem)

IoCH¢: YOSEF (Yusuf)
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KATALOG NO: 6

Kilise Adi1: Goreme No.29, KILICLAR KiLiSESI
Kilisenin Yeri ve Bugiinkii Durumu:

Nevsehir-Goreme vadisinin dogusunda uzanan Kiliglar
Vadisi’nin dogu yamacindaki bir kaya blogunun i¢inde
yer alir. Goreme Ac¢ik Hava Miizesi’nin girisinden
yaklagik yarim saatlik yiirtiyiisle ulasilir. Gorlinen duvar

resimlerinin, ¢oken kaya neticesinde agikta kalan

nartekste ait oldugu kiliseye yaklasildiginda hemen
farkedilir. 1981 yilinda ilk, 2000 yilindan itibaren uygulamali yapisal saglamlastirma

calismalari yap11m1§t1r47.

Resim 32:* Kili¢lar Kilisesi (2003), Dig Gortiniim.

Kitabe: -

*" Bu konservasyon galismalar1 konsunda ayrintili bilgi igin bkz., Cogkuner, 2002, 229-232.
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Tarih:

900’ler (Restle, 1967, Thierry, 1972, Epstein, 1979).
10. yiizyilin ikinci ¢eyregi (Cave, 1985, Levy, 1991).
10. yiizyilin ikinci yarist (Jerpahnion, 1925).

10. yiizy1lin sonu (Otiiken, 1984).

11.yiizyil (Kostof, 1970)

Plan tipi:
Kilise, dort serbest destekli Kapali Yunan Hag1 planlidir. Dogu-bat1 yoniindeki naos, kare
planli olup, batisinda giris, dogusunda yar1 daire planl ii¢ apsis bulunmaktadir. Narteksten

gliniimiize kii¢tik bir kisim ulagmistir.

Duvar Resimlerinde Gériilen Konuyla ilgili Sahneler:
Meryem’e Miijde, Yusuf'un Meryem’i Suglamasi, Su Deneyi, Meryem’in Elizabet’i

Ziyareti, Isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarm Tapmmasi, Koimesis “.

*® Jerphanion’dan bugiin var olmayan Koimesis sahnesinin, o dsnemde tahrip oldugu ancak segilir durumda
oldugu 6grenilmektedir, Jerphanion, 1925, 1., 232-233.
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Meryem’e Miijde
Dogu hag kolu tonozunun biitiin kuzey yarisini tek bir sahne olarak kapsamaktadir.

Sahnede, boya tabakasinin pullagmas1 gibi nedenlerle olusan hasar1 yer yer goriiyoruz.

Resim 33: Kiliglar Kilisesi (2000), Meryem’e Miijde.

Ya21t49,

O XEPETICMOC :0 HERETISMOS (Ziyaret/Selamlama)
I'ABPIHA: GABRIEL

MP 6V': MieteP ©¢0N: MeteR TheoN (Tanr1 Anast Meryem)

Kompozisyon koyu kirmizi seritle gergevelenmistir. Sahne agik gri fon ve figiirlerin diz

hizasina kadar olan zemini koyu yesil olarak diizenlenmistir.

* Yazt agiklamalari igin bkz., Coskuner, 2009, 45 — 49.
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Resim 34: Kiliglar Kilisesi (2000), Meryem’e Miijde detay.

Sahneyi dikey olarak ortadan ikiye bdldiigimiizde, Meryem sahnenin saginda, iki siitunun
tasidig1 tiggen alinlikli mimari bir yapmin agikliginin oniinde ayakta tasvir edilmistir.
Siitunlar pembe-beyaz dikdortgen bigimli dort sira blok tastan yapilmistir. Kahverengi taht
tabure seklinde olup, ¢evresi degerli taslarla ya da incilerle bezelidir. Meryem inci bezeli
podes iizerinde, cepheden resmedilmistir. Bakislar1 Gabriel’e odakli, sag eli gogiis
hizasinda, avug¢ i¢i seyirciye doniik tasvir edilmistir. Meryem’in iizerinde koyu kahve
maphorionu, konturu beyaz olan, gri halesi vardir.

Sahnenin solunda, Meryem’e miijdeyi getiren Basmelek Gabriel yer alir. Basinda konturu
beyaz olan agik pembe hale ve diadem, iizerinde uzun agik pembe Khiton, ayaklarinda
sandaletleri vardir. Omuzlarinin hemen alt tarafindan ¢ikan kanatlarinin uglar1 asagi dogru
uzar. Kanatlar1 koyu kahve, i¢ taraflar1 beyaz tiiyliidiir. Koyu kahverengi kisa saglartyla
geng bir erkek figiiriidiir. Sol ayag: ileride Meryem’e dogru adim atarken betimlenmistir.
Giysisinin altindan bacak kaslar1 hissedilmektedir. Meryem’e dogru uzanan sol eliyle takdis

isareti yaparken, sag elinde bir hagla sonlanan asa tutmaktadir.

Meryem’in Elizabet’i Ziyareti
Giiney ha¢ kolu tonozunda yer alan iki sahneden kuzeydeki Meryem’in Elizabet’i Ziyareti

sahnesidir.
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Bu sahnede de boya tabakasinin pullagsmasi sahnenin biitiiniinde goriilmektedir.

Yazit soyledir;

O ACITACMOC EAICABET: OASPASMOS ELIZABETH(Elizabet’i Ziyaret/Selamlama)
MP OV: MieteP ©eoN Meter Theon (Tanr1 Anast Meryem)

H IEAICKI: H PEDIKI (Hizmetkér)
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Resim 36: * Detay ¢izim.
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Kompozisyon koyu kirmizi kalin seritle gergevelenmistir. Agik gri fon ve koyu yesil zemin
iizerine kurgulanmis kompozisyonda dikey eksenin solunda kalan sahnede, iiggen alinlikli
uzunlamasina dikdortgen bir yapmin oniinde, birbirlerine sarilmig Meryem ve Elizabet yer
almaktadir. Yapinin kap1 agikliginda ise Elizabet’in hizmetkar1 bulunur.

Meryem, agik gri haleli, kizil kahve maphorionu ile cepheden ve ayakta tasvir edilmistir.
Giysisinin omuz kisminda dort noktadan olusan bir motif bulunmaktadir. Sag eli Elizabet’e
dokunurken, bas1 hafif¢e Elizabet’in basina dogru egik betimlenmistir. Sagda acik gri haleli
acik kahverengi maphorionuyla Elizabet yer almaktadir. Giysisinin etek ucu ¢ift sira beyaz
cizgilidir. Sag adimini ileri dogru atmus, sol eliyle Meryem’in sag omzuna dokunurken, sag
yanagini Meryem’in sol yanagina yaklastirmistir. Elizabet’in hemen arkasinda iiggen catili,
geometrik bezemeli mimari yapmin kapi agikligindaki a¢ik pembe giysili, basi ortiili
hizmetkar sag eliyle birbirine sarilan Meryem ve Elizabet’i selamlar konumdadir. Figiiriin
saginda, yapmin i¢ tarafinda geometrik desenli ince bir siitun tasviri vardir. Yap1 bir sonraki

‘Su Deneyi’i sahnesi ile dogal bir sinir olusturur.

Su Deneyi
Giiney hag kolu tonozunda yer alan iki sahneden giineydeki ‘Su Deneyi’ sahnesidir.

Yazit soyledir;

TO VAOP TIC EAET'ZEOC: TO UDOR TIS ELEGTSESOS (Su Deneyi)
MP 6V: MieteP ©coN MeteR TheoN (Tanr1 Anast Meryem)

[I®WCH¢: YOSEF (Yusuf)

ZAXAPIAC: ZAKHARIAS (Zekeriya)
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TAIIORI AVFRAIERES MG LATT AL, ——

N Nree sadl, il guusche.

Resim 37:* Kiliglar Kilisesi, Su Deneyi.

Kompozisyon koyu kirmiz1 seritle ¢ergevelenmistir. Sahnede Meryem ve Zekeriya’yr bir
kiborium g¢ergeveler. Merkezde dikey hatta yer alan dorik siitunun saginda Meryem,
solunda Rahip Zekeriya karsilikli ayakta tasvir edilmislerdir. Meryem’in hemen arkasinda,
ayakta Yusuf vardir. Sahne, agik gri fon ve figiirlerin diz hizasinda biten koyu yesil zemin
iizerinde yer almaktadir.

Dor diizenindeki {i¢ siitun ve iki kemer agikligindan olusan kiboriumun soldaki kemer
acikliginda tasvir edilen Rahip Zekeriya, ag¢ik pembe haleli, yere kadar uzun beyaz
dokimli khitonu, beyaz sa¢ ve sakaliyla yash bir adam olarak resmedilmistir. Rahip,
Meryem’in masumiyetini ispatlamasi i¢in igmesi gereken aci suyun bulundugu kabi iki
eliyle tutarak Meryem’e dogru uzatmaktadir. Sag kemer acikliginda duran agik gri haleli
kizil kahve maphorionlu Meryem’in arkasinda sahnenin saginda, beyaz sa¢ ve sakaliyla
yaslt bir adam olarak betimlenen Yusuf yer alir. Beyaz halesi, iizerinde beyaz khiton,

pembe himationu ile elindeki su kabindan aci1 suyu igmek iizere resmedilmistir.
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Yusuf’un Meryem’i Suclamasi

Giiney hag kolu, giiney alinlikta ¢ok hasar gormiis bir sahnedir. Kiremit rengi bir seritle
cergevelenmis kompozisyonun solunda oturur pozisyondaki Yusuf’un govdesinin alt kismi
saglam durumdadir. Uzerinde pembe khiton oldugu gozlemlenir. Karsisnda muhtemelen
Meryem ayakta tasvir edilmistir. Sahnenin merkezinde iki figiiriin arasinda mimari bir 6ge

bulunmaktadir.

Resim 38:* Kiliglar Kilisesi (2004), Yusuf’'un Meryem’i Suglamasi.

Isa’nin Dogumu
Giiney hag kolu tonozunun bat1 yarisinda yer alir.

Sahnede yer yer boyalarin pullanip, asindig1 gozlemlenmektedir.
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Yazit,

HI'ENIEC: H GENESIS

H$ATNI: H PHATNI (Isa’nmn dogdugu yer)

IC XC: Jesus Chiristos (Isa)

CAAOMI: SALOMI

MEA: MEA

iwC2: YOS?F

ATTEAOC: ANGELOS (Melek)

ITANCATE ATPANI'NTEC: PANSATE AGRANTES
OIIIVMENEC: O PYMENES

Resim 39:* Kuliglar Kilisesi (2004), isa’nin Dogumu.

Kompozisyonun alt, sag ve sol yanlar1 kiremit rengi seritle ¢evrelenmistir. Fon agik gri,
zemin koyu yesildir. Sahne, dogumun gerceklestigi magaranin, pembe-beyaz dilimli,

dalgali bir seritle gergevelenmesiyle olusmustur. Kompozisyonun merkezinde, beyaz
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iizerine kahverengi noktalarla olusturulmus geometrik desenli siltenin {izerinde uzanan
Meryem vardir. Meryem’in sol iist tarafinda yere yatay planlanmis dikdortgen besikte, basi
pembe halesini olusturan battaniyesiyle kundaklanmis ve saga gelecek sekilde yatirilmis Isa
yer almaktadir. Besigin alt kism1 hasir 6rgiiliidiir. Isa’nin basucunda acik pembe birbirine
bakar resmedilmis esek ve Okiiz yer alir. Sahneyi bolen dikey eksene gore sol alt kosede
sirtt Meryem’e doniik, sol eli sag dirseginin altinda, sag eli ¢enesine dayali oturan, pembe
khitonu, sandaletiyle Yusuf bulunmaktadir. Kompozisyonun sag alt kdsesinde ise, Isa’nin
[k Bakimi episodu yer almaktadr.

2. Nativité (tragment)

Resim 40: Kili¢lar Kilisesi, isa’nm Dogumu ¢izim.

Acik gri haleli, kizil-kahve maphorionlu Meryem basi sagda kalacak sekilde uzanmus,
viicudunun st kismi hafifge sola, bakim sahnesine doniik, basi sol koluna yasli, sag elini
[Ik Bakimi yapilan isa’nin bagma dogru uzatnus betimlenmistir. Meryem’in gdzleri tahrip
olmustur. Isa’nin agik gri hacli halesi vardir. Ayakli hardal sarisi iizerine inci bezemeli su
teknesi igindedir. Isa’min her iki yaminda, yikanmasma yardim eden ebe bulunmaktadir.
Isa’nm saginda, kahverengi sagli, pembe khiton giymis, sag bacagmi, sol bacagmin altina
alarak oturan, iki eliyle sikica Isa’y1 tutan gen¢ kadin figiirii Mea, solunda ayakta duran

basinda ortiisii, pembe khiton giymis ve elindeki testiden su doken kadmn figiirii Salome’dir.
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Magara’nin dilimli ¢ercevesinin disinda sag iist kdsede, viicudunun alt kismi kayaliklarin
arkasinda kalan yol gosterici melek goriiliir. Melek agik gri halesi, beyaz khiton giysili,
koyu kahvrengi kanatli, siyah sacli olup, sag eliyle sag yaninda duran ¢obana bakarak
takdis igareti yapmaktadir. Melegin yol gdsterdigi iki cobandan dndeki geng, digeri yashdir.
Geng ¢oban, pembe, belindeki kusakla etek uglar1 kusagin altinda toplanmis kisa khitonu ve
ayaklarinda sandaletle resmedilmistir. Sag eli alninda, sol elinde degnek, sag bacagi sol
bacaginin gerisinde ¢apraz tasvir edilmistir.

Geng ¢obanin hemen solundaki, sagsiz, beyaz sakalli yasli coban koyu kahverengi khitonla

betimlenmistir. Elinde bir degnek, melege bakmaktadir.

Miineccim Krallarin Tapinmasi
Kuzey hag kolu tonozunun bat1 yarisinda yer alir.
Sahnenin genelinde pullanma, sahnenin sag cergevesine yakin yerinde boya yokolmus,

ticlincii kralin basi ve iist tarafinda siva goziikkmektedir.

Yazit,

OI MAT'V ME TA AOPA: Ol MAGI ME TA DORA (Miineccim Krallarin Tapinmasi).
IC XC: YesuS KhristoS (Isa).

MP ©V: MieteP 60N MeteR TheoN (Tanr1 Anasi Meryem).
[®CH®: YOSEF (Yusuf).
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Resim 41:* Kili¢lar Kilisesi (2004), Miineccim Krallarin Tapmmasi.

Kompozisyon, kizil kahve seritle ¢cevgevelenmistir. Fon agik gri, figlirlerin diz hizasinda
biten zemin, koyu yesildir.

Kompozisyonu dikey eksenle ikiye boldiigiimiizde, sahnenin solunda Meryem arkaliksiz,
incilerle siislii bir taht iizerinde, kucaginda Isa ile oturur bigcimde tasvir edilmistir.
Ayaklarmin altinda, tahtin siislemeleriyle ayni suppadenaum bulunmaktadir. Tahtin
arkasinda, tizerinde beyaz khiton iizerine agik pembe himationu, ayaginda sandaletleriyle
beyaz sa¢c ve sakalli yashh bir adam olarak betimlenmis Yusuf bulunmaktadir.
Kompozisyonun saginda, ellerinde hediyeleriyle arka arkaya siralanmus, ¢ kral figiirii yer

alir. En arkadakinin yiizii tahrip olmustur.
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Resim 42:* Kiliglar Kilisesi (2000), Miineccim Krallarin Tapmmasi detay.

Meryem’in basinda konturu beyaz olan gri halesi, iizerinde koyu kahve maphorionu vardir.
Kucaginda oturan Isa’y1 sag eliyle belinden, sol eliyle dizinden tutar. Isa, beyaz konturlu,
gri hacli halesi, koyu sar1 khitonu, ayaklarinda sandaletiyle % profilden resmedilmistir.
Isa’nin bas1 ve bakislar1 krallara dogru olup, sag eliyle onlar1 takdis ederken, sol eliyle sol
dizinin tizerindeki kodeksi tutmaktadir. Krallarin yiizii goriinen ikisi, kahverengi saclt ve
sakalli tasvir edilmis olup, her birinin sol bacagi geride, ortiilii elleriyle hediyelerini sunmak
iizere Isa’ya dogru hareket halinde betimlenmislerdir. Altlarinda, en 6ndeki ve en
arkadakinin beyaz iizerine geometrik desenli dar panatalon, ortadaki kralin hardal sarisi
pantolon, iizerlerinde kisa, belde toplanan Khitonlar1 vardir. En 6ndekinin khitonu koyu
renk, ortadakinin beyaz, en arkadaki yiizii tamamen tahrip olanin ise agik kizil kahvedir™.

En 6ndeki ve sondaki kralin pantolon ¢oraplar1 geometrik motiflerle siisliidiir.

% Jerphanion’un fotografinda son figiiriin de digerleri gibi geng ve sakalli oldugu gériiliir, Jerphanion, 1925,
res. 41-1.



105

Koimesis

Bugiin mevcut olmayan sahne i¢in Jerphanion ve Epstein 11. Yyiizyilda eklenmis
olabilecegini sdylerler™.

Jerphanion, yiizyilin basinda ziyaret ettiginde, giiney ha¢ kolunun giiney duvarinda en

alttaki seritte yer alan sahnenin harap oldugunu ancak icerigin anlagildigini ifade eder.

*! Jerphanion, 1925, 1.1, 232-233, Epstein, 1979, 30.
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KATALOG NO: 7
Kilise Adi: Goreme No.33, KILICLAR KUSLUK
KILISEST (MERYEM ANA KILISESI)

Kilisenin Yeri ve Bugiinkii Durumu:
Nevsehir-Goreme vadisinin dogusunda uzanan Kiliglar

Vadisi’nin bat1 yamacindaki bir kaya blogunun i¢inde yer

alir. Vadinin dogu yamacinda Kiliglar kilisesinin kargisina
diiser. Goreme Agik Hava Miizesi’nin girisinden 250
m’lik yiirime mesafesindedir. Kayanin ¢okmesiyle agikta kalan narteksin duvar resimleri
kilisenin kolayca fark edilmesini saglar. Bugiin tehlike arzettigi i¢in kilise ziyarete agik

degildir.

Resim: 43* Kiliglar Kusluk Kilisesi (2005), Dis Goriintim.
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Kitabe: -

Tarih:
11. yiizy1l’m ilk yaris1 (Restle, 1967, Otiiken, 1987).

Plan tipi :
Dogu-bati dogrultusunda enlemesine dikdortgen planly, ii¢ apsisli, tek nefli kilise uzunlugu

ve genisligi esit olmayan iki besik tonozla oriiliidiir.

Resim Programa:

Beytiillahim’e Yolculuk, isa’nm Dogumu, Koimesis.

Resim 44:* Kili¢lar Kusluk Kilises (2005), Beytiillahim’e Yolculuk + Dogum.
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Beytiillahim’e Yolculuk

Tonoz kuzey yari, doguda yer alir.

Kilisenin duvar resimlerinde tahribat gézlemlenmektedir. Sahnenin sag tarafinda atin basi
ve Yusuf’un oglunun oldugunu bildigimiz kisim yok olmustur.

Sahnenin iizerindeki yazitta, ‘Yusuf beni indir, ¢linkii bendeki beni takatten diisiirdi’

yazmaktadir. Tanr1 Anast Meryem ve Yusuf isimleri figiirlerin yaninda yer alir.

Resim 45:* Kili¢lar Kusluk Kilisesi (2005), Beytiillahim’e Yolculuk detay.
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Kompozisyon alttan ve tstten kizil-kahve bordiirle g¢ergevelenmistir. Fon gri, zemin
yesildir. Meryem beyaz bir at {izerinde, viicudu seyirciye doniik, basi hafif¢e arkaya dogru
doniik oturmaktadir. Koyu gri khiton {izerine, koyu kahve maphorion giymis
betimlenmistir. Bej halesinin konturu siyahtir. Sol eliyle, atin bagini tutarken, sag eli
arkasindan gelen Yusuf’a dogru resmedilmistir. Ak sacl, sakalli Yusuf’un giysisi agik gri
khiton iizerine hardal saris1 himationdur. Ince ve uzun boylu betimlenmis Yusuf sag elini
one dogru, sol adimm ileride yiirtirken betimlenmistir. Her ikisinin de yiizleri
se¢ilmemektedir. El ve bas duruslar1 birbirleriyle ilintilidir. Beyaz atin bast ve govdesinin

iist kismi tahrip olmustur.
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Isa’nin Dogumu:

Sahne, tonoz kuzey yari, batida yer alir.

Resim 46: Kiliclar Kusluk Kilisesi (2000), isa’nin Dogumu detay.

Kompozisyon alttan ve iistten kizil kahve bir bordiirle ¢evgevelenmistir. Sahnenin solunda
boya tamamen kaybolmustur. Sahnenin sagi, tonoz alinligi ile sinirlidir. Kompozisyonun
merkezinde bulunan Meryem, basi saga gelecek sekilde yana dogru, geometrik bezemeli bir
dosege uzanmaktadir. Viicudunun st kismu oturur gibi yiiksektedir. Bir eliyle maphorionun
ucunu tutarken, diger eli karm hizasinda durmaktadir. Meryem’in bakislar1 hemen yaninda,
kundaga saril, yemlik icinde yatan Isa’dadir. Dikddrtgen bigimindeki yemligin iizeri

degerli taslar ve inci dizileriyle bezeli olup, uzun kenarmda iki sira kemer vardir. Biiytlik
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Ol¢iide tahrip olmus sahnede 6kiiz ve esegin boyunlar1 se¢ilmektedir. Meryem’in doseginin
alt kismimnda Isa’nm Ilk Bakimi sahnesi yer alir. Sahnenin orta boliimii tahrip olmustur.
Solda, oturarak Isa’y1 tutan, kizil-kahve uzun giysili ebe Mea ve sagda, ayakta, ibrikten su
doken uzun beyaz giysili ebe Salome bulunur. Ebelerin baslar1 beyaz tiilbentle ortiiliidiir.
Kompozisyonun en saginda, kayaligin disinda, Cobanlara Melegin Miijde Vermesi episodu
yer alir. Onde beyaz sa¢ ve sakalli yasl cobanin sirtinda, koyun postu vardir. Onun biraz
altinda, geng ¢oban elini yasl ¢obanin omzuna atar, diger eliyle yildiz1 ve Isa’y1 isaret eder
resmedilmistir. Cobanlarin yukarisinda, belden alt1 kayalarin arkasinda kalmig, gévdesinin
ist kismi goziiken, geng bir erkek olarak betimlenmis melek figiirii yer alir. Ellerini

cobanlara dogru uzatmistir.

Koimesis

Sahne, naos kuzey duvarmnda yer alir. Biiyiik Ol¢lide tahrip olmustur. Meryem’in
ayakucunda duran havarilerden yer yer goriintiiler vardir. Isa’nin viicudunun sag boliimii
ve elinde tuttugu eidolon tamamen yok olmustur. Kizil-kahve gergeve igine alinmis
sahnenin fonunda, gri, agik/koyu pembe, beyaz, zeminde kahverengi kullanilmis, sahnedeki

tiim figiirler, % profilden tasvir edilmistir.
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Resim 47:* Kiliglar Kusluk Kilisesi (2005), Koimesis.

Kompozisyonda, dikey eksenin sol tarafinda siyah maphorionlu Meryem, bas1 sola gelecek
sekilde yerlestirilmis beyaz lizerine siyah geometrik bezemeli bir dosekte yatmaktadir.
Yatagmn arkasinda, govdesinin iist boliimii goziiken, ayakta ve Meryem’e dogru egilmis,
basindaki acik gri halesinde hac bulunan figiir Isa’dir. Sahnenin sol iist kdsesinden ucarak
Isa’ya dogru gelen elleri beyaz bir drtiiyle ortiilii melek, Isa’nin ellerinde tuttugu eidolonu
almaya gelmektedir. Ancak eidolon tasviri giinlimiize ulasmamigtir. Meryem’in déseginin
sol tarafinda, bes, sag tarafinda basucundaki Isa’yla arasinda bir havari, agik olarak,
ayakucundaki dort havari zor da olsa se¢ilmektedir. Dosegin sol basucunda beyaz sa¢ ve
sakalli olarak tasvir edilmis Petrus elindeki buhurdani sallamaktadir. Siyah sa¢ ve sakalli
cizilmis Pavlus dosegin ayakucunda egilerek Meryem’in ayaklarina sarilmigtir.
Kompozisyonun sag {iist kosesinde secildigi kadariyla, soldaki melegin giysisini andiran

cizimler goriilmektedir.



113

Resim 48: Kiliglar Kusluk Kilisesi, Koimesis detay ¢izim, ‘La Dormition de la Sainte
Vierge Dans La Peinture Médievale Orthodoxe’, 137.

Kiliglar Kusluk kilisesindeki Koimesis sahnesinde, Meryem heniiz 6lmemis, gozleri agik ve
gbvdesinin lst kismi oturur halde betimlenmistir. Athos’da bulunan minyatiirde de yatis
pozisyonu Kili¢lar Kusluk Kilisesinde gordiigiimiiziin aynisidir. Oysa Meryem, g¢ogu
ornekte diimdiiz yatar ve gozleri kapalhidir. Burada, calistigimiz diger kiliselerde
karsilasmadigimiz bir tasvir goriiyoruz. Bu durumu, makalede arastirmacilar soyle
aciklamaktadir; “Meryem dlmeden hemen dnce Isa’ya son duasmi okurken, Isa da onun
Oliime ge¢mek {iizere olan ruhunu tutarken, Aziz loannes basucunda ona dogru egilip ne

soyledigini dinlemektedir” (Wratislav ve Okunev, 1939, 136-137).
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KATALOG NO: 8

Kilise Adi: Goreme No.2a, Vaftizci Yahya Kilisesi,
SAKLI KiLiSE

(Hagios loannes Kilisesi)

Kilisenin Yeri ve Bugiinkii Durumu:

Goreme-Macan yolunun kuzey tarafinda bulunan tif

kayaliklarin arasinda ilerleyen patikadan yukari dogru 250 m.
kadar tirmanilarak ulasilabilir. Oniindeki kaya kiitlesi ¢okmiis oldugundan sonradan oyulan

yaklasik on tag basamakla, Kilisenin i¢inde bulundugu tif blogunun tepesinden girilir.
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Kitabe: -

Tarih:

10. yiizyil’1n ikinci yarisi (Budde, 1961).
11. yiizy1l’n ortalar1 (Epstein, 1975).
1070’ler (Restle, 1967).

Plan tipi:

Enlemesine dikdortgen planli, iki nefli, {i¢ apsislidir. Bati nef tavan, dogu nef tonoz
ortliliidiir. Nefler, iki paye ile tasmnan lic kemer ile ayrilmistir. Naos, kuzey-giiney
dogrultusunda uzanan bu nefler ile iki béliimlii ana apsis ve bir yan apsisten olusmaktadir.
Kiliseye bati nefin bati duvarinda, eksenin kuzeyindeki kapi ile girilmektedir. Naosa,
diizensiz oyulmus lic basamak inilerek ulasilir. Ana apsis ile kuzey apsis, Ortiileri ve
basamaklar1 ile birbirine baglantihidir. Bu iki apsisi diizensiz oyulmus bir duvar ayirr.
Jolivet Levy’ye gore bu diizensizlik, kayanin ¢okmesi sonucu yeniden gerceklestirilen bir

oyumun sonucudur (1991, 85).

Resim Programi: Duvar Resimlerinde Goriilen Konuyla Ilgili Sahneler:

Meryem’e Miijde, Isa’nm Dogumu, Koimesis.
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Meryem’e Miijde

Resim 50: Sakli Kilise (2000), Melek Gabriel / Resim 51: Meryem.

Naosu, batidaki giris sahnindan aywran {i¢lii kemer acikliginda yer almaktadir. Meryem,
sahnenin saginda, koyu kiremit rengi maphorion giymis, tiggen alinlikli bir mimarinin
Onilinde, arkaliksiz bir tahtta, yastik ilizerinde oturmakta olup, ayaklarmin altinda
suppedaneum vardir. Sol elindeki kirmenle yiin egirip, sag eli ile takdis isareti yaparken
betimlenmistir. Meryem’in sol tarafinda, tugla malzemeli uzun kule bi¢ciminde bir mimari

yap1 daha bulunmaktadir.
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Resim 52: Sakh Kilise (2000), Meryem’e Miijde.

Sahnenin solunda miijdeyi getiren Gabriel’in gévdesi Meryem’e dogru, sol ayag ileride,
sag elini Meryem’e dogru uzatmis, kiremit rengi kanatlarindan sa§ omuzundaki yere dogru,

sol omuzundaki yana dogru agilmis olarak betimlenmistir.
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Giysisi acik tonlarda olup, elbisesinde drapeler bulunmaktadir. Kusagiin ugusmasi hizla

geldigini gostermektedir.

Isa’nin Dogumu

Bat1 nef, kuzey duvar, iist seritte yer alir. Sahnenin sag tarafinda boyalar kaybolmus,
figiirler silinmis, gozilkmemektedir. Sahne dikdortgen bir alana yayilir. Dort tarafi kiremit
kirmizisi bir bordiirle ¢er¢evelenmistir.

Ust fonda acik gri, zeminde hardal saris1 kullanilmstir. Genelde tiim figiirlerin yiiziinde
tahribat vardir.

Meryem, Yusuf ve Isa, hardal saris1 kalm bir serit bigiminde kivrilarak figiirleri ¢evreleyen
kayalik iginde yer alir. Meryem agik gri Khiton ftizerine, kahverengi maphorionu ile
kayaligin icinde merkezde, diger figiirlerden biiyiik resmedilmistir. Resmin odaginda bir

kaya parcasinin iizerinde oturmaktadir.

Resim 54: Sakli Kilise (2011), Isa’nin Dogumu.
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Resim 55: Sakli Kilise (2011), Isa’nin Dogumu detay.

Meryem’in bacaklar1 sola, gévdesinin iist kismi saga Isa’ya doniiktiir. Elleriyle hemen
sagmda yemlikte yatan Isa’nin basma dokunmaktadir. Isa kundaga sarili, tugla orgiilii
dikdortgen yemlikte yatmakta olup, kayaligin {izerindeki yildizdan bir 151k huzmesi basina
dogru siiziilmektedir. Tahrip olmus sahnedeki yemligin uzun kenarinda duran okiiz ve
esegin yalnizca baslar1 goriiliir. Hemen asagisinda yer alan Ilk Bakim sahnesinden, isa’nin
bas1 ve govdesinden izler segilmektedir.

Sahnenin solunda, Yusuf sahneye arkasi doniik, kiremit renkli bir kaya pargasmin tizerinde
ayaklarimi kavusturmus oturmaktadir. A¢ik renk giysili Yusuf, diislinceli, sag elini ¢enesine
dayamis, sol elini dizine koymus betimlenmistir. Otururken sol bacak ve baldir durusu,
elbisesinin kivrimlariyla seyirciye verilmistir. Yiizi tahrip olmus se¢ilmemektedir ancak

kolunu dizine dayayarak, elini ¢enesine yaslamasindan diistinceli oldugu anlasilmaktadir.
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Resim 56: Sakli Kilise (2011), Isa’nin Dogumu detay, Yusuf.

Resim 57: Saklh Kilise (2011), Isa’nin
Dogumu detay, Miineccim Krallar, Melekler.

Resim 58: Sakli Kilise (2011), Isa’nin
Dogumu detay, Cobanlar.
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Kayaligin tepesinde, solda ii¢ melek bulunur. Meleklerden en iisttekinin bas ve boyun
kismi, ikinci ve tglincli meleklerin belden asagisi kayaligin arkasina gelecek bicimde
betimlenmistir. Kahverengi biiyiik kanatlarinin birisi havada agik digerinin ucu asagi dogru
resmedilmis, lizerinde, beyaz tiiylerle ayrint1 verilmistir. Meleklerden biri beyaz khiton
tizerine kizil-kahve himation, ikincisi, kizil-kahve khiton tizerine agik yesil himation
giymistir. Bedenlerinin iist kisimlar1 géziiken melekler, elleriyle isa’y1 isaret etmektedirler.

Kayaligin alt kismina dogru sadece bedenlerinin iist boliimii géziiken Krallar, kademeli
olarak asagi dogru sirayla tasvir edilmistir. Sahnenin en alt kademesinde olan kahverengi
sa¢ ve sakaliyla orta yasli, ortadaki kahverengi sagli, sakalsiz ise en geng olan, tistteki kral
beyaz sa¢ ve sakaliyla aralarinda en yasl olarak betimlenmistir. Ucii de himation {izerine
degerli taglarla bezemeli pallium giymis olup, baslarinda bej haleleri vardir. Elleri gogiis
hizasinda durmaktadir. Kompozisyonun sag tarafinda, kayaligin sag iist kenarinda bulunan
Cobanlara Melegin Miijde Vermesi episodu izlenir. En {istteki melek elini ¢obana dogru
uzatmus, basi, omuzlari, kizil-kahve ugusan kanatlar1 ile tasvir edilmistir. Coban bir kaya
iizerinde oturmus, kaval ¢almaktadir. Ikinci cobanin sadece kolu ve isaret parmagiyla

yildiz1 gosteren eli goriilmektedir. Sahneyi sag iist kosede koyun figiirii tamamlamaktadir.

Koimesis
Naos bat1 duvarinda, giris acikliginin saginda yer alir. Yiizlerde goriilen tahribat disinda

sahne oldukga iyi durumdadir.
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Resim 59: Sakl Kilise (2013), Koimesis.

Kompozisyon, kiremit rengi kalin seritle ¢er¢cevelenmistir. Sahnenin fonu agik gri, zeminde
hardal sarisi, yesil tonlar kullanilmistir. Merkezde Meryem, gri khiton {izerine kahverengi
maphorionlu giysisiyle, dikdortgen bi¢iminde, arkalikli, alt tarafi geometrik bezemeli,
yiiksek ayaklari siislii, taht bigiminde bir yatakta, kizil-kahve yer yer geometrik bezemeli,
beyaz silte lizerinde, basi solda, elleri karninin {izerinde ¢apraz kavusmus, bacaklar: bitigik
yatmaktadir. Meryem’in yiiziindeki boya tabakasi aginmustir. Basi sola dogru yiikselen
siltenin egimine uygun olarak hafif yiiksekte yerlestirilmis olan Meryem’in yataginin bas
kisminda kareye yakim bir yatak basi bulunmaktadir. Yatak basinin solunda MP, saginda
OV (Tanr1 Anast) yazmaktadir.

Meryem’in arkasinda ayakta duran kahverengi uzun sagli, sakalli, ha¢ bezemeli halesi olan
figiir Isa’dir. Beyaz khiton iizerine, kizil kahve himationu ile elinde, beyaz bir kundaga
sar1l1 annesinin ruhunu temsil eden bebegi (eidolon) melege dogru uzatmaktadir. Konturlari
kizil-kahveyle belirlenmis beyaz kundaga saril1 eidolon, yiizii Meryem’e doniiktiir.
Basucunda, ona dogru egilmis, Meryem’le Isa arasinda kalan, sadece basi ve omuzlari

goziiken bedeni yatagm arkasinda kalan havari incilci loannes’dir. Eksenin saginda, yatagin
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ayakucunda, li¢ ve eksenin solunda, yatagin basucunda ii¢ olmak iizere iki havari grubu
vardir. Meryem’in basindaki loannes iizlintiilii bir ifadeyle tasvir edilmistir. Meryem’in
solundaki havari grubunun basinda duran Petrus, sol elini {iziintiili bigimde agzmna
gotiiriirken, bilekten biikiilmiis sag eliyle tuttugu buhurdani sallamaktadir. Arkasindaki
havari, en sondaki havariye yiliziini donmiistiir. Bu havari grubu en iistte Petrusun basi
olmak iizere, kademeli olarak sahneye yerlestirilmislerdir. Meryem’in ayakucunda Pavlus
bulunmaktadir. Bag1t Meryem’e dogru egilmis, sol elini Meryem’in ayagma uzatmis, sag eli
yataga tutunur betimlenmistir. Pavlus’un arkasinda yine kademeli yerlestirilmis iki havari

yer alir. Havarilerin tipleri birbirinden farkli resmedilmistir.

Resim 60: Sakl Kilise (2013), Koimesis detay.
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Resim 61: Sakl Kilise (2013), Koimesis detay.

Yatagin iist kisminda karsilikli yer alan iki melek, % profilden, bacaklar1 dizden hafifce
yukar1 dogru kirik, kollar1 Isa’ya dogru yonelmis ve yere paralel ugar betimlenmistir. Kizil-
kahve kanatlarinda beyaz tiiyler olan, bej haleli meleklerden soldaki ¢iplak ayakli, beyaz
khiton tizerine kizil-kahve himation, digeri kizil-kahve khiton {izerine beyaz himation
giysili olup elleri, beyaz dokiimlii bir kumasla ortiiliidiir. ki melek, duruslar1 ve kanat

acikliklartyla sahneye vurgu yapmaktadir.



KATALOG NO: 9 (A)
Kilise Adi: Goreme no.7, Eski Tokah Kilise (I)

Kilisenin Yeri ve Bugiinkii Durumu:
Goreme Ag¢ik Hava Miizesinin giris kapismin
kuzey-dogusunda yer alir. Gliniimiize oldukca
iyi durumda gelen kilisede, 10. yiizyilda Yeni
Kilisenin yapimi sirasinda doguya dogru
ilerlenmesiyle yikilan apsisi, ve zeminin
yiikseltilmesi i¢in oturma sekilerinin kirilmasi
disinda tahribat yoktur. Yapmin dis1, hidrolik
kire¢ ve tiif karistmiyla kaplanarak yenilenmis

ve saglamlastirilmistir.
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Resim 62:* Tokali Kilise (2003),

Dis Gortiniim.
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Kitabe: -

Tarihlendirme :
10. yiizy1l bas1 (Otiiken,1987).
9. yiizyil sonu - 10. ylizy1l bas1 (Epstein, 1986).

Plan :

Dort mekandan olusan yapida, uzunlamasina dikdortgen tek

nefli bir plan1 olan Yeni Tokali’ya, tek nefli enlemesine

dikdortgen plani olan Eski Tokali’nin eklenmesiyle icige

konumda olan iki kilise mevcuttur. Diger ikisi de, EsKi

Kilisenin altindaki, ii¢ nefli, dogusunda ii¢ dehlizli ve ¢

apsisli; Alt Kilise ile Yeni Kilisenin kuzeyindeki tek nefli

besik tonozlu ve tek apsisli; Ek Sapel’dir.

10. yiizyilin baslarina tarihlenen, dogusuna Yeni Kilise’nin

eklenmesi sirasinda apsisi tamamen yikilmis olan ESKi f
Kilise, bugiin Yeni Kilise’nin giris mekani1 seklinde ise de .

™ et

orjinalde tek nefli besik tonozlu bir yapidir.
Epstein, 1986 ¢izim.

Resim Programu:

Meryem’e Miijde, Meryem’in Elizabet’i Ziyareti, Su Deneyi, Beytiillahim’e Yolculuk,
[sa’nin Dogumu, Miineccim Krallarin Tapinmasi.

Tokali kilise duvar resimlerini kurtarma ve korumay: saglamak amaciyla 1973 ile 1980

yillar1 arasinda ICCROM ve UNESCO ortak bir uygulama ¢aligmasi yapmustir.
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Meryem’e Miijde

Besik tonoz giiney duvarin iist boliimiinde, dogudan batiya dogru, kesintisiz bir bigimde
birbiri pesi sira devam eden sahnelerin ilki, dogu ucunda yer alan Meryem’e Miijde ile
baglar. Meryem’in Elizabet’i Ziyareti, Su Deneyi, Beytiillahim’e Yolculuk, isa’nin

Dogumu, Miineccim Krallarmm Tapmmas: ile batiya dogru devam eder. ‘Oykiileyici

Cevrim’in en tipik Ornegini burada goriiriiz. Bu fresko programi 10. ylizyila
tarinlenmektedir (Otiiken, 1987, 37).

Resim 63:* Eski Tokali Kilise (2000), Meryem’e Miijde.
Yazit,
O XEPETICMOC (Miijde).

MP XY (Meryem).
I'ABPIHA: (Gabriel).
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Kilisenin duvar resimleri genel olarak iyi durumdadir. Yer yer, siva tabakasinin ayrigmasi,
boya tabakasmin pullasmasi sonucunda olusan hasarlar goriilmektedir. 1973-80 yillar1
arasinda duvar resimlerini kurtarma ve koruma calismalar1 yapilmistir™2.

Kompozisyon iist ve sol yaninda kizil kahve iizerine, inci dizili konturla ¢ergevelenmistir.
Fon agik gri, zemin yesildir. Pespese izledigimiz tiim sahnelerde kompozisyonlarin fonu,
zemini ve ¢ergeveleri aynidir. Sahnenin solunda, incilerle siislenmis dekoratif bir 6ge
bulunmaktadir. Miijde sahnesinde Meryem, iizerinde koyu kahve yastik olan, inci bezemeli
kizil-kahve arkaliksiz bir sandalyenin Oniinde ayakta tasvir edilmistir. Viicudu ve sag elinin
avug i¢i seyirciye, basi haber getiren Gabriel’e dogru doniik olup, sol elinde kirmen
tutmaktadir. Ayaginda koyu kahve ayakkabisi olan, kirmizi khiton iizerine gri ince
kumastan ucu puskiillii maphorion giymis Meryem’in khitonu’nun kol ¢evresi ve taburenin
tizerindeki koyu kahve minder geometrik bezemeyle siisliidiir. Ayaklarinin altinda,
taburenin inci bezemeli bolimii bulunur. Gabriel sag ayagi ileride gokyiiziinden heniiz
gelmis betimlenmistir. Sag eli Meryem’e dogru takdis isareti yaparken, sol elinde ucu
zambak (?) betimlemeli asa tutmaktadir. Ayaginda sandaletleri olan Gabriel, beyaz ince
ucusan kumastan Khiton {izerine, sarimsi bej, dokiimlii bir kumastan himation giymistir.
Omugzlarmin her iki yaninda kizil-kahve kanatlar1 vardir. Meryem ve Gabriel kii¢iik agizli
ve kahverengi gozIlii resmedilmistir. Gabriel’in kahverengi sacl basinin {izerinde konturu
kahverengi olan ten rengi halesiyle, Meryem’in halesi ayni tasvir edilmistir. Gabriel’in

dokiimlii kumastan giysisinin altindan viicut hareketleri anlagilmaktadir.

Meryem’in Elizabet’i Ziyareti

Besik tonoz giiney duvarin iist boliimiinde, dogudan batiya dogru, kesintisiz bir bicimde
birbiri pesi sira devam eden sahnelerden batiya dogru ikinci sahnedir.

Yazit,

O ACITACMOC (Ziyaret).

MP XY (Meryem).

EAICABET (Elizabet).

H IMEAICKI (hizmetkar).

52 By koruma calismalar1 konusunda ayrmntili bilgi igin bkz., Epstein, 1986, 52-57.
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Kompozisyon iist ve sol yaninda kizil kahve iizerine, inci dizili konturla ¢ergevelenmistir.
Fon agik gri, zemin yesildir. Meryem, Gabriel’in arkasinda, yiizii seyirciye doniik, {izerinde
bir 6nceki sahnedeki giysileri ile ayakta resmedilmistir. Ona sarilan Elizabet, iki siitunlu,
kemerin Oniinde profilden verilmistir. A¢ik kiremit tonunda ince bir kumastan maphorionu
olan Elizabet’in bacak kivrimlar1 kumasin altindan hissedilmektedir. Iki siitunlu, siitun
bagliklart inci bezemeli kemer agikliginda, koyu kahve giysili Elizabet’in hizmetkari
goriilmektedir. Meryem ve Elizabet’den daha kisa boylu, kemer agikliginin i¢inde kalacak
sekilde ayakta resmedilmistir. Sag elinin avug i¢i seyirciye doniik, sol eliyle sahnenin

sagindaki siitunun arkasindan gelen agik pembe perdenin ucunu tutmaktadir.

Su Deneyi
Besik tonoz giiney duvarmn st boliimiinde, dogudan batiya dogru, kesintisiz bir bigimde

birbiri pesi sira devam eden sahnelerden batiya dogru iigiincii sahnedir.

Yazit,

TO YDOP (Su Deneyi).

O ZAXAPIAC (Zekeriya).
MP XY (Meryem).

I0CI¢ (Yusuf).
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Resim 64:* Eski Tokali Kilise (2000), Meryem’in Elizabet’i Ziyareti ve Su Deneyi.

Kompozisyon {ist ve sol yaninda kizil kahve {izerine, inci dizili konturla ¢er¢evelenmistir.
Fon agik gri, zemin yesildir. Stitunun hemen arkasinda {i¢ renkli khiton -etek ucu kahve,
ortast yesil, en lst geometrik bezemeli- {izerine ¢evresi inci dizili giil kurusu himation
giymis Rahip Zekeriya elindeki ayakli kadehe benzeyen su kabin1 Meryem’e uzatmaktadir.
Kizil-kahve kadehin iizerinde de geometrik bezemeler bulunmaktadir.

Beyaz sa¢ ve sakalli, kahverengi gozli rahibin sol ayag: siitunun arkasinda kalmaktadir.
Meryem % profilden, kizil-kahve khiton {izerine gri maphorionuyla resmedilmistir. Elleri
goziikmemekte, ancak kumasin altindan kadehi tuttugu elleri hissedilmektedir. Sirt1
Meryem’e doniik olan Yusuf profilden, beyaz khiton iizerine kizil-kahve himationludur. iki
eliyle sikica tuttugu ayakli su kabindan basini hafifce yukar: dogru kaldirmis suyu igerken
betimlenmistir. Beyaz khitonun kumas kivrimlarindan  bacaklarin  hareketi

anlagilmaktadir.
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Beytiillahim’e Yolculuk

Besik tonoz giiney duvarin iist boliimiinde, dogudan batiya dogru, kesintisiz bir bigimde
birbiri pesi sira devam eden sahnelerden batiya dogru dordiincii sahnedir.

Su Deneyi’ni takip eden hatta i¢ ice gegmis Beytiillahim’e Yolculuk sahnesinde Yusuf un

giysisi bir 6nceki sahneden farkli resmedilmistir.

Resim 65:* Eski Tokali Kilise (2000), Beytiillahim’e Yolculuk.

Yazit,

MP XY (Meryem).

I0CI¢/ KATI/TAT'O/N ME (Yusuf beni indir).
IAKOBOC (lakobos).

Kompozisyon, iist ve sol yaninda kizil kahve tizerine, inci dizili konturla gergevelenmistir.

Fon agik gri, zemin yesildir. Sahnenin merkezinde, Meryem esek tizerinde oturmus seyahat
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ederken betimlenmistir. Sag elinin avug i¢i seyirciye doniik, sol eliyle esegi tutmaktadir.
Bacaklarmm durusu maphorionun altindan hissedilmektedir. Kosum takimlar1 ve yular1
olan esek, beyaz, konturlar1 kahverengiyle belirlenmis, hareket halinde 6n sol ayagi havada
tasvir edilmistir. Hemen arkadan gelen beyaz sa¢ ve sakalli Yusuf, ayaklarinda sandaleti,
tizerinde beyaz Khiton tizerine yesil himationu ile betimlenmistir. Yusuf’un viicudunun alt
kismi esegin govdesinin arkasinda kalmaktadir. En onde, sol elinde, omzunun istiinde
tasidig1 bir sopa ucundaki ¢ikmiyla, sag eliyle esegin yularini ¢ekerek ilerleyen Yakup
resmedilmistir. Uzerinde kizil-kahve kisa tunikle, bacaklarmin dizden asagis1 belli belirsiz
secilmekte olan Yakup’un kahverengi sacli bas1 arkaya doniik % profilden, yiirlirken tasvir

edilmistir.

Isa’min Dogumu
Besik tonoz giiney duvarin {ist boliimiinde, dogudan batiya dogru, kesintisiz bir bigimde

birbiri pesi sira devam eden sahnelerden batiya dogru besinci sahnedir.

Yazit,

10CI¢ (Yusuf).

IC XC (isa).

ONOC-0OX (Esek ve Okiiz).

MP XY (Meryem).
MEA-CAAOMI (Mea ve Salome).
AITEAOC (Melek).
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Resim 66:* Eski Tokali Kilise (2000), Isa’nin Dogumu.

Kompozisyon iist ve sol yaninda kizil kahve {izerine, inci dizili konturla ¢ercevelenmistir.
Fon agik gri, zemin yesildir. Sahnenin merkezinde, Meryem, acik kizil-kahve, yatay inci
taneli seritleri olan siltenin iizerinde uzanir betimlenmistir. Basinin altinda yesil {izerine inci
bezeli yastik vardir. Viicudunun alt kismu hafifce sola, basi ve omuzlar1 saga Isa’ya
doniiktiir. Sahnenin sol tarafinda Meryem’e arkas1 doniik oturan Yusuf’un sag eli diisiinceli
olarak yiiziinde, sol eli dizine dayali durmaktadir. Agik renk giysisinin kumas kivrimlari
kizil-kahve cizgilerle belirginlestirilmistir. Meryem’in ve Yusuf'un arkalarinda kalan
alanda yemlikte yatan Isa yer almaktadir. Sahne yer yer tahrip olmustur. Taht gibi yiiksek
ayakli yemligin inci bezemeli iki ayagi ve bir kenar1 géziikmektedir. Enine ¢izgilerden
kundaga sarili Isa’nmin yemlikte yattigi anlagilmaktadir. Yemligin hemen yaninda sadece
baslar1 goziiken esek ve okiiz figiirii yer almaktadir. Sahnenin sag en kdsesinde Isa’nin Tlk
Bakimi episodunu gériiyoruz. Isa’nin ve oturan ebe Mea’nin yiizii segilmemektedir.
Konturu inci dizileriyle ¢evrili ayakli su teknesinin i¢inde viicudunun tamami resmedilmis
¢iplak Isa’nm ellerinin avug ici seyirciye doniik resmedilmis, solunda kollarmi stvamis onu

sikica tutan acik kizil-kahve giysili Mea, saginda ayakta Salome bulunmaktadir. Salome
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beyaz tizerine, kahverengi ince dikey c¢izgili khiton {izerine agik kahve maphorionludur.
Elindeki geometrik desenli testiden su dokerken betimlenmistir. Kompozisyondaki tim
figiirlerin haleleri acik pembe, konturlar1 koyu kahverengidir. Sahnenin iist tarafinda Isa’ya
dogru gelen bir melek figiirii yer alir. Melegin yiizii ve kahverengi kanatlar1 belirgin olup
viicudu Meryem’in yattig1 siltenin arkasinda kalmaktadir. Kompozisyonun sag tarafinda

figtirlerin yerlestirilmesinde bir mekan sikisikligi oldugu gézlemlenmektedir.

Miineccim Krallarin Tapinmasi

Besik tonozun kuzey iist tarafinda yer alir.

Kompozisyon {ist ve sol yaninda kizil kahve {izerine, inci dizili konturla ¢ergevelenmistir.
Fon agik gri, zemin yesildir. Sahnenin dikey ekseninin solunda, arkalikli bir tahtta
kucaginda Isa’yla oturan Meryem, hemen arkasinda ise ayakta, tahtin arkaligmi tutan Yusuf

yer almaktadir. Sagda ise {i¢ Miineccim Kral ellerinde hediyelerini sunarken betimlenmistir.

Yazit,

10CI¢ (Yusuf).

MP XY (Meryem).

IC XC (isa).

MEAXION- I'ACITAP-BAATACAP (Melchion-Gaspar-Balthasar).
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Resim 67:* Eski Tokali Kilise (2000), Miineccim Krallarin Tapmmasi.

Sahnenin kizil kahverengi iist seridi, lizerinde koyu kahve inci dizili ikinci bir seritle
cercevelenmistir. Zemin yesil, tist fon gridir. Meryem’in kahverengi khiton, gri maphorionu
ile oturmakta oldugu yiiksek arkalikli taht, inci ve geometrik bezemelidir. Tahtin oturma
kismi algak, inci dizili en alttaki kisim 6n tarafa dogru ayak hizasinda devam etmektedir.
Meryem, Kucaginda sag eliyle takdis isareti yapan Isa’y1 tutmaktadir. Isa dizlerini kendine
dogru ¢ekmis, ayaklar1 annesinin bacagmin {izerinde resmedilmistir. Yiizi
se¢ilmemektedir. Tahtin arkasinda sag eliyle arkaligmi tutan Yusuf, etek ucu kahverengi
ince dikey ¢izgili beyaz khiton iizerine sar1 himation giymis, ayaklarinda sandaleti vardur.
Aralarinda en yasli olan, 6ndeki beyaz sa¢ ve sakalli kral Melchion, baklava desenli kahve-
beyaz dar pantolon {izerine, dizinin iizerine kadar ¢ikan kahverengi gorap-¢izme giymistir.
Uzerinde ise yesil tunik iizerine kizil-kahve palliumu vardir. Sag bacagmin iizerine agirlik
vererek, viicudu egilmis, iki eliyle inci bezemeli hediye kutusunu sunmaktadir. Hemen
arkasindaki kahverengi sa¢ ve sakalli orta yash kral Gaspar, yesil ¢orap ve pantolonludur.

Beyaz tunik iizerine kahverengi pallium giymis, o da elinde inci bezemeli hediye kutusu
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sunarken resmedilmistir. iki kralin arasinda, sadece basi ve boynu goziiken en geng kral

Balthasar, kahverengi sagli, sakalsiz tasvir edilmistir. Yer yer yesil giysisi goziikmektedir.
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KATALOG NO: 9 (B)
Kilise Adi: Goreme no.7, Yeni Tokah Kilise (II), Aziz

Basileos

Kilisenin Yeri ve Bugiinkii Durumu: P -

Goreme Ag¢ik Hava Miizesinin giris kapismin  kuzey- / / -
dogusunda yer alir. Tokal Kilisesi’nde 1973-1980 yillar1 ~ - :

arasinda yapilan uygulamalar, Kappadokia’daki ilk biiyik = —
Olcekli koruma ve onarim gallsma51d1r53. Yapmin disi, hidrolik kire¢ ve tiif karigimiyla

kaplanarak yenilenmis ve saglamlastirilmistir.
Kitabe : -

Tarihlendirme:

950-960 (Jerphanion, 1925).

10.yiizy1l ortalar1 (Epstein, 1963).
10.yiizyil sonu (Restle, 1967).

969 sonras1 (Lafontaine-Dosogne, 1963).
10.yiizyil bas1 (Thierry, 1972).

10.yiizy1l sonu (Budde, 1958).

10. yiizy1l sonu-13.yiizy1l (Otiiken,1987).

Plan tipi:
Dort ayr1 mekandan olusan yapi toplulugunun dogusunda yer alir. Enlemesine dikdortgen
planli;, tek nefli olan kilise dogu duvarinda ii¢ apsisle sonlanir. Naos, kuzey-giiney

dogrultusunda uzanan besik tonozla ortiilmiistiir.

%% Tokali kilisede yapilan koruma ve onarim ¢alismalari konusunda ayrtih bilgi igin bkz., Epstein, 1986, 52-
57.
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Kuzeybatida, orijinalde biiyiik bir apsisin bulundugu diisiiniilen noktada bir kemerle Eski
Tokal kilisesine gegilir. Dogu duvarinda kemerlerle birbirine bagli dort siitun, slitunlarin

arkasinda yiikseltilmis bir koridor, koridordan sonra ana apsis ve iki yan apsis yer alir.

Resim Programi:
Meryem’e Miijde, Meryem’in Elizabet’i Ziyareti, Yusuf'un Meryem’i Suglamasi, Su

Deneyi, Yusuf’un Riiyas1, Beytiillahim’e Yolculuk, Isa’nm Dogumu, Miineccim Krallarm

Tapmmasi, Koimesis.

Resim 68:* Yeni Tokali Kilise (2003), i¢ goriiniim kuzey timpanon.
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Meryem’e Miijde
Tonozun kuzey kanadinin dogusunda yer alir.

Ya21t54,

I'ABPIHA: (Gabriel).
MP ©OY (Meryem).
KAIPE KAI XAPHOMENI® (Sen Allah’in sevgili kulusun, Allah seninle’dir).

Resim 69:* Yeni Tokali Kilise (2000), Meryem’e Miijde.

> Eski ve Yeni Tokal: kiliselerdeki yazitlarmn tiimiinde Wharton Epstein’mn Tokal Kilise, 1987 kitabmdan
faydalanilmistir.
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Sahnede, fonda lapis mavi, zeminde koyu yesil, Meryem’in ve bas melek Gabriel’in
haleleri sar1 yaldizdir. Diger sahnelerden kiremit rengi kalin ¢ergeveyle ayrilan
kompozisyonun saginda ayakta duran Meryem’in iizerinde koyu lacivert maphorionu
vardir. Sol eliyle yiin egirirken, sag eli avug i¢i seyirciye doniikk betimlenmistir. Kiremit
rengi ticgen allikly, agik gri bir mimari yapinmn oniinde ayakta, % profilden, hardal saris1
suppadaneum iizerinde tasvir edilmistir. Gabriel sahnenin solunda, Meryem’le kontrast
olusturacak sekilde acik renk giysili, sol ayagi ileride heniiz yere inip Meryem’e dogru
ilerlerken betimlenmistir. Sag eliyle takdis isareti yaparken sol elinde asa tutmaktadir.
Meryem’in yiizlinde korku ve saskinlik ifadesi goriiliir. Gabriel’in ucusan agik renk
khitonun etek uglar1 mavi ve kirmiz1 ile hareketlendirilmistir. Uzerindeki himation ince bir
kumastan yapilmis olup, hizla geldigini gosterir bicimde ugusmaktadir. Giysisinin sag
kolunda mor serit vardir. Kanatlarindan biri yukari, digeri yere dogru resmedilmistir. Gri,

siyah firca izleriyle kanatlarin tizerindeki tiiyleri betimlenmistir.

Meryem’in Elizabet’i Ziyareti, Yusuf’un Meryem’i Su¢clamasi ve Su Deneyi
Kuzey transeptin dogu tarafinda yer alan sahnede, sagdan sola dogru kesintisiz ii¢ sahneyi
goriiriiz. Kompozisyon koyu kirmizi kalin seritle ¢ercevelenmistir. Fon lapis mavi, zemin

koyu yesildir.
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En sagda, Meryem’in Eizabet’i Ziyareti yer alir.

= . e

Resim70:* Yeni Tokali Kilise (2003), Su Deneyi.
Yazit,

O ACITACMOC THC AT TAC EAICABET (Elizabet’i Ziyaret/Bulusma).
MP BOY (Meryem).
H ITEAICKI (hizmetkar).

Kuzey transeptin dogu tarafinda yer alan tasvirin, sagdan sola dogru kesintisiz devam eden
ti¢ sahneden kompozisyonun en saginda yer alandir. Elizabet profilden, koyu sar1 khiton
tizerine koyu gri maphorionu ile kemerli bir yapmin 6niinde lapis mavi khiton {izerine
miirdiim-kahve maphorion giymis Meryem’e sarilmis onu Operken betimlenmistir.

Meryem’in viicudu cepheden, basi hafifce saga Elizabet’e doniiktiir. Her ikisinin de
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giysileri yere kadar wuzanwr, kumasmn kivrimlari, dokiimi siyah cizgilerle
belirginlestirilmistir. Ayakkabilar1 bordodur. Sahnenin en saginda, kemerli ince, uzun
mimari yapmim iginde Elizabet’in hizmetkar: ayakta resmedilmistir. Sar1 khiton iizerine

beyaz maphorion giymis, sag elinin avug i¢i seyirciye doniik tasvir edilmistir.

Yusuf’un Meryem’i Suclamasi, kuzey transeptin dogu tarafinda yer alan sahnede, sagdan
sola dogru kesintisiz devam eden ikinci sahnedir, koyu kirmizi seritle ¢ergevelenmis
kompozisyonun tam ortasinda yer alir.

Fon lapis mavi, zemin koyu yesildir.

Yazit,

MP ©Y (Meryem).

MWIOCI (Yusuf).

MEMEAIMENT TO O6O/TH TOYTO EITY-/HCAC (Tanri’nin iizerine titredigi sen, nigin

bunu yaptin?).

Meryem lapis mavi khiton iizerine, miirdiim-kahve tonunda maphorionu ile ayakta, viicudu
cepheden, basi hafifce solda, yere donilk mahcup betimlenmistir. Sag dizinin {lizerine
yiiklendigini elbisesinin kivrimlarindan anliyoruz. Sag elinin avug i¢i seyirciye doniiktiir.

Hemen solunda bordo pantolon, ayaklarinda sandalet, beyaz himationuyla Yusuf yer alir.
Sag eliyle Meryem’i isaret ederken, sol eliyle himationun yere dogru dokiimlii inen

kumagini eline dolamis tutarken betimlenmistir. Yiizii tahrip olmustur.

Su Deneyi, kuzey transeptin dogu tarafinda yer alan, sagdan sola dogru kesintisiz devam
eden {iciincii sahnedir, koyu kirmizi seritle ¢ergevelenmis kompozisyonun solunda yer alir.

Fon lapis mavi, zemin koyu yesildir.

Yazit,
TO YDOP THC EAEN- ZEOC (Su Deneyi).
ZAXAPIAC (Zekeriya).
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MP Y (Meryem).

WIOCI$ (Yusuf)

Kompozisyonun saginda ayakta Meryem kap i¢indeki suyu igerken, solundaki kubbeli
kiborium altar1 6niinde rahip Zekeriya kaseyi uzatirken tasvir edilmislerdir.

Meryem lapis mavi khiton tizerine miirdiim-koyu kahve maphorionu elleri ortiilii, hafifge
egilmis sar1 su kabinda aci suyu igerken betimlenmistir. Elleri gozilkmese de kumasin
altindan kabi tuttugu yansitilmistir. Beyaz sag¢ ve sakalli Rahip Zekeriya, gri khiton {izerine
bordo himation giymis, su kabin1 tutmaktadir. Dizlerinden asagis1 altarin arkasinda kaldigi
icin gbziikmemektedir. Yusuf, Meryem’in arkasinda kalmis, sandaletli sol ayagi ve beyaz
himationunun bir kismi goziikkmekte, sag eliyle tuttugu su kabindan, basmi yukari dogru

kaldirip ac1 suyu igerken resmedilmistir. Sahnedeki tiim figiirlerin haleleri saridir.

Yusuf’un Riiyas1

Resim 71:* Yusuf’un Riiyas1 sahnesi.
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Kuzeybati-glineydogu yoniinde uzanan tonozun bati alunlik kisminin iist yarisinda yer alan

sahnenin fonu lapis mavidir.

Yazit,

([ ' 10 1C[H 1® MH $OBIO[f ¢ / na] PAAA[BEIMAP[iav/i]N T[v] NEKAN COY

(Yusuf, Meryem’1 karin olarak kabul etmekten ¢ekinme)

(Matta, 1: 20).

Kompozisyonun alt sinir1, kalin kirmiz serit tizerinde yariya kadar, yan yana bir bordo, bir
gri dizilmis dikdortgen levhalarin devaminda kilim desenini andiran geometrik bezemeli
bordiirle belirlenmistir. iki farkli bezemenin ortasinda madalyon icinde aziz portresi yer
almaktadir. Ust tarafi gevreleyen yay seklindeki bordiir, iki ince kirmiz1 serit arasmda inci
dizilerinden olusur. Onun da istiindeki bordiirde gri, bordo, beyazla olusturulmus
geometrik bezeme bulunmaktadir. Yiizii secilmeyen Yusuf, eskenar dortgenlerle bezenmis
yatagin lizerindeki siyah bir siltenin {lizerinde seyirciye dogru yan donmiis yatarken
betimlenmistir. Fondaki lapis maviye kontast olusturan tizerindeki beyaz himationlu
giysisinin altindan dizlerini kivirarak yattigimmi kumas drapelerinin verilisinden anlamak
miimkiindiir. Gokyliziindeki melek Yusuf’un yanibasinda betimlenmistir. Viicudunun iist
kismi goziiken yiizli tahrip olmus, siyah biiyiik kanatlar1 ve tizerindeki tiiyleri ¢izgilerle
vurgulanmis melek sag elini Yusuf’a dogru uzatmis tasvir edilmistir. Sahnenin sag
tarafinda Ust taraftan, boylar1 kademeli olarak algalan alt bordiire dogru siralanmis siitun

dizisi bulunmaktadir.
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Beytiillahim’e Yolculuk

—
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Resim 72: Yeni Tokali Kilise (2000)Yusuf’un Riiyas1 ve Beytiillahim’e Yolculuk.

Kuzeybati-giineydogu ydniinde uzanan tonozun almlik kisminda Isa’nin Dogumu ve

Miineccim Krallarin Tapinmasi sahnesine bitisik verilmistir.

Yazit,

(ANEBI AE KAI 10-/ CH ¢ ATIO T [pa] /+ACTE) (Luka, 2. 4)
(Yusuf gel beni buradan al).

MP BOY (Meryem).

HAKOBOS (Yakup).
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Sahnenin fonu lapis mavi, zemin koyu yesil iist gergevesi i¢inde dikdortgen incili
panellerden olusan, i¢inde bulundugu mimari 6geye uygun kirmizi ¢ift sira yay seklinde,
zemin bordiirii Kilim desenini andiran geometrik bezemeli yapilmistir. Yusuf’un riiyasi
sahnesinin bordiirinde oldugu gibi burada da alt seritin iistiinde madalyon i¢inde aziz
portresi bulunmaktadir. Meryem iizerinde lacivert maphorionu ile bedeni bize doniik, sag
eli gogiis hizasinda avug i¢i seyirciye doniik esegin iizerinde oturmaktadir. Esegin yularini
¢eken, sahnenin en Oniinde ilerleyen kizil-kahve tunik giymis Yusuf'un oglu Yakup sag
ayag1 bir adim onde yiiriirken betimlenmistir. Yakup’un sag eliyle tutup, omuzunda tagidig1
sopa ucunda ¢ikini bulunmaktadir. Sahnenin sol tarafinda Yakup’un hemen 6niinde, iiggen
formunda koyu gri kaya yer almaktadir. Sahnenin en arkasindan agik renk giysisi ile Yusuf
gelmektedir. Yusuf sag eliyle himationunun etek ucundan dokimlii kumasini eliyle
toplamis tutarken, sol eli ileriyi yolu isaret etmektedir.

Yiizleri tahrip olmus figiirlerin haleleri sari, etrafi kahverengiyle sinirlandirilmastir.
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Isa’nin Dogumu

Kuzeybati-giineydogu yoniinde uzanan tonozun, giineydogu yarisinda yer almaktadir.

- L CH l:”-”.i‘\ - - P MW"

Resim 73:* Yeni Tokal: Kilise (2003), Isa’nmn Dogumu.
Yazit,

H F'ENHC TOY XPICT6 (Dogum ya da Isa’nm Dogumu).
IC XC (isa).

WIOCI$ (Yusuf).

ITAY-CACTE A-T PABAGNTEC®

% Meleklerle ilgili liturjik bir yazidur.
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Kompozisyon kirmizi bordiirle ger¢evelenmistir. Sahnenin fonu lapis lazulidir. Figiirlerin
haleleri, sar1 yaldizdan yapilmustir. Kalabalik resmedilmis kompozisyonda, Meryem, isa,

Yusuf, Mea ve Salome, iki ¢oban, oniki melek, 6kiiz ve esek yer almaktadir.

Kompozisyonun ortasinda yer alan iiggen bigimindeki siyah kayaligi dikey olarak ikiye
ayiran, en tepedeki yildizdan yayilan 151k huzmesi, Ilk Bakim sahnesinde, Isa’nm basinda
son bulur. Meryem’in basi ve govdesinin {ist kismi sahnenin solunda, dizden asagisi
saginda kalir. Kayaligin hemen disinda, tepenin saginda ve solunda beyaz giysili melekler,
sag alt kismmda biri geng¢ digeri yash iki ¢oban resmedilmistir. Kayaligin odaginda,
huzmenin iizerini aydinlattigi, beyaz kundaga sarili, Isa, dikdértgen bir yemlik iginde
yatmaktadir. Yemligin iist kenarinda sadece baslar1 goziiken agik renk okiiz ve esek
nefesleriyle Isa’y1 isitmaktadir. Yemligin hemen altinda, beyaz bir dosek iizerindeki
geometrik bezemeli yastiga dayali basi sola gelecek bigimde uzanan Meryem’in gévdesinin
st kismu oturur gibi yiiksektedir. Lapis mavi Khiton tizerine kahverengi maphorion giymis
Meryem’in elleri gogsiniin iizerinde olup, sag eliyle bir mendil tutmaktadir.
Kompozisyonun dikey ekseninin saginda, Meryem’in ddseginin ayakucunda, Yusuf sirti
sahneye doniik, geometrik bezemeli hardal saris1 bir kiitlenin iizerinde oturur. Ak sach ve
sakalli, beyaz himationlu, ayaginda sandaletleriyle Yusuf’un bir eli genesi, diger eli ise
dizinin tlizerinde diisiinceli bir ifadeyle otururken tasvir edilmistir. Meryem’in ddseginin
hemen altinda, Isa’nin Ilk Bakimi sahnesi yer alir. Yuvarlak ve hardal saris1 su teknesi
icinde ¢iplak Isa’y1, saginda kizil-kahve giysisiyle oturan ebe Mea, solunda ise ayakta ebe
Salome tutmaktadir. Cagla yesili giysili ebe Salome viicudunun ist tarafi hafifce egilmis
ibrikten su dokmektedir.

Kayalig1 olusturan iiggenin tepe noktasindan baslayarak asagi inen 1sik huzmesi Isa’nin
basinda son bulur.

Kayaligin sag tarafinda bulunan iki ¢obanin (Cobanlarin Mijjdesi Episodu), bedenlerinin
iist kismi géziikmekte, belden agagilar1 kayaligin arkasina gelecek bicimde yerlestirilmistir.
Ondeki kahverengi sacli gen¢ coban, bir eliyle yukarida duran melekleri gosterirken,
arkadaki beyaz sa¢ ve sakalli yagh ¢oban bir elini kayaliga dayamis onu dinlerken tasvir

edilmistir.
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Meleklerin de bedenlerinin alt kisimlari, kayaligin arkasinda kalmakta, sadece iist bedenleri
goziikmektedir. Cobanlara yakin olan melek bir eliyle onlara yol gostermektedir. Ortadaki
melek, ortiili ellerini y1ldiza dogru uzatmis, tiglincii melegin bedeni diger ikisinin arkasinda
kalmis, sadece bas1 gozitkmektedir.

Kayaligin sol st tarafinda yer alan dokuz melekten, 6n sirada duran dordiiniin,
bedenlerinin iist kismi goriilmektedir. Uciiniin elleri karm hizasinda kavusmus, bastan

ikinci melek bir elini Isa’ya dogru uzatmustr. Arka sirada yer alan bes melek, sadece

baglarmm bir kismi, haleleri ve kanatlariyla art arda ‘isokefal’ anlatimla verilmistir

(Coskuner, 2009, 218).
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Resim 74:* Yeni Tokali Kilise (2003), Miineccim Krallarin Tapmmasi.

Miineccim Krallarin Tapimasi

Kuzeybati-glineydogu yoniinde uzanan tonozun, giineydogu alt yarisinda yer almaktadir.
Kompozisyon kirmizi bordiirle ¢ercevelenmistir Sahne lapis mavi fon tizerine yapilmustir.
Zemin zeytin yesilidir. Aynm1 sahne iginde, krallar iki kez arka arkaya sinematografik

verilmistir.
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Yazit,

OI MAT'Y ACTPOAOI'OYNTEC (Y1ldiz gozlemcisi kahinler).

Dogum sahnesinin hemen altinda olan bu sahne, 10. ylizyila kadar ayr1 tasvir edilirken, 10.
ylizyildan itibaren ‘Dogum’ sahnesinin i¢inde verilmeye baslanmistir. Kappadokia
bolgesinde sikga resmedilen bu konu sadece, Yeni Tokali, Soganli Miinhil ve Mavrucan
Hag kilise’de ayr1 olarak tasvir edilmistir (Kogyigit, 2009, 1, 47).

[Ik betimlemede, sahnenin saginda ii¢ kral yildiza bakmaktadir. En 6nde elini goziiniin
iizerinde siperleyerek, yildiza bakan en yash olandir. Beyaz sa¢ ve sakalli, lacivert
pantolon, beyaz tunik, kahverengi palliumludur. Kahverengi sa¢ ve sakalli, orta yasli kralda
yildiza bakarken betimlenmis, Sahnenin en saginda yer alir. Etek ucu sar1 beyaz tuniginin
arkasindan bagli kemerin ucu sarkmakta, altinda ise lapis mavi pantolon bulunmaktadir. iki
kralin arasinda ise sadece basi ve boynu goéziiken kahverengi sacl, sakalsiz geng kral yer
almaktadir. Ust giysisinin kizil-kahve boyun kismi gdziikmektedir.

Ikinci betimlemede Krallar hediyelerini sunmaktadir.

Yazit,

H ITPOCKYNHCHC TON MAI'ON (Meryem’e hediyelerin sunulmast).
MP BOY (Meryem).
WIOCI$ (Yusuf).

Sahne lapis mavi fon lizerine yapilmistir. Zemin zeytin yesilidir. Sahnenin solunda,
Meryem, kucaginda hardal saris1 kundakta sarili Isa ile sar1 renkte bir taht {istiinde
otururken resmedilmistir. Ayaklar1 bir suppadenaum iizerine olan Meryem, gri renkli khiton
tizerinde koyu kahve maphorion giymistir. Meryem’in hemen solunda agik renk giysisiyle
ayakta Yusuf yer almaktadwr. Viicudunun alt kismi Meryem’in arkasinda kaldigi icin

goziikmemekte, bast ve govdesinin {ist kismi % profilden, bir eli ¢genesine dayali diislinceli
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bir ifadeyle resmedilmistir. Sahnenin {ist bordiiriinden, asagi dogru kollar1 iki yana agik
ucarak ilk krala dogru gelen, bir melek tasviri yer almaktadir.

Meryem’in hemen Oniinde secde eden en yash kral, iki eliyle hediyesini sunmaktadir.
Beyaz sa¢ ve sakallidir. Hemen arkasinda yer alan diger iki kralin gévdelerinin st kismi
resmedilmistir. Kahverengi sa¢ ve ve sakalsiz olan gen¢ kralin sadece yiizii ve boynu,
kahverengi sa¢ ve sakalli orta yash kralin ise viicudunun iist kismini goérmekteyiz.

Pantolonlar1 lapis mavi, iizerlerindeki beyaz palliumlar1 sahnede kontrast olugturmustur.

Koimesis
Ana apsis ile protesis apsisi arasinda bema koridorunun dogu duvarinda yer alir. Sahnenin

alt kismi biiyiik 6lciide tahrip olmustur.

Resim 75:* Yeni Tokali Kilise (2003), Koimesis.
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Yazit®® ,

H KYMICHC THC YIIEPATTAC GOTOK[ON] (Koimesis ya da Tanr1 Anasinimn &liimii)
OI ATIOC-TOAY EPXOMENY[éni t®] NEQEAON (Havariler bulutlarla geldiler)
IC XC (Isa)

Kompozisyon iki boliimde betimlenmistir; Yerylizli ve gokytizi.

Yeryiizi bolimiinde gordiigiimiiz Koimesis sahnesi yaymlanan en eski tasvirdir. Koimesis
sahnesinin Misir, Siiryani 6rneklerinde de oldugunu biliyoruz. Ancak bununla ilgili bir
belge giiniimiize gelmemistir. Yeni Tokali’daki sahne ise belgelenmis en eski tasvir olma
ozelligine sahiptir.

Burada gordiigtimiiz kompozisyondaki figiirlerin durusu diger kiliselerdeki kompozisyona
gore ters yondedir. Meryem’in basi sag, ayaklari, sahnenin sol tarafinda yer alir. Meryem
kollarm1 gdgsiinde kavusturmustur. Yatagm arkasmda duran Isa bugiin olmayan eidolon’u
bir melege uzatmak {lizere oradadir. Siltenin basucundaki secilen izlerden Petrus’un da
sahnede yer aldigini anlhiyoruz. Pavlus, Meryem’in ayakucunda, ayaklarma kapanmis
betimlenmistir. Pavlus’un arkasinda dokuz havari yer almaktadir.

Yeni Tokali’da gordiiglimiiz bir diger ayrint1 da ‘samdan’ tasviridir. ‘Meryem Glecegini
ogrenince kendisi i¢in bir mum yaktirir’. Bu, Ortodoks ikonografisinde 12. yiizyildan sonra
ortaya ¢iktig1 sdylenen bir ayrintidir. Kompozisyonun alt tarafinda, list kismi1 tahrip olmusg
olsa da, alt kismi1 samdana benzeyen bir obje secilmektedir (Wratislav ve Okunev, 1939,
142).

Gokylizii boliimiinde, melegin altinda yer alan ‘havariler bulutlarla geldiler’ metni sahneyi
aciklamaktadir. Sahnenin iistiinde mandorla i¢inde Isa, solunda ise havarileri Meryem’e
dogru yonlendiren melek yer almaktadir.

Havarilerin betimlenmesi ilk olarak Yeni Tokali’da karsimiza ¢ikmaktadir. Aziz Jean’in
homilyesinde, Havarilerin Meryem’in Oliimii esnasinda yanma gelmelerinin ¢esitli

sekillerde gerceklestigi yazmaktadir; bunlardan bir tanesi, hepsine Meryem’in Glecegi

® Ayni yazit, Kiliglar, Eski Tokali ve El Nazar kiliselerinde de yer almaktadir. Cobanlar, bati alinlikta tasvir
edilmistir. Melege dogru bakan {i¢ ¢oban ve siiriileri goriilmektedir. Cobanlardan biri geng, biri yetiskin ve
digeri yash tasvir edilmistir.
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malum olur ve tek tek bulutlarda gelirler. Diger anlatim, oniki havarinin iki buluta altigar
altigar boliinerek gelmesidir. Selanikli papaz Jean’m homilyesinde yazili olan ise, Aziz Jean
zaten Meryem’in basindadir, onun i¢in onbir havari bulutlarla gelir. Biitiin bu anlatimlar
Kappadokia’da hangi anlatimm hangi sanat¢i tarafindan benimsenip duvar resminde
uygulandigin1 géstermesi agisindan 6nemlidir (Wratislav ve Okunev, 1939, 140). Grabar,
bulutlarin iizerinde azizlerin gelmesini Yunan Olimpos tanrilarinin etkisi olarak yorumlar
(1980, 276). Réau, Havarilerin bulutlarla gelmesini, 10. yiizy1l Kappadokia duvar
resimlerinde Tokali’da goriildiigiinii bunun, 1001 gece masallarindaki ugan hali sahnesine

benzedigini soylemektedir (1957, 603).
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6. DEGERLENDIRME

6.1. Uslup ve Ikonografi Degerlendirmesi

Kappadokia resimlerinin dslup degerlendirmesinde, Baskent eserleri Onemli bir
kargilastirma malzemesidir. Bizans’in dogu eyaletlerinde askeri aristokrasinin iktidar
olacak kadar giiclenmesiyle — Imparator Nikephoros Phokas’tan (963-969) itibaren-
Bagkent resminin etkileri, Kappadokia resimlerindeki tislup degisimlerinden
izlenebilmektedir. Bununla birlikte gézden kagirilmamas: gereken, Kappadokia’da iislup
acisindan arkaik 6zellikler gdsteren resimlerle Baskent’i izleyen resimler ayni1 donemde bir
arada tretilmislerdir (Coskuner, 2009). Bu nedenle arkaik 6zellikleri olan resimleri sadece
iisluba dayali degil, ikonografik ve diger degisimlerle birlikte ele almak 6nemlidir.

Goreme Vadisi i¢inde yer alan kiliselerin resim programlarini incelendiginde ‘Baskent’ ve
‘Eyalet’ iislubu olarak adlandirilabilecek iki ayri iislup oldugu goriilmektedir.

Eyalet iislubunda, Arkaik Grup olarak smniflandirilan yapilarda oldugu gibi resimler seritler
halinde, cercevesiz ve kronolojik sira takip edilerek art arda sahnelerin dizilmesiyle
olusturulmustur. Bagkent etkili resimlerde ise, liturjik ve sembolik sahneler kullanilmstir.
Her sahne kalin, koyu renk kirmizi ya da kiremit rengi ¢erceveler i¢cinde yer almaktadir.
Yapilarin mimari ve resim programi Baskent yapilarini1 6rnek almistir (Thierry, 1971, 158;
Kostof, 1989, 126).

Tez kapsaminda ele aldigimiz kiliselerin resim programlarindaki “Meryem Siklusu’ i¢eren
sahneleri islup agisindan degerlendirdigimizde Goreme’de Siitunlu Grup Kiliseler olarak
anilan Carikli, Elmali ve Karanlik Kiliseler ile Yeni Tokali Kilisesi, Baskent etkili {isluba
sahip ortak ozellikler tasidiklar1 goriilmektedir. Bu donemdeki Baskent’le olan yogun iliski
islup akimlarinm bolgede bazi kiliselerde yakindan takip edildigini ve “gelismis teknikle”
iiretilen resimlerin Baskent resim atdlyelerinin bolgede ¢alistigmi gostermektedir. Carikly,
Elmali, Karanlik kiliselerin duvar resimleri, aynm1 atlyeye bagl farkli ustalar tarafindan
yaptirildig: diisliniilmektedir. Carikli ve Elmali kiliselerde kullanilan fondaki agik gri daha
basit ve ucuz malzemeyle, Karanlik Kilisede ve Yeni Tokal kilisede ise Bagkent’ten
getirtilen ustalarca kullanilan pahali mavi pigmentler bu kiliseye daha titizlik

gosterildiginin kanitidir. Kesin olmamakla beraber, Karanlik’ta goriilen ikonografi ve



155

iislup, Carikli ve Elmali’da devam ettirilmistir ( Epstein, 1975a, 36-38). Tez kapsamindaki
Bagkent etkisi hissedilen, Siitunlu Kiliseler ve Yeni Tokali kiliselerinde, fir¢a darbelerinin
0zenli oldugu, renk gecislerinin yumusamasi, kontur ¢izgilerinin erimeye baslamasi, kalip
ifadelerden uzaklagsma, seffaf renk etkisi gibi resimsel degisimler gozlenmektedir
(Coskuner, 209). Zeminde genellikle yesil ve sar1 tonlar1 kullanilmistir. Yeni Tokali’da ise
zeminde, lapis mavi ve koyu gri kullanilmistir. Genellikle sahnedeki figiirlerin haleleri
ayni renk resmedilmistir. Kontrast renkle kontur uygulanmistir. Yeni Tokali’da altin rengi
sar1 yaldiz kullanmildig1 goriilmektedir. Yiizlerde ince isgilikle renk gegisleri, renk
tonlamalari, ten rengi kullanimi kendini gostermektedir.

Sahnelerin kompozisyonlarindaki diizenleme, sahnelerde yer alan figlirlerin, hareketli
betimlemeleri, ifadelerindeki duruluk, renk kullanimindaki zenginlik, giysilerinde kumas
bezemelerindeki cesitlilik dikkat ¢cekmektedir (Jerphanion, 1932, I, 2, 328, Epstein, 1980,
27, Kostof, 1989, 225-227).

Her sahne kalin, koyu renk kirmizi ya da kiremit rengi c¢ergeveler icindedir.
Kompozisyonlarda fon ve figiirlerin bastig1 zemin farkl renklerde boyanarak, mekanlar
birbirinden ayrilmistir. Figiirlerde hareket ve yiiz ifadeleri, el, kol, mimikler verilmeye
calisilmistir. Figiirlerin kiyafetlerindeki motiflerin siislemeleri, dekorasyonda kullanilan
objelerin siisleme zenginligi dikkat ¢ekicidir (Budde, 1958, 17).

Siitunlu Grup Kiliseler kendi i¢inde degerlendirildiginde, resim lislubunda goriilen belirgin
Ozellikler, figiirlerin orantili ve hacimli olmalaridir. Yiizlerinde ifadeli bakislar, badem
bigimli gozler, kemerli burun, kiiciik agiz goriilmektedir. Sa¢, sakal, melek kanatlari
cizgisel ve ayrinticidir. Figiirler birbiriyle el, kol, hareket ve bakislartyla baglantili
resmedilmistir. Dokiimlii elbiselerinin altindan viicut anatomileri verilmeye ¢alisilmistir.
Carikli, Elmali, Karanlik ve Yeni Tokali kiliseleri duvar resimleri tim bu islup
ozellikleriyle 1030 - 1040 civarma tarihlendirilen anitsal Bizans resim Orneklerinin
goriildiigli, Selanik Panaghia ton Khalkeon (1028), Phokis Hosios Lukas (1040’lar), Kiev
Aya Sofya (1042-45) kiliseleriyle benzerlik gostermektedirler. Bu isluptaki kiliselerde
sahnelerde simetri ve sadelik hakimdir. Sahnede kullanilan doga betimlemeleri figiirlerin
kompozisyon i¢inde yer almasina katkida bulunmaktadr. Figiirlerin giysilerinde

kumaslarm drapelerinde 151k-golge cizgilerle ve renklerle verilmektedir. Siitunlu Kiliseler



156

ve Yeni Tokali resim {islubu, 10. yiizy1l sonunun daha donuk, dengeli ve 6l¢iilii akademik
tislubuna yakindirlar (Thierry, 2002, 181-190).

Tez kapsamindaki Kiliglar Kusluk ve Sakli Kiliselerin duvar resimlerinde geligsmis bir
Eyalet iislubu goriilmektedir. 10. yiizyil Makedonya RoOnesansi’nin izleri takip
edilebilmektedir (Thierry, 2002). Resimlerde durgun yiizler, zarif duruslu viicutlarda 6zenli
bir ¢alisma oldugu anlasilmaktadir. Bunun yanisira zengin bir renk kullanimi yoktur.
Resimlerde firga kullaniminin 6zenli oldugu, pastel renklerin tercih edildigi, figiirlerin
anatomik yapilarinin ayrintilandirilmadigi, fiziksel olarak da yalin bir anlatimin tercih
edilmesi s6z konudur.

Goreme vadisinde, Arkaik Grup donemiyle iligkilendirilen on ii¢ kilise bulunmaktadir.
Bizim ¢alistigimiz, Aziz Eustathios, El Nazar, Eski Tokali ve Kiliglar Kiliseleri de bu gruba
dahil edilmektedir. Aziz Eustathios, Kiliclar ve El Nazar Kiliseleri arasmda tislup
benzerligi bulunmaktadir. Coskuner, Arkaik grup Kiliseler iginde degerlendirilen Kiliglar
Kilisesi’nin tamamen bagimsiz olmasa da sahne se¢imleri, tislup ve ikonografi agisindan
Arkaik Grup Kiliselerden ayrilmakta oldugunu yazmaktadir (2002). Ancak, Kiliglar
Kilisesi duvar resimlerinin de bu gruba dahil edilebilecegi diisiiniilmektedir (Jerphanion
1942; Restle, 1967; Thierry 1972; Otiiken 1984).

Eyalet iislubunda, Arkaik Grup olarak siniflandirilan yapilarda oldugu gibi resimler seritler
halinde, ¢ercevesiz ve kronolojik sira takip edilerek art arda sahnelerin dizilmesiyle
olusturulmustur. Aziz Eustathios, Eski Tokali’da Meryem’in hayatindan sahnelerin
Meryem’e Miijde, Meryem’in Elizabet’i Suglamasi, Su Deneyi, Yusuf'un Meryem’i
Suglamas1 sahneleri sinematografik olarak, dikey bir ayrim olmaksizin birbirini takip
etmektedir. Kizil-kahve dikdortgen ya da iginde bulundugu resim alanmna gore — tonoz ya
da kemer alinlig1 gibi- ¢ergeve olusturulmaktadir. Sahne i¢in 6nemli olan olay ya da kisi
kompozisyonun merkezinde yer alir. Figilirler kompozisyonun sagina veya soluna dengeli
olarak yerlestirilmistir. Dogum sahnelerinde oldugu gibi, merkezde Meryem ve Isa’y1 igine
alan yiikselen ve kontrast renkte bir iggen i¢ine alinmasi s6z konusudur. Resimlerde beyaz,
kahve tonlari, agik pembe, yesil, sar1, gri, mavi, bordo gibi renk ¢esitlemesi goriilmektedir.
Meryem’e Miijde ve Meryem’in Elizabet’i Ziyareti sahnelerindeki oldugu gibi, mimari ise

her zaman kizil-kahve cergeve ve acik renk kullanilmstir. Mimari, mekan ve doga gibi
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ayrintilar olay gerektiyorsa sinirli olarak resim i¢inde yer bulup, olaya cergeve de
olusturmaktadir. Buna Ornek olarak, Kiliglar’da da gordiigiimiiz gibi, Su Deneyi’nde
Kiborium, Dogum sahnelerinde magara, Miijde sahnelerinde kemerli mimari &geler
verilebilir. Figiirlerin giysilerine baktigimizda, Meryem daima koyu renk maphorionu ile
betimlenmistir. Yusuf ve Gabriel beyaz ya da agik renk giysileriyle tasvir edilmektedir.
Boylece sahnelerde hiyerarsi ve dikkat c¢ekilmek istenen figilir vurgulanmis olmaktadir.
Giysilerin konturlar1 giysiden daha koyu renkle yapilmaktadir. Yapilan golgelemeler
figiirlerin daha hacimli goriilmesini saglamaktadir. Koyu renkle yapilan 1sik-gblge ve
cizgisel kivrimlar viicut hareketlerini ve viicut anatomisini belirginlestirme amaciyla
uygulanmistir. Figiirler arasinda bakis ve hareketlerle baglanti kurulmaktadir. Hareketler
sakin, agir ve durgun betimlenmistir.

Ele aldigimiz kiliselere, kullanilan iislubun yanisira ikonografik agidan baktigimizda metin
ve resmin birbirini tamamladigmi goriiriiz (4. 2. “Meryem Siklusu Iceren Sahnelerin
Kaynak ve Ikonografisi” bdliimiinde sahnelerin ayrintili olarak ikonografik agiklamalarina
yer verilmistir).

Eserdeki ikonografik dgelerin hangi kaynaktan alindigi, bu kaynaklarda belirtilen ayrintilar
resmin olusturulmasimda dnem kazanmaktadir. Bizans sanatinda Ikonografik ayrmtilarm
olusumunda, Kanonik Incillerin yanisira Apokrif Inciller, Tevrat ve liturjik metinler etkili
olmaktadir. Orta Bizans Dénemi’ne kadar Kanonik ve Apokrif Inciller temel kaynak
olmustur. Bu doneme kadar olan siire¢te de sahnelerin ikonografik semasi yerine
oturmustur.

Miijde sahnesinin ikonografisini agiklayabilmek icin, sahnenin hangi kaynaklari esas
aldigma bakarsak; Luka ve Matta Incil’lerinde ve de apokrif bir kaynak olarak kabul edilen
Jacobus’un Protoevangelionu’nda anlatiimaktadir. Sahnenin tasvirlerinde Luka Incil’inde
ikonografik ayrintilar verilmemistir. Miijde sahnelerinde tasvir edilen; kirmen, yiin, testi,
kuyu gibi ikonografik dgeler, Jacobus’un Protoevangelionu’nda karsimiza ¢ikmaktadir.
Meryem’e Miijde sahnelerinde melek ve Meryem’i farkli kompozisyonlarda betimlenmis
gormek miimkiindiir. Meryem, ayakta ya da otururken tasvir edildigi gibi oturdugu koltuk

bazen minderli ya da yastikli bazen taht seklinde bazen arkaliksiz taht bigiminde
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olabilmektedir. Genellikle tizerinde maphorionu, bazen ayaklarmin altinda suppadenaum

bulunabilmektedir.

Resim 76: Roma Priscilla Katakombu Meryem’e Miijde.

Resim sanatinda Meryem’e Miijde sahnesinin yer aldigi, bilinen en erken tarihli 6rnek, 4.
yiizyil baslarimda Roma Priscilla Katakombu’nda goriilen sahnedir (Bkz. Resim: 82).

Calistigimiz  kiliseler icinde Carikli ve Elmali’'da Meryem’e Miijde sahnesi
goriilmemektedir. Karanlik’ta ise tamamen silinmistir. Trabzon H. Sophia kilisesinde
Miijde sahnesi narteks ve naos arasmdak kap1 kemeri iizerinde tasvir edilmistir. Otiiken, bu
uygulamanin ancak 13. yiizyillarda benimsendigine dair bir kanit olusturduguna dikkat
cekmektedir. Sakli Kilise’de Meryem ve Gabriel’in birbirinden ayri, tiglii kemer agikliginin
sol ve sag yiizeyinde resmedildigi goriilmektedir. Palermo’daki Palatin sapelinde ve
Glimtiisler Kilisesi’nde de bu uygulama goriilmektedir. Miijde sahnelerinde, Meryem’in
durusu cesitlilik gostermektedir. Tez kapsamindaki kiliseler i¢inde sadece Sakli Kilise’de
Meryem arkaliksiz bir taht iizerinde oturmakta, elinde yiin egirmektedir. Bolgede farkl
donemlere tarihlenen Kkiliselerde Meryem cogunlukla ayakta resmedilmistir. Miijde
sahnelerinde Meryem evi’nin Oniinde goriilir. Ev bazen iki siitunun tasidigir kemerli bir

yap1 bazen tapmak seklinde resmedilmistir. Meryem sag eliyle takdis isareti yaparken, sol
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elinde kirmen tutmaktadir. Bu kompozisyonun siklikla uygulandigi goriilmektedir.
Kiliglar’da ve Yeni Tokali’da Meryem sahnenin saginda, Eski Tokali, Aziz Eustathios ve
El Nazar’da sahnenin solunda yer almaktadir.

El Nazar ve Aziz Eustathios kiliselerinde Meryem kemerli bir mimari yapinin i¢inde tahtin
onlinde ayakta resmedilmistir. Gabriel’de Meryem’in i¢inde bulundugu kemer sirasinin
devamindaki kemer acikliginin i¢inde yer almaktadir. El Nazar’da Gabriel mimari bir
mekan i¢inde yer almaz. Meryem koyu kahve maphorionu ile Gabriel ise kontrast
olusturacak sekilde beyaz giysili resmedilmektedir. Genellikle bir eliyle takdis isareti
yaparken, diger elinde asas1 olan Gabriel’in giysisi ucarak geldigini betimlemek amaciyla
ucusur ve ¥ profilden, bir ayagi onde tasvir edilmektedir. Kanatlarinin biri yere dogru,
digeri yana dogru ac¢ilmis hareketli betimlenmektedir. Kanatlarinda tiiy ayrmtilar1 farkh
renklerle vurgulanmastir.

Eski Tokali’da, Aziz Eustathios’da, El Nazar’da sahneler, alt ve iistten, kizil-kahve
seritlerin iginde inci bezemeli ¢erceve iginde yer almaktadir. Inci motifi, Aziz Eustathios’da
halelerin konturlarinda, Kili¢lar kilisesinde, El Nazar’da, Aziz Eustathios’da Meryem’in
tahtmin siislemesinde, Karanlik’ta Miineccim krallarin hediyelerinde, Kiliglar’da Isa’nm ilk
Bakimi’nin yapildig1 su teknesinin bezemesinde goriilmektedir. Genelde siyah kullanilarak
yapilan stilize bitkisel motifleri ise dogayi vurgulamak i¢in kullanilmistir. Elmali’da
Beytiillahim’e  Yolculuk, Karanlik’ta Miineccim Krallarin Secdesi sahnelerinde
goriilmektedir.

Lafontaine Dosogne, Aziz Eustathios kilisesi yazitlarinda ¢ok hata olmasi ve ikonografik
betimlemenin, ayrintilarin degisik olmasi Ermeni ustalarin ¢alismis olmasi ihtimalini
diisiindiirdiiglinti s6ylemektedir.

Meryem’in Elizabet’i Ziyareti, Jacobus Protoevangelionu’nda Lukas’a gore daha detayli
anlatilmigtir. Orta Bizans Donemine baktigimizda, Taft ve Carr, sahnenin, Meryem ve
Elizabet el sikisirlarken, konusurken ya da kucaklasirken olmak iizere ii¢ sekilde tasvir
edildigini soylerler (1991, 180). Bu kompozisyonlarda Elizabet’in evi siitunlu, kemerli bir
mekan olarak tasvir edilir. Mekanin kapisinda Elizabet’in hizmetkari, Meryem ve Elizabet’i

izlerken betimlenmistir.
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Arkaik kiliselerde bu sahne de hizmetkar, iki kadini izlerken, sag elini hayranlik ifadesi
olarak avug i¢i seyirciye doniik bicimde gogsiiniin lizerine dogru kaldirmis, sol eliyle de
perdenin ucunu tutarken tasvir edilmistir (Jerphanion, 1925, 1, 74).

Goreme’de, El Nazar, Eustathios, Kiliglar ve Tokali kiliselerde Meryem’in Elizabet’i
Ziyareti sahnesi goriilmektedir.

Arkaik Grup Kiliselerin, seritler halinde diizenlenmis sahnelerinde apokrif metinlerde yer
alan ayrintilar ve hikaye edici anlatim kullanilmaktadir. Aziz Eustathios, Kiliglar ve Eski
Tokali kiliselerde sahneler ardarda sinematografik olarak betimlenmistir. Meryem’e Miijde,
Meryem’in Elizabet’i Ziyareti, Su Deneyi, Yusuf'un Meryem’i Sug¢lamasi sahneleri
kesintisiz goriilmektedir. Yusuf'un riiyasinda mele§in goriinlip masum oldugunu
sdylemesi, Kanonik Incillerde yalnizca Matta (1: 18-25) da anlatilmakta ancak Su
Deneyi’nden bahsedilmemektedir. Yusuf, Meryem’i tapmaktan aldiktan sonra ona el
stirmedigini, Meryem’de hi¢bir erkegi bilmedigini masum oldugunu sdyleyince rahip her
ikisine de inan¢ suyundan igirir. Su Deneyi’nin kaynagi Jacobus’un Protoevangelionu’dur.
Yusuf daga gitmek lizere mekandan ayrilirken, rahip Meryem’e i¢inde ac1 suyun bulundugu
kab1 uzatmaktadir. Sahnede tapinagi betimleyen bir mekan, Meryem ve rahibin iki tarafinda
ayakta durduklar1 bir altar, bazen de melek tasvir edilmektedir.

Kappadokia’da oOrnekleri goriilen bu sahnenin bdlgeye oOzgii Ozelligi, ‘Su Deneyi’
sahnesinde ‘TO YAOP/ TIC EAEN/ (Z/)EOC’ bagliginin kullanilmasidir. Bazen sahnenin
anlamin1  kuvvetlendirmek i¢in kompozisyona, Yusufun Meryem’i Suglamasi da
eklenmektedir (Jerphanion, 1925, I, 75).

Yeni Tokal’da Meryem’in Elizabet’i Ziyareti, Yusuf'un Meryem’i Suglamasi ve Su
Deneyi sahneleri aynt kompozisyon i¢inde sagdan sola dogru sinematografik olarak
diizenlenmistir. Meryem’in Elizabet’i Ziyareti sahnesi El Nazar’da da goriilmektedir. Sahne
tahrip oldugu i¢in ayrmntilar segilememektedir. Kiliglar’da yer alan Meryem’in Elizabet’i
Ziyareti sahnesinde Elizabet’in evinin ayrmtili verilisi ve figilirlerin el hareketleri Yeni
Tokali’yla benzer tasvir edilmektedir. Eski Tokali ve Aziz Eustathios’da goriilen
Meryem’in Elizabet’i ziyareti sahnelerinde mimari, iki siitunun tasidigr bir kemerle
betimlenmektedir. Aziz Eustathios’da hizmetkar elinde bir testiyle kemer agikliginin iginde,

Kiliglarda ve Yeni Tokali’da mimari yapinin i¢indeki kemer agikliginda yer almaktadir.
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Eski Tokali’da hizmetkar figiirii perdeli bir agiklik onilinde resmedilmistir. Arkaik Grup
Kiliselerde, sahnenin solunda Meryem, saginda Elizabet yer alip ve birbirlerine sarilirken,
Yeni Tokali’da Elizabet Meryem’i yanagindan &perken tasvir edilmistir. Yeni Tokali’da art
arda betimlenmis bu iic sahnede beyaz giysisi ile sahnede kontrast olusturan Yusuf
kompozisyonun tam ortasinda yer almaktadir.

Beytiillahim’e Yolculuk sahnelerinin ikonografik unsurlarini esek tizerinde yolculuk yapan
Meryem, arkadan takip eden Yusuf ve 6nde esegin yularindan ¢ekerek gotiiren Yusuf'un
oglu Yakup olusturmaktadir. Sahne, calismamizda yer alan, Elmali, Karanlk, Kiliclar
Kusluk, Eski ve Yeni Tokali kiliselerin resim programlarmda goriilmektedir. Carikli
kilisede Dogum sahnesi ile biitiinliik i¢indedir. Karanlik kilisede sahne, koyu kirmiz1 at nali
kemerle gercevelenmistir. Kompozisyonun ortasinda Meryem esek iistlinde seyirciye yiizii
ve bedeni doniik oturmakta olup, iizerine bindigi esek hareket halinde gosterilmistir. Esegin
yularindan tutarak onde giden Yakup, sahnenin en arkasinda Yusuf, sag ayagi ileride,
yiriirken betimlenmistir. Sahne ikonografik 6zelliklerine sadik resmedilmistir. Kiliglar
Kusluk’da bir kismi1 tahrip olmus sahnede beyaz bir at iizerinde vurgulan Meryem bas ve
ellerinin hareketiyle, arkadan gelen Yusuf’la iliskilendirilmistir. Sinematografik ilerleyen
sahne diizeninde yer alan Eski Tokali’daki kompozisyonun merkezinde, Meryem, sag elinin
avug ici seyirciye doniik, sol eliyle ese§i tutmaktadir. Bacaklarinin durusu maphorionun
altindan hissedilmektedir. Yusuf’un viicudunun alt kismi ese§in gdévdesinin arkasinda
kalmaktadir. Yakup burada sol elinde, omzunun iistiinde tasidig1 degnegin ucunda asili
cikintyla resmedilmistir. Yakup’un ¢ikiniyla betimlenmesine Yeni Tokali’da da rasthiyoruz.
Yeni Tokali’da sahne kuzeybati-giineydogu yoniinde uzanan tonozun alinlik kisminda yer
almaktadir. Dogum ve Miineccim Krallarin Tapmmast sahneleriyle baglantili
konumlandirilmistir.

[sa’nin Dogumu sahnelerinde birden fazla kaynak tek bir kompozisyonda toplanarak
resmedilebilmektedir. Apokrif metinlerde ayrntili olarak anlatilmis Isa’min Dogumu,
Apokrif Inciller’den, Pseudo-Matta ve Jacobus’un Protoevangelionu’nda; magara, 6kiiz,
esek, ebeler, diisiinceli tasvir edilmis Yusuf gibi ikonografik dgeler bulunmaktadir. Isa’nin
Dogumu sahnesinde, Meryem’in uzanmasi veya oturmasi, Isa’ya elini uzatmasi metinlerin

anlatimina gore farkhilik gosterebilir. Lafontaine Dosogne, ikonografinin Ikonoklast
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Donem’den sonra, genel kabul goren teolojik tartgsmalarla iligkili oldugunu sdylemektedir
(1975a).

Miineccim Krallarin Tapmmasi sahnesinin kompozisyona eklenmesi 10. ylizyildan sonra
yaygin olarak uygulanmaya baslamistir. Ancak bu episod resim alani miisait degilse ya da
vurgulanmak istenmiyorsa Dogum sahnesinden c¢ikarilabilmektedir (Lafontaine Dosogne,
1975, 216-217). Dogum sahnesine dahil edilen bir diger sahne, Cobanlara Melegin Miijde
Vermesi episodudur. Orta Bizans Donemi Orneklerinde c¢obanlarm sayis1 lige ¢ikarak
miijdeyi veren meleklerde sahneye dahil olmaktadirlar.

Isa’nin Ik Bakim sahnesi, iki ebe ve su teknesinde Isa’y1 igermektedir. Genellikle Dogum
sahnesinin merkezinde yer alan Meryem’in ¢evresine farkli episodlar eklenmekte veya
cikartilmaktadir. 11. ylizyilin, Hosios Loukas, Khios Nea Moni ve Daphni Kiliselerinde
episodlarin biraraya gelmesiyle hikaye edici, ¢ok figiirlii ve genis resim ylizeyine yayilan
bir kompozisyon olusturulmustur. Calistigimiz kiliseler i¢cinde El Nazar’da Isa’nin Dogumu
ile Ik Bakimi episodu ayr1 resmedilmistir. Miineccim Krallarin Tapmmasi episodu ise,
Carikly, El Nazar, Karanlik, Kili¢lar, Kiliglar Kusluk, Yeni Tokali Kiliselerinde sahneden
ayr1 resmedilmistir. Eger sahneden bir episod ¢ikarilacaksa, Miineccim Krallarin Tapimmasi
tercih edilmistir. Calistigimiz kiliseler ig¢inde sadece Kiliglar Kilisesi’nde Krallar’in
hediyelerini sunarken elleri ortiilii betimlenmistir.

Dogum sahnesinin odak noktasi olan Meryem ve yemlik’te yatan Isa ile iliskilendirilmesi
Meryem’in bedeninin durusu, bakisi ve ellerinin hareketleri ile saglanmaktadir. Kiliglar
Kusluk ve Yeni Tokali’da Meryem’in elleri gdgsiinde kavusmus olarak ve oturmaya yakin
uzanir tasvir edilmistir. Karanlik’da Meryem oturur resmedilmis, bedeni Isa’ya doniik, sag
elini Isa’ya uzatmis betimlenmistir. E1 Nazar’da bedeni isa’ya déniik uzanmaktadir. Eski
Tokalr’da dizleri yukar1 dogru kirilmis oturur-uzanir betimlenmis, bakislar1 ve sag eli isa’ya
yonelmistir. Carikli ve Kiliglar’da uzanmaktadir, bedeninin durusu ve sag elinin durusu
[sa’yla iliskilendirilmistir. Sakh Kilise’de Meryem viicudunun iist kismu Isa’ya doniik sag
eli yemlikte tasvir edilmistir.

Calistigimiz kiliselerde Meryem Siklusu’nu “Koimesis” le sonlandirdik. Koimesis “Uykuya
Dalma/ Meryem’in Oliimii” yortusudur. Bizans’ta, Meryem’in ruhunu vermesi, Meryem’in

Oliimii” ya da “Meryem’in G6ge Alnisr” (analipsis) isimleriyle anilmaktadir. Theodoros
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Studitos’un Sam’li Yahya’ya yazdigi mektuplar en 6nemli ikonografik kaynaklardir ve bu
mektuplarda Meryem’in Olimi ig¢in “Metastasis” kelimesi kullanilmistir (Taft ve Carr,
1991b: 652).

Sahnenin tasvirlerinde, yataginda uzanan Meryem’in iki yanina simetrik olarak dizilmis
havariler, yatagin arkasinda Isa ve melek figiirleri goriilmektedir. Isa, annesinin ruhunu
temsil eden, kundaga sarilmis bir bebek (eidolon) tutarken tasvir edilmistir. Sahneye 11-12.
yizyillardan sonra aglayan kadinlar, piskoposlar gibi figiirler eklenmis ve sahne
kalabaliklasmistir (Taft ve Carr, 1991b, 653).

Kappadokia Bolgesi’nde 8-11. yiizyillara tarihlenen Thlara Agagalti ve 9-11. yiizyillara
tarthlenen Yilanl Kilise, sahnenin goriildiigii erken orneklerdendir. 10. yiizyilda, artik
sahnenin ikonografik 6zelliklerinin oturdugu gorilmektedir.

Basi, sahnenin saginda olan Meryem’in ayakucunda Pavlus, basucunda Petrus durmaktadir.
11. yiizy1lda sahneye Incilci Yahya dahil edilmistir (Thierry, 1963, 79, Otiiken, 1984, 299).
11. yiizyildan sonraki 6rneklerde Meryem’in basi genellikle solda resmedilmistir. Kiliglar,
Yeni Tokali, Sakli, Kiliglar Kusluk, Selime Dervis Akin, Thlara Stimbiillii kiliseleri,
Kappadokia Bolgesi’nde sahnenin goriildiigii diger yapilardir. Dervis Akin ve Siimbiilli’de
Meryem’in basi sagda yer almaktadir.

Kiliglar Kusluk Kilisesindeki Koimesis sahnesinde, Meryem heniiz 6lmemis, gozleri agik
ve gévdesinin iist kismi oturur halde betimlenmistir. Athos’da bulunan minyatiirde de yatis
pozisyonu Kiliglar Kusluk Kilisesinde gordiigiimiiziin aynisidir. Oysa Meryem, cogu
ornekte diimdiiz yatar ve gozleri kapalidir. Burada, calistigimiz diger kiliselerde
karsilasmadigimiz bir tasvir goériiyoruz. Bu durumu, makalede arastirmacilar soyle
aciklamaktadir; “Meryem dlmeden hemen dnce Isa’ya son duasmi okurken, isa da onun
oliime gegmek iizere olan ruhunu tutarken, Aziz loannes basucunda ona dogru egilip ne
soyledigini dinlemektedir” (Wratislav ve Okunev, 1939, 136-137).

Yeni Tokali’daki sahne ise belgelenmis en eski tasvir olma 6zelligine sahiptir.

Burada gordiigiimiiz kompozisyondaki figiirlerin durusu diger kiliselerdeki kompozisyona
gore ters yondedir. Meryem’in bas1 sag, ayaklari, sahnenin sol tarafinda yer alir. Meryem
kollarmi gdgsiinde kavusturmustur. Yatagin arkasinda duran Isa bugiin olmayan eidolon’u

bir melege uzatmak {izere oradadir. Siltenin basucundaki segilen izlerden Petrus’un da
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sahnede yer aldigini anliyoruz. Pavlus, Meryem’in ayakucunda, ayaklarma kapanmis
betimlenmistir. Pavlus’un arkasinda dokuz havari yer almaktadir.

Yeni Tokali’da gordiiglimiiz bir diger ayrint1 da ‘samdan’ tasviridir. ‘Meryem oOlecegini
ogrenince kendisi i¢in bir mum yaktirir’. Bu, Ortodoks ikonografisinde 12. yiizyildan sonra
ortaya ¢iktigi soylenen bir ayrintidir. Kompozisyonun alt tarafinda, iist kismi tahrip olmus
olsa da, alt kism1 samdana benzeyen bir obje secilmektedir (Wratislav ve Okunev, 1939,
142).

Gokyliziinde, melegin altinda yer alan ‘Havariler Bulutlarla Geldiler’ metni sahneyi
aciklamaktadir. Sahnenin iistiinde mandorla i¢inde Isa, solunda ise havarileri Meryem’e
dogru yonlendiren melek yer almaktadir.

Havarilerin betimlenmesi ilk olarak Yeni Tokali’da karsimiza ¢ikmaktadir. Aziz Jean’in
homilyesinde, Havarilerin Meryem’in Olimii esnasinda yanina gelmelerinin ¢esitli
sekillerde gergeklestigi yazmaktadir; bunlardan bir tanesi, hepsine Meryem’in Olecegi
malum olur ve tek tek bulutlarda gelirler. Diger anlatim, oniki havarinin iki buluta altigar
altigar boliinerek gelmesidir. Selanikli papaz Jean’in homilyesinde yazili olan ise, Aziz Jean
zaten Meryem’in basindadir, onun i¢in onbir havari bulutlarla gelir. Biitiin bu anlatimlar
Kappadokia’da hangi anlatimin hangi sanat¢i tarafindan benimsenip duvar resminde
uygulandigini gostermesi agisindan dnemlidir (Wratislav ve Okunev, 1939, 140). Grabar,
bulutlarin iizerinde azizlerin gelmesini Yunan Olimpos tanrilarinin etkisi olarak yorumlar
(1980, 276). Réau, Havarilerin bulutlarla gelmesini, 10. yiizy1l Kappadokia duvar
resimlerinde Tokali’da goriildiigiinii bunun, 1001 gece masallarindaki ucan hali sahnesine
benzedigini soylemektedir (1957, 603).

Orta Bizans Dénemin’de kiliselerin resim programmda Isa’nmn Dogumu ve Meryem’in
Oliimii iliskisi {izerine kurgulanmus drnekler bulunmaktadir (Bkz. Barut, 2012).

Sakli ve Kiliglar Kusluk’ta isa’min Dogumu sahneleriyle iliskili bigimde resmedildigi
goriilmektedir. Koimesis sahnesinin goriildiigii diger kiliselere ornek olarak Giilliidere
Ayvali (913-920), Giilsehir Kars1 Kilise (121), Belisirma Kirkdamalt1 Kilisesi (1282-1295)
ni verebiliriz. Giiniimiize gelebilmis anitsal Bizans tasvir sanatinin ge¢ donem 6zelliklerini
yansitan Baskent’deki en kapsamli Meryem Siklus’larindan biri olan Khora Manastir

Kilisesi’nde siklus, Ioakim’in Sunulari’nin Reddedilmesi sahnesiyle baslayip, naos bati
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duvarinda, ana kapmin tlizerinde Koimesis’le son bulmaktadir. (Underwood, 1966). (Bkz.
Resim: 81).
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6.2. Genel Degerlendirme

Tez konusunu belirledigimizde ‘Meryem Siklusu’ terminolojisinin Bizans resim sanatiyla
ilgili kaynaklarda kullanildigini, ancak isa’nin yasam siklusu iceren sahneler belirlenirken,
Meryem’in yasam siklusuna dair bir agiklik getirilmedigi goriilmektedir®”.

Siklus kelimesi terminolojik agidan; dini ve tarihi resimlerde, kutsal kitaplarda adi gecen
kisilerin, imparator ve krallarin yagamlarindaki 6nemli olaylarin belirli bir akisa gore tasvir
edilmesi olarak tanimlanmaktadir (Cutler, 1991, 567). Ancak, yayinlarda daha ¢ok Isa’nm
yasamini ilgilendiren bir terim olarak gegmekte, Meryem siklusu, Vaftizci Yahya siklusu,
Aziz Nikolaos siklusu gibi kullanimlar benimsenmemektedir. Yabanci yayinlarda
karsilagilan bu farklilik Tiirkge caligmalara dogrudan yansimis, arastirmacilar, s6z konusu
tasvirleri kendi belirledikleri bashklar altinda, ortak bir tanim kullanmadan ele
almlslardlrsg. Tez arastirmamiz esnasinda yaptigimiz yaymn taramalarinda, ’Meryem
Siklusu’ ile ilgili ¢esitli tanimlamalar ve gorislerin oldugu ancak kesin bir dil
kullanilmadig1 goriilmiistiir. Bunun nedenini, resim sanatinda Isa’nin en &nemli figiir
olmasina, Meryem’e “Theotokos” iinvani verilmesini takiben, sanatta 5. yiizyildan sonra
goriilse de, genelde ikinci planda kalmasma bagliyoruz. Meryem’in Isa’dan sonra gelen
ikinci 6nemli figiir olmasmin iki temel sebebi vardir; Meryem enkarnasyonun
gerceklesmesini saglayan aracidir, ikinci neden, insanoglu admna Isa’dan sefaat dileyen
arac1 olmasidir. Bu nedenle 6. yiizyildan itibaren sanat eserlerinde Isa’dan sonra ikincil
figlir olmustur ( Dosogne, 1975, 208; Spitzing, 1987, 128 - 129).

Isa, Meryem ve Bayram sikluslar1 i¢ ice ge¢mis kullanilmaktadir. Eldeki bilgilerle kesin bir
ayrim yapmak, bir baslik altinda toplamak pek miimkiin géziikmemektedir.

Spitzing’e gore, Meryem Siklus’u, Meryem’in Dogumundan 6nce gelisen olaylarla, Kutsal
Ailenin Tapmag: Ziyareti’ne kadar gegen siireyi igermektedir (1987, 235). Meryem ve Isa
sikluslar1 konusunda ¢esitli goriisler bulunmaktadir. Genellikle i¢ ice ge¢mis olan sikluslar

icin; Restle, Jerphanion, Schiemenz gibi Kappadokia’da ¢aligan arastirmacilar, bu

*"Otitken, ‘Kapadokya Bélgesindeki Kapali Yunan Hag1 Kiliselerde Resim Programu’ adli makalesinde
‘Lafontaine-Dosogne ve Thierry’nin, bolgeyle ilgili ¢aligmalarinda siklus sorununaegilinmedigini’,
Dosogne’nun Bizans resim programi gelisimini genis bir arastirmayla tanitmasina ragmen, Kappadokia fresko
programlartyla ilgili bir agiklama getirmedigini’ belirtmistir, 1987, 143.

*8 S6zii edilen bashiklar ve ‘siklus’ terminolojisinin ayrintil ele alinisi i¢in bkz., Coskuner, ’Bizans Resim
Sanatinda Terminoloji Sorunu’, 2001, 292-295.
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calismada Meryem Siklusu iginde ele alinan Meryem’e Miijde ve Dogum, sahnelerini, isa
Siklusu i¢inde degerlendirmislerdir.

Lafontaine Dosogne, Isa’nin olmadig1 sahneleri Meryem Siklus’una dahil etmektedir.
Ioakim’in Tapmak’tan Kovulusu ile baslattigt Meryem Siklus’unu, kuyu basinda
gerceklesen “On Miijde” ile sonlandirmakta, isa’nin olmadig1 sahneleri Meryem Siklusu
icinde ele almaktadir. Arastirmaci, Meryem siklusunun son sahnesinin ve Isa siklusunun ilk
sahnesinin degisken oldugunu belirtmektedir (1975, 190-192).

Miijde ve Dogum sahnesi Isa Siklusu’nun baslangic sahneleri kabul edilse de, Meryem
Siklusu’nda, Meryem’in hayatini anlatan sahneler i¢inde en 6nemli sahneler olarak yerini
almaktadir. Miijde, Yusuf'un Meryem’i Suglamasi, Su Deneyi, Yusuf’'un Riiyasi,
sahnelerinde Isa tasvir edilmemis olmasina ragmen Isa siklusuna dahil edilmektedir.
Kappadokia Bolgesi’nde yaklasik 850 - 950 yillar1 arasindaki doneme tarihlendirilen
Jerphanion’un Arkaik Grup olarak tanimladigi Kiliselerde, Isa’nm Dogumu sahneleri
siklikla resmedilmistir59. Bizim ¢alistigimiz on kilisenin tiimiinde isa’nin Dogumu sahnesi
betimlenmistir. Kronolojik ilerleyen konulu sahnelere Incil’in yanisira, dini metinler de
kaynaklik etmektedir.

Orta Bizans donemi kiliselerinin resim programlarinin planlanmasinda en 6nemli etken
liturjidir (Taft, 1991, 1240). Duvar resimlerinin islevi, bir kitap gibi Incil’i sahne sahne
anlatmak degildir. Bu nedenle kronolojik ilerleyen, hikaye edici diizen zamanla ¢oziilerek,
yerini, bu O6nemli olaylar1 amimsatan ve kilisede gergeklestirilen liturjik kutlamalarla
biitiinliik gdsteren sahnelere birakmustr. Hiristiyanlikta oncelikli olarak Isa’nmn, ikinci
sirada Meryem’in hayatindan onemli olaylarin anilmasina yonelik kutlanan bayramlarin
geleneksellesmesi 8. yiizyila tarihlenmektedir (Kitzinger, 1988, 51). Kilise mimarisindeki
degisimler, daha kiiciik kubbeli ve karmasik Ortli yapisina sahip Kkiliselerin
yaygmlasmasiyla birlikte, sahnelerden en 6nemli olanlarin segilip digerlerinin ikinci planda

kalmasina yol agmustir (Talbot, 1959, 157).

% < Arkaik Grup’ admn1 ilk kez kullanan Jerphanion’dur, 1942, I: 67-94. Jerphanion, ikonoklasmus ncesi
Suriye-Filistin eserleriyle ikonografik agidan iliskili bularak boyle bir gruplandirmaya gitmistir.
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Segilen sahneler, kilisenin isleviyle dogrudan iligkilidir (Coskuner, 2002, 157). Bizans
sanatinda Kkiliselerin plan tipi, resim programinin mekan i¢indeki dagilimini ve sahne
secimini etkileyen dnemli bir unsurdur.

Mimarideki degisimler, resim programlarmi da etkilemis, siklus sahneleri azalmigtir.
Restle, sahne sayisindaki azalmayi, siklus diizeninde kronolojinin bozulmasini, bazi
sahnelerin boyutlarinin  blyiitiilerek verilmesini ge¢ doneme ait oOzellikler olarak
tanimlayarak, sahnelerin se¢ciminde mimari tip, yap1 boyutu, bani istegi ve modanin da rol
oynadigmi vurgulamaktadir (1967, 1090).

Ikonografik programin liturjiye bagh olarak gelismesiyle 11. yiizyildan itibaren Kiliselerde
bayram siklus sahneleri kilise programlarinda yer alir. Dosogne, Kappadokia bdlgesinde ise
siklus programinin 9. yiizyildan itibaren gorildigint, 12. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren ise Bizans resim programi yeni yorumlarla liturjiye bagimliligini kanitlamakta
oldugunu belirtmektedir (Dosogne, 1965, 200).

10. yiizyilda gelisen liturjik programa bagli olarak Baskent’de goriilmeye baslanan Kapali
Yunan Hag1 plan tipi, resim sanatinda yeni bir uygulamay1 beraberinde getirmistir.
Epstein’e gore, 11. yiizyilda Kappadokia bolgesinde hakim olan Kapali Yunan Hag1 planli
kiliselerle birlikte Ortodoks liturji takvimindeki biiyiik bayram sahnelerinin varlig1, Isa ve
Meryem siklusuna ayr1 bir 6nem kazandirmaktadir (Epstein, 1986: 45).

Ozellikle Kappadokia duvar resminde karsilastigimiz Meryem’le ilgili biiyiikk bayram
sahneleri; Meryem’e Miijde, isa’nm Dogumu ve Koimesis’dir.

Lafontaine Dosogne, Bizans’ta Meryem’in Dogumu ve Tapinaga Takdimi’nin, Meryem’e
Miijde ve Oliimii kadar énemli oldugunu bunun Meryem’in ¢ocukluguna da onem
verilmesinin gostergesi oldugunu belirtmektedir. Bizans liturjisinde Meryem’in Dogumu ve
Mabede Takdimi ile oniki olan sahne sayisi ondorde ¢ikar. Bati’da ise 8. ylizyildan sonra
ikinci sirada 6nem tagimaya baslamaktadir (1989a, 194).

Tez kapsaminda, Meryem Siklusu i¢inde ele aldgimiz kiliselerdeki Meryem’in yasamiyla
ilgili ilk sahne Meryem’e Miijde’dir. Miijde sahnesini, ondordii Goreme’de olmak iizere
Kappadokia’da toplam otuz ii¢ kilisede gormekteyiz (Restle, 1967, Il, III). Carikli ve

Elmali Kilise’lerin siklus programlarinda “Miijde” sahnesi olmamasi ilgingtir.
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Miijde sahnesinin Karanlik’ta narteks i¢ine alinmasi, Sakli Kilise ile benzerlik gdsterir.
Sakli Kilise’de de Miijde sahnesi, naosu batidaki giris sahnindan ayiran Uglii kemer
acikliginda yer almaktadir.

Anadolu’nun farkli bir bdlgesinde, Trabzon H. Sophia kilisesinde Miijde sahnesinin
Karanlik kilisedeki gibi narteks ve naos arasindaki kapi1 kemeri iizerinde tasvir edilisi, bu
¢dziimiin ancak oniigiincii yiizyillarda benimsendigine dair bir kamittir (Otiiken, 155).
Elmali Kilise’nin orjinalde bir narteksinin oldugu eski yaymlarda belirtilmektedir.
Muhtemelen, Miijde sahnesi Karanlik’taki gibi narteks i¢inde yer aliyordu (Otiiken, 156).
Carikli Kilise’de, Elmali Kilise’deki gibi “Miijde” ve “Koimesis” tasvirleri siklus dis1
brrakilmistir.

Honents’da oldugu gibi, Meryem ve Gabriel’in iki kemer iizerine ayr1 olarak tasvir edildigi
Kapadokya ornekleri Yesilhisar, Soganhidere’deki Karabas (11. yiizy1l) (Siddiki Altun,
2005, 71-90), Damsa’daki Hag (13. yiizyil) ve Giilsehir’deki Kars1 kilise’dir (13. yiizyil)
(Peker, 1997). Bizans resim sanatinda ilk olarak Kiev H. Sophia’sinda (Talbot, 1968, 159)
uygulanan karsilikli yerlestirme diizeni 12. ve 13. ylizyillarda yaygmlasmstir (Kalopissi,
1975, 31). Orta Bizans doneminde Meryem ve Gabriel’in bir kemer agikligi ile ayrildgini
goOsterir Bati’dan bir 6rnek, Palermo Palestina Sapeli’dir.

Meryem’e Miijde sahnesiyle birlikte Hiristiyanlgin erken donemlerinde en sik islenen
konulardan biri de Meryem’in Elizabet’i Ziyareti sahnesidir. Bunu Yusuf'un Meryem’i
Suclamast ve Su Deneyi sahneleri izlemektedir. Arkaik Grup olarak adlandirilan
Kiliselerde, Ziyaret sahnesinde Meryem solda, Elizabet sagda yer alir ve birbirlerine
sarilirken betimlenmislerdir. Meryem’in Elizabet’i Ziyareti sahnesi, ¢alistigimiz kiliseler
icinde, Aziz Eustathios, El Nazar, Kiliglar, Eski ve Yeni Tokali kiliselerinde goriilmektedir.
Cavusin  Biiyilk Giivercinlik’de  de Meryem’in  Elizabet’i  Ziyareti sahnesiyle
karsilasmaktayiz. Yusuf’un Meryem’i Suglamasi ve Su Deneyi sahneleri, Aziz Eustathios,
Kiliglar, Eski ve Yeni Tokal kiliselerinde yer almaktadir. Erken donemde Bagkent disinda
iiretildigi bilinen Etszchimadzin Incili’nin kapaginda Su Deneyi sahnesi goriilmektedir
(Volbach, 1976 no:142). Milano yakinlarinda, 10. yiizyila tarihlendirilen, Santa Maria di
Castelseprio’nun apsis freskolarinda Meryem’in yasamindan sahnelerle birlikte Su Deneyi

sahnesi de programda yer almaktadir (Weitzmann, 1951).
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Bu sahneleri takip eden kronolojik sirada yer alan “Beytiillahim’e Yolculuk™ sahnesi, yedisi
Goreme’de olmak iizere toplam onbes kilisede (Restle, 1967, Il-111), c¢alistigimiz, Elmal,
Karanlik, Kiliglar Kusluk, Eski ve Yeni Tokali kiliselerin resim programlarinda
gorilmektedir.

Dogum sahnesi, Hiristiyan diinyasinda en ¢ok tasvir edilen sahnedir. Onii¢cli Goreme olmak
tizere, toplam otuz kilisede mevcuttur (Restle, 1967, 1I - 1llI). Genelde Miijde sahnesinin
devaminda yer almaktadir. Dogum sahnesi, Carikli Kilise’de, bat1 ha¢ kolu, kuzeybati
duvar alinliginda, Elmali Kilise’de, naos kuzey hag kolu, kuzey duvarmin iist seridinde, El
Nazar Kilisesi’nde, giiney hag kolu iist duvarda, Aziz Eustathios Kilisesi’nde, giiney nef
tonozun giiney yarisinda iist boliimde, Karanlik Kilise’de, kuzey ha¢ kolu kuzey duvar
alinhiginda, Kiliglar Kilisesi’nde giiney hag kolu tonozu bati yarisinda, Kiliglar Kusluk
Kilisesi’nde ve Sakl Kilise’de bat1 nef kuzey duvarmin iist seridinde, Eski Tokali’da besik
tonoz giliney duvarin iist boliimiinde, Yeni Tokali’da kuzeybati-giineydogu yoniinde uzanan
tonozun giineydogu yarisinda goriilmektedir.

Karanlik kilisede tespit edilen yanyana dizilen sahneler arasinda konusal iliski diizeni,
Elmali’da tamamen terkedilmistir. Iki kilisenin siklus diizenlemesinde goriilen ortak
karsilastirma unsuru, ‘Dogum’ sahnesinin kuzey ha¢ kolundaki konumudur.

Dogum sahnelerinde, Meryem, Yusuf ve Cobanlara Melegin Miijdesi episodu, Okiiz ile
Esegin Tapmmalar1 episodu, Isa’nmn ilk Banyosu episodu, Miineccim Krallarin Tapmmasi
episodu bir aradadir. Eger resim alani1 miisait degilse sahneden ilk Miineccim Krallarin
Tapinmasi episodu ¢ikarilabilmekte ya da ayri resmedilmektedir. 9. ve 10. yiizyillardan
sonra, genellikle sahnenin merkezinde yer alan Meryem’in c¢evresine farkli episodlar
eklenir ya da ¢ikartilir. 10. yiizyilin ikinci yarisina tarihlenen Kiliglar ve El Nazar’da, 11.
yiizyila tarihlenen, Carikli, Karanlik, Kili¢lar Kusluk, Yeni Tokali’da Miineccim Krallarin
Tapmmas1 episodu, Dogum sahnesinden ayri1 resmedilmistir. Miineccim Krallarin
Tapinmasi sahnesi, Kappadokia bolgesinde dokuzu Goéreme olmak iizere toplam yirmi bir
Kilisede mevcuttur (Restle, 1967, 11-111).

Dogum sahnesini meydana getiren episodlarin zaman dizini takip edildiginde, dogumun
gerceklestigi an, Oncesi ve sonrast tek bir kompozisyonda biitiinliikk olusturacak sekilde

resmedildigi gozlemlenir. Bdylece, genis bir resim yiizeyinde daha kalabalik figiir sayis1 ve
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hikaye edici anlatim saglanmis olur. Bu 6zellik, 11. yiizyilda Phokis Hosios Loukas (1040),
Khios Nea Moni (1050) (Bkz. Resim: 77) ve Daphni (1100) kiliselerinde de goriiliir.
Meryem Siklusu agisindan en 6nemli 6rneklerden olan Khora kilisesini®®, bu dénemde
diger kiliselerden aymran bir 6zellik Meryem’in hayatini anlatan sahnelerin kabul goren
Dort Incil’de dahi anlatilmamis olmasma ragmen, Apokrif Incillerden faydalamlarak
‘Meryem Siklusu’ ile kronolojik olarak anlatilmasidir. Resim programinda, freskoya gore
daha pahali ve zor olan mozaik sanatinin uygulandigi goriilmektedir. Genis bir Meryem
siklusu barindiran Khora Manastir1 Kilisesi (Kariye Miizesi)’inde yer alan giiniimiize
gelebilmis Bagkent 6rnegi anitsal Bizans tasvir sanatinin ge¢ donem o6zelliklerini yansitir
(Underwood, 1966). Mevcut kilise Yunan Hagi planli olup, Meryem Siklusunu, i¢
nartekste goriiriiz. En kapsamli Meryem Siklus’larindan birini barmdiran Kariye Manastir
Kilisesi’nde siklus, loakim’in Sunulari’nin Reddedilmesi sahnesiyle baslayip, naos bati
duvarinda, ana kapinin {izerinde Koimesis’le son bulmaktadir (Bkz. Resim: 78-79-80-81).
Koimesis’e dair bilinen en erken tarihli metin ve tasvirlerin, monofizit inanci savunan
Siiryaniler ve Koptlarm olusturdugu Dogu kiliselerinden geldigi diistiniilmektedir.
Koimesis, Ortodoks litujisinden oniki biiyiik yortusundan biri olmasmma ragmen sik
uygulanan bir sahne olmamistir. Koimesis baslangicta tarihi degisen bayramlardan
biriyken, imparator Mavrikios (582-602) déneminde, 15 Agustos’ta kutlanmaya baslanarak,
sabit bayramlardan biri olmustur (Taft ve Carr, 1991b, 652). Koimesis’in bir Ortodoks
bayrami olarak kutlanmasinda Iznik ve Khalkedeon Konsillerinde alinan kararlarin etkili
oldugu diistiniilmektedir (Kimball, 2010, 277). Yunanistan’daki Orta Bizans Do6nemi

Kiliselerindeki Koimesis, “Bayram Siklusu” nun i¢ine dahil edilmisken, Santorini’deki

8 Komneneoslar déneminde (1081-1185) dini térenler Khora (Kariye) Manastir Kilisesi’nde yapilmaya
baslanmistir. 1120 yilinda Isaakios, 1120 yilinda manastirin biiylik boliimiinii yeniden insa ettirmistir. 1204-
1261 yillar1 arasindaki Latin istilas1 siiresince manastirla ilgili pek bir bilgi yoktur. 1296°daki depremin yapiy1
harabeye dondiirdiigii bilinmektedir II. Andronikos déneminde (1282-1328), sanat1 ve bilimi destekleyen
aristokrat bir ailenin oglu olan Theodoros Metokhites, Khora manastirint neredeyse yeniden insa etmistir.
Kilisenin ana kubbesi, kuzey tarafa bitisik iki nefli kubbesi, kuzey tarafa bitisik iki kath ek yapi, i¢ ve dis
narteksler ile glineydeki pareklesion ayrica naosun mermer kaplama levhalari ve mozaikleri, nartekslerin
mozaik dekorasyonu ve ek sapelin freskolar1 da Metokhites tarafindan yaptirilmistir. Manastirin restorasyonu

1321 yilinda tamamlanmistir. Khora hakkinda en ayrmtili yaymlardan biri olan P. Underwood’un The Kariye
Djami adli galigmasmdan yararlanilmstir.
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Piskoposluk Kilisesi’nin giliney-bat1 sapelinde oldugu gibi, sahnenin Meryem Siklusu
icinde tasvir edildigi orneklere de rastlamak miimkiindiir (Skawran, 1982, 106).
Koimesis’in bayram siklusunda, 6zellikle Dodekaortan’un vazgecilmez bir parcasi olarak
goriilmedigi, bazi Orneklerde yerini, Isa’min yasammdan baska sahnelere biraktig
gorilmektedir.

Kitzinger, Koimesis’in Isa siklusunu dogrudan ilgilendiren bir sahne olmadig1 yorumunu
yapmustir (1988, 52 - 3).

Otiiken, Kappadokia’da inceledigi 54 yapidan, 18’inde bu sahneyi tespit etmistir (1984,
150). Elmali, Carikli, ve Karanlik kiliselerinde Koimesis siklus dis1 birakilirken, Kiliglar
Kilisesi’nin bat1 ha¢ kolunun tonoz almliginda karsimiza c¢ikar (Restle, 1967, 275). Sakh
Kilise’de naos’un bat1 duvarinda, giris a¢ikliginin saginda, Yeni Tokali’da ana apsis ile
prothesis apsisi arasindaki bema koridorunun dogu duvarinda, Kiliglar Kusluk Kilisesi’nde,
kuzey nefin kuzey duvarinda yer alan sahne yer yer tahrip olmustur.

Bizans anitsal resminde, teolojik ve liturjik etken agisindan degerlendirildiginde, tez konusu
kapsaminda incelenen Kiliselerde, Kiliglar ve Eski Tokali ve Aziz Eustathios™un resim
programinda, Meryem Siklusu’nun hikaye edici bir iislupla birlikte verilmesinin yani sira
bayram sahnelerininin 6nem kazanmaya basladigini, digerlerinde ise siklus i¢indeki en
onemli sahnelerin se¢ilip (bayram sahneleri) betimlendigini goriiyoruz. Miijde sahnesi isa
Siklusunun ilk sahnesi kabul edilirken, Bayram Siklusu’nun da baslangicidir. Meryem
Siklusu’nda da en 6nemli sahnelerden biridir. Ortacag’da sanat, kiiltiir, siyasi ve sosyal
yasam, bilim, kiiltiir ‘teoloji’ esas alinarak tretilmistir. Kaynaklarda kesin bir dil
kullanilmamasi, Meryem’le ilgili kaynaklarn smirli olmasi degerlendirmede sinirh
kalinmasima neden olmaktadir.

Kappadokia’da Orta Bizans’a tarihlenen 76 kilise bulunmaktadir (Coskuner, 2009).

Goreme Karanlik Kilise’nin duvar resimleri, 10. ylizy1l Kappadokia sikluslarinda goriilen
genis, hikdye edici anlatimdan uzaklasmustir (Otiiken, 1984, 152). Program olustururken,
secilen sahnelerde genelde bayram sahnelerinin tercih edildigi, buna karsilik diger
sahnelerden kisitlamaya gidildigi goriilmektedir. Sahnelerin arasindaki kronoloji tamamen

terk edilmis, yerini bir karmasa almustir (Otiiken, 1984, 152-153-157).
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Kappadokia resim programinda, Baskent etkisinin yanisira, Anadolu’nun 12-13.
yiizyillardaki tarihi ve sosyal durumunu dikkate almak gerekir. Gittik¢e giiclenen Selguklu
devleti ve her giin biraz daha zayiflayan Bizans imparatorlugu Anadolu’nun bu
donemlerinde sosyal ve dini yasami sekillendiren unsurlardir. *Kurtulus’ fikrinin liturji ve
liturji yolu ile resim sanatina yansimasi belki de bu ortamda dogal bir sonuctur (Otiiken,
159).

Teze basladigim giinden itibaren, tezimin ait oldugu doneme ve eserlere kaynak olabilecek
arastirp, inceledigim yayinlarda rastladigim ‘siklus’ kelimesininin dncelikle terminolojik
acidan, kullanimiyla ortlismedigini tespit ettim.

Yukarida da belirttigim gibi bolge ve donemle ilgili aragtirmacilar farklh farkli goriisler
yazmiglar, ortak bir basglik altinda birlesmemislerdir. Eldeki bilgilerle kesin bir
degelendirme yapmak miimkiin goziikmemektedir.

Isa’nin birinci ve en dnemli figiir olmas1 nedeniyle, Isa siklusu onem kazanmis, Meryem
Siklus’una pek deginilmemistir. Zaten gozlenen o’dur ki iki siklus, Isa’nin Dogumuna
kadar igige gecmektedir.

Biz, tez kapsaminda ele aldigimiz kiliselerdeki resim programinda Meryem Siklus’unu
‘Isa’nin Dogumu’ na kadar olan sahnelerle smrladik, ‘Koimesis’ ile de cevrimi
sonlandirdik. Bizans Anitsal Resim Programi agisindan ele aldigimiz on kilisede,
Meryem’in hayatini iceren ‘Meryem Siklusu’ sahneleri biraya toplanarak, karsilastirmali

olarak degerlendirmeye calisilmistir.
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Resim 77: Khios Nea Moni manastir/kilisesi Dig Gortiniim (2001).

Resim 78-79: Khora Manastir ve Kilisesi i¢ goriiniim.
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Resim 81: Khora Manastir ve Kilisesi Koimesis.



176

7. SONUC

Tez calismasinda, bugiin Géreme Ag¢ik Hava Miizesi olarak adlandirilan vadide yer alan
Carikli, Elmali, EI Nazar, Aziz Eustathios, Karanlik, Kiliglar, Kiliglar Kusluk, Sakli, EsKi
Tokali, Yeni Tokali kayaya oyma kiliseleri duvar resimlerinin “Meryem Siklusu” agisindan
incelenmesi  hedeflenmistir. Tezin konusu kapsadigi alanin genisligi nedeniyle
Goreme’deki on kiliseyle sinirlt tutulmustur.

Goreme Vadisi i¢inde yer alan kiliselerin resim programlarini incelendiginde ‘Baskent’ ve
‘Eyalet’ iislubu olarak adlandirilabilecek iki ayri iislup oldugu goriilmektedir

Tez kapsaminda ele aldigimiz kiliselerin resim programlarmdaki “Meryem Siklusu’ iceren
sahneleri iislup acisindan degerlendirdigimizde Goreme’de Siitunlu Grup Kiliseler olarak
anilan Carikli, Elmali ve Karanlk Kiliseler ile Yeni Tokali Kilisesi, Baskent etkili tisluba
sahip ortak 6zellikler tasidiklar1 goriilmektedir. Tez kapsamindaki Kiliglar Kusluk ve Sakli
Kiliselerin duvar resimlerinde gelismis bir Eyalet iislubu goriilmektedir.

Goreme vadisinde, Arkaik Grup donemiyle iliskilendirilen on {i¢ kilise bulunmaktadir.
Bizim ¢alistigimiz, Aziz Eustathios, El Nazar, Eski Tokali ve Kiliglar Kiliseleri de bu gruba
dahil edilmektedir. Aziz Eustathios, Kiliclar ve El Nazar Kiliseleri arasinda {islup
benzerligi bulunmaktadir. Coskuner, Arkaik grup kiliseler icinde degerlendirilen Kiliglar
Kilisesi’nin tamamen bagimsiz olmasa da sahne segimleri, iislup ve ikonografi agisindan
Arkaik Grup kiliselerden ayrilmakta oldugunu yazmaktadir (2002).

Bizans’in dogu eyaletlerinde askeri aristokrasinin iktidar olacak kadar giiglenmesiyle —
Imparator Nikephoros Phokas’tan (963-969) itibaren- Baskent resminin etkileri,
Kappadokia resimlerindeki tiislup degisimlerinden izlenebilmektedir. Bununla birlikte
gbzden kacirilmamasi gereken, Kappadokia’da iislup agisindan arkaik 6zellikler gdsteren
resimlerle Bagkent’i izleyen resimler ayni donemde birarada {liretilmislerdir (Coskuner,
2009). Bu nedenle arkaik 6zellikleri olan resimleri sadece lisluba dayali degil, ikonografik
ve diger degisimlerle birlikte ele almak 6nemlidir.

Aragtirmacilarca, 10. yiizyilin ikinci yarist ile 13. yiizy1l sonu arasma tarihlendirilen bu on
kilisede oncelikle Meryem’in yasamina iligkin sahnelere baktigimizda bugiin, on kilisenin
tamaminda Dogum sahnesinin, Carikli hari¢ dokuz kilisede Miijde sahnesinin, Carikl1 ve

Sakli kilise haric yedi kilisede Miineccim Krallarin Tapinmasi sahnesinin, Carikli,
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Karanlik, Eustathios, Eski Tokali kiliseleri disinda kalan diger kiliselerde Koimesis
sahnesinin yer aldig1 goriilmektedir.

Tez kapsamindaki kiliselerin resim programinda siklikla resmedilen Meryem’in
Hiristiyanligin baslangi¢ yillarinda kimligi ve 6nemi uzun siire tartigilmistir.

Hiristiyan inancinda Meryem teolojik ve sanatsal anlamda Isa’dan sonra gelen en 6nemli
figlirdiir. Bu konuda 431°de Efes’te toplanan ruhani (evrensel) konsil uzun siiren
tartismalardan sonra Meryem’e ‘Tanr1 Anast’ (Theotokos) iinvani vermistir®. Sonrasinda
Meryem, Hiristiyan Kkiliselerinde siklikla resmedilmeye baslanmistir. Ancak, teolojik
tartigmalar sonucunda 6nemi kabul edilen Meryem’in Hiristiyan sanatindaki 6nemi ve
ikonografisinin Ikonoklasmus sonrasinda (726-842) yerlestigi goriilmektedir. ‘Tasvir
Yasagr’ olarak da bilinen bu donemin bitisiyle Meryem’in kilise igerisindeki yerinin,
genellikle apsis yar1 kubbesi ve naos duvarlarunim iist seviyesi oldugu goriilmektedir.
‘Meryem Siklusu’ ile ilgili kaynaklara baktigimizda, arastirmacilarm Meryem ve Isa
Siklusu iginde yer alan s6z konusu sahneleri kendi belirledikleri baslklar altinda
topladiklari, ortak bir tanim kullanmadan ele aldiklar1 goriilmistiir. Kiliselerde (tez
kapsamindaki kiliselerde Meryem’le ilgili sahnelerin adi ve dagilimi i¢in bkz. Ek.1 ve
Ek.2.’de yer alan Tablolar). Isa’nm yer almadigi; Meryem’e Miijde, Meryem’in Elizabet’i
Ziyareti, Yusufun Meryem’i Suglamasi, Su Deneyi, Yusuf’un Riiyasi sahnelerinin
Meryem Siklus’u altinda degerlendirilmedigi, konuya aciklik getirilmedigi ve bununla
beraber bir terminoloji sorunu yasandig: tespit edilmistir®.

Orta Bizans donemi kiliselerinin resim programlarimin planlamasinda en onemli etken
liturjidir (Taft, 1991, 1240). ikonografik programmn liturjiye bagh olarak gelismesiyle 11.
yiizyildan itibaren kiliselerde bayram siklus sahneleri kilise programlarinda yer alir.

Dosogne, Kappadokia bolgesinde ise Siklus programinin 9. yiizyildan itibaren goriildiigiinii,

61Meryem cesitli adlarla anilir bunlardan biri de ‘Tanr1 Anast’ anlamina gelen Theotokos’tur. Basmin iki
yaninda, isminin Yunanca kisaltmasindan olusgan MP ©Vile gosterilir. Terimin ayrmtili kullanimi konusunda
ayrmtili bilgi i¢in bkz., Spitzing, 1989, 227; Vassilaki, 2001;Galavaris, 1962, 54-156; Peker, 2001, 271 .

82 “Meryem Siklusu’ degil de ‘“Meryem’in yasamina ait sahneler’ olarak ele alsaydik, Meryem’in dogumundan
6liimiine kadar olan ‘cevrim’ ifade edilmis olmayacak mrydi?

Farkl1 terminoloji kullanilmasi konuya agiklik getirebilir mi?

“Sekans” kelimesi acaba bir éneri olabilir mi°2? (“Sekans” kelimesi igin bkz.,Carr, 2014, ‘lcons and the
Object of Pilgrimage in Middle Byzantine Constantinople’ DOP, 77).
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12. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ise Bizans resim programui yeni yorumlarla liturjiye
bagimliligimi kanitlamakta oldugunu belirtmektedir (Dosogne, 1965, 200).

Duvar resimlerinin islevi, bir kitap gibi Incil’i sahne sahne anlatmak degildir. Bu nedenle
kronolojik ilerleyen, hikaye edici diizen zamanla ¢oziilerek, yerini, bu onemli olaylari
animsatan ve kilisede gergeklestirilen liturjik kutlamalarla biitiinliik gosteren sahnelere
birakmustir. Hiristiyanlikta dncelikli olarak Isa’nm, ikinci sirada Meryem’in hayatindan
onemli olaylarmm anilmasma yonelik kutlanan bayramlarin geleneksellesmesi 8. yiizyila
tarihlenmektedir (Kitzinger, 1988, 51). Kilise mimarisindeki degisimler, daha kiigiik
kubbeli ve karmagik Ortii yapisina sahip kiliselerin yayginlasmasiyla birlikte, sahnelerden
en onemli olanlarmn secilip digerlerinin ikinci planda kalmasina yol agmistir (Talbot, 1959,
157). Segilen sahneler, kilisenin isleviyle dogrudan iliskilidir (Coskuner, 2002, 157).
Bizans sanatinda kiliselerin plan tipi, resim programmin mekan i¢indeki dagilimini ve
sahne se¢imini etkileyen 6nemli bir unsurdur.

Mimarideki degisimler, resim programlarini da etkilemis, siklus sahneleri azalmistir.
Restle, sahne sayisindaki azalmayi, siklus diizeninde kronolojinin bozulmasini, bazi
sahnelerin boyutlarinin biyiitiilerek verilmesini ge¢ doneme ait o6zellikler olarak
tanimlayarak, sahnelerin se¢ciminde mimari tip, yap1 boyutu, bani istegi ve modanin da rol
oynadigini vurgulamaktadir (1967, 1090).

10. yiizyilda gelisen liturjik programa bagli olarak Baskent’de goriilmeye baslanan Kapali
Yunan Hag1 plan tipi, resim sanatinda yeni bir uygulamay1 beraberinde getirmistir.
Epstein’e gore, 11. yiizyilda Kappadokia bolgesinde hakim olan Kapali Yunan Hag1 planl
kiliselerle birlikte Ortodoks liturji takvimindeki biiyiik bayram sahnelerinin varhgi, Isa ve
Meryem siklusuna ayri1 bir 6nem kazandirmaktadir (Epstein, 1986: 45). Kiliselerin resim
programlarinda, 6zellikle isa ve Meryem sikluslarindaki en &nemli sahnelerin segilip
‘bayram siklus programi’ olarak tasvir edilmesinde artis goriilmektedir. Bu etkiyi yogun
olarak Kappadokia’daki duvar resimlerinde de izlemek miimkiindiir. Ozellikle Kappadokia
duvar resminde karsilastigimiz Meryem’le ilgili biiyiik bayram sahneleri; Meryem’e Miijde,
Isa’nin Dogumu ve Koimesis’dir.

Isa, Meryem ve Bayram sikluslar1 i¢ ice ge¢mis kullanilmaktadir. Eldeki bilgilerle kesin bir
ayrim yapmak, bir baslik altinda toplamak pek miimkiin géziikmemektedir.
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9. EKLER

EK.1. TABLO 1- SAHNELERIN MEKAN iCINDEKi DAGILIMI
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Kiliseler — Carikh Elmah El Aziz Karanhk Kiliglar Kihg¢lar Sakh Tokal Tokal
Sahneler 4 Nazar Eustathios Kusluk | 1]
Gliney Dogu duvarin Narteks Dogu hag Naosu Besik Tonozun
hag kolu kuzey dogu kolu batida tonoz kuzey
tonozu yarisindaki duvari, tonozu ki girig gliney kanadinn
dogu nigin iginde naos’a giris kuzey saha duvarin dogusun
yarisi, kapisinin yarisi sindan iist da
ust serit iki yani ayiran bolimii
tiglii ilk sahne
kemer
agiklig
Giiney Giiney Batiya Kuzey
hag kolu hag kolu dogru transepti
tonozu tonozun ikinci dogusun
dogu kuzeyi sahne da soldan
yarisi, sagailk
iist serit Tonoz giiney sahne
yar Ust seritte Giiney Batiya ikinci
dogudan hag kolu dogru sahne
batiya uzanan tonozun {igiincii
tig sahne giineyi sahne
Giiney Ugiincii
hag kolu sahne
giiney
alinlik
Beytiillahim’e Kuzey Bat1 alinlikta Naos kuzey Tonoz Batiya Y.Riyasl
Yolculuk hag kolu, duvari, kuzey dogru ile
bati kuzeybat1 yart - dordiincli | tonozun
kemer kose doguda sahne alinliginin
alinhig mekant iki
yarisinda
Bat1 hag Naos Giiney Tonoz kuzey Naos kuzey Giiney Tonoz Bati nef, Batiya K.bati-
kolu, kuzey hag kolu | yari iist seritte, hag kolu, hag kolu kuzey kuzey dogru G.dogu
kuzeyba | hag kolu, | alinlikta batiya dogru kuzey tonozu yart, duvar, tist besinci yoniin
t1 duvar kuzey uzanir duvar bati batida serit sahne deki
alnhigr | duvar Gst alinliginda yarist tonozun
seridi g.dogu
yarisi
Bat1 hag Naos Giiney Tonoz giiney Naos kuzey Kuzey Besik Dogum
kolu, kuzey hag yari, alt seritte hag kolu hag kolu tonozun sahnesi
kuzey hag kolu kolu, dogudan tonoz tonozu kuzey iist alt
bat1 hag kemer giiney batiya uzanan ortiisiinde bat1 tarafi yarisinda
kolu alinlig i¢ duvari sahne yarist
duvar yuzi ustil
alinlhig
Giiney Naos Naos bati Ana-
hag kolu kuzey duvari protesis
giiney duvari giris apsisi
duvari actklig bema
sag1 krd’nun
dogu

duvari
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EK.2. TABLO 2- CALISMAYA DAHIL EDIiLEN KiLiSELERIN TARIH, PLAN VE

SAHNE ADLARI

Kilise Adi

Tarihi

Plani

Siklusa ait sahne

Carikh

11.yy ortalari-12.yy-13.yy sonu

iki Serbest Destekli Kapali

Yunan Hagi planhdir.

isa’nin Dogumu--Miineccim

Krallarin Tapinmasi

Elmal

11yy ortalari-12.yy-12.yysonu-
13.yybasi-13.yy sonu

Dort Serbest Destekli Kapali

Yunan Hagi planhdir.

Beytiillahime Yolculuk-isa’nin
Dogumu-Miineccim Krallarin

Tapinmasi

El Nazar

10.yy sonu

Serbest hag planhdir.

Meryem’e Mijde-Elizabet’i
Ziyareti--isa’nin Dogumu-

M.Krallarin Tapinmasi

Aziz Eustathios

1148 — 1149 terminus ante
quem (grafito)

10.yy

Dogu-bati yoninde uzanan
dikdortgen planli, tek nefli,

besik tonozludur.

Meryem’e Mijde-Elizabet’i
Ziyareti—Su Deneyi-isa’nin
Dogumu-Cobanlara Mijde-

M.Krallarin Tapinmasi

Karanlhk

11.yy ort.-12.yy-12.yy sonu-
13.yy basi-sonu

Dort Serbest Destekli Kapali

Yunan Hagl planhdir.

Meryem’e Mijde-
Beytillahim’e Yolculuk
isa’nin Dogumu--Mineccim

Krallarin Tapinmasi

Kiliglar

10. yy 2. yarisi

Dort Serbest Destekli Kapali

Yunan Hagl planhdir.

Meryem’e Mijde-Elizabet’i
Ziyareti—Su Deneyi-Suglama-
isa’nin dogumu-

M. Krallarin Tapinmasi--

Koimesis

Kiliglar Kugluk

11.yyilk yarisi

Enlemesine dikdortgen planli,

tek nefli, ti¢ apsislidir.

B.Yolculuk-isa’nin Dogumu-

Koimesis

11.yy 2.yarisi

Enlemesine dikdortgen planli,

iki nefli, Ug apsislidir.

Meryem’e Miijde-isa’nin

Dogumu-Koimesis

Eski Tokali

10.yuzyil basl

Uzunlamasina dikdortgen tek
neflidir. Bugln apsisi

bulunmamaktadir.

Meryem’e Mujde-Elizabet’i
Ziyareti-Su Deneyi-B.Yolculuk-
isa’nin Dogumu-M.Krallarin

Tapinmasi

Yeni Tokali

10.yy.ortasi--sonu-11.yy

ortalari

Enlemesine dikdortgen planli,
tek nefli olan kilise dogu

duvarinda ug apsisle sonlanir.

-Meryem’e Mijde-Elizabet’i
Ziyareti-Suglama-Su Deneyi-

Yusuf’un Rilyasi--Beytillahim’e

Yolculuk--isa’nin Dogumu-

M.Krallarin Tapinmasi-Koimesis




EK.3. ORTODOKS KILISE TAKVIMINE GORE BAYRAMLAR

Kilise takvimine gore toplam oniki bayram (Dodekaorton) vardir®.

Ortodoks Kilise Takviminde yortular Meryem’in Dogumu’yla baslar;

Meryem’in Dogumu (8 Eyliil).

Hac¢m Yiikselmesi (14 Eyliil).

Meryem’in Tapmaga Sunulmasi (21 Kasim).
Isa’nin Dogumu (25 Aralik).
Theophani/Epiphani (6 Ocak).

Isa’nm Tapinaga Takdim Edilmesi (2 Subat).
Meryem’e Miijde (25 Mart).

Kudiis’e Giris (Paskalya’dan onceki Pazar).
GoOge Yiikselis (Paskalya’dan kirk giin sonra).
Pentokost (Paskalya’dan elli giin sonra).
Metamorphozis (6 Agustos).

Koimesis (15 Agustos).

%% |_afontaine-Dosogne, 1989, Iconographie et en Occident, de la fin du IXe au debut du XIlle Cahiers de

civilisation mediaval, 294 (la tradition liturgique).
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EK.4. MERYEM’E ATFEDILEN BAYRAMLAR®

1 Ocak, 21 Ocak, 23 Ocak, 24 Ocak, 2 Subat, 11 Subat, 25 Mart, 26 Nisan, 13 Mayis, 24
Maysis, 31 Mayis, 9 Haziran, 27 Haziran, 2 Temmuz, 16 Temmuz, 17 Temmuz, 2 Agustos,
5 Agustos, 13 Agustos, 15 Agustos, 21 Agustos, 22 agustos, 8 Eyliil, 12 Eyliil, 15 Eyliil, 24
Eyliil, 1 Ekim, 7 EKim, 11 Ekim, 16 Ekim, 21 Kasim, 8 Aralik, 12 Aralik, 18 Aralik.

® Meryem’e adanan bayramlar “Theometorikai “ olarak adlandirilir (Bizans Oxford Dictionary).
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EK.5. BIZANS SANATINDA BAYRAM SAHNELERI

1-Meryem’e Miijde, 2-Isa’nin Dogumu, 3-Isa’nin Tapinaga sunulmasi, 4-Isa’nin Vaftizi, 5-
Metamorphosis, 6-Lazarus’un Diriltilmesi, 7-Kudiis’e Giris, 8-Isa’nmn Carmiha Gerilmesi,
9-Anastasis, 10-Gége Yiikselis, 11-Pentekost, 12-Koimesis®.

Tez kapsaminda calistigimiz kiliselerde Meryem Siklusu igeren sahneler i¢inde en sik
karsilastigimiz ii¢ sahne ayn1 zamanda bayram sahneleri de olan; Meryem’e Miijde, Isa’nin

Dogumu ve Koimesis’dir.

Meryem’e Miijde

Ortodoks Kilisesinin 12 biiyiik bayrammndan biri olan Meryem’e Miijde 25 Mart’ta Isa’nin
dogumundan dokuz ay &nce kutlanir. Aziz Luka Incili'nde belitildigi gibi Bakire
Meryem’e, Isa’yr doguracagi haberinin verilmesinin kutlandigi bayramdir. Meryem’e
Miijde Latin kiliselerinde Meryem’in bayrami olarak kutlanirken, Dogu Kkiliselerinde
Isa’nin bayrami olarak kutlanir.

Bayram ilk olarak Efes Konsili kararlar1 sonucunda kutlanmaya baglar. Konstantinopolis’te
25 Mart’ta kutlanan bayram ‘Conceptio Domini’ olarak adlandirilmistir. Roma’da 7.
yiizyila kadar bilinmiyordu ve daha sonra da Meryem’in anisia diizenlenen bir bayram
kabul edildi (Schiller, 1968: 34). 446 yilinda 6len Konstantinopolis Piskoposu Aziz Proclus
homilyesinde Meryem’e Miijde bayramuyla ilgili olarak, ‘Kurtarict ve Lordumuzun Gelisi
Bayram1® sozlerini kullanmustir. Fakat bu homilyedeki sozlerin Isa’nin Dogumu bayrami
icin de kullanilmis olabilecegi miimkiindiir.

Latin kiliselerinde Meryem’e Miijde bayramu ilk olarak, 496 yilinda 6len Papa Gelasius
sacramentorium’un da s6z edilir. Bu eser 7. yiizyila ait bir el yazmasidir. Ayrica, 604°de
Olen Aziz Gregorios’un 8. yiizyila tarihlenen sacramentoriumunda da ge¢mektedir. 10.
Toledo (656) ve Trulla kararlar1 ile bayram, Katolik Kilisesi’nde evrensel bir bayram olarak
kutlanmaya baglanir. Roma Kilisesi’nde Trulla Konsili kararlar1 sonucunda 25 Mart’ta

kutlanmaya baglar.

6 Kitzinger, 1988, ‘The Feast Cycle in Byzantine Art’, 51-73 (Tez ¢calismamizda Ortodoks liturjisinde kabul
goren 12 bayram esas alinmistir).
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Isa’nin Dogumu

Hiristiyanlarn, ilk ii¢ yiizyilda kutladigi birkag bayram arasinda Isa’nin dogumu’nun
kutlandigina dair bir bilgi bulunmamaktadir.

Isa’nin Dogumu, erken Hiristiyanlik déneminde Vaftiz ile birlikte kutlanirken, ayr1 bir
bayram olarak ilk defa M.S. 386 yilinda sadece Bati’da Roma Kilisesinde kutlanir. Bir siire
sonra da diger kiliseler tarafindan da benimsenerek ve 25 Aralik’ta kutlanan Kilise
takvimlerinin sabit bir yortusu olur (Taft ve Car, 1991: 715). Ancak baslarda, Bati
Hiristiyanhig1 Isa’nm dogum giinii i¢in 25 Aralik’1, Dogu Hiristiyanligi 6 Ocak’1 segerler.
Isa’nin Dogumu, Cobanlarn Tapmmasi ve Miineccim Krallarin Tapinmasi, Epiphani ile
birlikte 6 Ocak’ta kutlanirken, Kilise babalari’ndan Ioannes Krysostomos ve Nazianzoslu
Gregorios’un etkisiyle M.S.386’dan sonra Dogum ve Epiphani bayramlar1 birlikte
kutlanmaya baslanir. Dogu Kiliselerinde de, Dogum i¢in 25 Aralik, Epiphani i¢in 6 Ocak’ta
kutlama son kararina varilir. Ancak giinlimiizde, Apostolik Ermeni ve Rus Ortodoks
Kiliseleri, 6 Ocak’ta kutlamayi siirdiirmektedir. 25 Aralik tarihinin benimsenmesinde
Roma’nin pagan kiiltiirii etkili olur. Kilise, bayram giiniinii belirlerken bir pagan gelenegi
olan kis giindoniimii kutlamasi, ‘Satunalia’ festivalinin son giinii olan 25 Aralik’1 esas alir

(Baldwin 1918, 16-19; Spitzing 1989, 125; Taft ve Carr 1991, 106, 715)

Koimesis
Koimesis “Uykuya Dalma/ Meryem’in Oliimii” bayramidir. Bizans’ta, Meryem’in ruhunu

vermesi, Meryem’in Oliimii” ya da “Meryem’in Gdge Almisr” (analepsis) isimleriyle
anilmaktadir. Theodoros Studios’un Sam’li Yahya’ya yazdig1 mektuplar en 6nemli
ikonografik kaynaklardir ve bu mektuplarda Meryem’in 6liimii i¢in “Metastasis” kelimesi
kullanilmustir. (Taft ve Carr, 1991: 652) Orjinalde, tarihi sabit olmayan bayramlardan
biriyken, Imparator Mavrikios (582-602) doneminde, 15 Agustos’ta kutlanmaya
baglayarak, sabit bayramlardan biri olmustur. Bagkentte, Azize Eufemia Kilisesi’nde
baslayan Koimesis toreninin, Blakhernai Kilisesi’nde devam ettigini Ayasofya (Biiylik

Kilise) typikonlarindan 6grenmekteyiz. (Taft ve Carr, 1991: 651-652).
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EK.6. MERYEM SIiKLUS’UNDA YER ALAN SAHNELERE KAYNAKLIK EDEN
INCILLER

Jacobus’un incili

Jacobus’un Protoevangelionu’nun, 2. Yiizyiln sonunda Misir’da Ibranice yazildig:
diistiniilmektedir. Tarihi kesin olmamakla birlikte, kaynagin 8 Eyliil’de yapilan ayinlerde
okunmasi i¢in liturjik metinlere dahil edildigi bilinmektedir. 4. yiizyila tarihlenen Papiriis
Bodmer V.’nin giiniimiize gelen az sayidaki folyosunda Meryem’in dogumunun anlatildigi
metinler yer almaktadwr. 10. yiizy1l sonrasma tarihlenen Kiptice, Ermenice, Giirciice,
Arapca ve Latince kopyalar1 bulunmaktadir. Metin, Ioakim ve Anna’nin, Meryem’in
dogumundan 6nce yasadiklar1 olaylarla baslamaktadir. Meryem’in dogumunu, cocukluk
donemini evlenmesini igeren bdliimleri takiben Isa’nin dogumu ayrintili bir sekilde
verilmistir. Apokrifte gecen olaylar, Zekeriya’nin Oldiiriilmesi ve Hirodes’in 6fkesinin
anlatimiyla sona ermektedir. Metnin sonunda, Iakobos’un diistiigii notta ¢ Ben Jacobus,
Hirodes’in oliimiine kadar gegen siirede Kudiis’iin tarihini yazdim’ notu vardir. (Hone,
1979: 37). Jacobus’un Protoevagelion’u 5. yiizyildan sonra Bizans sanatindaki Meryem

tasvirlerinin ikonografisini etkilemistir (Carr ve Kazdhan, 1991, 1744).

Meryem’in Dogumu Incili

Meryem’in Dogumu Incili, genellikle Pseudo-Matta incil’yle karistirilmaktadir. Incil’de
melegin, loakim ve Anna’ya kizlarmin olacagini bildirmesi, Meryem’in dogumu ve
Meryem’in dogumundan Isa’nm dogumuna kadar gecen siirecteki olaylar anlatiimaktadir.
Meryem’in Dogumu Incili’nin orjinalde Matta tarafindan yazildig1 diisiiniilmektedir.
Matta’nin metnine daha sonra eklemeler yapilmis olabilecegi gibi, Pseudo-Matta ve
Meryem’in Dogumu Incili’ndeki metinlerin anlatimi arastirmacilar tarafindan farkli
bulunmaktadir. Meryem Incili’nin orijinal metninin, 4. yiizyilda kilise babalarindan

Yeremya tarafindan yeniden uyarlandigi bilinmektedir (Hone, 1979, 17).
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Pseudo Matta incili

Incil hakkinda yeterli bilgi bulunmaktadir. Incilci Matta tarafindan Yahudi dilinde yazilmus,
Yeremya tarafindan Latinceye cevrilmistir. 8. ve 9. yiizyillara ait Latince versiyonu
bulunmaktadir. Meryem’in dogumunu ve Isa’nm ¢ocukluk dénemlerini anlatan bir metindir
66

Yeremya (St. Jerome), 347°de Roma Imparatorlugu igerisinde kalan Kuzey Balkanlarda,
Dalmagya’nin kuzeyinde Stridon adli bir kdoyde diinyaya gelmistir. Anne ve babasi
Hiristiyan olan Yeremya oniki yasinda Latince, Edebiyat ve Gramer O6grenmek ig¢in
Roma’ya gonderilmis, Aeius Donatus edebiyat hocast olmus ondan ¢ok iyi egitim almistir.
367°de, yirmi yasma geldiginde vaftiz olur. Biiylik bir olasilikla vaftiz babasi Papa
Liberius’tur. 374’de Antakya’nin giineyinde Chalchis’e yerlesip kesis olmustur. Burada ¢ok
verimli caligmalarda bulunan Yeremya sonralar1 tekrar ziyaret ettigZi Roma’da 384’de
sekreteri ve danigmani oldugu Papa Damasus 6liince Roma’y1 terketmesi istenmistir. Dostu
oldugu kadar diismani da olan Yeremya en bilgili Latin kilise babalarindandir. Dinsel bir
kimligi (papaz gibi) yoktur ancak biitiin hayatin1 eski metinleri yeniden yorumlamakla
gecirmistir. 385°de Beytiillahim’e yerlestiginde, erkekler i¢in ilk manastir1 kurar. 390-406
arasinda Eski Ahit’in Latince ¢evirisini, yorumunu ve dort Incilin Latince versiyonlarini
revize edip diizeltir. Latin Kilisesinin dort biiyiik babasindan biri olarak kabul edilmektedir.
Eserleri Avrupa’da Ronesans ve Reform hareketlerini etkileyecek kadar Onemli

goriilmiistiir. 419 (420°de olabilir) yilinda 6 Imiistiir®.

% Kelly, 1975, Jerome: His Life, Writings and Controversies, 13-14.
87 Sheck, 1964, Commentary on Matthew/St Jerome, The Fathers of the church, v. 117, girig boliimiinden
“Yeremya’nin Hayat1 ve Calismalari’.
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Barnabas Incili

Barnabas Incili, M.S. 325 yilina kadar Iskenderiye kiliseleri tarafindan Kanonik incil olarak
kabul edilmistir. 325 yilinda toplanan Iznik Konsil’inde, Kanonik Incil’ler arasindan
cikarilmis ve yok edilmesine karar verilmistir. Ancak yazili kaynaklardan, 383 yilinda
patrigin Incil’in bir kopyasmni 6zel kiitiiphanesinde sakladigi bilinmektedir. Imparator
Zenon (474 - 475) doneminde Incil yeniden giin 15131na ¢ikartilarak, imparator tarafindan
yeniden kopyalanmistir (Ragg, 1993, XV - XVI). Barnabas incili, Gabriel’in, Meryem’e

cocugu olacagini miijdelemesiyle baglamaktadir.
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EK.7. ‘THEOTOKOS’ KARARI

Iranli bir anne babanm cocugu olan Nestorius, egitimini Antakya’da almis ve burada
Euprepios manastirma girerek papazliga yiikselmistir. Hitabeti ve sohreti Antakya
smirlarma asan Nestorius, 10 Nisan 428 yilinda Istanbul’a patrik olarak atanmistir.
Gorevinin daha ilk yilinda kendisini Meryem ile ilgili tartigmalarin i¢inde bulmustur.
Tartismada Meryem’e ‘Tanr1 Doguran’ anlaminda Theotokos linvani bir yanda yer aliyor,
diger tarafta Meryem’in sadece bir insanin annesi (Anthropotokos) oldugunu vurgulayanlar
bulunuyordu. Nestorius, Theotokos {invanmin kullanimini reddetmemekle birlikte, bunun
tek basina kullanilmasmnin bazi1 yanlis anlamalar1 diisiinerek, ihtiyatla karsilanmasi
gerektigini diistinmiistiir. Bu noktada, zekice sayilabilecek bir ¢oziim bularak Meryem’e
‘Mesih’i Doguran’ anlaminda Christotokos {invani verilmesini Onermistir. Taraflar bu
Oneriye sicak bakip mesele ¢oziime kavusturuldu sanilirken, Nestorius’un bir konusmasinda
sOyledigi, ‘Tanri’nin bir annesi olamaz, Meryem sadece bir insan dogurmustur, Tanr1’y1
degil. Tanri’nin dokuz ay boyunca bir kadinin rahminde tasindigi, bebek elbiseleri giydigi,
ac1 c¢ektigi, oOldigi ve gomiildiigi sOylenemez’ seklindeki sozleri konunun tekrar
alevlenmesine yol acgar. Bu ifadeleri nedeniyle Nestorius, Samosatali Pavlus’un takipgisi
olarak goriiliir®.

Ancak Birinci Efes Konsili’nde tartismanin biiyiiylip HiriStiyan cemaatin béliinmeye dogru
gittigini sezdigi anda sdyledigi s6z, ‘Theotokos’ tinvaninin kullanilmasina razi olabilecegini
hem de samimi duygulara sahip oldugunu gostermesi bakimmdan Onemlidir ; ‘eger
istiyorsaniz, Meryem’i ‘Theotokos’ olarak isimlendiriniz, yeter ki biitiin bu tartigmalar
bitsin’ (Socrates, Ecclesiactical History, London, 1853, 7/32, 374).

Theotokos kelimesi odakli tartismada Antakya’li Nestorius’un karsisindaki isimlerden biri
Iskenderiye patrigi Cyril olmustur. Cyril’e gore birlesmeden sonra, Isa’min iki ayri

3

dogasinin oldugundan bahsedilip, ¢ insani dogaya ait 6zelliklerin ilahi dogaya ya da ilahi

dogaya ait Ozelliklerin insani dogaya baglanmasi miimkiin degil’ denilirse, bu durumda

%8 Kelly, 1960, Early Christian Doctrines, New York, 195-196.
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Kurtulus’un sirr1 kiigiimsenmis olur. Boyle diisiiniildiigiinde, Isa’nin ¢ektigi acilar ve

kurtaric1 eylemleri, bedenlesmis Tanr1’ya degil, sadece insana ait olacaktir®.

Her iki taraf da Roma’nin destegini alabilmek amaciyla Papa Celestin’e (422 - 432 arasi
papalik yapmistir) mektup gonderir. 430 yilinin Agustos aymda Roma’da toplanan
synod’da, ‘Theotokos’ kelimesinin kullanabilecegi ilan edilir. 11 Agustos’ta karar, her iki
tarafa gonderilir, Nestorius’a mektubu aldiktan sonra on giin igerisinde goriislerinden
vazgecmesi igin siire tannir. Cyril de bu siirecte Iskenderiye’de bir sinod toplayarak
Nestorius i¢in on iki maddelik bir aforoz gerekgesi ¢ikarip bir mektupla Nestorius’a
bildirir™.

Tartismanm bilyiimesi iizerine Imparator II. Theodosius (408 - 450), 7 Haziran 431°de
Efes’te bir konsil toplanmasina karar verir. Cyril istiinlik saglayabilmek i¢in Misir’dan
fazla sayida piskoposla toplantiya katilir ayrica konsil 6ncesi Efes piskopos’u Memnon’u
ikna edip destegini alir. Birinci Efes Konsili, 22 Haziran 431°de Azize Meryem
Kilisesi’nde, 325 Iznik Konsili, Itikad metni okunarak Antakya ve Roma temsilcilerinin
gelmesi beklenmeden baglar. Cyril bunu firsat bilerek bagkani oldugu bu toplantida
Nestorius’u mahkum eden bir karar ¢ikarir. Bunu protesto eden Nestorius kendisini
mahkum edecek oturuma katilmaz. Dort giin sonra 26 Agustos’ta Antakya’li piskoposlar
Efes’e gelip kendi konsillerini yaparak Cyril ve Memnon aleyhine kararlar alirlar. Son
olarak Efes’e ulasan Roma temsilcileri Cyril’in yaninda olduklarini agiklarlar. Farkli iki
konsilde alinan farklh kararlar imparatora bildirilir. Imparator kendisini temsilen Efes’e,
Kont Candidian’t (imparatorluk muhafizlarinin basi) konsilin gézetmeni olarak atayip
yollamig ayrica konsilin koruyucusu oldugunu bildirir bir de ferman gondermistir. O da,
oncelikle Nestorius, Cyril ve Memnon’u gorevden aldigmi agiklayip her {igiinii de sorguya
ahr. Agustos aymnm sonunda, imparator II. Theodoius kararmi verir ve Nestorius’u

Antakya’daki Aziz Euprepius manastirma, Cyril, beraat ederek Iskenderiye’ye, Istanbul

% Laurent, 1950, ‘Le Patriarche d’ Antioche Cyrill” AB 68, 310-317.
0 Kelly, 318.
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patrikligine ise, Cyril’e yakin goriisteki Maximian tayin edilir. Memnon ise Efes
piskoposluguna devam eder .

Bununla birlikte, Antakya piskoposu loannes’in ve diger dogu piskoposlarinin Nestorius’un
azlini imzalamamalari, Nestorius taraftari piskoposlarin Kappadokia, Tarsus ve Antakya’da
Cyril’i heretik olmakla suglayan toplantilar diizenlemeye devam etmeleri 6nemlidir.
Imparatorluk iginde kilise barisin1 etkileyen bu siirtiismeler sonucunda, Il. Theodosius baris
icin harekete ge¢cmis, Nestorius’un azlini imzalamayan Ionnes’in de azil kararini
imzalamasini istemistir. 432 yilinda, hem Ionnes hem de dogu piskoposlarinin cogunlugu
Nestorius ve 6gretilerini reddetmis, Cyril’de, on iki aforoz metninde heretik olabilecek her
seyi reddettigini aciklamig, boylece II. Theodoius’un istedigi kilise barig ve diizeni

saglanmistir.

433 yilinda yazilan barig metninde,

¢...sunu kabul ediyoruz ki, Isa Mesih, Tanr’nin evlat edinilmis tek oglu, her seyiyle
tam Tanr, ruh ve viicut olarak her seyiyle tam insan, bizler ve bizim kurtulusumuz

icin bakire Meryem’den dogdu’.

Sonraki donemde tartigmalar1 sonuca baplamak icin 8 Ekim 451°de Kadikoy’de Konsili,
Birinci Efes Konsili gibi, Kadikdoy Konsili de Meryem’in ‘Theotokos’ (Tanr1 Anasi)

oldugunu kabul etmektedir’.

™ Hubert, 1993, The Early Church, New York, 211-212.
"2 Every, 1948, ‘The Byzantine Patriarchate ( 451-1204).
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8. SOZLUK

Apokrif : Anlam1 gozlerden gizlenen ya da reddedilen kitap demek olan apokrif sdzciigii,
icerik olarak Tevrat ve Incil’e benzeyen ancak, kanon kabul edilmeyen kitaplar icin
kullanilmaktadir. Kilise’nin de genelde saldirilarma hedef olan Apokrif inciller, Kanonik
Incilin agiklik getirmemis oldugu bazi konular1 ve teolojik sorunlar1 secerek, dinsel meraki

tatmin etmeye calismistir (Irmsher, 1991).

Arianizm: 4. yiizy1l baslarinda Iskenderiyeli bir teolog olan Arius’un ortaya attig1 ve
Isa’nm ikinci bir tanrisal kisilige yiikseltilmesine kars1 ¢ikan dinsel bir inanca verilen addir.
Imparator II. Constantinus (337 - 361) ile Imparator Valens (364 - 378) Arianizm davasina
onderlik ettiler (Hz.Isa ‘da yalnizca bir tabiat oldugunu veya kendi nefsinde ilahi ve insani

tabiatlarin birlestigini kabul eden dinsel akim). (Mango, ‘Muhalifler’, 100).

Droungarios: Deniz Kuvvetleri Komutani (The Oxford Dictionary of Byzantium, 663).

Episod: Bir roman ya da hikayede ikinci derecede kalan olaydir. Bizans resim sanatinda,

bir olayin kesintisiz ardisik sahneleri i¢in kullanilir.

Himation: Roma déneminde ‘pallium’ denilen bir g¢esit uzun pelerin, iist giysi. Yiin ya da
ketenden yapilip, khiton {izerine giyilir, sol omuza atilip, sag kol acikta kalacak sekilde

kullanilan dis giysisidir (Sevcenko, ‘Himation’ The Oxford Dictionary of Byzantium,
1991).

Khiton: Bizans’ta sivil, askeri ya da dini kigilerin giydigi tuniklere verilen isimdir.
Kadmlar ve erkeklerin kullandig1 bu giysilerin boylar1 kisa ya da uzun olabilecegi gibi

kumaslar1 genellikle yiin ve ketendir (Sevcenko, 1991).

Lavra: Ortodoks ve Dogu Hiristiyan topluluklarda hiicrelerden olusan bir manastir tipidir.

Monastik bir topluluk igerisinde yalniz yasama istek ve olasiliginin dogurdugu bir modelde,
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yalniz yasayan keisiler ibadetlerini toplu halde gerceklestirmek iizere kilisede biraraya

geliyordu (Mango, 2007).

Liturji: Yeni Ahit temel alinarak olusturulan kilise anmalari, ayin ve ibadetleri igin
kullanilir. ‘Okarist’ ( kutsal liturji) torenlerde kullanilan her biri sembolik anlam tasryan
hareketler, isaretler, esya ve nesneler liturjiyi olusturur. Ortodoks ayinlerini igeren tiim

uygulama ve ritiiellere verilen addir (Taft & Kazdhan, 1991).

Maphorion: Basi ve omuzlar1 6rten, dokiimlii kumastan manastir giysisidir. Kadin ve

erkekler tarafindan monastik yasam icinde, basi ve viicudu 6rtmek amaciyla kullanilmistir

(Sevcenko&Kazhdan, 1991).

Pallium: Roma’da genellikle sag omuzdan baglanan pelerin (The Oxford Dictionary of
Byzantium, 663).

Siklus: Kutsal kitaplarda ad1 gecen dini kisilerin, Isa, Meryem, Azizlerin, imparator ve
krallarin yasamlarmndaki 6nemli olaylarin belirli bir akis izlenerek tasvir edilmesidir. 9.
yiizylldan sonra Isa’nin cocukluk, yetiskinlik ve cektikleri donemlerini igeren siklus,
Meryem ve Onemli azizlerin sikluslari, liturjik bayram sikluslar1 belirli bir diizene gore

yapilir (Cutler, 1991).

Synod: Hiristiyan Kiliselerinde dini sorunlar tartisip, goriismek ve karara baglamak tizere

toplanan meclis (The Oxford of Dictioanry of Byzantium, 1994).

Strategoi: Yiiksek riitbeli asker, askeri vali ya da general i¢in kullanilir (Mango, Toplum

ve Ekonomi, 59).

Thema: Askeri ve Idari birliklerin iskan ettigi bdlge icin kullanilir. Kelime anlami
‘kolordu’ dur. Thema kelimesinin 7. yiizyilldan baslayarak strategoslarin yonetimindeki

bolgeler i¢in kullanildig1 goriiliir (Kazdhan, 1991).
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Terminus ante quem: Verili olan veya bahsi gecen tarihten veya donemden Oncesine
tarinlenen (Otiiken, 1987, 13; Kostof, 1989, 11, 123).

Typikon: Dini ayinlerin kendilerine 6zel seremonilerinin de tarif edildigi liturjik takvim
(Taft, 1991, 2131 - 32).

Trapeza: Typikonlarda (liturjik takvim) kesislerin birlikte yemek yedikleri ‘masa’ olarak

gegmektedir (The Oxford Dictionary of Byzantium, 2109).

Triptikon: Ahsap, bronz ya da fildisinden yapilan ii¢ levhanmn birlestirilmesinden olugan
liturjik bir esyadir. Orta levha, yan levhalardan daha genistir ve genellikle Isa resmedilir.
Yan levhalara ise Meryem ve Yahya yerlestirilir (The Oxford Dictionary of Byzantium,
2120).



